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Spiewy masonskie i muzyczna komparatystyka intermedialna.
Wprowadzenie

W tej przyjemnej chwili,
W ten radosny dzien;
Przyjmijcie, bracia, mili,
Przyjacielska pien.
Niech dzielnie steruja
Kielnia, cyrkiel, pion.
Niech ze mng wtoruja
Mtotki w jeden ton?.

(w. 1-8)

Zacytowany fragment, zaczerpnigty z masonskiej Spiewki bankietowej [W tej
przyjemnej chwili...], to tylko jedna z probek wolnomularskiej tworczosci literacko-muzycznej
z przetomu XVIII i XIX wieku. Gdy przeanalizujemy doktadniej literatur¢ lozowa,
dostrzezemy jej muzyczne odniesienia nie tylko w warstwie tekstowej, ale przede wszystkim
w opisach rytuatow powigzanych z poszczegolnymi okolicznosciami celebrowanymi w zakonie.
Oprawa muzyczna byla nieodlagczng towarzyszka wolnomularskich ceremonii, a wsrod
masonow nie brakowato kompozytorow, $piewakow czy muzykow-wykonawcow. Gdyby
szuka¢ przyktadow weryfikujacych mit o$wiecenia jako epoki diakretyzujacej, czyli
rozpatrujacej w odosobnieniu poszczegdlne dziedziny sztuki muzycznej i niemuzyczne;j?,
dzialalno$¢ wolnomularska, tak przeciez silnie zwigzana z ideami o$wieceniowymi, mogtaby
dostarczy¢ wielu cennych przyktadow.

Migdzy innymi tym zagadnieniom chc¢ poswieci¢ te prace. Moim gtownym zadaniem
bedzie przeanalizowanie, na czym polegata specyfika $piewow masonskich na tle polskiej
poezji okoliczno$ciowej doby os$wiecenia oraz Owczesne] refleksji dotyczacej zwigzkow
literatury i muzyki. Problematyka ta byta dotychczas raczej marginalizowana w rodzimej
literaturze przedmiotu. Wsrdd dos¢ nielicznych warto wymieni¢ rozprawg Jacka Gtazewskiego
Wieczysty wezet ludzkosci: piesni tancuchowe jako gatunek rytualnej poezji masonskiej czy

Tomasza Chachulskiego Poezja religijna masonéw polskich epoki oswiecenia — rekonesans®.

1 Spiewka bankietowa [W tej przyjemnej chwili...], [w:] E.Z. Wichrowska, Antologia poezji masonskiej, Warszawa
1995, s. 106. Pie$ni cytowane z tego zbioru bede oznacza¢ symbolem APM, za$ liczby po skrétach oznaczaja
stronice.
2 Por. E. Kuzma, Kolor i stowo, ,,Teksty: Teoria Literatury, Krytyka, Interpretacja” 1975, nr 2, s. 84-101.
3J. Glazewski, Wieczysty wezel ludzkosci: piesni faricuchowe jako gatunek rytualnej poezji masonskiej, ,Napis”
2010, s. 411-420; T. Chachulski, Poezja religijna masonow polskich epoki oswiecenia — rekonesans, ,,Pamietnik
Literacki” 2020, z.1, s. 33-50.
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Wielu informacji na temat obrzgdowosci wolnomularskiej dostarcza warto$ciowa synteza
autorstwa Ludwika Hassa®, kompetentny wstep Elzbiety Wichrowskiej do jej Antologii poezji
masonskiej > oraz artykul Agnieszki Skrodzkiej, Watki masonskie w sztuce na dworze
Stanistawa Augusta®. Kwestie zwiazane z muzycznymi filiacjami polskiej poezji masonskiej
nie byly jednak dotychczas przedmiotem badawczego zainteresowania. Nawigzujgc wiec do
problematyki wymienionych, bardzo inspirujacych prac, zamierzam skupi¢ si¢ na tych
kwestiach. Bed¢ chciata pokazaé, w jaki sposob przenikat sie kod muzyczny i literacki
w dzietach polskich masondw, tworzacych w czasach stanistawowskich i1 postanistawowskich.
Za egzemplifikacje postuzg mi utwory wokalne zebrane w wolnomularskich $piewnikach
z epoki, zwlaszcza tych mniej znanych. Punktem wyjscia dla niniejszych rozwazan byt zbidr
reprezentatywnych $§piewow masonskich zebrany w — przywotywane;j tu juz — Antologii poezji
masonskiej Elzbiety Wichrowskiej. Rzecz jasna, dokonany przez warszawska badaczke wybor
wymagat weryfikacji 1 uzupeklienia w toku wiasnych kwerend Zrédtowych. W ich efekcie
materiat zrédlowy zostat rozszerzony i uzupetiony o $piewniki masonskie oraz druki ulotne
zgromadzone przede wszystkim w Archiwum Masonskim Archiwum Glownym Akt Dawnych
w Warszawie, w masonikach Biblioteki Uniwersyteckiej w Poznaniu oraz w Poznanskim
Towarzystwie Przyjaciot Nauk.

Interesowa¢ mnie beda zwlaszcza piesni i kantaty (czesto nazywane przez ich autorow
po prostu ,$piewami”’). Przy tej okazji sproblematyzuje takze XVIII-wieczng refleksje
teoretyczng zwigzang ze specyfika gatunkow literacko-muzycznych, takich jak piesn, kantata,
opera oraz z muzyka w ogole: omoéwie migdzy innymi kwestie prozodii w ujeciach z przetomu
XVIII 1 XIX wieku oraz podejme probe odpowiedzi na pytanie, czy mozna uznac, ze na gruncie
polskim to wlasnie o§wiecenie stworzyto podwaliny pod romantyczng ideg¢ correspondance des
arts. Przedstawie przy tej okazji wlasng propozycje podziatu tematycznego Spiewow lozowych,
osadzajac ja w rodzimym kontekscie kulturowym 1 spotecznym. Na podstawie analiz
zgromadzonych tekstow, zbuduje tez — niejako przy okazji — antropologiczny portret polskiego
wolnomularza, utrwalony w 6wczesnym pismiennictwie, odnoszac zebrane obserwacje do
najwazniejszych wyznacznikow pradéw o$wieceniowych. Przede wszystkim jednak sprobuje
odpowiedzie¢ na pytanie czy (i ewentualnie na ile) $piewy masonskie mozna postrzegac¢ jako

dawne dzieta intermedialne.

4 L. Hass, Sekta farmazonii warszawskiej. Pierwsze stulecie wolnomularstwa w Warszawie (1721- 1821),
Warszawa 1980.
SE. Z. Wichrowska, Antologia poezji masonskiej, dz. cyt.
® A. Skrodzka, Wytki masonskie w sztuce na dworze Stanistawa Augusta, ,,Artifex Novus” 2018, nr 2, s. 2-19.
" Interesowa¢ mnie bedg jedynie utwory polskojezyczne, poniewaz mozna je przeanalizowa¢ w kontekscie
teoretycznych rozwazan dotyczacych prozodii j¢zyka polskiego.
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Do badania dawnych tekstow zastosuje wspotczesng metodologie badan
komparatystycznych. Interesowaé mnie beda przede wszystkim teksty literackie, ktore muzyke
majg zawartg w swoim genotypie, czyli zostaly pomyslane jako przeznaczone do wykonan
wokalnych albo melodeklamacyjnych. Utwory te nieodlgcznie wpisane sa w masonskg
obrzedowo$¢, tworzace niekiedy akcje quasi-liturgiczng. Przy tym szczegodlne zaangazowanie
uczestnikow spotkan lozowych w ich odpowiednie przeprowadzenie, pozwala nam spojrze¢ na
uroczystos$ci masonskie jako na widowisko performatywne, co z kolei przywodzi na mysl teori¢
sztuki wykoncypowang przez klasyka intermedialno$ci, najwazniejszego przedstawiciela
»archeologii intermediow” — Dicka Higginsa, ktory, jak pamigtamy, w centrum swojego modelu
stawiat dzialalnoéé performatywna i happeningowsa grupy Fluxus?®.

Konieczne jest wigc na wstepie jeszcze jedno wazne dopowiedzenie. Koncentrujac si¢
na intermedialnych odniesieniach w wokalnej twoérczo$ci wolnomularskiej, celowo
pozostawiam na uboczu warstw¢ muzyczng analizowanych $piewow (czyli, po prostu, nuty
i ich analiz¢ muzykologiczng). Zalezy mi bowiem na tym, by pokazaé, ze takze warstwa
tekstowa dziel, ktore jawia sie dzi§ jako o$wieceniowe ,projekty niedokonczone”® albo
»hiepelne”, poniewaz nie dysponujemy cato$ciowa dokumentacja ich wykonan, ma potencjat
intermedialny. Ze $piewami masonskimi jest bowiem do pewnego stopnia tak jak z wieloma

polskimi o§wieceniowymi operami: pozostaty teksty, zapisy nutowe na ogét zaginety™®.

1. Literacko-muzyczna komparatystyka intermedialna — stan badan

Rozwijajace si¢ intensywnie badania nad intermedialnymi relacjami literatury i muzyki
skupiajg si¢ w glownej mierze na tworczosci romantycznej. Nie jest to zaskoczeniem z Kilku
istotnych powoddw. Po pierwsze zagadnienie korespondencji sztuk, cho¢ zdefiniowane dopiero
w 1947 roku przez Etienne’a Souriau ', ma proweniencje XIX-wieczng. To wlasnie

w romantyzmie obserwujemy wzmozone zjawisko przenikania si¢ réznych porzadkow

8 Na temat grupy Fluxus zob. ETC. Narracje, estetyki, geografie. Fluxus w trzech aktach, red. A. Michnik,
K. Rachubinska, Warszawa 2014; M. Ryczkowska, Radefinicja sztuki i nowe media — Fluxus, ,,Annales
Uniwersitatis Mariae Curie-Sktodowska” 2017, nr XV, s. 49-64.
% Okreslenie to ukuta Irena Kadulska, zob. Taz, Wprowadzenie do lektury, [w:] Dramaty Jézefa Wybickiego, t. 1,
oprac. P. Chmielewski, J. Glaza, A. Krokosz i inni, pod kierunkiem I. Kadulskiej, Gdansk 2013, s. 7-76
10 Dostepne w formie zdigitalizowanej pozostaja nuty do piesni wolnomularskich przygotowane przez Jozefa
Elsnera, ktore stanowity w zamysle autora cato$¢ z wydanym przez niego Spiewnikiem, przeznaczong do uzytku
w lozach. Por. J. Elsner, Muzyka do piesni Wolno-Mularskich, Warszawa 1811. Link do wersji
w zbiorach Polony: https://polona.pl/item/muzyka-do-piesni-wolno-
mularskich, MjI2MTI2MDg/4/#info:metadata, [dostep: 13.01.2023]. Nie posiadamy niestety muzyki do
wigkszo$ci utwordow z pozostatych $piewnikow, o ile autor badz redaktor zbioru nie pozostawit adnotacji, na jaka
melodi¢ nalezy wykona¢ utwor, jak w przypadku piesni Krélowi [O, Aleksandrze nasz...], W, s. 93-94 [Piesn 51],
APM,, s. 151, ktora $piewano na melodi¢ angielskiego God save the King.
11 Por. 1. Woronow, Romantyczna idea korespondencji sztuk. Stendal, Hoffmann, Baudelaire, Norwid, Krakow
2008, s. 17.
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artystycznych. Temu zagadnieniu po$wigcone sa réznorodne prace komparatystyczne 2.

Badacze pochylali si¢ réwniez nad zwigzkami literacko-muzycznymi w twoérczo$ci polskich
romantykow, ze szczegdlnym uwzglednieniem Juliusza Stowackiego®®, Adama Mickiewicza®
i Zygmunta Krasinskiego ®. Nie brakuje takze opracowan poswieconych tej tematyce
w tworczosci pisarzy wspotczesnych, takich jak Czestaw Mitosz, Zbigniew Herbert, Stanistaw
Baranczak czy Miron Biatoszewski. Mniej rozpowszechnione, ale rowniez podejmowane byty
prace nad tym, co literacko-muzyczne w epoce staropolskiej, gtdwnie w stosunku do tworczosci
Jana Kochanowskiego, Mikotaja Reja, Lukasza Gornickiego czy Wespazjana Kochowskiego'®.

Interesujacy nas okres polskiego oswiecenia byt dotychczas marginalizowany
w komparatystycznych badaniach literacko-muzycznych. Szczegdétowym interpretacjom
dotyczacym muzycznych filiacji wpisanych w wybrane teksty autoréw o$wieceniowych
patronowaty nadal — bardzo cenne, ale juz nieco anachroniczne — ujecia syntetyczne Ludwika

Bernackiego i Jana Prosnaka'’. Ostatnie dwudziestolecie przyniosto jednak ozywienie w tym

2'Wirod bogatej listy pozycji bibliograficznych poswieconych korespondencji sztuk w romantyzmie, wyréznié
mozemy miedzy innymi: E. Nowicka, Romantyczna i preromantyczna korespondencja sztuk, [w:] Polonistyka
w przebudowie. Literaturoznawstwo - wiedza o jezyku — wiedza o kulturze — edukacja. Zjazd Polonistow. Krakow,
22-25 wrzesnia 2004, t.1, red. M. Czerminska, Krakoéw 20035, s. 352-363; M. Ciesla-Korytkowska, Romantyczne
przechadzki pograniczem, Krakéw 2004; 1. Woronow, dz. cyt; D. Seweryn, O literacko-muzycznych
romantycznych powinowactwach z wyboru, [w:] Wobec romantyzmu. Studia i szkice ofiarowane Profesor Danucie
Zamgcinskiej-Paluchowskiej, red. M. Lukaszuk i M. Maciejewski, Lublin 2006, s. 293-303; Powinowactwa sztuk
w kulturze oswiecenia i romantyzmu, red. A. Seweryn, M. Kulesza-Gierat, Lublin 2012,
BPor. m.in.: A. Seweryn, ,, Muzyczny” Stowacki i muzyka pisana do dziet Stowackiego, ,,Colloquia Litteraria”
2006, nr 1, s. 111-30; Taz, , Najsubtelniejszy muzyk w poezji? Juliusz Stowacki a muzyka, ,Roczniki
Humanistyczne” 2006, z.1, s. 149-235; Taz, Poezja ,, nutami niesiona”. O muzycznej recepcji tworczosci Juliusza
Stowackiego, Warszawa 2008; Taz, Muzyczny poemat i kompozytorzy. ,, W Szwajcarii”’, [W:] ,, Poeta przez pryzma
przepuszczony. Juliusz Stowacki w 200. rocznice urodzin, red. E. Nowicka i M. Piotrowska, Poznan 2011, s. 101-
114; A. Okoniska, Wplyw opery na dramaty Stowackiego. Charakterystyka ogolna, ,,Muzyka” 1960, z.4, s. 97-134,
L. Chyta-Szyputowa, Muzyka w zZyciu i tworczosci Juliusza Stowackiego, ,,JISME” 1998, nr 2, s. 25-36; M. Szargot,
Juliusz Stowacki w piosence, [W:] Od oswiecenia ku romantyzmowi i dalej..., cz.4: Autorzy- dziefa — czytelnicy,
red. M. Piechota i J. Ryba, Katowice 2012, s. 200-2018.
14Por, m.in.: M. Sokalska, Opera a dramat romantyczny. Mickiewicz- Krasiriski-Stowacki, Krakow 2009; I. Chyta-
Szyputowa, Zwigzki Adama Mickiewicza z muzykq, ,JSME” 1998, nr 1, s. 54-65; J. Tokarz, Zwigzki poezji Adama
Mickiewicza z muzykq, ,,Ruch Literacki” 1992, z.6, s. 609-620; M. Wyporska, Muzyka w twoérczosci Adama
Mickiewicza, Czestochowa 1992, Mickiewicz i muzyka. Stowa — dzwieki — konteksty, pod red. T. Brodniewicza,
M. Jabtonskiego, J. Steszewskiego, Poznan 2000. Bogata bibliografi¢ po§wiecona muzycznosci u Mickiewicza
zbiera ksigzka M. Sulek, Stanistaw Moniuszko i inni kompozytorzy wobec Adama Mickiewicza. Studium
komparatystyczne, Krakéw 2016.
5 Por. m.in. M. Sokalska, ,,lrydion” Zygmunta Krasitiskiego. O zwigzkach dramatu romantycznego z operq, [W:]
Intersemiotycznos$¢. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie). Studia, pod red. S. Balbusa, A. Hejmeja,
J. Niedzwiedzia, Krakow 2004, s. 363-372; Taz, O inspiracjach operowych w ,, Irydionie”, Krakow 2004.
16 Por. m. in. K. Musiot, Jan Kochanowski w muzyce, [w:] Jan Kochanowski. Tworczosé i recepcja, red. Z. J.
Nowak, t. 1, Katowice 1985, s. 88-101; L. Gawronski, Lutnia i piesn. Kochanowski w $wiecie muzyki, ,,Akcent”
2005, nr 1, s. 149-155; M. Lisecka, Problematyka motywéw muzycznych w tworczosci Mikotaja Reja, [w:] Rej na
nowo odczytany, red. J. Malicki, A. Budzyfska-Daca i A. Tutowicka, Katowice 2006, s. 63-74; H. Wisniewska,
Stownictwo muzyczne w lirykach Wespazjana Kochowskiego, ,,Przeglad Humanistyczny” 1995, z. 1, s. 97-107.
7L, Bernacki, Teatr, dramat i muzyka za Stanistawa Augusta, t. 1-2, Lwow 1925; J. Prosnak, Kultura muzyczna
Warszawy XVII1 wieku, Warszawa 1955; tenze, Kantata w Polsce, Bydgoszcz 1988. Watki te rozwijala tez Alina
Zbrawska-Witkowska — zob. zwt. Muzyka na dworze i w teatrze Stanistawa Augusta, \Narszawa 1995 oraz inne
prace tej autorki, m.in. Taz, Muzyczne podroze krolewiczow polskich. Cztery studia z dziejow kultury muzycznej
XVII i XVIII wieku, Warszawa 1992, Taz, Wiek XVIII — apogeum i schylek muzyki staropolskiej, [w:] Zmierzch
kultury staropolskiej. Cigglosé i kryzysy (wieki XVII-X1X), red. Urszula Augustyniak i Adam Karpinski, Warszawa
7



obszarze. Wsrdd prac podejmujacych t¢ problematyke warto wskaza¢ publikacje Barbary
Judkowiak dotyczace librett operowych czaséw saskich i epoki stanistawowskiej'®, analizy
Agaty Seweryn po$wiecone utworom Franciszka Dionizego Kniaznina ! czy publikacje
Michata Bajera skoncentrowane wokot polskich przekladow kantat Rousseau?’. Badania
komparatystyczne w duzej mierze dotyczg gatunkow synkretycznych. Najwiecej
opublikowanych prac po$wieconych jest operze, takze operze wiejskiej?!, piesni i piosence??,
wreszcie kantacie?®. Osobne miejsce zajmuja tutaj studia skupione na refleksji o§wieconych
nad relacjami pomiedzy literaturg i muzyka oraz — rodzacej si¢ w osiemnastym wieku — Krytyce
muzycznej. Nalezy przy tym juz w tym momencie wyraznie zaznaczy¢, ze przedstawiciele
ostatniego z wymienionych nurtow badawczych koncentrowali si¢ dotychczas wylacznie na
epoce postanistawowskiej?*.

Nawigzania muzyczne wydaja si¢ by¢ latwiejsze do dostrzezenia w przypadku tworcoéw
sentymentalnych, takich jak wspomniany ,Spiewak Temiry” czy ,$piewak Justyny” —

Franciszek Karpinski, ze wzglgdu na ich odniesienia do kultury ludowe;j, tak silnie zwigzanej

1997, 5.65-77, Taz, Krasicki a muzyka, [w:] Ignacy Krasicki. Nowe spojrzenie, red. Z. Galinski, T. Kostkiewiczowa,
K. Stasiewicz, Warszawa 2001, s.125-140, Taz, Mozart a "sprawa polska", czyli o muzycznych koneksjach
Warszawy i Wiednia w drugiej potowie XVIII wieku, W: Mozart i wspolczesni. Muzyka w Europie Srodkowej
w XVIII wieku, red. R. D. Golianek, B. Strozynska, £.6dZ 2007, s. 139-154.
18 Zob. B. Judkowiak, Wzgardzony wielogtos. Kultura teatralna czaséw saskich i jej tradycje, Poznan 2007; Taz,
Stowo inscenizowane. O Franciszce Urszuli Radziwitlowej — poetce, Poznan 1992; Operowy kontrapunkt. Libretto
w Europie Srodkowej i Wschodniej, pod red. K. Lisieckiej i B. Judkowiak, Poznan 2014.
19 Por. m.in. A. Seweryn, Cyganie sentymentalni i romantyczni (Kniaznin- Moniuszko), ,,Napis” 2016, s. 70-86.
20 Por. M. Bajer, Miedzy psalmami a pornografiq. Jean-Baptiste Rousseau i jego kantaty w sztuce translatorskiej
polskiego oswiecenia, [w:] Kantata i oratorium w historii kultury polskiej, Poznan 2020, s. 73-95.
2L Por. M. Piszczkowski, Zagadnienia wiejskie w literaturze polskiego oSwiecenia, cz. 1, Krakéw 1960;
M. De¢bowski, Francuskie konteksty teatru polskiego w dobie oswiecenia, Krakow 2001; M. Chachaj, Dramy
i tragedie historyczne Juliana Ursyna Niemcewicza, Lublin 2007; K. Lisiecka, Swiadectwo opery. Fidelio Ludwiga
van Beethovena na tle przeksztatcen Swiadomosci europejskiej przetomu XVIII i XIX wieku, Poznan 2007;
E. Nowicka, Zapisane w operze. Studia z historii i estetyki opery, Poznan 2012, ,, Natchnienie poety i muzyka Zeni¢
sie z sobg powinny...” Studia i szkice o libretcie, red. E. Nowicka, A. Borkowska-Rychlewska, Poznan 2013;
I. Kadulska, Wprowadzenie do lektury, dz. cyt., Z. Raszewski, Bogustawski, t.1-2, Warszawa 2015, A. Seweryn,
Krakowiacy i gorale, Krakowiacy i Cyganie oraz , krakowiak w swojej postaci”: literacko-muzyczne
transformacje, [w:] Przybylski i inni. Nowe studia o znaczeniu Krakowa i regionu w kulturze oswiecenia, red.
R. Dabrowski, Krakow 2020, s. 143-156.
22 por. A. Seweryn, Z Mozartem w tle. O ,,Piesni $piewanej na obiedzie w Sielcach pod Eazienkami dnia 7 wrzesnia
1788 roku” Stanistawa Trembeckiego, [w:] Tejze, Pomiedzy swiatami. Studia z literatury oSwiecenia i romantyzmu,
Lublin 2017.
2 B. Judkowiak, Kantata na dzier imienin dla JW. Hilarego Siemianowskiego”. O libretcie Stanistawa Kostki
Potockiego, [w:] O spusciznie literackiej Stanistawa Kostki Potockiego. Studia i szkice, pod red. Doroty Folgi-
Januszewskiej i Tomasza Chachulskiego, Warszawa 2018 (,,JJohann Joachim Winckelmann i Stanistaw Kostka
Potocki. Nowe badania i dokumenty”, t. 3 [Wilanow]), s. 63-74, P. Kociumbas Stowo miastem przepojone. Kantata
okolicznosciowa w osiemnastowiecznym Gdansku, Wroctaw 2009, Kantata- oratorium — pasja. Odmiany form
literacko-muzycznych w kulturze XVII1 i XIX wieku, pod red. A. Borkowskiej-Rychlewskiej i E. Nowickiej, Poznan
2019.
2470b. zwk. A. Seweryn, Spor o polskq ,, poezje muzykalng ”. Krélikowski — Elsner, ,,Pamietnik Literacki” 2020, z.
1, s.19-31; M. Strzyzewski, Refleksja krytyczna o muzyce w okresie romantycznego przetlomu w Polsce
(zapomniany rozdzial z dziejow ,,walki romantykéw z klasykami”), [w:] Z pogranicza literatury i sztuk, red.
Z. Mocarska-Tycowa, Torun 1996; A. Borkowska-Rychlewska, Poema muzykalne. Studia o operze w Polsce
w okresie romantyzmu, Krakow 2006.
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zmuzyka i $piewnosécig wiersza®®. Szkodliwym uproszczeniem byloby jednak sadzi¢, ze
tworczo$¢ utrzymana w nurcie klasycystycznym jest pozbawiona muzycznych uwiktan,
zardwno w warstwie semantycznej i stylistycznej, jak rowniez strukturalne;j.

Na temat muzycznos$ci dziet literackich ozywione dyskusje toczyty si¢ wsrod polskich
literaturoznawcow juz w okresie powojennym. Wsrod nich warto wymieni¢ klasyczne studia
Czestawa Zgorzelskiego, ktory wyraznie rozgraniczal muzyczno$¢, §piewnos¢, rytmiczno$é
I melodyjnos¢. Poprzez $piewno$¢ rozumial rézne zjawiska zwigzane z instrumentacja
gloskowa, rytmiczno$¢ definiowal jako ekspresywng role rytmu, natomiast przy badaniu
melodyjnosci literatury uwage nalezy skierowaé jego zdaniem na zestroje intonacyjne, zas
muzyczno$¢ odnosit Zgorzelski do catosciowej kompozycji utworu opartej na potaczeniu
elementow fonicznych i pojeciowych?®.

Poza Zgorzelskim na temat zwigzkow literatury z poezjg pisali w latach 50. XX wieku
miedzy innymi Konrad Gorski?’ czy Tadeusz Makowiecki?®, ktory wskazat pigé grup
czynnikéw upodabniajacych muzyke do poezji?®. Ponadto ostatni z przywotanych autoréw
podjat polemik¢ z przedwojennym (1937) artykulem Tadeusza Szulca Muzyka w dziele
literackim®, w ktorym badacz pokazywal, ze analogie pomiedzy literatura a muzyka sa
nieuprawnione ze wzgledu na zbyt metaforyczny jezyk, jakim postuguja si¢ ci, ktérzy tworza
analizy, czgsto oparte na swoich subiektywnych wrazeniach i wyroste z romantycznej wizji
sztuk®'. Rozwazaly te otworzyly droge kolejnym pokoleniom literaturoznawcow, ktorzy
chetnie podejmowali ten temat w XX i XXI wieku.

Muzycznoécia dziela literackiego zajmowali sie miedzy innymi Jan Blonski®?, Ewa

Wiegandt®, Maria Podraza-Kwiatkowska3* czy Michal Glowinski*®. Nie sposéb rowniez nie

%5 Por. Cz. Hernas, W kalinowym lesie. t.1: U zrédet folklorystyki polskiej, Warszawa 1965., Tenze, W kalinowym

lesie t. 2: Antologia polskiej piesni ludowej ze zbiorkow polskich: XVIII wiek, Warszawa 1965. M. Dtuska, Wiersz

meliczny- wiersz ludowy, ,,Pamigtnik Literacki” 1954, nr 45, s. 473-502.

% Por. Cz. Zgorzelski, Elementy ,, muzycznosci” w poezji lirycznej, [w:] Muzyka w literaturze. Antologia polskich

studiow powojennych, red. A. Hejmej, Krakow 2002, s. 79-100.

27 Por. K. Gorski, Muzyka w opisie literackim, [w:] Muzyka w literaturze, dz. cyt., s. 259-284.

28 T. Makowiecki, Poezja i muzyka, [w:] Muzyka w literaturze, dz. cyt., s. 5-36.

2 Makowiecki wyr6znit: 1) czynniki akustyczne (rytm, intonacja, rym, refreny, onomatopeje), 2) czynniki

tresciowe zwiazane z konkretnym dzielem muzycznym, 3) czynniki taczace si¢ ujgciami tresci muzycznych, 4)

czynniki kompozycyjne (np. oparcie utworu o lejtmotyw, przeplatanie motywow kontrastowych), 5) czynniki

tematyczne. Por. T. Makowiecki, Poezja i muzyka, dz. cyt., s. 35. Zob. takze M. Lisecka, Staropolska melopoesis.

Stowo i muzyka w poezji polskiej 1600-1750 wobec refleksji teoretycznej, Torun 2016, s. 15-17.

%0 Por. T. Szulc, Muzyka w dziele literackim, Warszawa 1937.

3L por. T. Makowiecki, dz. cyt., s. 5-8, , A. Muszynska-Andrejczyk, Jak rozumie¢ termin ,, muzycznos$é dzieta

literackiego ”?, [W:] Jezyk a muzyka. Ujecie filologiczne i muzykologiczne, Siedlce 2014, s. 85.

32Por. J. Blonski, Ut musica poesis?, [w:] Muzyka w literaturze, dz. cyt., s. 125-144.

33 E. Wiegandt, Problem tzw. muzycznosci prozy powiesciowej XX wieku, [w:] Muzyka w literaturze, dz. cyt., s. 63-

78.

3 Por. M. Podraza-Kwiatkowska, O muzycznej i niemuzycznej koncepcji poezji, [w:] Muzyka w literaturze, dz.

cyt., s. 45-61.

% Por. M. Glowinski, Literackosé¢ muzyki — muzycznos$é literatury, [w:] Muzyka w literaturze, dz. cyt., s. 101-124.
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doceni¢ zastug Andrzeja Hejmeja dla rozwoju wspotczesnych badan literacko-muzycznych®®.
Jego rozroznienie na muzyczno$¢ I, 11 1 Il stanowi odwotanie zaréwno do klasyfikacji Stevena
Paula Schera®, jak i studiow Ewy Wiegandt, autorki podziatu na muzyke w literaturze, muzyke
literatury i muzyczno$¢ literatury 38 czy Bogdana Pocieja, wskazujacego na stopnie oraz

% Do muzycznosci 1 zaliczal Hejmej elementy instrumentacji

poziomy muzycznosci
dzwickowej 1 prozodii charakterystyczne dla konkretnego dzieta, za muzycznos$¢ II uznat
tematyzowanie muzyki, przez ktére rozumie mozliwo$¢ intertekstualnego i intratekstualnego
interpretowania tekstu o cechach muzycznosci. ,,Muzycznos$¢ III” to z kolei rdézne strategie
literackie nawigzujace do konstrukcji muzycznych®®. Autor zastrzegat jednak, ze podzialy te

nie sg ostre i zachodzi migdzy nimi pewne zniuansowanie.

2. Rozwdéj komparatystyki interdyscyplinarnej i badan literacko-muzycznych. Ewolucja
pojeé

»Aktualne badania literaturoznawcze 1 kulturoznawcze staly si¢ nieuchronnie
interdyscyplinarne”*! — stwierdzit Andrzej Hejmej w swojej ksigzce Komparatystyka. Studia
literackie — studia kulturowe. O poczatkach komparatystyki literackiej mozemy mowié juz od
XIX wieku*?, jednak jej rozwdj przypadt przede wszystkim na wiek XX i XIX. Najwcze$niejsze
ujecia utozsamiaty jg w z literatura porownawcza. W tym nurcie wypowiadat si¢ miedzy innymi

,.papiez komparatystyki”, Paul van Tieghem®®, ktory w latach 30. XX wieku argumentowat, iz

% Wérdd prac Andrzeja Hejmeja poswieconych tej tematyce warto wymieni¢: Tenze, Muzycznosé dzieta
literackiego, Torun 2012, Tenze, Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Krakow
2012, Tenze, Komparatystyka i (inna) historia literatury, ,,Ruch Literacki” 2012, z. 4-5, s. 401-422, Tenze,
Komparatystyka. Studia literackie - studia kulturowe, Krakow 2013, Tenze, Literatura w spofeczernstwie
medialnym, ,, Teksty Drugie” 2014, nr 2, s. 239-251, Tenze, A. Gorny, Transpozycje: Muzyka w nowoczesnej
literaturze europejskiej, Krakéw 2016; Tenze, Komparatystyka intermedialna, Krakow 2017, Tenze, Stuchanie
literatury w spoleczenstwie medialnym, ,, Teksty Drugie” 2021, nr 2, s. 301-219, Tenze, Skryptoralnosé¢. Literatura
w dobie spoleczenstwa medialnego, Krakow 2022,
37 Wyodrebnial on tak zwang literature w muzyce (muzyke programowg), muzyke i literature (muzyke wokalng)
i muzyke w literaturze. T¢ ostatnig dzielit na ,,muzyke stoéw”, na ktora sktada si¢ strona brzmieniowa tekstu
literackiego, ,,muzyke werbalna”, przez ktorg rozumiat tematyzacje muzyki i oparcie konstrukcji literackich na
schematach muzycznych. Por. S.P. Scher, Literature and Music, [w:] Interrelations of Literature, red. J.P. Barricelli,
J. Gibaldi, New York 1982, s. 237. Zob. takze A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego, dz. cyt., s. 18.
38 Por. E. Wiegandt, dz. cyt.
% Por. B. Pociej, Muzyka w poezji, ,,Ruch Muzyczny” 1993, nr 4, s.3.
40 Por. A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego, dz. cyt., s. 60-61.
41 A. Hejmej, Komparatystyka. Studia literackie — studia kulturowe, Krakéw 2013, s. 35.
42 Wspomnijmy, iz profesorem powstatej w 1818 roku katedry literatury pordwnawczej na Uniwersytecie
Warszawskim byt Ludwik Osifiski. Zob. P. Zbikowski, Ludwik Osinski (1775-1838), [w:] Pisarze polskiego
Oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa i Z. Golinski, t. 3, Warszawa 1996, M. Patro-Kucab, Ludwik Osinski —
profesor-esteta. Proba waloryzacji wykladow literatury porownawczej, ,,Annales Universitatis Paedagogicae
Cracoviensis” 2017, nr 5, s. 101-114. Na temat poczatkow komparatystyki literackiej zob. T. Bilczewski,
Komparatystyczne poczqtki: miedzy anatomiq a sztukg, ,,Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im.
Adama Mickiewicza” 2009, nr 1, s. 187-197.
4 Por. P. van Tieghem, La littérature comparée, Paris 1931.
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literatura poréwnawcza uzupehia historie literatury narodowej danego kraju**. Postrzeganie
komparatystyki poszerzato si¢ stopniowo od lat 60. XX wieku i wystgpienia Henry’ego H. H.
Remaka, ktory zdefiniowat ja jako ,,porownywanie literatury z innymi sferami ekspresji
humanistycznej”®, takimi jak sztuki: malarstwo, rzezba, architektura, muzyka czy filozofia,
historia, ekonomia lub socjologia®®. Do propozycji Remaka w 1970 roku odnidst si¢ Calvin
S. Brown*, ktéry juz w latach 40. XX wieku zainicjowal komparatystyczne badania literacko-
muzyczne. Swoje rozwazania oparl o cztery sfery zagadnien poddawanych badaniom: elementy
wspoélne dzieta literackiego i muzycznego, wspoltistnienie tego, co literackie i muzyczne (np.
w operze), wptyw muzyki na literature (np. formy muzyczne w literaturze czy symbolika
muzyczna) oraz wplyw literatury na muzyke*®. Na tych elementach swoj uniwersalny schemat
badan literacko-muzycznych opisal, przywotany tu juz wczesniej Steven Paul Scher, ktory
uwzglednit trzy mozliwosci badan literacko-muzycznych: 1) literatura w muzyce (np. muzyka
programowa), 2) muzyka i literatura (muzyka wokalna) 3) muzyka w literaturze
(uksztattowanie warstwy brzmieniowej tekstu, muzyka stow, struktury i techniki muzyczne)*.

Dalszy rozw6j komparatystyki interdyscyplinarnej to lata 80. i 90. XX wieku, kiedy
postrzegano ja, jak okreslit to Andrzej Hejmej, jako ,,subdyscypling komparatystyki literackiej,
przed ktéra stoi zadanie penetrowania pogranicza literatury i innych sztuk”®°. Takie ostrozne
podejscie do komparatystyki i utrzymywanie jej w pewnym dystansie i usluznosci wzgledem
literaturoznawstwa moze wynika¢ z obawy przed niewystarczajagcymi kompetencjami badaczy
zajmujacych si¢ tym obszarem lub nadmiernym rozszerzaniem pola badawczego, niekiedy
daleko odbiegajacego od podstawowego zakresu®!. Na poczatku XXI wieku w obrebie
komparatystyki interdyscyplinarnej zaczgly si¢ ksztattowac poszczegdlne subdyscypliny oraz

752 7a§

nastapito, cytujac Hejmeja, ,,0odejscie od literaturocentryzmu w strong kulturocentryzmu
w literaturze przedmiotu coraz czgsciej zaczeto sie utrwala¢ pojemne znaczeniowo okreslenie
komparatystyka kulturowa. W tym nowym ujeciu, co dla nas szczegodlnie wazne, badania nie

skupiajg si¢ juz tylko na zjawiskach literackich, ale siggajg po formy pograniczne, wytwory

4 Por. A. Hejmej, Komparatystyka i (inna) historia literatury, dz. cyt., s. 405.
H.H. H. Remak, Literatura poréwnawcza — jej definicja i funkcja, przet. W. Tuka, [w:] Antologia zagranicznej
komparatystyki literackiej, red. H. Janaszek-Ivanickowa, Warszawa 1997, s. 27.
46 Nalezy pamietaé, ze juz w XIX wieku u Hutchesona Macaulay’a Posnetta definiowano komparatystyke jako
poréwnywanie réznych dziet literackich. Zob. H.M. Posnett, Literatura porownawcza, przet. Z. Daszynska,
Warszawa 1895.
47Por. C. S. Brown, The Relations between Music and Literature as a Field od Study, ,,Comparative Literature”
1970, nr 2, s. 102.
48 Por. A. Hejmej, Komparatystyka..., dz. cyt., s. 37.
4 Por. S.P. Scher, Literature and Music, [w:] Interrelations of Literature, red. J.-P. Barricelli, J. Garibaldi, New
York 1982, s. 237; Zob. takze A. Hejmej, Komparatystyka..., dz. cyt., s. 38-39.
0 A. Hejmej, Komparatystyka...., dz. cyt., s. 42.
51 Zob. Tamze, s. 43.
52 Tamze, s. 46.
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kultury réznych rejestrow (zaréwno wysokiego, jak i popularnego, masowego) >>. Tak
pojmowana dyscyplina, otwarta na najrdzniejsze zjawiska kulturowe, staje si¢ bardziej otwarta
1 dajacg przestrzen do pogodzenia pozornie odleghtych subdyscyplin.

Dla wspotczesnych polskich komparatystow, takich jak Andrzej Hejmej, Edward
Kasperski®, Ewa Szczesna® czy Michat Kuziak®®, to literaturoznawstwo stanowi czgsé
komparatystyki, nie za§ odwrotnie®’. Takie podejécie pozwala nam wyjsé dalej niz klasyczna
analiza historycznoliteracka obranego korpusu tekstow. Nawigzujac do tych tendencji, oprocz
uporzadkowania 1 omoOwienia materialu zrédtowego, bede chciata spojrze¢ na wokalng
tworczos¢ masonska jako na utwory, ktorych muzyczno$¢ jest wpisana w ich wewnetrzng
strukture, czego dowodzi ich przeznaczenie do $piewania lub melodeklamowania. Interesowac
mnie tez bedzie przy okazji quasi-liturgicznos¢ wolnomularskich celebracji.

Przejdzmy teraz do uporzadkowania relacji zachodzacych pomiedzy pojeciami
»komparatystyka interdyscyplinarna”, ,komparatystyka kulturowa”, ,intersemiotycznosc”,
minterdyscyplinarno$é”, ,.intermedialno$é” *® . Wszystkie te terminy, zrodtowo zwiazane
z literaturg poréwnawcza>®, pojawiaja sic w réznych kontekstach we wspotczesnych pracach
nad szeroko pojetymi zwigzkami réznych sztuk. Co wigc wpltywa na to, ze badacz decyduje si¢
na dane okreslenie? Sprobujmy odpowiedzie¢ na to pytanie 1 ustosunkowac si¢ do dostepnych
rozstrzygnigé. Sciezke te przed nami wytyczali inni teoretycy literatury i humanisci. Stanistaw
Balbus upraszczatl t¢ kwesti¢, wyjasniajac: ,,Interdyscyplinarno$¢ nalezatoby traktowac jako
W miar¢ niezobowigzujacy synonim i >>intersemiotycznosci<<, i >>komparatystyKi

2560

kulturowej<<*". Miat to by¢ synonim ,,w miar¢ niezobowigzujacy”, co nie pozwalato postawic¢

miedzy tymi pojeciami prostego znaku roéwnosci, ale wskazywal, aby zauwazac to, co je

58 Por. Tamze, s. 48.
54 Zob. Komparatystyka dzisiaj, red. E. Kasperski, E. Szczesna, t.1: Problemy teoretyczne, t.2: Interpretacje,
Warszawa 2011, E. Kasperski, Narodziny komparatystyki polskiej. Wczesny paradygmat, ,, Tekstualia” 2019, t.1,
s. 169-182.
%5 Zob. E. Szczesna, Komparatystyka semiosfer, mediow, dyskurséw. Perspektywy rozwoju, ,,Tekstualia” 2012, nr
4,s. 37-50.
% Zob. M. Kuziak, Komparatystyka na rozdrozu?, ,,Poréwnania” 2007, nr 4, s. 11-20.
57 Zob. H. Janaszek-Ivani¢kova, O wspdiczesnej komparatystyce literackiej, Warszawa 1989.
%8 W literaturze przedmiotu, zwlaszcza XX-wiecznej, autorzy zwykli zaznaczaé swojg badawczg ostrozno$¢ wobec
wspomnianych  termindéw, takich jak muzyczno$¢ literatury, komparatystyka interdyscyplinarna,
intersemiotycznos¢ itp., ujmujac te okreslenia w cudzystow lub poprzedzajac je skrdtem tzw. Ja nie uzywam juz
takich dystansujacych znakéw, poniewaz we wspotczesnej nauce zagadnienie muzycznosci literatury uleglo
leksykalizacji.
59 Por. O. Krysowski, Komparatystyka, [wW:] Stownik polskiej krytyki literackiej 1764-1918. Pojecia — terminy —
zjawiska — przekroje, tom 1. A-M, red. J. Bachorz, G. Borkowska, T. Kostkiewiczowa, M. Rudkowska, M.
Strzyzewski, Torun — Warszawa 2016, s. 570-571.
60 S, Balbus, Interdyscyplinarnosé — intersemiotycznosé — komparatystyka, [w:] Intersemiotycznosé. Literatura
wobec innych sztuk (i odwrotnie), pod red. S. Balbusa, A. Hejmeja, J. Niedzwiedzia, Krakow 2004, s. 15.
Zaleznoéci migdzy intertekstualno$cia a intermedialno$cia objasniata rowniez Magdalena Wasilewska-Chmura,
zob. Taz, Przestrzen intermedialna literatury i muzyki. Muzyka jako model i tworzywo w szwedzkiej poezji poznego
modernizmu i neoawangardy, Krakow 2011, s. 31-33.
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wewnetrznie niuansuje. Co jednak wazniejsze, badacz, wyprowadzajac termin
intersemiotyczno$¢ z semiotyki i strukturalizmu, wskazat na powigzanie kazdego z pojec (czy
to interdyscyplinarnosci, czy intersemiotycznos$ci, czy komparatystyki kulturowej) z pewnym
okreslonym systemem teoretycznym i immanentng dla niego metodologia, w zwigzku z czym

nie musi to przesadzac o przewadze jednego pojecia nad drugim:

[...] jedno wydaje si¢ pewne: termin ,,intertekstualno$§¢” — przejety w sposob oczywisty ze
strukturalizmu — wcale nie musi mie¢ doktrynalnego znaczenia, aczkolwiek metodologicznych
koneksji ze strukturalizmem wyzby¢ si¢ catkowicie nie pozwala®®.

Argumentem rozstrzygajacym dla Balbusa jest kwestia przede wszystkim pragmatyczna —
wybrany zostaje ten termin, ktory jest poreczniejszy, krotszy, tatwiejszy w zapamigtaniu

1w uzywaniu:

Sadze, ze aktualnie jest to po prostu poreczne — bo jednowyrazowe — okreslenie obszaru,
zwanego dotad ,.korespondencje sztuk™®,

Wiele miejsca kwestiom terminologicznym poswiecit Andrzej Hejmej, ktory pokazat,
jak ewoluowato pojecie komparatystyki, poczynajac od tej rozumianej w sposob tradycyjny
przez komparatystyke interdyscyplinarng az po rozpowszechniong wspodtczesnie
komparatystyke kulturowa, ktorej zakres pojeciowy jest najszerszy. Oczywiscie, btgdem
byloby uwaza¢, ze komparatystyka tzw. ,tradycyjna”, to paradygmat nieobowigzujacy
w dzisiejszych analizach — pozostaje przeciez niemata grupa badaczy skupionych na
zestawianiu 1 pordwnywaniu tekstOww obrebie samej literatury, ktéra jako taka sama jest dla
siebie waznym kontekstem umozliwiajagcym wiele odczytan ® . Komparatystyka
interdyscyplinarna nieco rozszerza zakres pojecia o pewne zjawiska pozaliterackie, w tym takze
intermedialne 1 multimedialne, za$ ,,komparatystyka kulturowa” stanowi otwarcie na zupelnie
nowe, dotad niezestawiane z literatura dziedziny ludzkiego poznania i dzialania, ,,nowe

(inter)dyscypliny” %

, jak zdefiniowal je Hejmej, takie jak studia etniczne, postkolonialne,
feministyczne i inne.
Zatrzymajmy si¢ jeszcze na moment przy kwestiach intermedialnos$ci

1 multimedialnos$ci. Intermedialnos$¢, jak wiadomo, nie jest nowym pojeciem. Wywodzi sie je

61 S, Balbus, Interdyscyplinarnosé, dz. cyt., s. 14.
62 Tamze.
8 Por. klasyczng rozprawe Janusza Slawinskiego, wedlug ktorej to tradycja literacka jest najwazniejszym
kontekstem interpretacyjnym dla dzieta literackiego. J. Stawinski, Synchronia i diachronia w procesie
historycznoliterackim, [w:] Problemy teorii literatury, wybor H. Markiewicz, Wroctaw 1976, t. 11, s. 271-286.
6 A. Hejmej, Komparatystyka...., dz. cyt., s. 13.
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z wydanego w 1965 roku eseju Dicka Higginsa Intermedia®®. Dla naszych rozwazan istotne jest
to, ze zdaniem Higginsa ,,intermedialno$¢” swoimi korzeniami si¢ga nie tylko do XX-wiecznej
sztuki awangardowej, ale znacznie glebiej: do romantycznej idei correspondance des artes
1 Wagnerowskiej teorii syntezy sztuk, wcielajgcej w jedno dzieto elementy z pozoru do siebie
nieprzystajace®. Wspoltczesnie mowi sie nawet o estetyce intermedialnosci, ktora probuje

przedstawia¢ Konrad Chmielecki:

Zdefiniowanie estetyki intermedialno$ci pozwala okreslic przedmiot jej badan, ktérym —
w moim przekonaniu — sa media wizualne (malarstwo, fotografia) i media audiowizualne (film,
wideo albo telewizja, rzeczywisto$¢ wirtualna i Internet), wchodzace w interrelacje miedzy soba.
W ten sposob refleksja estetyczna zostaje przeorientowana na terytorium, ktore dotychczas
znajdowalo sie poza jej obrebem®’.

Wilasng koncepcje intermedialnosci rozwingt Werner Wolf, zainspirowany
propozycjami Stevena Paula Schera, ktore odwolywaty si¢ do przyktadow muzycznych. Wolf
dzielit intermedialno$¢ na dwa typy: 1) intermedialno$¢ zewnatrzkompozycyjng oraz 2)
intermedialno$¢ wewnatrzkompozycyjng. W pierwszej grupie umiescil transmedialnos$¢ (tu
zaliczyl miedzy innymi narracyjno$¢ muzyki i literatury), a takze transpozycje intermedialna,
ktoéra wigze na przyktad z ,przeksztatlcaniem powiesci w opere”, czyli rekontekstualizacja
dzieta literackiego jako tworzywa sztuki operowej. Intermedialno$¢ wewnatrzkompozycyjna
dzielit z kolei na odniesienia intermedialne (tu wyliczyt miedzy innymi analogie strukturalne
do muzyki w powiesci czy ,graficzny” opis utworu muzycznego w powiesci) oraz na
polimedialno$¢ (na przyklad: opera, balet, film dzwiekowy)®®. Jak widzimy, kwestie zwigzane
z intermedialnos$cig moga by¢ roznie interpretowane, w zaleznosci od tego, czy przyjmiemy
szerokie rozumienie zaczerpnigte jeszcze od Higginsa, ktore przedmiotem swojego
zainteresowania czynito eksperymenty artystyczne oraz medialne, r6znego rodzaju happeningi,
performance, poezj¢ wizualna, czy waskie znaczenie intermedialnosci, bazujace na wybranych

realizacjach sztuki nowoczesnej. Idea korespondencji sztuk czy dzieta totalnego Wagnera

5 D. Higgins, Intermedia, przet. M. i T. Zielifiscy, [w:] Nowoczesnosé od czasu postmodernizmu oraz inne eseje,
pod red. P. Rypson, Gdansk 2000, s. 117-133.
% Por. P. Kletowski, Ryszard Wagner jako prekursor sztuki kinematograficznej, ,,Kwartalnik Filmowy” 2003, nr
44,s. 49.
7 K. Chmielecki, Estetyczne teorie intermedialnosci czy , estetyka intermedialnosci”? Proba okreslenia ram
teoretycznych refleksji na temat intermedialnosci, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2006, nr 1, s. 126, Tenze, Estetyka
intermedialnosci, Krakoéw 2008.
8 W. Wolf, Relations between Literature and Music in the Context of a General Typology of Intermediality, [w:]
Comperative Literature: Sharing Knowledge for Preserving Cultural Diversity, red. L. Block de Behar,
P. Mildonian, J.-M. Djian, D. Kadir, A. Knauth, D. Romeo Lopez, M. Seligmann Silva, [2008]. Tenze, (Inter)me-
diality and the Study of Literature, ,,CLCWeb: Comparative Literature and Culture” 2011, no.2, s. 2-9. Zob. takze
A. Hejmej, Komparatystyka..., dz. cyt., s. 111-113. E. Suszek, W jednym pierscieniu. Zarys relacji intermedialnych
literatury i sztuki jubilerskiej, [w:] ,Intermedialno$¢. Czytanie Literatury. Lodzkie Studia Literaturoznawcze”
2021, nr 10, s. 33-65.
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znalaztaby si¢ w obrgbie tego szerszego znaczenia. Na marginesie wspomnijmy jeszcze
koncepcje intermedialnosci ontologicznej Jensa Schrotera, ktory uwazat, iz zadne medium nie
jest zupetnie wyizolowane, lecz tworzy relacje z innymi®,

Z kolei pojecie multimedialno$ci nalezy wigza¢ z Bobbem Goldsteinnem, ktory w 1966
roku okreslit w ten sposob swoj spektakl — LightWorks. Cho¢ kategoria ta, podobnie jak
intermedialno$¢ w przypadku Higginsa, odnosita si¢ poczatkowo do indywidualnych dziatan
artystycznych tworcy, to jednak szybko zyskata popularno$¢ w odniesieniu do innych tego typu
zjawisk w $wiecie Owczesnej kultury. Owa multimedialno$¢ polegata miedzy innymi na
Iaczeniu sztuki, nauki oraz techniki. Innym przyktadem zjawisk multimedialnych byt nurt kina
rozszerzonego (expanded cinema), oparty na wspoétdziataniu filmu, tanca, instalacji,
performance art’®. Ryszard Kluszczynski wskazywat, ze pojecia te od poczatku zyskaly
odmienne znaczenia. Roznica mi¢dzy nimi polegataby na odmiennych typach zwigzkow
hybrydycznych — intermedia zdaniem Higginsa to integralne potaczenie minimum dwoch sztuk,
za$ multimedia, wedtug tego, co zaktadat Goldsteinn, nie zmierzaty do trwatego zwiazku sztuk.

Trafnie podsumowat to Ryszard Kluszczynski:

O ile wigc intermedia sa forma, w ktorej powiagzanie sktadnikéw roznomedialnych posiada
swego rodzaju organiczny charakter i ktorej warto$¢ oraz mozliwo$¢ dzialania artystycznego sa
uwarunkowane wtasnie przez petna koherencje¢ tych sktadnikow, tak multimedia zadowalajg si¢
budowa o charakterze agregatu, w ktérym poszczegoélne elementy pozostaja ze soba luzno
i jedynie tymczasowo polgczone™.

Wraz z rozwojem techniki pojecie multimedialno$ci zyskato nowe znaczenie, odnoszace si¢
tym razem do koherencji jezykdéw komputerowego programowania, a w konsekwencji
prowadzace do powstania cyfrowych zjawisk multimedialnych, bedacych polaczeniem tekstu,
dzwigku, grafiki, animacji czy filmu video. Oba te rozumienia multimedialno$ci funkcjonuja
rownolegle’?.

Pojawiajg si¢ rowniez glosy, takie jak Edwarda Mozejki, odcinajgce wyraznie
wspotczesng komparatystyke literackag od dawnego, waskiego, jego zdaniem, modelu

interdyscyplinarnosci:

Literatura poréwnawcza wychodzi dzi§ poza optotki skonwencjonalizowanych studiow
interdyscyplinarnych, rozszerza i probuje znalezé nowe rozwigzania teoretyczne dla

8 Por. J. Schréter, Discourses and Models of Intermediality, ,,CLCWeb: Comparative Literature and Culture” 2011,
no. 3, s. 2-7. Zob. takze E. Suszek, W jednym pierscieniu..., dz. cyt., s. 54.
" Por. R. W. Kluszczynski, Estetyka sztuki nowych mediéw, Warszawa 2009, s. 7.
I Tamze, s. 7-8.
2 Por. Tamze, s. 8.
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przekraczania granic dzielgcych rozne sfery produkceji kultury oraz uczestniczy w znalezieniu
nowych zadan integracji”.

Nie sposoéb poming¢é w tym miejscu pytan wielu wspotczesnych teoretykow, czy to
komparatystyka jest czescig literaturoznawstwa czy moze odwrotnie, to literaturoznawstwo
zawiera si¢ w komparatystyce jako dziedzinie o znacznie szerszym zakresie. Coraz cze¢sciej

przewaza to drugie stanowisko, reprezentowane migdzy innymi przez Edwarda Kasperskiego:

[...] to wilasnie literaturoznawstwo jest cze$cia komparatystyki: jako nauka uzupehiajgca
i pomocnicza oraz przedmiot zainteresowan oraz obiekt komparatystyki dyskursow. [...]
Trudno =zaprzeczy¢é, iz bardzo bliskie, wrecz intymne zwiazki komparatystyki
z literaturoznawstwem, wynikaja z tradycji. Trzeba jednak przyzna¢, iz tradycja ta ma niewiele
wspoOlnego ze wspodtczesng, poznawczg konstrukeijg i logikag badan komparatystycznych’.

Kasperski uznal ponadto komparatystyke jako wystapienie przeciw ,,staro§wieckiemu
literaturoznawstwu” oraz ,badaniu literatury w sosie wlasnym” . Jego zdaniem, we
wspotczesnym, podlegajacym cyfryzacji $wiecie, sytuowanie literatury w centrum jest
dzialaniem anachronicznym, odrzucajacym najnowsze tendencje i przemiany. Badacz
zaproponowat model analizy porownawczej, w ktérym oprocz zestawiania na przyktad dzieta
literackiego 1 dziela plastycznego, musimy uwzgledni¢ jeszcze trzeci czynnik, ktorym jest
postawa komparatysty wobec jednego i drugiego wytworu, a takze ujete historycznie
powinowactwo pomiedzy poréwnywanymi dzietami’®.

Wydaje si¢ wigc bardzo prawdopodobne, ze wspdlczesne badania zmierzaja wtasnie
w kierunku wyspecjalizowania si¢ komparatystyki jako odrebnej dziedziny zajmujace;j si¢ tym,
co ,na stykach” roznych dyscyplin naukowych, wnikajacej we wzajemne oddziatywania
i interakcje /. Kasperski wyraznie wskazywat na to, Zze komparatystyka jest dziedzing
posiadajaca wlasng tozsamos$¢ i cho¢ nieuchronnie korzysta z innych obszaréw nauki, siegajac

po nie chociazby jako obiekt swoich badan, pozostaje wobec nich niezalezna:

komparatystyka nie wkracza zatem na cudze terytoria i nie ,,podkrada” cudzych obiektow. Nie
dubluje tez cudzych badan. Zajmujgc si¢ literaturg, wykracza daleko poza obszar
literaturoznawstwa; interesujac si¢ malarstwem, wykracza poza obszar teorii i historii sztuki;

8E. Mozejko, Literatura poréwnawcza w dobie wielokulturowosci, ,,Teksty Drugie” 2001, nr 1, s. 14.
4 E. Kasperski, Komparatystyka wspétczesna. Zadania i zakres, [w:] Komparatystyka dzisiaj, t.1: problemy
teoretyczne, red. E. Szczesna, E. Kasperski, Krakéw 2010, s. 28.
75 Por. Tenze, Kategorie komparatystyki, Warszawa 2010, s. 27-30.
76 Por. Tamze, s. 69-70.
1 Zob. seria Komparatystyka polska. Tradycja i wspotczesnosé pod red. M. Ciesli-Korytowskiej, np. Literatura
a malarstwo — malarstwo a literatura. Panorama polskich koncepcji badawczych XX w., wybor i red.
G. Krolikiewicz, O. Plaszczewska, I. Puchalska, M. Siwiec, Krakow 2009, M. Sokalska, Opera a dramat
romantyczny. Mickiewicz, Krasinski, Stowacki, Krakow 2009, 1. Woronow, Romantyczna idea korespondencji
sztuk..., dz. cyt.
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badajac zwigzki literatury i muzyki, nie staje si¢ bynajmniej dzietem muzykologii. Pozostaje
jednocze$nie na stykach — w sferze kontaktu, wzajemnych oddziatywan i przenikania si¢ — tych
trzech przyktadowych dziedzin’®.

Skoro komparatystyka jako taka moze by¢ traktowana jako odrebna dyscyplina naukowa, jaki
jest wiec jej stosunek literaturoznawstwa? Ustawianie ich w opozycji krytykowal sam Remak:
JesteSmy sklonni uwazaé, ze sztuczne rozdzielanie pracy badaczy literatury narodowej,

»7% Niektorzy

komparatystow 1 badaczy literatury ogolnej nie jest ani mozliwe, ani wskazane
teoretycy, tacy jak Benedetto Croce czy Maurycy Mann, kwestionowali w ogole okreslenie
,,poréwnawcza historia literatury” i traktowali je jako pleonazm®. Jako ,kopule wienczaca

gmach nauki o literaturze” 8!

okreslata komparatystyke Stefania Skwarczynska. Ciagle
odzywaja takze rewolucyjne podejscia do tzw. ,literatury §wiatowej”, przetamujacej granice
narodowe 1 kulturowe, co przez wielu badaczy uznane jest za postulat niemozliwy do
zrealizowania®?.

Pomimo licznych obiekcji, zwigzanych mi¢dzy innymi z obawami o zdeprecjonowanie
literatury narodowej, komparatystyczne podej$cie nie musi by¢ szkodliwe dla tradycyjnych
badan nad literatura, a nawet moze w nie wnies¢ powiew §wiezos$ci, dajac historykowi literatury
nowe spojrzenie na analizowane dotad dzieta. Cennym podsumowaniem moze by¢ glos

w dyskusji na temat metod poréwnawczych w badaniu literatury Aliny Nowickiej-Jezowej,

ktéra wskazywata, ze

dialog komparatystyczny nie powinien [...] zastgpowac badan w zakresie nauk o literaturze,
filozofii, sztuce, lecz konfrontowa¢ wyniki studiow, zachowujacych wtasciwa danej dyscyplinie
tozsamo$¢ metodologiczng oraz wzbogacaé horyzonty kontekstualne®,

Komparatysta stajacy przed wyborem zakresu swoich badan literacko-muzycznych,

musi przede wszystkim zastanowi¢ sig¢, ktore kwestie beda mozliwe do zrealizowania

8 Tamze, s. 25.
" H.H. Remak, Literatura poréwnawcza — jej definicja i funkcja, przet. W. Tuka, [w:] Antologia zagranicznej
komparatystyki literackiej, red. H. Janaszek-Ivani¢kova, Warszawa 1997, s. 34.
8 Por. M. Mann, O literaturze poréwnawczej. Szkic informacyjny, Krakow 1918, s. 20; B. Croce, La ,, letteratura
comparata”, ,La Critica. Rivista di Letteratura, Storia e Filosofia” 1903, t.1, s. 77. Szerzej dyskusje na ten temat
przytaczat A. Hejmej, zob. Tezne, Komparatystyka..., dz. cyt., s. 265.
81 S. Skwarczynska, Aspekt jezykowo-artystyczny w przedmiocie badarn komparatystyki literackiej, [w:] Tejze,
Pomiedzy historig a teorig literatury, \Warszawa 1975, s. 267.
82 Badania literatury $wiatowej uwazali za projekt utopijny, niemozliwy do zrealizowania m.in. R. Etiemble czy
G. Ch. Spivak.
8 A. Nowicka-Jezowa, Glos w dyskusji, [W:] Badania poréwnawcze. Dyskusja o metodzie. Radziejowice 5-8
lutego 1997r., red. A. Nowicka-Jezowa, Izabelin 1998, s. 51-52.
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w odniesieniu do materiatu zrodtowego, na ktoérym chce pracowaé®®. Obszarem badan chetnie
podejmowanym przez naukowcoéw zajmujacych si¢ zwigzkami literatury 1 muzyki, wydaje si¢
by¢ definiowana przez Stevena Paula Schera muzyka w literaturze. O tym, jak bardzo
skomplikowany moze to by¢ obszar, przekonywal Andrzej Hejmej w swojej ksigzce Muzyka

w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej %

Wspotczesnych
komparatystow, podejmujacych si¢ proby opisu funkcjonowania muzyki w literaturze,
interesuja réznorodne obszary badawcze. Takze metodologia przyjmowana przez
poszczegdlnych autorow w odniesieniu do kwestii muzycznosci dzieta literackiego bywa
odmienna, a niekiedy nawet wykluczajaca si¢ wzajemnie.

Pod pojeciem muzyki w literaturze moga kry¢ si¢ najroézniejsze perspektywy badawcze,
ujawniajace si¢ juz na poziomie pozaliterackim, takie jak poszukiwanie watkoéw muzycznych
w biografii autora czy wskazywanie muzycznych inspiracji do powstania danego tekstu
literackiego. Idac glebiej 1 siegajac do samego tekstu, mozna interpretowa¢ nawigzania
muzyczne w warstwie jezykowej oraz poszukiwaé¢ form tematyzowania muzyki. Niektore
dzieta literackie prébuja formalnie nawigzywac do struktur muzycznych, ktérych odnalezienie
i objasnienie moze by¢ rowniez ciekawym zadaniem literaturoznawcy-komparatysty. Jeszcze
innym, waznym polem badawczym, moze by¢ zmierzenie si¢ z partyturg literacka, czyli
skonfrontowanie tekstu literackiego z utworem muzycznym (z jego partyturg)®. W tym
wypadku utwdr muzyczny jest traktowany jako intertekst dla literackiego hipotekstu.

Niektorzy autorzy skupiaja si¢ na badaniu muzyczno$ci wiersza, czyli przede
wszystkim analizie uksztattowania wersyfikacyjnego oraz zabiegdw instrumentacyjnych —
cho¢ samo to okreslenie ze wzgledu na zbytnig swg metaforycznos¢ 1 wskazywanie rzekomych
analogii miedzy melodia w wierszu a melodia w muzyce bywato krytykowane®’. Idac dalej,
Sledzi¢ mozna muzyczng recepcje utworow literackich, ktorych trwanie jest przediuzane
i poddawane nowym interpretacjom muzycznym.

Ku jakim perspektywom badawczym sktaniaja si¢ wspotczesni polscy komparatysci,
zajmujacy si¢ tymi zagadnieniami? Matgorzata Sulek, we wstepie do ksigzki Stanistaw

Moniuszko i inni kompozytorzy wobec poezji Adama Mickiewicza®®, zauwazyta:

8 O glownych tendencjach badania muzycznosci w literaturze pisata m.in. Elzbieta Nowicka, zob. Taz,
Romantyczna i poromantyczna korespondencija sztuk, [w:] Polonistyka w przebudowie..., dz. cyt., s. 352-363.
8 Por. A. Hejmej, Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, Krakow 2008.
8 Wiecej o tym tropie badawczym pisat A. Hejmej, zob. Tenze, Muzyka w literaturze..., dz. cyt., s. 7-13.
8 Por. R. Wellek, A. Warren, Literatura wobec innych sztuk, przet. M. Zurowski, [w:] R. Wellek, A. Warren, Teoria
literatury, przet. M. Zurowski, Warszawa 1973, s. 164.
8 M. Sulek, Stanistaw Moniuszko i inni kompozytorzy wobec poezji Adama Mickiewicza. Studium
komparatystyczne, Krakow 2006.
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W polskiej tradycji badan nad zwigzkami literatury i muzyki dominuja prace pisane
z perspektywy literaturoznawczej, ogniskujace si¢ wokol muzycznych aspektéw biografii,
tworczosci oraz muzycznej recepcji gltéwnie polskich poetdow i pisarzy reprezentujacych
rozmaite epoki historyczne i stylistyki tworcze®®.

Potwierdzaja to rdwniez obserwacje Andrzeja Hejmeja, ktory, odwotujac si¢ do rozroznien
Jeana-Louisa Cupersa®, wskazywat, ze badacze zajmujacy si¢ muzycznymi odniesieniami
w literaturze najczgsdciej siegaja po opcj¢ biograficzng oraz tradycyjng, muzyczno-literacka
(muzyka w utworze X), rzadko po tzw. strategi¢ analogiczna, polegajaca migdzy innymi na
badaniu cytatow muzycznych w dziele literackim 1 tematyzacji muzyki czy architektoniki
dzieta (analiza konstrukcji muzycznych w utworze)®*.

Kluczowym pytaniem dla nas pozostaje mozliwo$¢ zastosowania przywolanych
wspotczesnych kategorii komparatystyki intermedialnej do opisu twdrczosci o§wieceniowe;j
oraz sposobow badania muzyczno$ci w literaturze dawnej. Malgorzata Lisecka, w swojej
ksiazce poswieconej zwigzkom stowa i muzyki w epoce staropolskiej, wskazywata obszar tak
zwanej muzycznoS$ci pierwszej, w rozumieniu Schera, jako szczegolnie interesujacy i mozliwy
do zrealizowania w przypadku badaczy literatury i sztuki do kofica wieku XVIII %2,
W uzasadnieniu odwotala si¢ ona do Cyceronskiej formuty jednosci wszystkich sztuk 1 dziedzin
wiedzy, ktora byta czyms oczywistym w mysleniu ludzi epok dawnych. Stad, zdaniem badaczki,
»badania nad obecnosciag formy muzycznej w tekscie literackim mogg by¢ wprawdzie
interesujace i ptodne, ale nie w odniesieniu do epok dawnych”®, gdyz w przypadku dziet wtedy
powstatych nie mozna mowi¢ o §wiadomym zastosowaniu przez tworcow strukturalnej aluzji
literacko-muzycznej, w zwigzku z czym niemozliwym bylo na przyktad imitowanie formy
sonatowej czy fugi w strukturze wiersza.

Wydaje si¢ réwniez, ze pytanie o mozliwos¢ zaaplikowania wspoétczesnych teorii
intermedialnych do badan literacko-muzycznych nalezy postawi¢ szerzej, uwzgledniajac
ogolne kierunki badan literaturoznawczych nad polskim o$wieceniem . Zarysowuje je

nestorka badan nad literaturg XVIIl-wieczng, Teresa Kostkiewiczowa, migdzy innymi

8 Tamze, s. 13.
% Jean-Louis Cupers byt autorem klasyfikacji czterech zorientowan w badaniach literacko-muzycznych:
biograficznego, muzyczno-literackiego, analogicznego i architektonicznego. Por. J.-J.Cupers, Approches
musicales de Charles Dickens. Etudes comparatives et comparatisme musico-litteraire, [w:] Littérature et musique,
red. R. Célis, Bruxelles 1982, s. 23-47. Zob. takze A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego, Torun 2012, s. 25.
% Por. A. Hejmej, Muzycznosé dzieta literackiego, dz. cyt., s. 25-26.
%2 Por. M. Lisecka, Staropolska melopesis. Stowo i muzyka w poezji polskiej 1600-1750 wobec refleksji teoretyczne;j,
Torun 2016.
% Tamze, s. 19.
% Aktualno$¢ rozwazan o wspotczesnych perspektywach badawczych literatury o$wieceniowej potwierdza
zorganizowana w dniach 4-5 czerwca 2019 roku przez Uniwersytet Warszawski mi¢dzynarodowa konferencja
metodologiczna Jak badaé oswiecenie?
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w ksigzce Polski wiek Swiatel. Obszary swoistosci®. Zwrécita ona uwage przede wszystkim na
konieczno$¢ rozszerzenia zakresu wspolczesnych badan nad os$wieceniem, do ktoérego nie
nalezy podchodzi¢ stereotypowo i utozsamia¢ go schematycznie z os§wieceniem francuskim
(z mysla Woltera, Rousseau czy innych encyklopedystow), ale raczej i§¢ w kierunku
niuansowania pewnych zjawisk obserwowanych w twoérczosci rdéznorodnych autorow
europejskich. W tym kontek$cie na nowo podjeta uczona dyskusj¢ nad zakresem terminu
»oswiecenie”, ktory nie jest jednoznaczny i mieSci w sobie wiele niekiedy sprzecznych
stanowisk i pogladow®. Jak pisata Kostkiewiczowa: ,,dzisiejsza wieloé¢ stanowisk inspiruje,
otwiera  pole  poszukiwan, sprzyja  demaskowaniu  schematéw  myslowych
i poznawczej odkrywczosci™’.

Badaczka wskazata takze na prowadzone wspotczesnie badania komparatystyczne nad
tekstami o$wieceniowymi, jednak dotycza one w znacznej mierze poréwnywania tekstow

% w mniejszym za$ stopniu pokrewienstwa sztuk.

polskich oraz europejskich tworcow
Kostkiewiczowa za jedno z gléwnych zadan prowadzonych dzisiaj prac komparatystycznych
nad ,,wiekiem $wiatel” uwaza dostrzezenie elementow $wiadczacych o swoistosci polskiego
o$wiecenia®. Waznym obszarem badawczym, wskazywanym przez historykow literatury, jest
takze nakre$lanie dialogu dziet XVIII-wiecznych ze wspotczesnoscig!®.

Wydaje si¢, ze jednym z takich ,,obszar6w swoistosci” oraz punktem wspdlnym
ze wspolczesnoscig jest — po pierwsze — szczegdlna ,,muzyczno$¢” polskiego os$wiecenia, co
taczy ja z mysla romantyczng oraz — po drugie — swoista intermedialnos$¢ niektorych praktyk
literacko-muzycznych pozwala dostrzega¢ zwiazki pomigdzy kultura osiemnastowieczng

1 wspoblczesna. Juz w 1994 roku Kostkiewiczowa opublikowata ksigzke o wymownym tytule

% T. Kostkiewiczowa, Polski wiek swiatet, Torun 2012. Temat ten podejmowal réwniez Marcin Cienski. Por. Tenze,
Perspektywa  komparatystyczna w  badaniach nad literaturqg polskiego oswiecenia, [w:] Polonistyka
w przebudowie..., dz. cyt., t. 1, s. 362-372. Zob. takze A. Nowicka-Jezowa, Komparatystyka i filologia. Uwagi
o studiach poréwnawczych literatury epok dawnych, [W:] Polonistyka w przebudowie..., dz. cyt., t. Il s. 348-361.
% Por. T. Kostkiewiczowa, Co fo jest oswiecenie?- Wprowadzenie do dyskusji, [w:] Taz, Z oddali i z bliska. Studia
o wieku oswiecenia, Warszawa 2010, s. 24-49.
9 Tamze, s. 49.
9 Jako przyklad badan poréwnawczych nad literaturg XVIII-wieczng Kostkiewiczowa przywotata miedzy innymi
prace: T. Namowicz, O literaturze polskiego i niemieckiego oswiecenia w ujeciu poréwnawczym, ,,Rocznik
Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza” XIX, 1984, M. Cienski, Formacja oswieceniowa w literaturze
Polski i Niemiec, Wroctaw 1992; M. Klimowicz, Polsko-niemieckie pogranicza literackie w XVIII wieku.
Problemy uczestnictwa w dwu kulturach, Wroctaw 1998.
% Por. T. Kostkiewiczowa, Polski wiek swiatet, dz. cyt., s. 17. Zob. takze: Zob. m. in. T. Kostkiewiczowa, Wiek
osiemnasty znany i nieznany, [w tejze:] Z oddali i z bliska. Studia o wieku oswiecenia, Warszawa 2010, s. 23;
M. Cienski, Krotki i diugi wiek XVIII a kwestia synchronizacji oSwiecer narodowych z modelem europejskim, [W:]
Europejski wiek XVIII. Uniwersalizm mysli, roznorodnos¢ drog. Studia i materiatly, pod red. M. Debowskiego,
A. Grzeskowiak-Krwawicz, M. Zwierzykowskiego, Krakow 2013; Tenze, Procesy modernizacyjne w literaturze
polskiego oswiecenia. Uwagi o mozliwosci i koniecznosci ich badania w perspektywie literatur obcych, ,,Wiek
Oswiecenia” 2016, nr 32, s. 75-86; M. Parkitny, Nowoczesnos¢ oswiecenia. Studia o literaturze i kulturze polskiej
drugiej polowy XVIII wieku, Poznan 2018.
100 por, m.in. A. Wdowik, Nieodrobiona lekcja oswiecenia. Aktualizacje tradycji oSwieceniowych w publicystyce
polskiej w latach 1944 -2000, Warszawa 2013.
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Oswiecenie — prog naszej wspotczesnoscit®. Od tamtego czasu nie brakuje kontynuatorow tej

mysli, dowodzacych ,,dlugiego trwania” i nowoczesnosci mysli o§wiecenia, ktorych zwiazki
dostrzegane s3 we wspdtczesnej kulturze. Zwracali na to uwage Maciej Parkitny'%2, Magdalena

103 a ostatnio takze Patrycja Bakowska!®. Jednym z takich ponadczasowych pomostow

Partyka
prowadzacych do naszych czasoéw, a wywodzacych sie z o§wiecenia, s3 — moim zdaniem —
takze kwestie zwigzane z intermedialnos$cia.

Odnoszac si¢ do przyjetych w estetyce o§wieceniowej hierarchii sztuk 1°°, nalezy
stwierdzi¢, ze w pisarstwie europejskim wieku XVIII odwolywano si¢ do mariazy sztuk —
wystarczy przypomnie¢ popularng wowczas koncepcje sztuk siostrzanych oraz rozwazania
wokot ut pictura poesisi®. Najwyzej wartosciowane byly, jak wiadomo, wiezi pomiedzy
literaturg oraz sztukami wizualnymi, relacje migdzy dzietem literackim 1 muzycznym

wydawaty si¢ mniej istotne. Potwierdzaja to stowa Richarda Blackmore’a:

Wprawdzie melodia glosu i melodia instrumentéw bardzo przypominaja czar poezji, poniewaz
sa wyrazane w melodyjnych taktach i w mitej kadencji stow, jednakze trzeba przyznac, ze
pokrewienstwo miedzy poezja a malarstwem jest znacznie wieksze'%’.

Jednak na gruncie polskim muzyczne filiacje literatury zdaja si¢ by¢ nieco wyzej cenione niz
w innych krajach europejskich, o czym $wiadczy miedzy innymi tworczo$¢ rodzimych
sentymentalistow, takich jak Karpinski czy Kniaznin.

Wracajac do relacji pomigdzy oswieceniem 1 wspotczesnoscig, mozna zauwazyc,
ze Marcin Cienski, wyznaczajac perspektywy komparatystyczne w badaniach nad literatura

oswieceniowa, zachg¢cat, aby

w o$wieceniowym dyskursie [...] [dostrzec — J.S] nie jednowymiarowy schemat z dominantg
zimnej klasycystycznej racjonalno$ci, lecz splatanie, nawarstwienie, kontradyktoryczno$é
i antynomiczno$¢, nieciagtos¢ projektow i ich realizacji, gdy ujrzy sie w nich proby zrozumienia
,obcego”, ,,innego”, podejmowane, by zdoby¢ o nich wiedze, a takze po to, by na nowo
rozwazy¢ i okre$li¢ wlasng europejskg — i antropologiczng — tozsamo$¢!®®,

01T, Kostkiewiczowa, Oswiecenie — prég naszej wspélczesnosci, Warszawa 1994,
102 M. Parkitny, O uzytecznosci kategorii nowoczesnosci dla badan literackich nad polskim oswieceniem, ,,Wiek
Oswiecenia” 2016, nr 32, s. 29-73, Tenze, Nowoczesnos¢ oswiecenia. Studia o literaturze i kulturze polskiej drugiej
potowy XVIII wieku, dz. cyt.
108 M. Partyka, Historyk literatury i jego przysztosci. (Auto)refleksje, ,,Colloquia Litteraria” 2016, nr 2, s. 29-39.
104 p. Bakowska, Formy ekspresji podmiotowosci nowoczesnej. Tozsamosé indywidualna i zbiorowa w poezji
polskiej schytku XVIII i poczqtku XIX wieku, Torun 2021.
105 Na temat klasyfikacji sztuk w o$wieceniu por. N.R. Schweizer, Tradycyjna pozycja Ut pictura poesis,
»~Pamigtnik Literacki” 1985, nr 73, s. 275-278. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, Warszawa 1975.
196 por, N.R. Schweicer, dz. cyt.
107 R. Blackmore, The Gleaner, red. N. Drake, London 1811, s. 32.
198 M. Cieniski, Perspektywa komparatystyczna..., dz. cyt., s. 363.
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Podejscie  komparatystyczne moze nas wigc uchroni¢, parafrazujagc Cienskiego
1 Kostkiewiczowa, od Scylli niejednoznacznie zdefiniowanej chronologii i Charybdy analogii,
utozsamiajgcej procesy zachodzace w oswieceniu europejskim ze zjawiskami majacymi
wowczas miejsce w literaturze polskiej®.

Nie bez znaczenia pozostaje rowniez $miate pytanie z tytutu artykulu Pawla
Bohuszewicza Po co literaturze dawnej wspélczesna teoria?''°, sytuujace sie w zakresie
naszych dociekan o mozliwos$¢ zastosowania komparatystyki interdyscyplinarnej w literacko-

muzycznej tworczosci doby oswiecenia. Otrzymujemy na nie odpowiedz:

Wspolczesna teoria literatury pozwolitaby uczyni¢ literature i kulture dawng otwarta na

literaturg 1 kulture nowozytna oraz ponowoczesna [...] i przez to uczyni¢ zywym to, co zbyt

czesto wydaje sie martwg skamieling, z ktorg nie sposob wejs¢ w zaden dialog!™.

Mozliwo$¢ nowych odczytan literatury dawnej, pokazujacych jej zwiazki z innymi, niekiedy
odlegtymi historycznie dzietami przy uzyciu nowych narzedzi badawczych, takich chociazby
jak odczytania hermeneutyczne, dekonstrukcjonistyczne, antropologiczne czy feministyczne,
nie przekres$laja poznania oraz wykorzystania ,kontekstu macierzystego”, jak okreslat go
Janusz Stawinskil*?. Bohuszewicz shusznie usytuowat jego role we wspotczesnych badaniach

nad literaturg dawna:

Twierdze jednak, ze owa poetyka macierzysta jest tylko przedmiotem badania. Jako taka nie
powinna by¢ zarazem narzedziem®®,

Badacz, odnoszac si¢ do wnioskow Ryszarda Nycza, uzasadniat teze, ze we
wspoéfczesnych badaniach nad literaturg przedromantyczng dominuja dwie tendencje —
paradygmat autonomiczny, zmierzajacy do zyskania przez literaturoznawstwo statusu
dyscypliny samodzielnej oraz paradygmat filologiczny, chcacy zaangazowac badania nad
literatura jako ,,straznika wspotczesnej tradycji kulturowej”'4. Obie tendencje znajduja swoich

zwolennikow, jednak wsrod wielu wspotczesnych literaturoznawcdéw badajacych literaturg

109 por, Tamze, s. 368.
110 p. Bohuszewicz, Po co literaturze dawnej wspélczesna teoria?, ,Litteraria Copernicana” 2008, nr 2: Zderzenia.
Literatura dawna a metody wspolczesnej humanistyki, s. 9-27.
1 Tamze, s. 26.
112 7ob. J. Stawinski, O problemach ,,sztuki interpretacji”, [w:] Tenze, Miejsce interpretacji, Gdansk 2006.
113p, Bohuszewicz, dz. cyt., s. 27.
114 Tamze, s. 10; Por. takze R. Nycz, O przedmiocie studiow literackich — dzis, [w:] Polonistyka w przebudowie...,
dz. cyt., t.1,s. 15-16.
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dawna (zaliczane jest tu rowniez o$wiecenie, uznawane za epoke przejsciowa’®), pojawiaja sie
coraz liczniejsze stanowiska zrywajace z klasycznym podziatem literatury na epoki i prady, zas
akcentujace istnienie pewnych formacji kulturowych, ktérych ,,dtugie trwanie” zauwazane jest
w dokonaniach twércow roéznych okresow''®. Bohuszewicz zauwazyt u badaczy odejscie od
binarnego mys$lenia o literaturze (opozycja literatura dawna — literatura nowozytna) i zwrdcenie
si¢ ku modelom ,kontynuacyjnym” i ,,seryjnym”*'’. Takie myslenie o literaturze jest bliskie
réwniez i mi, gdyz pozwala oderwacé si¢ nieco od schematycznego, uproszczonego spojrzenia
na oswiecenie jako epoke, ktora, jak pokazujg badania, nie byta jednolitym tworem kulturowym
nawet w obregbie poszczegdlnych pradoéw, opisanych niegdy$ szczegotowo przez Teresg

Kostkiewiczowa 118

. W kregu moich zainteresowan znajduja si¢ wlasnie te obszary, ktére
wykraczajg na przyktad poza wyznaczniki tzw. dobrego stylu zawarte w klasycystycznych
poetykach, a niekiedy — pomimo wyraznych deklaracji teoretykow — zostaja przez nich
przetamane w realizacjach poetyckich.

Na koniec tego wprowadzenia jedna jeszcze uwaga. Wobec wielo$ci podziatow
terminologicznych, majacych na celu uporzadkowanie rozleglego zakresu badawczego na
styku literatury 1 muzyki, pomocne jest dokonanie wyboru klasyfikacji umozliwiajacych
spojrzenie na interesujacy nas obszar. W istocie jednak ujecia opisane przez rdznych
teoretykow literatury majg swoje miejsca styczne w wymienionych juz wczesniej obszarach
badawczych, ktore moze podja¢ komparatysta. Na potrzeby tych badan pozostane przy
definiowanym juz wczesniej okresleniu komparatystyki interdyscyplinarnej, ktora pozwoli
nieco wyj$¢ poza ,literaturocentryzm”. Najbardziej interesowa¢ mnie bedzie metodologia
komparatystyki medialnej, ktora wydaje si¢ by¢ pojeciem najszerszym dla przyjetego zakresu
badan. Formy synkretyczne, takie jak opera, kantata czy piesn, nie dajg si¢ prosto wpisaé
w obszar muzyki w literaturze, rozumianej wedtug klasyfikacji Schera. Sprobuj¢ zatem na nie
spojrze¢ z perspektywy studiow intermedialnych, ktore, jak wyjasniata Magdalena
Wasilewska-Chmura, ,,zwigzane sg wprawdzie z komparatystyka, jednak odchodzg od

koncepcji odrebnosci dziedzin sztuki, okreslonych przez estetyke, na rzecz tezy o ich medialne;j

115 O przejsciu od ,,paradygmatu nowozytnego (klasycznego) do nowoczesnego”, ktore dokonal sie wlasnie
w oswieceniu pisat M. Parkitny, Tenze, Nowoczesnos¢ oswiecenia. Studia o literaturze i kulturze polskiej drugiej
potowy XVIII wieku, Poznan 2018, s. 57. Zob. takze J. Snopek, Miedzy epokq staropolskqg a nowoczesng —
oswiecenie (gars¢ sugestii), [W:] Zmierzch kultury staropolskiej. Cigglosé i kryzysy (wieki XVII-XVIII), pod red.
U. Augustyniak i A. Karpinskiego, Warszawa 1997, s. 94.
116 por. P. Bohuszewicz, dz. cyt., s. 13-14. Przyktadem takiego tekstu dotyczacego o$wiecenia jest chociazby
artykul Macieja Parkitnego, zob. Tenze, Oswiecenie sarmackie — prog nowoczesnosci w Polsce?, [w:] Polonistyka
w przebudowie.. ., t.2, dz. cyt., s. 514-541.
117 Por. P. Bohuszewicz, dz. cyt., s. 24; Zob. takze U. Eco, Nieobecna struktura, ttum. A. Weinsberg, P. Bravo,
Warszawa 1996; R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw 2002.
118 Zob. T. Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko. Szkice o prgdach literackich polskiego
Oswiecenia, Warszawa 1975.
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—jednorodnej lub zlozonej — naturze. Wynika stad dazenie do cato$ciowego ujmowania zjawisk

kultury”®. W naszym przypadku kultury o§wieceniowej i wolnomularskie;.

119 M. Wasilewska-Chmura, dz. cyt., s. 10.
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I. Oswieceniowe rozwazania o zwigzkach literatury i muzyki

W niniejszym rozdziale przeanalizuj¢ reprezentatywne wypowiedzi teoretykow
oswiecenia europejskiego dotyczace muzyki i jej powigzan z literaturg. Postaram si¢
zreferowaé ich dyskusje poswigcone tym kwestiom, a takze dostrzec, w jaki sposob te
rozwazania teoretyczne mialy przetozenie na literacka praktyke o$wiecenia polskiego®.
Zastanowi¢ si¢ nad oddziatywaniem dorobku oswieconych na fenomen romantycznej
korespondencji sztuk oraz na uprzywilejowane miejsce muzyki i poezji w XIX wieku.
Interesowa¢ mnie bedzie pokazanie ewolucji mysli teoretycznej z uwzglednieniem wybranych
pradéw artystycznych w obrebie oswiecenia stanistawowskiego i postanistawowskiego.

Proponujg, aby przyjrze¢ si¢ kr¢ggom problemowym, ktére wytaniajg si¢ przy tej okazji.
Sa to zagadnienia zwigzane z pochodzeniem poezji i jej zwigzkéw z muzyka, kwestia prozodii
w ujeciach roznych autoréw czy refleksja teoretyczna na temat gatunkow literacko-

muzycznych, takich jak piesn czy kantata w literaturze polskie;j.

1. Zagadnienie pochodzenia poezji i jej zwigzkow z muzyka

Rozwazania dotyczace pierwotnego zwigzku poezji i muzyki obecne byty juz w antyku.
W pismach Platona spotykamy si¢ z dwuznacznym rozumieniem terminu ,,muzyka”, ktory
z jednej strony obejmuje sztukg dzwigkow, z drugiej — W Szerszym znaczeniu — wszystkie
wytwory czlowieka, bedace wyrazem stuzby Muzom?. Synonimem tak rozumianej muzyki
miata by¢ migdzy innymi filozofia oraz twdrczos$¢ poetycka, polegajaca przede wszystkim na
uktadaniu pochwalnych hymnéw na cze$é Apolla®. Enrico Fubini wskazywal, ze w antyku
termin >>muzyka<< obejmowal przede wszystkim poezje, jak rowniez taniec i gimnastyke™.

Blisko$¢ poezji i muzyki wywodzi si¢ z etymologii samych nazw — John Landels

pokazywal, ze kiedy Platon uzywat w swoich dialogach stowa ,,$piewac”, odnosito si¢ ono do

! Mozliwo$¢ takg postulowal m.in. Dariusz Seweryn: ,,(...) romantyczna idea syntezy sztuk ma swoje
konsekwencje nie tylko na styku literatury i sztuk plastycznych — ma ona konsekwencje rowniez na styku literatury
i muzyki. Tak jak przemiany $wiadomosci teoretycznej w zakresie relacji pomiedzy malarstwem a poezjg wplynety
w jakims$ stopniu na literacka praktyke o§wiecenia i romantyzmu — tak tez wptynely na nig przemiany $wiadomosci
w zakresie relacji miedzy poezja a muzyka”. Zob. Tenze, O literacko-muzycznych romantycznych
powinowactwach, [w:] Wobec romantyzmu..., dz. cyt, s. 295.
2Por. Platon, Fedon, 61a, [w:] Tenze, Dialogi, przet. W. Witwicki, oprac. A. Lam, Warszawa 2007, s. 230. Zob.
takze W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojecé, dz. cyt., s. 29.
$Matgorzata Lisecka pokazala, Ze dowodem na trwate, bo obecne jeszcze w XVI wieku utozsamianie muzyki
z szeroko pojeta sztuka i nauka, mogly by¢ komentarze zamieszczone w Ikonologii C. Ripy przy portretach Muz
i muzyki. Por. M. Lisecka, dz. cyt,, s. 41, C. Ripa, Ikonologia, przet. I. Kania, Krakow 2013, s. 291.
4 E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, przet. Z. Skowron, Krakow 1997, s. 17.
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poezji lirycznej, za$ ,,mowi¢” — do epiki®. Miejscami wspolnymi poezji i muzyki jest rowniez
przypisywanie im boskiego pochodzenia, dokumentowanego przez mity, mi¢dzy innymi
o wynalezieniu liry przez Merkurego, aulosu przez Atene czy kitary przez Apollina®. Z kolei
od Arystotelesa wywodzi si¢ hipoteza, iz liryka mogtaby by¢ zaliczana bardziej do muzyki niz
do poezji’.

W wiekach dawnych, a nawet jeszcze w epoce encyklopedystow francuskich, zywe byto
réwniez odwrotne przekonanie, jakoby muzyka byla dziatem poezji — rozumianej réwnie
szeroko jak wczesniej przywotana muzyka — jako inwencja lub tworczos¢®. Obie koncepcje
szczegblowo omowita w swojej pracy Malgorzata Lisecka, odnoszac si¢ zarowno do tekstow
teoretycznych, filozoficznych i retorycznych, jak i do staropolskich dziet literackich®.

W XVII i XVIII wieku powszechniejszy byl poglad, jakoby to muzyka byla sztuka
niepelnowartosciowa, jedynie towarzyszacag literaturze, a jej gldwnym celem byto podkreslanie
znaczenia stow. Enrico Fubini okreslit takie podejscie do muzyki ,hedonistycznym”,

uzasadniajac:

muzyka musiala przede wszystkim towarzyszy¢, nie posiadajac przy tym artystycznej autonomii.
W odroéznieniu od opery, uwazanej za spektakl niezalezny i wykonywanej w odpowiednich do
tego teatrach, w ktorej muzyka — przynajmniej w teorii — musiata by¢ podporzadkowana poezji,
muzyki kameralnej z pewno$cia nie grywano w salach koncertowych przed publiczno$cia
nastawiong tylko na stuchanie, jak dzieje si¢ obecnie. Muzyka miata sposobi¢ wiernych do
modlitwy i religijnego skupienia, stwarza¢ nastrdj $wigta, radosci lub przyjemnej beztroski
podczas uczt, slubow i innych uroczystych wydarzen, stowem — byla zawsze czyms ubocznym
i nieistotnym.*°

Cho¢ w o$wieceniowych hierarchiach sztuk muzyka byta deprecjonowana®!, to wtasnie X VIII-
wieczna mys$l europejska zrodzita ciekawe obserwacje dotyczace wspolnego pochodzenia

literatury 1 muzyki. ElZzbieta Nowicka zauwazyla na przyklad, Ze nastgpstwem refleksji nad

SPor. J. Landels, Muzyka starozytnej Grecji i Rzymu, przet. M. Kazinski, Krakow 2003, s. 27. Szczegdtowo
uzasadnia t¢ tezg roOwniez Matgorzata Lisecka, zob. Taz, Staropolska melopesis. Stowo i muzyka w poezji polskiej
1600-1750 wobec refleksji teoretycznej, Torun 2016, s. 47.
® Opowiesci te przytaczal m.in. Pseudo-Plutarch, zob. Tenze, O muzyce, 1132a-1135d, przel. i oprac. K. Bartol,
Wroctaw 1992, s. 4-10.
"Por. S. Stabryta, Problemy genologii antycznej, Warszawa-Krakéw 1982, s. 31-32. Zob. takze M. Lisecka,
Staropolska melopoesis, dz. cyt., s. 52-57.
8Por. J. le Rond d’Alembert, Wstep do Encyklopedii, przet. J. Gartwig, oprac. T. Kotarbinski, Warszawa 1954,
s. 74. Zob. takze M. Lisecka, dz. cyt., s. 59-69.
® Por. M. Lisecka, dz. cyt., s. 130.
10E. Fubini, dz. cyt., s. 254.
1 Na ostatnim miejscu w$rod sztuk w o$wieceniu umieszczat muzyke Immanuel Kant, definiujgc jg jako sztuke
»polegajaca na grze uczu¢”. Por. 1. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, przel. J. Gatecki, Warszawa 1986, s. 252. Zob.
takze C. Dahlhaus, Estetyka muzyki, przet. Z. Skowron, Warszawa 2015, s. 37.
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wspolnymi poczatkami poezji oraz muzyki, jest rownorzednos¢ stowa 1 muzyki, ktorg mozna
zaobserwowa¢ w operze romantycznej*?,

Przeanalizujmy  pokrétce ~ wybrane  wypowiedzi autorow  z  kregu
zachodnioeuropejskiego, zwlaszcza francuskiego, wtoskiego i niemieckiego, gdyz to wtasnie
z tych stron naplywaly do Polski dyskutowane pozniej zagadnienia poswigcone kwestiom
literacko-muzycznym. Skupimy si¢ na najwazniejszych tendencjach, aby pokazac¢ specyfike tej

mysli, a takze jej oddziatywanie na poglady polskich teoretykow.
1.1 Poglqgdy teoretykow zachodnioeuropejskich

Rozpocznijmy od tworcy pojecia ,,sztuki pickne”, czyli francuskiego estetyka Charlesa
Batteaux. W swoim traktacie z 1746 roku Les Beaux-Arts réduits a un meme principe*> omowit
on podzial sztuk ze wzgledu na cele, jakie spelniajg. Wyrdznit  sztuki mechaniczne,
zaspokajajace podstawowe potrzeby cztowieka; sztuki stuzgce zabawie, budzace w cztowieku
rados$¢, ktore okreslit sztukami picknymi par excellence, takie jak malarstwo, muzyka, poezja,
rzezba czy taniec, a takze trzecig grupe¢ sztuk jednoczesnie uzytecznych i przyjemnych, czego
przyktadem sa, jego zdaniem, architektura oraz retoryka. Batteaux przedstawit takze istote
sztuk, jaka jest dla niego nasladowanie czy ,,zageszczanie” natury w dziele sztukil*. Stad nic
dziwnego, ze wysoko warto$ciujgc kategori¢ mimesis, uwazat, jak pisze Dahlhaus, ,,muzyke
wokalng jako nasladowanie intonacji mowy, za§ muzyke instrumentalng - jako malarstwo

dzwickowe”®

, czym wpisat si¢ w toczone wowczas dyskusje na temat wyzszosci muzyki
wokalnej nad instrumentalng, obecne takze na gruncie polskim. Zdaniem francuskiego estetyka
zadaniem kompozytora byto wprawdzie odmalowywanie namig¢tnosci w swoim dziele, ale nie
tych przezywanych osobiscie, ale przez inne osoby®. Szczegétowe zasady dotyczace muzyki,
ale takze tanca jako osobnej ze sztuk, wytozyl Batteaux w trzeciej czg¢sci swojego traktatu.
Przejdziemy teraz do przywotania pogladow encyklopedystow francuskich, ktérych
dokonania byty do$¢ dobrze znane na gruncie polskim, wszak to do d’Alemberta, Diderota czy
Rousseau odwolywali si¢ czotowi teoretycy rodzimej mysli estetycznej, tacy jak Dmochowski
czy Karpinski. W tzw. Wielkiej encyklopedii francuskiej, jak rowniez w osobnych pracach

kazdego z wymienionych autorow francuskojezycznych, znajdziemy wzmianki na temat relacji

pomiedzy tekstem literackim a towarzyszacg mu muzyka, co poswiadcza, ze uznawali jg za

12 por. E. Nowicka, Omamienie- cudownosé — afekt. Dramat w kregu dziewietnastowiecznych wyobrazen i pojeé,
Poznan 2003, s. 106.
13 Ch. Batteaux, Les Beaux-Arts réduits a un meme principe, Paris 1746.
14 Por. K. Kaskiewicz, Wplyw francuskich estetykéw naturalistycznych osiemnastego wieku na klasyczng estetyke
niemieckq, Torun 2010.
15 C. Dahlhaus, Estetyka muzyki, dz. cyt., s. 30.
16 Por. Tamze, s. 23.
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jedng z nowozytnych sztuk pieknych. Encyklopedys$ci byli w gtownej mierze zwolennikami
opery wiloskiej, a wielu z nich zabralo glos w toczacej si¢ wowczas dyskusji buffonistow
z antybuffonistami?’.

Zreferowanie ich najwazniejszych pogladow estetycznych rozpoczniemy od od Jeana-
Jacques’a Rousseau. Swoje wypowiedzi na tematy muzyczne pozostawil on nie tylko
W Encyclopédie, ou dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, gdzie byt
autorem najwiekszej grupy haset zwigzanych z muzyka!®. Zostaly one bowiem potem
przedrukowane w jego stowniku terminéw muzycznych Dictionnaire de la musique!®. W pracy
zawierajacej ponad 900 haset, autor ujawnit miedzy innymi swoje poglady dotyczace opery.
Byt on — jak wiadomo — zwolennikiem opery wloskiej, cenigc w niej melodyjnosé, prostote,
spontaniczno$¢ oraz naturalno$¢; odrzucal za to muzyke francuska ze wzgledu na jej
sztuczno$¢?’. Rousseau wyzej wartosciowal $piew niz muzyke instrumentalna, co zostato
pozniej przejete takze przez polskich teoretykdéw, zwlaszcza doby postanistawowskiej.
Opracowane przez niego hasta niekiedy mialy charakter prekursorski, zapowiadajac
nadchodzacy romantyzm. Jako kluczowe w jego muzycznej mysli estetycznej wytania si¢
pojecie smaku (gout). Jak wskazuje Zbigniew Skowron, ,,zdaniem Rousseau smak [...] pozwala
wyrézni¢ melodie bardziej atrakcyjne sposrod jednakowo dobrze modulowanych”?t. Drugim
z poje¢ wyrdznionych przez osiemnastowiecznego autora jest ekspresja, podkreslajaca sferg
uczu¢ i ich indywidualny wyraz??. Wedhlug teoretyka, muzyka byla doskonatym jezykiem
przemawiajacym do serca czlowieka, stad zabiegal o to, aby przywrdcié jej wlasciwe miejsce
1 niezalezno$¢ w panteonie sztuk.

Swoje uwagi dotyczace genezy muzyki zawarl Rousseau w Szkicu o pochodzeniu

Jezykow?®. Zainteresowanie tym tematem wpisywato si¢ w powszechng wsréd o$wieconych

7 Por. E. Fubini, dz. cyt., s. 203.
18 Autorami hasta po§wigconego muzyce w Encyklopedii byli, obok Rousseau, Louis de Jaucourt oraz Jean-Joseph
Menuret. Zawieralo ono nie tylko etymologi¢ tego stowa, ktora redaktorzy wywodzili przede wszystkim od
Egipcjan (idea dzwigku prawdopodobnie wzigta si¢ od odglosow wiatru styszanych w trzcinach przy brzegach
Nilu), ale przedstawiato takze podzialy muzyki na spekulatywna, czyli teoretyczng oraz praktyczna, zwigzana
z konkretnym wykonaniem. Zob. J.-J. Rousseau, L. de Jaucourt, J.-J. Menuret, Musique, [w:] Encyclopédie, uo
Dictionnaire raisonné des sciences, des artes et des métiers, 1.10: Mammelle — Myva, Paris 1765, s. 898-909. Nie
dysponujemy polskim przektadem tego hasta.
19 J.-J. Rousseau, Dictionnaire de la musique, Genewa 1767. Edycje krytyczng opracowat J.J.Eigeldinger; znajduje
si¢ ona w I. J. Rousseau, Oeuvres completes. Ecrits sur la musique, la langue et le thédtre, red. B. Gagnebin,
M. Raymond, Paryz 1995. Fragmenty tej pracy zostaty przettumaczone przez Zbigniewa Skowrona i zamieszczone
w aneksie jego ksiazki Z. Skowron, Mysl muzyczna Jeana-Jacques’a Rousseau, Warszawa 2010, s. 258-303.
20 Por. E. Fubini, dz. cyt., s. 204-205.
21 Z. Skowron, dz. cyt., s. 228.
22 Por. Tamze, s. 256.
23 ).-J. Rousseau, Rozprawa o pochodzeniu jezykéw, w ktorej jest mowa o melodii i pochodzeniu jezykéw,
[W:] Europejskie Zrodia mysli estetyczno-literackiej polskiego oswiecenia...., dz. cyt., s. 272.
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dyskusje dotyczaca istnienia jezyka pierwotnego, wspolnego wszystkim narodom?*. Jean-
Jacques Rousseau uwazat, ze najdawniejszy sposob komunikowania mogiby by¢ zblizony do
$piewu: ,,$piewaliby$my zamiast mowi¢”?. Jego zdaniem glosy naturalne sa nieartykulowane,
a wydawane przez cztowieka pierwsze dzwigki oddawaty jego §wiat wewnetrznych przezyc.
Z tego tez zalozenia wyprowadzil Rousseau przekonanie, ze poezja powstata wczesniej niz
proza, poniewaz to ta pierwsza lepiej potrafi odda¢ namigtnosci, czym zbliza si¢ do muzyki —
p6zniej odwolywac si¢ bedzie do tego zdania Jozef Franciszek Krolikowski.

Wedlug encyklopedysty, ,,pierwsze zdania byly pierwszymi piesniami: okresowe
1 miarowe nawroty rytmu, melodyjne brzmienie intonacji oznaczaly powstanie poezji i muzyki

]”%. Rousseau powotywal si¢ na stowa Cycerona, pokazujace, ze

wraz z jezykiem [...
pierwotnie muzycy byli jednoczes$nie poetami, za$ Spiew i wiersz wymyslili dla sprawienia
przyjemnosci odbiorcom. Swoje przekonanie o wspolnym Zrddle obydwu sztuk uzasadniat
teoretyk migdzy innymi poprzez odwotanie si¢ do zasad funkcjonowania pierwszych
spoteczno$ci, w ktorych $piew stanowil wazny czynnik wieziotworczy?’. Jednak w opinii
Rousseau jego ojczysty jezyk francuski nie nadawat si¢ do wykorzystania w dzielach
muzycznych jako mato dzwieczny i monotonny?®. Na marginesie zauwazmy, ze na gruncie
polskim o szczegdlnym przeznaczeniu jezyka ojczystego do $piewu byt przekonany Franciszek
Krolikowski. Co ciekawe, Rousseau uwazatl jezyk polski za ,,najzimniejszy ze wszystkich
jezykow”?°. Prawdopodobnie teza ta wynikata z gtoszonej przez francuskiego teoretyka teorii
klimatu ksztattujacego charakter narodéw, a co za tym idzie wplywajacego na odmienny sposob
tworzenia dziet kultury, powstajacych na potnocy i potudniu Europy. W pdzniejszych latach to
przeciwstawienie stanie si¢ podstawg teorii Madame de Staél, a za nig, jednym z giéwnych

zatozen romantykow.

24 Na temat jezyka pierwotnego oprocz Jeana-Jacquesa Rousseau, wypowiadali sie takze Diderot, Voltaire czy
Leibniz.
% J.-J. Rousseau, Rozprawa o pochodzeniu jezykéw, dz. cyt., s. 272. Zob. takze C. Dahlhaus, Estetyka muzyki, dz.
cyt., s. 24.
% Tamze, s. 289.
21Jak pisala Elzbieta Nowicka: ,,Poszukiwania archaicznej, rozbitej wspolnoty kulturowej w dziesigcioleciach
bezposrednio poprzedzajacych i przygotowujacych europejski romantyzm przyjmowaty tez posta¢ dociekan nad
genezg jezyka (Jean-Jacques Rousseau) lub form literackich (Johann Gottfried Herder), wykorzystujacych
przekonanie o pierwotnej jednosci stowa i dzwieku, poezji i muzyki. Efektem poszukiwan wymienionych
myslicieli byly tezy o muzycznym ksztalcie pierwotnego jezyka, nastawionego przede wszystkim na ekspresje,
a dopiero wtdrnie na komunikacje.” Taz, Literatura i muzyka, [w:] Sfownik polskiej krytyki literackiej 1764-1918.
Pojecia — terminy — zjawiska — przekroje, red. J. Bachorz, G. Borkowska, T. Kostkiewiczowa, M. Rudkowska,
M. Strzyzewski, t.1: A-N, Torun-Warszawa 2016, s. 745-736.
2 Por. E. Fubini, dz. cyt., s. 206. Zob. takze M. Lisecka, Afekt i patos po Rousseau: przemiany w definiowaniu
wybranych pojec retoryki muzycznej we francuskich stownikach muzycznych konca XVIII i pierwszej polowy XIX
wieku, ,,Polski Rocznik Muzykologiczny™” 2013, t. X1, s. 73-96.
297 ].-J. Rousseau, Rozprawa o pochodzeniu jezykow..., dz. cyt., s. 279.
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Rousseau to nie tylko teoretyk muzyki, ale takze jej tworca. Napisal intermezzo Le divie
du village (Wiejski wrozbita), ktore zostalo zaprezentowane na dworze krolewskim
w Fontainebleau w 1752 roku, a nast¢pnie w Paryzu w 1753 roku, pozostajac na ponad 70 lat
w repertuarze tamtejszej opery. Dzielo to zostato utrzymane, zgodnie z pogladami estetycznymi
autora, w stylu opery wioskiej i wpisywato si¢ w nurt sentymentalny®. Jak charakteryzuje ten
utwor Zofia Chwedczuk, miat on skromng obsade¢ (3 osoby: pasterz Collin, pasterka Colette
oraz wrozbita), odznaczat sie réwniez nieskomplikowang akcjg bez zbednej ornamentyki®!.
Oproécz tego Rousseau jest autorem melodramatu Pygmalion, wystawionego w 1770 roku oraz
opery baletowej Les muses galantes.

Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze kontr¢ wobec estetycznej mysli encyklopedystow,
zwlaszcza Rousseau, stanowity poglady Jeana-Philippe Rameau, obroncy opery francuskie;j.
Opisat on muzyke jako konstrukcje utozong wedtug zasad harmonii 1 wspotbrzmien, ktore
nawzajem si¢ przenikaja, tworzac doskonata catos¢. Jego propozycja ma w sobie znamiona
preromantyczne, ktore pozwalaja widzie¢ w muzyce jezyk szczegolnie uprzywilejowany>?,

Gloéwna réznice pogladéw Rousseau i Rameau streszcza Filip Taranienko:

Rameau w swoich pismach muzycznych opowiadat si¢ za prymatem harmonii, uznajac ja za
naturalng i pierwotna wobec melodii, Rousseau natomiast uparcie bronil prymatu melodii,
uwazajac harmoni¢ za wytwor sztuczny i konwencjonalny=3,

Swoj obszerny wyktad dotyczacy nowatorskiej teorii wspotbrzmien zawarl Rameau
w Traité de [ 'harmonie z 1722 roku**. Mitosz Aleksandrowicz, autor edycji krytycznej traktatu,
uznat t¢ prace Rameau za przetomowa publikacje¢ dla dalszego rozwoju muzyki. Zawierata ono
bowiem uwagi dotyczace praktyki muzycznej akompaniamentu oraz metod dydaktycznych
przydatnych w nauczaniu gry na instrumentach klawiszowych, a takze praktyczne wskazania
na temat sztuki kompozycji, z ktorych na zasadzie podrecznika do samoksztalcenia, korzystat
miedzy innymi Rousseau, o czym wspomina w swoich Les confessions®.

Zauwazmy jeszcze, ze polemika pomi¢dzy Rameau i Rousseau dotyczyta nie tylko

pogladow na oper¢ i1 zatozen teorii harmonicznej, ale takze opracowywanych przez

30 Na temat opery Rousseau Wiejski wrozbita, zob. takze Kronika opery, oprac. M.B. Michalik, Warszawa 1993,
s. 36.
81 7. Chwedczuk, Rousseau Jean-Jacques, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, t.8: pe-r, pod red. E. Dziebowskiej,
Krakow 2004, s. 483.
32 Por. E. Fubini, dz. cyt., s. 202,
3 F. Taranienko, Rousseau i Rameau. Spor o zasady muzyki, ,,Przeglad Filozoficzny — Nowa Seria” 2012, nr 4,
s. 55-63.
3 J.P. Rameau, Traktat o harmonii, oprac. M. Aleksandrowicz, Lublin 2022,
% ].-J. Rousseau, Wyznania, ttum. T. Boy-Zelenski, Krakéw 1918, s. 80-81. (J.-J. Rousseau, Les confessions, t.2,
Londres 1782).
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encyklopedyste hasel poswigconych muzyce. Rameau krytycznie odnosil si¢ rowniez
do dziatalnoéci muzycznej swojego oponenta, ostro oceniajac jego opere Les muses galantes®®.

Do racjonalistycznych pogladow Rameau przychylal si¢ Voltaire. Odrzucat
on sentymentalne podejscie Rousseau, przeciwko ktéremu napisat satyryczna note®’. Za epoke
najwazniejszych osiggni¢¢ nauki 1 kultury, w tym czas rozwoju muzyki, uwazat Voltaire okres
panowania krola Ludwika XIV®¥. Zdaniem Voltaire’a, muzyka winna by¢ podporzadkowana
poezji.

Redaktor Encyklopedii, Denis Diderot, uznawatl muzyke za sztuke najblizszg naturze
1 zakorzeniong w spoteczenstwie pierwotnym. Postulowal on nasladowanie natury przez
tworczo$¢ muzyczng oraz bronit warto$ci muzyki na tle innych sztuk, a w dyskusji na temat
opery, opowiadal si¢ po stronie buffonistow3®. W sprawozdaniach z wystaw malarskich,
Salonach, poczynil rozrdéznienia na temat muzyki instrumentalnej i wokalnej, pierwsza
poréwnujac do szkicu, za$ druga do obrazu®®. Glosem Diderota na temat muzyki jest tez dialog
Kuzynek mistrza Rameau®', w ktorym rozmowca narratora to bratanek Jeana-Philippe’a
Rameau, Jean Francois. Bohater ten, niespetniony muzyk i dziwak, okreslit muzyke ,,sztuka
najbardziej namietng ze wszystkich”*?, za§ $piew definiowat jako ,nasladowanie dzwickow
naturalnych”*®. Postulaty powrotu do natury oraz pierwotnych zwigzkéw muzyki z poezja,
ukazuja Diderota jako teoretyka-sentymentaliste.

Kolejny z encyklopedystow, Jean Le Rond d’Alembert, autor Wstepu do Encyklopedii,
jak rowniez licznych haset z zakresu estetyki (np. Gust), w Uwagach o poezji dopuszczat
mozliwo$¢ rezygnacji z rymu przede wszystkim w wierszach lirycznych, przeznaczonych do
spiewu, gdyz, jak argumentowat, ,,0 ile bowiem miara i1 rytm sg konieczne w tego rodzaju
wierszach, o tyle rym jest im potrzebny w niewielkim stopniu: na skutek powolnosci $piewu

prawie nigdy nie jest odczuwalny, a tym samym ginie jego efekt”**. D’ Alembert posuwal sie

% Wiecej na temat polemiki Rousseau i Rameau pisat Zbigniew Skowron, por. Tenze, Mys! muzyczna Jeana-
Jacques’a Rousseau, dz. cyt., s. 182-183.
37 Byt to czwarty sposrod Lettres sur la nouvelle Héloide ou aloisia de Jean-Jacques Rousseau. Voltaire odrzucat
w nim sentymentalizm Rousseau. Por. E. Fubini, dz. cyt., s. 211.
38 Por. Mys! o sztuce i sztuka XVII i XVIII wieku, red. J. Biatostocki, Warszawa 1970, s. 87.
% por. Z. Chwedczuk, Denis Diderot, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM, t.2: C-D, pod red. E. Dzigbowskiej,
Krakow 1984, s. 407.
40 Warto zauwazy¢, ze polskiej kulturze o$wieceniowej preferowana byla muzyka wokalna, za$§ muzyka
instrumentalna pelnita pomniejsza role. Wyrazaja to poglady migdzy innymi Wactawa Sierakowskiego czy Karola
Kurpinskiego. Gtowng motywacja takiej hierarchizacji byla nadrzgdna funkcja dydaktyczna, jakiej nie byta
w stanie sprosta¢ muzyka instrumentalna. Por. A. Dobak, Piesn, [W:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, red.
T. Kostkiewiczowa, Wroctaw 2002, s. 397.
4 D. Diderot, Kuzynek mistrza Rameau, przet. G. Dobrenko, Krakoéw 2008.
42 Tamze, s. 119.
4 Tamze, s. 110.
4 J. Le Rond d’Alembert, Uwagi 0 poezji, [w:] Europejskie #rédia mysli estetyczno-literackiej polskiego
oswiecenia. Antologia wypowiedzi pisarzy francuskich, niemieckojezycznych i angielskich 1674-1810, oprac.
T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, Warszawa 1997, s. 330.
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nawet dalej, twierdzac, iz mozliwe bytoby skomponowanie muzyki do francuskiej prozy, pod
warunkiem, ze bylaby ona harmonijna i rytmiczna®. Jego zdaniem muzyka zajmowata ostatnie
miejsce w kanonie sztuk, po malarstwie, rzezbie i poezji, ze wzgledu na ograniczenia srodkow,
jakimi moga dysponowaé muzycy*®. Byt on entuzjasta i propagatorem pogladoéw estetycznych
Jeana-Philippe’a Rameau.

W polskim $rodowisku literackim doby oswiecenia dobrze byly znane réwniez
przekonania estetyczne Jeana-Francois Marmontela za posrednictwem —artykulow
z Encyklopedii, jak i Poetyki francuskiej. Inspirowali si¢ nim zwlaszcza Franciszek Ksawery
Dmochowski, Filip Neriusz Golanski, zas w klasycyzmie postanistawowskim Euzebiusz
Stowacki, Jozef Korzeniowski czy Ludwik Osinski*’. Poglady Marmontela ewoluowaty, od
sztywnej wiernosci klasycystycznym zasadom tworzenia do umiarkowanej elastycznosci
tworcy 1 wykorzystania sity wyobrazni. Encyklopedysta podjat si¢ dzieta dostosowania jezyka
francuskiego do melodii wtoskiej opery, co zainspirowato pdzniej Krolikowskiego i Elsnera do
toczenia podobnych dyskusji na gruncie polskim. To do jego pogladéow na temat cudownosci
nawigzywat Golanski, redagujac fragmenty swojej poetyki, poswigcone operze.

Nie tylko z Francji docieraty do Polski dyskusje na tematy literacko-muzyczne oraz ich
egzemplifikacje. Waznym kierunkiem byty takze Wiochy, a zwtaszcza postaé Pietra Metastasia.
Librecista popularny byt na ziemiach polskich przede wszystkim w dwoch okresach —w latach
40. 1 50. XVIII wieku, gdy jego dzieta wystawiane byty na scenie saskiej, a takze od lat 80. do
konca stulecia. Tlumaczen jego oper i kantat podejmowali si¢ r6zni tworcy, poczynajac od
nazwisk znanych i rozpoznawanych, takich jak Wojciech Bogustawski, Franciszek Dionizy
Kniaznin, Andrzej Zatuski, Bazyli Popiel, przez Franciszka Borowskiego, Kunegunde
8

Komorowska na autorach anonimowych konczac *® . Aleksandra Starowicz pisata, iz

»W przypadku oratoriow i kantat Metastasio byl najczesciej przyswajanym polszczyZznie

autorem”*°

. Wspomnijmy chociazby tragedi¢ Temistokles, ktora wtasnie z wloskiego librecisty
zaadaptowat na potrzeby polskie Kniaznin®. Zreszta wptywy Metastasia dostrzegane sg takze

w innych dzietach sentymentalnych, migdzy innymi w Matce Spartance $piewaka Temiry czy

4 Por. Tamze.

6 Por. J. Le Rond d’Alembert, Wstgp do Encyklopedii, przet. J. Hartwig, Warszawa 1954, s. 39.

47 Por. E. Rzadkowska, Francuskie wzorce polskich Oswieconych. Studium o recepcji J.F. Marmontela w XVIII

wieku, Warszawa 1989.

4 Por. J. Miszalska, Tragicznych igrzysk piesw uczy nas cnoty. Przektady z jezyka wloskiego jako Zrédio polskiej

dramaturgii powaznej do konca XVIII wieku, Krakéw 2013, A. Starowicz, ,,Z ziemi wiloskiej do Polski”.

Staropolskie przektady dramaturgii wloskiej, ,,Annales Uniwersitatis Paedagogicae Cracoviensis” 2017, nr 17,

s. 235-240, A. Paleta, Jakq role mogly petni¢ osiemnastowieczne przeklady wiloskich librett, [W:] Kantata

i oratorium w historii kultury polskiej, dz. cyt., s. 63. Zob. takze A. Zérawska-Witkowska, O recepcji drammi per

musica Pietra Metastasia w kulturze polskiej XVIII wieku, [w:] Muzyka wobec tradycji. Idea — dzieto — recepcja,

pod red. Sz. Paczkowskiego, Warszawa 2004, s. 569-586.

4 A, Starowicz, dz. cyt., s. 239.

%0 p, Metastasio, Temistokles, ttum. F.D. Kniaznin, [w:] Tegoz, Dziefa, t.4, wyd. F.S. Dmochowski, Warszawa 1828.
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w sielankach Karpinskiego. Lucio Gambocorta wskazuje, iz Wtoch w sposob szczegdlny
wplynal na popularyzacje ,,arkadyjsko-pastoralnego gustu w Polsce”™!, ten za$§ ujawnil sie
zwlaszcza w srodowisku putawskim, a takze wilenskim, gdzie opublikowane zostaty przektady
z Metastasia, z ktorymi zapewne zetknal si¢ mtody Mickiewicz®2. W Polsce XVIII wieku

zapanowata swoista moda na Metastasia. Matgorzata Chachaj pisata:

Dzieta Metastasia fascynowaty [...] polaczeniem powaznego tematu z brakiem dyscypliny
w zakresie trzech jedno$ci (przy zachowaniu zasady prawdopodobienstwa), tragizmu ze
szczesliwym zakonczeniem oraz obfito$cig elementow bliskich uczuciowosci sentymentalnej®.

Nie sposob nie wspomnie¢ przy tej okazji o postaci biskupa krakowskiego Wactawa
Sierakowskiego, autora przekladéw wiloskich librett oratoryjnych na jezyk polski, ktory
tlhumaczyt je przede wszystkim na potrzeby zatozonej i prowadzonej przez siebie w Krakowie
amatorskiej szkoty $piewu. Przebywajac w Rzymie w latach 1763-1767 zetknat si¢ z reforma
opery wloskiej, zaproponowanej przez Apostola Zena i Pietra Metastasia®. Co jednak ciekawe,
postulowane przez nich pomysty zwigzane z poglebieniem kontrastu pomiedzy arig
a recytatywem, zrezygnowaniem ze wstawek komicznych czy podkresleniem roli $piewu
solowego, nie znalazty zastosowania w autorskich kompozycjach Sierakowskiego, ktory siegat
raczej do watkow hagiograficznych niz biblijnych®.

Przejdzmy teraz do kregu niemieckoj¢zycznego. Rozpocznijmy od ,,nieocenionego
Sulzera”, jak nazywat go Krolikowski. Zreszta nie tylko on byl pod duzym wptywem mysli
estetycznej szwajcarskiego estetyka, takze Franciszek Wezyk, Euzebiusz Stowacki, Kazimierz
Brodzinski, a wigc pisarze doby postanistawowskiej. To najprawdopodobniej na jego tekscie
Allgemeine Theorie der schonen Kiinste z lat 1771-1774, uczy? si¢ jezyka niemieckiego Adam
Mickiewicz, ktory przettumaczyt wraz z innymi filomatami, pochodzace z tego dzieta, hasto
0 operze. Przyjeto si¢ sadzi¢, iz przeklad ten mial bezposrednie znaczenie dla ostatecznego
ksztattu formalnego Dziadéw wilensko-kowienskich®®.

Johann Georg Sulzer swoje rozwazania dotyczace sztuk pigknych rozpoczat — podobnie

jak czynil to Batteux — od wyznaczenia ich istoty. I tak jak dla francuskiego teoretyka bylo nig

5L L. Gambocorta, ,, Arkadia . Model wloskiej kultury arkadyjskiej a polska kultura literacka, ,,Pamietnik Literacki”
1991, nr 82, s. 14.
52 Por. Tamze. Zob. takze W. Kubacki, Pierwiosnki polskiego romantyzmu, Krakéw 1949, s. 53-54.
53 M. Chachaj, Dramy i tragedie historyczne Juliana Ursyna Niemcewicza, Lublin 2007, s. 171.
%% Na temat reformy opery Zena i Metastasia zob. Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, Warszawa 2006,
s. 971.
% Por. A. Paleta, Jakq role mogty petnié. .., dz. cyt., s. 69.
% Takg hipoteze postulowat Juliusz Kleiner, a nastepnie Stefania Skwarczynska. Por. J. Kleiner, Mickiewicz, t. 1,
Lublin 1948, s. 157, S. Skwarczynska, Mickiewicz w kregu idei i postulatow Sulzera, ,,Pamigtnik Literacki” 1973,
nr 64, s. 29-45.
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nasladowanie natury, tak dla Szwajcara jest nia ,,przydawanie pierwiastka przyjemnosci”®’.

Pisat: ,,w upickszaniu wszystkich niezbednych cztowiekowi rzeczy, a nie w nieokreslonym
nazewnictwie natury, jak sie czesto twierdzi, szuka¢ nalezy istoty sztuk picknych”®. Za glowny
cel sztuk picknych uznawat Sulzer glebokie wzruszanie odbiorcy, poruszanie jego umystu
1 uwznios$lanie ducha oraz serca. Sformutowal on takze uwagi dotyczace narodéw cenigcych
wysoko sztuke: ,,narod, ktory posiada dobry smak, sktada sie, méwiac ogolnie, zawsze z ludzi
doskonalszych niz ten, ktory nie poznat jeszcze tego wplywu>°.

Poglady Sulzera przyniosty przewarto§ciowanie w obowigzujacym dotychczas kanonie
sztuk, gdzie muzyka byla raczej deprecjonowana. U niego za§ czytamy: ,,Pierwsza
1 najsilniejsza [ze sztuk pigknych — J.S.] jest ta, ktéra droge do duszy odbiera przez shuch,
mianowicie muzyka”®. Swoja klasyfikacje wywiodl z przekonania, ze zmyst stuchu jako
pierwszy jest zdolny przekazywac¢ do duszy uczucia, takie jak czutos¢, zyczliwosé, nienawise,
gniew czy zwatpienie.

Z punktu widzenia wptywu Sulzera na mysl polska interesujace sg jego uwagi dotyczace

opery. W Ogolnej teorii sztuk pieknych pisat:

Aby wyrobi¢ sobie wlasciwe pojecie o duchu, ktéry dzisiaj bardziej ostabia sztuki pigkne niz
ozywia, wystarczy wzig¢ pod uwagg tylko te z naszych sztuk scenicznych, w ktorej jednocza
si¢ wszystkie sztuki pigkne: operg. Czy mozna zobaczy¢ co$ btahszego, bardziej pozbawionego
smaku i mniej odpowiadajgcego celowi sztuki?®!

Z tej wiec perspektywy ujawnia si¢ przekonanie teoretyka mowigce o tym, ze wspolczesna mu
opera nie realizowala celu stawianego sztukom, a wigc uwznioslania i upigkszania. Nazywat ja
dzielem blahym, lecz wysoko wartosciowat jej interdyscyplinarnos¢. To do sulzerowskiej
metafory potoku bedzie sie odwotywat Krélikowski, charakteryzujac arie i recytatyw®?.

W Ogdlnej teorii sztuk pieknych pojawily si¢ takze uwagi Sulzera dotyczace kantaty.
Definiowat on ja, podobnie jak encyklopedysci, ktoérych mys$la zresztg si¢ inspirowat, jako
»hiewielki wiersz utworzony do muzyki o wzruszajacej tresci, w ktorym w réznych miarach

wierszowych wyrazone sg spostrzezenia, obserwacje, odczucia i namig¢tnosci, jakie powstaja

5 ).G. Sulzer, Ogéina charakterystyka sztuk pieknych, [W:] Europejskie Zrédta mysli estetyczno-literackiej
polskiego oswiecenia...., dz. cyt., s. 534.
% Tamze, s. 535.
5 Tamze, s. 539.
60 Tamze, s. 545.
61 Tamze, s. 543.
62 Sulzer przedstawiat strukture tekstows arii i recytatywu, odnoszac sie do metafory potoku: ,Recitativo [..]
powinno by¢ na ksztalt potoku, ktory, to spokojnie ptynie, to si¢ przedziera pomigdzy kamienie, to znowu z gory
gwaltownie spada; czasem sa miejsca spokojne, na ktore nastgpuje gwattownos¢; gdy tymczasem aria podobna
jest do potoku, ktory czy to zwolna, czy gwaltownie, cicho, czy z toskotem, zawsze jednak jednostajnie ptynie”
J.F. Krolikowski, Prozodia polska..., Poznan 1821, s. 194-195.
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przy okazji waznego wydarzenia”®. Jak podkresla Iwona Puchalska, Sulzer w swojej teorii
mocno akcentowal, ze podmiot méwiacy ma by¢ obserwujacym sceny z ludzkiego zycia lub
natury i wyrazajgcym swoje spostrzezenia na te tematy w indywidualny sposob. Zachecat
tworcow kantat do ukazywania przezy¢ bohateréw. Typowym zabiegiem stylistycznym
zastosowanym w odniesieniu do kantaty, miata by¢ jego zdaniem alegoria. Dopuszczat spora
swobode kompozycyjng w uktadzie recytatywow, arii, arietty, ariosa i innych; za wymog
konieczny uznawat wystapienie dwoch recytatywow i dwoch arii. Sulzer wyrdznial kantate
mata (z muzyka kameralng) 1 kantate wielkg (z uroczysta muzyka koscielng), ktoérg nazywa
oratorium®,

Kolejnym niemieckojezycznym teoretykiem, ktérego mysl znaczaco wplyngta na
polskich estetykéw i1 tworcow, byt Johann Gottfried Herder. Podobnie jak Rousseau we
Francji®®, niemiecki filozof zaangazowal si¢ w badania nad geneza pochodzenia jezykow
i charakterystyka jezyka naturalnego. Swoje poglady na ten temat wylozyl w Szkicu
o pochodzeniu jezyka z 1772 roku, w ktorym przedstawit koncepcje muzyki jako ,,sztuki
ludzko$ci”, a za pierwszy i najbardziej naturalny jezyk cztowieka uznal pierwotny $piew®®.
Filozoficzna my$l Herdera intensywnie wptyneta na ksztattowanie si¢ pogladow polskich
autoréw, migdzy innymi Leona Borowskiego, Kazimierza Brodzinskiego, Franciszka
Kroélikowskiego czy Jozefa Elsnera. To wlasnie inspiracji ptyngcej z prac niemieckiego estetyka
zawdzigczamy poszukiwanie w jezyku polskim oryginalnosci 1 niepowtarzalnosci, wyrazu
ducha narodowego i geniuszu, ktéry odrozniatby nasza mowe ojczysta od innych jezykow®’.
To od mysli Herdera swdj poczatek wzigto nawotywanie Brodzinskiego do odnalezienia
tozsamosci naszej literatury 1 wezwanie do utworzenia polskiej literatury narodowe;j, ktora nie
bedzie nasladowaniem ani literatury francuskiej, ani niemieckiej, na co wskazal Tadeusz
Namowicz % . Dodatkowo autor wstepu do wydania dziet Herdera, zauwazyt, iz na
zainteresowanie pie$nig ludowa w o$wieceniu postanistawowskim réwniez wpltyw miata mysl

niemieckiego estetyka.

83 J.G. Sulzer, Theorie der Dichtkunst, oprac. A. Kirchmayer, Miinchen 1789, s. 312. Cyt. za: I. Puchalska, Kantata
do miodosci, [w:] Kantata-oratorium-pasja, dz. cyt., s. 90.
8 Por. I. Puchalska, Kantata do miodosci, dz. cyt., s. 91.
% To wtasnie Rousseau we Francji i Shaftsbury’ego w Anglii, wymieniat obok Herdera Wojciech Kunicki,
wskazujac, iz ci ,trzej mysliciele XVIII wieku probowali stawi¢ czoto roszczeniom <<materialistycznych
redukcji>>. [...] Ich punktem wyjscia byta rzeczywisto§¢ ujmowana w jezyku i zaposredniczona przez jezyk”.
W. Kunicki, Okres burzy i naporu 1770-1785, [w:] Cz. Karolak, W. Kunicki, H. Ortowski, Dzieje kultury
niemieckiej, wyd. Il, Warszawa 2015, s. 198.
% Por. E. Fubini, dz. cyt., s. 256.
87 Por. Z. Kloch, Polscy uczeni o stylu, ,,Pamietnik Literacki” 1993, z. 1, Wroctaw 1993, s. 153.
8 Por. T. Namowicz, Wstep, [w:] J. G. Herder, Wybor pism, przet. J. Gatecki, M. Jaroszewski [i inni], oprac.
T. Namonowicz, Wroctaw 1987, s. LXXIV.
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Cezary Pecherski, autor przedwojennej pracy Brodzirski a Herder®, dostrzegt miedzy
nimi podobienstwo nie tylko mysli, ale takze biografii, a nawet usposobienia wewngtrznego.
Brodzinski stawiat niemieckiego filozofia na rowni z Goethem i Schillerem, doceniajac jego
kunszt artystyczny’®. O tym, jak silny byt wptyw mysli Herdera na Brodzinskiego, §wiadczy
tez fakt wydania przez Polaka pracy Synonimy polskie, w ktorej zawart ponad sto haset wyrazan
bliskoznacznych opisujacych przede wszystkim stany emocjonalne. Inspiracja dla polskiego
estetyka byta nie tylko moda na salonowg gre¢ towarzyska w synonimy, ale takze nawotywanie
Herdera do degradacji metafory na rzecz synonimow. Twierdzit on nawet, ze bogactwo wyrazen
bliskoznacznych w danym narodzie $wiadczy o jego doskonatosci’t.

W swojej Rozprawie o poczgtku mowy sformutowat Herder tezg¢ o ludzkim, nie boskim,
pochodzeniu jezyka oraz opisal cztery etapy jego rozwoju. Co interesujace, uwazat on, ze
w pierwszym, niemowlecym stadium rozwoju mowy, ,.jednosylabowe, wysokie i surowe tony

przeksztalcaly sie powoli w $piew” "2

, a jezyk okresli¢ mozna bylo mianem rytmicznej,
,,cudownej melodii”’3. Zdaniem Herdera mowa ludzka pierwotnie byta nie tylko najczystsza
poezja — twierdzil, ze jest ona starsza od prozy — ale rowniez $piewem. Starozytni poeci nie
moéwili, ale §piewali, gdyz pojecia te, zdaniem filozofa, traktowano jako synonimy’4. Do tego
pierwotnego jezyka, duzo bardziej §piewnego 1 harmonijnego niz j¢zyki nowozytne, najbardziej
nawigzuje — postugujac sie kategoriami jezyka emicznego, mowa ludu, gdyz jest najblizsza
naturze jezyka. W koncepcji Herdera poeci tworzacy w jezykach obcych nie mogg precyzyjnie
odda¢ w nim swojej mys$li, gdyz sa w stanie uczynic to tylko w swoim jezyku ojczystym, ktory
uwazal za ,,zwierciadto narodu””. To po sktadni, rymach i §piewnosci danego jezyka mozna
scharakteryzowa¢ dang nacj¢ — z tych samych zatozen wyszli pdzniej inspirujacy si¢ Herderem
Elsner 1 Brodzinski. Wezwani zacheta niemieckiego teoretyka, zaczeli poszukiwac ,,zalet
muzykalnych jezyka ojczystego™’®.

Warto wskazaé jeszcze jeden wazny kontekst w piSmiennictwie Herdera, ktory

inspirowat polskich estetykow pierwszych dziesigcioleci XIX wieku. Jest nim swego rodzaju

gloryfikacja poezji ludowej 1 odciecie si¢ od bezrefleksyjnego nasladowania wzorow z kregu

8 C. Pecherski, Brodzinski a Herder, Krakow 1916.

" Brodzinski wysoko cenit sobie zastugi Herdera, bardzo pozytywnie wypowiadajac si¢ o nim w swoich pismach:
,Zatozytbym sie, ze Goethe, Herder i Lessing z krwi stowianskiej pochodza”, ,,Gdyby zyt Herder na kleczkach
bym go zaklinal, aby si¢ uczyt jezyka Stowian”. Por. C. Pecherski, dz. cyt., s. 10. Na temat wptywu estetyki
Herdera i innych teoretykow niemieckich na dziatalno$¢ intelektualng Brodzinskiego pisat takze Olaf Krysowski.
Por. Tenze, Gotyk i gotycyzm w refleksji estetycznej Kazimierza Brodziniskiego, [w:] Gotycyzm w literaturze
i kulturze lat 1760-1830, pod red. M. Cienskiego i P. Pluty, Warszawa 2020, s. 277-290.

L Por. E. Nowicka, Omamienie-cudownosé-afekt..., dz. cyt., s. 115.

2C. Pecherski, dz. cyt., s. 18.

3 Tamze.

"4 Por. Tamze, s. 23.

5 Por. Tamze, s. 29.

6 Por. Tamze, s. 35.
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srédziemnomorskiego. Jego hipoteza ducha narodowego (Volksgeist) zasadzata si¢ przede
wszystkim na dowarto§ciowaniu najnizszych warstw spotecznych. Herder uwazal, ze lud
wiejski jest niejako jedynym pozostatym skarbcem dawnych obyczajow, tradycji, pie$ni oraz
basni. Oddzwigkiem tego zjawiska byto nie tylko popularyzowanie utworow ludowych, ale
takze wiaczenie ich do opery jako — jak pisze Riidiger Ritter — ,,elementow wskazujacych na

narodowy charakter dzieta”’’

. Wigzato si¢ to takze ze zmiang rozumienia poj¢cia narodu, jaka
zaszta pod koniec XVIII wieku. Odtad obejmowal on wszystkie warstwy spoteczne, ktorych
faczyt wspolny jezyk, historia 1 kultura.

Profesorem Herdera podczas jego studidéw na uniwersytecie w Krolewcu byt Immanuel
Kant. W swoim dziele poswigconym refleksji estetycznej, Krytyce wladzy sqdzenia z 1790 roku,
zawarl on takze kilka interesujacych mysli dotyczacych muzyki. Opieral si¢ on przede
wszystkim na estetyce muzycznej Rousseau. Jedna z najwazniejszych podjetych wowczas
kwestii byta przynalezno$¢ muzyki do sztuk pigknych. Szczegdlne watpliwosci wzbudzata
u Kanta zwlaszcza muzyka instrumentalna, ktérg z jednej strony traktowat jako ,puste,

9578

pozbawione tre$ci brzmienie”’®, za$ z drugiej widziat w niej forme czysta, samowystarczalna.

Uwazal muzyke instrumentalng za sztuke¢ dajaca przyjemno$é, za§ muzyce wokalnej

przyznawat miano prawdziwej sztuki picknej, ktora ,,usposabia ducha do idej”’®. Muzyke

okreslat Kant jako ,.gre uczu¢”®, w ktorej jednak konieczna racja jest ,,forma matematyczna”
relacji dzwigkowych. Jak pisze Dahlhaus, u Kanta ,,pigkno muzyczne — forma — pozostaje
w ukryciu, a uchwytna muzyka stanowi czysta przyjemnos¢, o ile nie podporzadkowuje si¢
poezji”tL,

Na marginesie warto przywota¢ drugoplanowego estetyka niemieckiego, Johanna
Schwaldoplera, znanego bardziej pod pseudonimem K. L. Szaller. Swoje poglady, wylozone
w Zasadach poezji i wymowy oraz popularyzatorskiej publikacji Handbuch der deutschen
Dicht- und Redekunst, aus Beispielen entwickelt, teoretyk opierat przede wszystkim na mysli
Herdera 1 Johanna Georga Sulzera. Co interesujace, poetyka Schwaldoplera miata forme 51
listow ojca do syna, w ktérych mlodszy z mezczyzn zapoznawany byt z najznakomitszymi
przyktadami niemieckiej literatury. Z kolei popularny 6wczesnie podrecznik szkolny Szallera,
znany takze na ziemiach polskich, utrzymany byt w wigkszosci w duchu klasycystycznym

z niewielkimi innowacjami zblizajagcymi go do tworcow z nurtu Sturm und Drang. Poswigcit

on w nim uwage takze kwestiom miarowosci poezji, prozodii czy oryginalnosci sztuki

TR, Ritter, Czy istnieje wzor dla libretta opery narodowe;j?, [W:] Operowy kontrapunkt...., dz. cyt., s. 120.
8 Por. C. Dahlhaus, Estetyka muzyczna, dz. cyt., s. 37.
™ Tamze.
8|, Kant, Krytyka wiadzy sqdzenia, przet. J. Gatecki, Warszawa 1986, s. 260.
81 C. Dahlhaus, Estetyka muzyczna, dz. cyt., s. 39.
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narodowej. Thlumaczem 1 propagatorem mysli Szallera na gruncie polskim w latach
dwudziestych XIX wieku byl Jan Kazimierz Ordyniec, ktéry zaczerpnigte od niemieckiego
teoretyka poglady wylozyl w autorskim przektadzie Zasad poezji i wymowy®?, a takze w pracy
O zwigzku i powinowactwie sztuk pieknych w ogélnosci, a mianowicie poezji z muzykq®®.
Podjetg dyskusja na temat klasyfikacji sztuk nawigzal Ordyniec do dzieta Laokoon, czyli
o0 granicach malarstwa i poezji Lessinga. Wyzej od muzyki instrumentalnej cenit t¢ wokalna,
ktora wespot z poezjg intensywniej przemawia do odbiorcy. W kwestii powinowactwa literatury
i muzyki podazat bardziej za Elsnerem niz Krélikowskim®.

Podsumujmy teraz najwazniejsze obserwacje. Do XVIII-wiecznej kultury rodzimej
inspiracje i poglady literacko-muzyczne docieraty z trzech glownych kierunkéw — z Francji,
z Wioch oraz z panstw niemieckoj¢zycznych. Poczatkowo dominowaly wptywy francuskie
1 wloskie, im blizej jednak wieku XIX, gtéwna role wsrdd polskich autoréw zaczety odgrywad
publikacje niemieckojezyczne. Nieco inne byly tez podejmowane przez teoretykow
zagadnienia. Wérod prac francuskich i wloskich najwazniejsze kwestie poddawane dyskusji
oscylowaty wokoét ksztattu opery, oratorium i kantaty, roli libretta operowego i jego relacji
z towarzyszaca mu muzyka czy miejsca muzyki w kanonie sztuk pigknych. Udowadniano
wyzszo$¢ muzyki wokalnej nad instrumentalna, a takze pokazywano pierwotne zwigzki muzyki
z poezja, nie za$ z proza. Podkresli¢ trzeba takze znaczenie przemyslen Rousseau na temat
pochodzenia jezykdéw oraz przeznaczenia poszczegdlnych jezykdéw narodowych do $piewu.
Temat ten powrodcit w dyskusjach toczonych w srodowisku niemieckojezycznym, zwlaszcza
u Herdera. Ten z kolei za pierwotny jezyk kazdego cztowieka uznat $piew.

Na poczatku XIX wieku na nowo probowano zdefiniowac cel sztuki, ktora miata teraz
przede wszystkim dostarcza¢ przyjemnosci 1 porusza¢ emocjonalnie odbiorcg. W zwigzku
z tym pojawily si¢ tez nowe zalozenia opery czy kantaty, w ktorych na pierwszy plan miaty si¢
wysuna¢ przezycia bohateréw. Nobilitowano muzyke, przyznajac jej prymat w kanonie sztuk.
Wsérod niemieckojezycznych autorow chetnie podkreslano oryginalnos$é sztuki narodowej
1 gloryfikowano poezje ludowa. Wigkszo$¢ z wymienionych tu zagadnien w pewien sposob

rezonowata wérdd polskich teoretykow i literatow.

82 J.K. Ordyniec, Zasady poezji i wymowy przez K.L. Szallera, z niemieckiego jezyka przetozone, a do polskiej
literatury zastosowane przez J.K. Ordynca, t. 1-2, Warszawa 1826-1827.
8 Tenze, O zwigzku i powinowactwie sztuk picknych, a szczegélniej poezji z muzykq, ,,Dziennik Warszawski” 1828,
t. 11, nr 32, 34.
8 Wiecej na temat Ordynca zob. H. Kneip, O normie i tradycji literackiej w przededniu romantyzmu. (Jan
Kazimierz Ordyniec jako tlumacz ,, Zasad poezji i wwmowy” Johanna Schwaldoplera), [w:] Miedzy Oswieceniem
i Romantyzmem, red. J. Z. Lichanski przy wspotudziale B. Schultze, H. Rothego, Warszawa 1997. Zob. takze
A. Seweryn, Jan Kazimierz Romuald Ordyniec, [w druku].
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1.2 Poetyki polskie okresu stanistawowskiego

Na gruncie polskim w poetykach sformalizowanych okresu stanistawowskiego rzadko
pojawiata si¢ refleksja dotyczaca zwigzkow literatury 1 muzyki, czego nie mozna powiedzieé
o rozprawach teoretycznych w o$wieceniu postanistawowskim, gdzie ta tematyka zaczeta coraz
mocniej wybrzmiewac. Jednakze, przegladajac poetyki klasycystyczne tego okresu, mozemy
natrafi¢ na pewne obserwacje, ukazujace odniesienia literacko-muzyczne, ktére pojawialy si¢
zwykle na marginesie rozwazan dotyczacych najwazniejszych kwestii poetologicznych, takich
jak mimesis, gust, natura czy istota poezji. Sprobujmy sproblematyzowacé je i uporzadkowac
chronologicznie.

Wactaw Rzewuski, w swoim tekscie O nauce wierszopiskiej z 1762 roku, juz w drugiej
oktawie sformutowal rozroéznienie poezji na te realizujaca reguty sztuki i poezje naturalng.
Symbolem tej drugiej jest ,,piosnka pasterki”, ktéra ,,na wsi ma swe pochwaty” (w.10). To
wilasnie ten typ poezji byl wyzej ceniony przez teoretyka, poniewaz wyrazal najprostsze, ale

zarazem podstawowe dla cztowieka uczucia, takie jak rados¢ czy smutek:

Jedne si¢ ciesza, a zalg si¢ inne,

Insze przed $miercig smutne nucg pienia.
Sa, ktoére pary utrat¢ z rozpacza

Placzac $piewaja, a Spiewajac placzq.85
(w. 21-24)

Poeta, chcac stworzy¢ dobre dzielo, winien swe wzorce czerpa¢ z natury, w ktorej odnajdywat
Rzewuski liczne przyktady dzwigkow, bedacych inspiracja dla czlowieka: ,,uznasz w §piewaniu
ptaszat wiersza $lady,/ Postrzezesz w pieniu ich liczbe i sktady” (w. 39-40). Tym samym autor
postulowat przekonanie, ze sktonno$¢ do tworzenia wierszy ma swoje odpowiedniki
w zjawiskach przyrody, czym wpisal si¢ w zgodng z poetyka klasycyzmu estetyke mimesis. To
wlasnie natura byla w XVIII wieku okreslana, jak pamigtamy, jako gtéwny przedmiot poez;ji,
ktory winien by¢ nasladowany®®.

Z kolei Onufry Kopczynski wywodzit muzyke 1 poezje ze wspolnego zrodta, uwazajac,
ze w kazdym narodzie obydwie ,,bywaja w uzywaniu przed innymi naukami”®’. Podobnie jak
Rzewuski w latach 60. XVIII wieku, tak Kopczynski w latach 80., ponownie akcentowat

naturalno$¢ jako najwazniejsza cech¢ doskonalego dzieta literackiego. Dodatkowo

8 Por. W. Rzewuski, O nauce wierszopiskiej, [w:] Oswieceni o literaturze. Wypowiedzi pisarzy polskich 1740-
1800 oprac. T. Kostkiewiczowa i Z. Golinski, Warszawa 1993, s. 60.
% Por. T. Kostkiewiczowa, Poezja-teorie, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, dz. cyt., s. 423.
870. Kopczynski, Gramatyka dla szkét narodowych, [W:] Oswieceni o literaturze. Wypowiedzi pisarzy polskich
1740-1800, dz. cyt., s. 179.
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Kopczynskiego interesowaty bardziej kwestie zwigzane z uniwersalnoscig wszystkich jezykow,
ktore pijar wywodzil ze wspdlnych cech, przynalezacych wszystkim umystom ludzkim.
Wyraznie podkreslat on spoteczny charakter jezyka, a takze sformutowal wnioski, majace
zacheci¢ jego odbiorcow do ,,czytania rozwaznego”®,

O genetycznych zwigzkach literatury 1 muzyki przeczytamy réwniez w rozprawie
Ignacego Krasickiego O rymotwérstwie irymotworcach® , w ktérej poeta parafrazowat
fragmenty Poetyki Arystotelesa, dodajac do niej wlasne komentarze i przyklady®. Biskup
warminski za Stagiryta wymienil dwa postulaty stawiane sztuce poetyckiej, czyli ,,chgé

»91  Jego zdaniem zaréwno wiersz, jak

nasladowania 1 upodobanie w piesniach i rytmie
I Spiewanie lub taniec, stanowity przyktad nasladowania natury poprzez wykorzystanie rytmu
oraz byly wyrazem wrodzonych zainteresowan cztowieka. Krasicki odwotywat si¢ w ten
sposob do Jeana-Baptiste’a Rousseau, ktorego zreszta uznawat za najznakomitszego autora
poezji lirycznej wérdd pisarzy francuskich, chwalac zwtaszcza jego ody i kantaty®.
Przejdziemy teraz do refleksji teoretycznoliterackiej powstalej na gruncie polskiej mysli
sentymentalnej. Poszukiwano woéwczas odpowiednich §rodkow wyrazu dla $wiata przezy¢
wewnetrznych, co skierowato uwage piszacych o tym teoretykow na zwiazki poezji z muzyka.
Temat ten poruszyl miedzy innymi Joachim Litawor Chreptowicz w swoim znanym artykule

Poezja. Co cickawe, tekst ten zostat opublikowany w encyklopedii Ignacego Krasickiego Zbior

potrzebniejszych wiadomosci:

Spiewanie lepiej [mtodziefica —J.S.] wynurza niz proste mowienie, spadki gtosow malujg uszom
chwiejaca si¢ namigtnose, [...] Spiewanie jego jest poezja, jaka natura cztowiekowi wlata. Piesni
ludu prostego, jakie codziennie styszymy w rozmaitych jezykach, pokazuja nam z jednej strony
sktonnos$¢ przyrodzona, ktéra ma cztowiek w poruszeniu serca do §piewania; z drugiej strony
daja nam poznaé, jakie poczatki miata poezja. W grubych piesniach pospoélstwa $piewane byly
pierwsze chwaty bogom, pamiatki ludziom znakomitym, zale, kochania, tesknoty, gniewy i inne

dolegliwoéci poruszonego serca®.

Chreptowicz jasno zarysowat w nim wspolng geneze poezji 1 muzyki, a takze wyraznie
zaznaczyl, ze to wlasnie $piew mozna uzna¢ za doskonate narzedzie stuzace wyrazaniu

najrozniejszych emocji, ktorych doswiadcza cztowiek bez wzgledu na epoke, w ktorej zyje.

8 Por. Tamze, s. 187.
8 |. Krasicki, O rymotwérstwie i rymotwércach, oprac. E. Zielaskowska, Poznan 2017.
% Por. Arystoteles, Poetyka, oprac. H. Podbielski, Wroctaw 1983.
%11, Krasicki, O rymotwdrstwie o rymotwércach, dz. cyt., s. 60.
9 Por. Tamze, s. 316.
93 J. L. Chreptowicz, Poezja, [w:] Oswieceni o literaturze. Wypowiedzi pisarzy polskich 1740-1800, t.1, dz. cyt.,
s. 172-176. Fakt dopuszczenia przez Krasickiego takiego tekstu do druku w wydanej przez siebie encyklopedii
dowodzi, ze byt on otwarty na prezentowanie réznorodnych pogladow, nie tylko tych utrzymanych w duchu
klasycystycznym.
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Zdaniem Chreptowicza to piesni prostego ludu byty dowodem na to, ze cztowiek ma wrodzong
sktonnos¢ do poruszen serca, ktora doskonale wyraza si¢ w $piewie. To stad narodzita si¢ poezja,
bedaca zwerbalizowang forma przekazu muzycznego.

W obrebie polskiego nurtu sentymentalnego sformalizowane wyznaczniki dotyczace
sposobu tworzenia znajdziemy w rozprawie Franciszka Karpinskiego O wymowie w prozie albo
wierszu® z 1782 roku. Autor Laury i Filona wérod zrodet doskonatej wymowy wskazal trzy
obszary: ,,pojecie rzeczy, serce czute i pickne wzory”®. Chcac poradzi¢ pisarzowi, ktorego
dosiggnie kryzys tworczy, zalecatl siegnigcie po inne dziedziny sztuki, na przyktad malowanie
obrazow lub stuchanie pigknej muzyki, co zdaniem autora moglto poruszac jeszcze mocniej
,,ociezata mysl” oraz dawato impuls dla wyobrazni®.

Takie wypowiedzi teoretyczne zwigzane przede wszystkim z piesnig ludowas,
dociekaniami nad pochodzeniem jezyka i poezji, a takze nad uniwersalnym charakterem

tworczosci inspirowanej folklorem ¥

, stwarzaly przestrzen tworcom sentymentalnym,
a zwlaszcza Karpinskiemu i Kniazninowi, do praktycznych realizacji stawianych zalozen.
Zaowocowalo to powstaniem utworéw opartych na regutach kompozycyjnych piesni i arii,
a takze lirykow zainspirowanych piesnia ludowa®®. Sentymentalny postulat czutosci serca
i prostoty otworzyt droge dla romantyzmu zaréwno na gruncie literatury, jak i muzyki®®.

Z kolei pierwsze rokokowe inspiracje dotarty do Polski za sprawg krola Augusta III,
ktory chetnie siggatl po kulturge wloska, obecng w architekturze, sztuce, komedii dell’arte,
a takze w operze. Ta ostatnia w glownej mierze oparta byta na thumaczonych na jezyk polski
librettach Pietra Metastasia z muzyka Johanna Adolfa Hassego'®. Edmund Rabowicz, badacz

rokokowego nurtu polskiego oswiecenia, sugerowal, ze ,,by¢ moze takze oratoria Metastasia,

grane wtedy w kosciotach warszawskich, nalezy traktowa¢ jako stylowe odpowiedniki

% F. Karpinski, O wymowie w prozie albo wierszu, [w:] Oswieceni o literaturze. Wypowiedzi pisarzy polskich
1740-1800, dz. cyt., Warszawa 1993.
% Tamze, s. 201.
%  Miedzy rzeczami, ktére imagincja nasza poruszy¢ moga, rachowa¢ mozna doskonale, a wyrazajace akcja jakas
malowanie: na przyktad, starych miast rozwaliny, okropne zacienienie lasow i tym podobne widowiska. Ale
najmocniej mys$l ocigzala poruszy¢ zdaje si¢ sworna i pickna muzyka, ktérej cudow w ocuceniu imaginacji nie
tylko dzisiaj doswiadczamy, ale i u dawnych z tejze sity swojej styngta”. Tamze, s. 203.
% Takie obszary problemowe wytaniajace sie z krytyki muzycznej dotyczacej piesni ludowej na przetomie XVIII
i XIX wieku, zarysowata Elzbieta Nowicka. Por. Taz, Literatura i muzyka, [w:] Stownik polskiej krytyki literackiej,
t.1, dz. cyt., s. 738.
% Zob. T. Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko..., dz. cyt., s. 238-239. O $piewnosci
w tworczosci Karpinskiego pisat tez Wactaw Borowy i Antoni Reginek. Zob. W. Borowy, O poezji polskiej
w wieku XVIII, Warszawa 1978, A. Reginek, ,, Piesni nabozne” Franciszka Karpirskiego oraz psalmy w jego
tlumaczeniu w przekazach zrodtowych i tradycji ustnej, Katowice 2005. Na temat zwigzkow tworczosci
Karpinskiego z pie$nig ludowa wypowiadat si¢ m.in. Czestaw Hernas, Zob. Tenze, W kalinowym lesie, t.1, dz. cyt.
% Zob. T. Strumilto, Sentymentalizm jako wstepna faza romantyzmu w muzyce polskiej, Warszawa 1955, Tenze,
Zrédla i poczqtki romantyzmu w muzyce polskiej, Krakow 1956; Cz. Zgorzelski, Jak doszto do kariery piosenki
W poezji romantycznej?, [w:] tegoz: Zarysy i szkice literackie, Warszawa 1988, s. 26-27.
100 por, E. Rabowicz, Rokoko, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, dz. cyt., s. 522. Thumaczem librett
operowych Metastasia na jezyk polski byt m.in. Jozef Epifani Minasowicz.
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rokokowego wystroju $wiatyn (tzw. rokoko sakralne)”'%l. W tym samym czasie, za przyktadem
Augusta III, zaczegly powstawaé teatry muzyczne, organizowane na dworach magnackich
miedzy innymi Branickich, Oginskich, Radziwittéw, Sapiehy czy Potockiego.

Przypomnijmy jeszcze dobrze znane Listy o guscie, autorstwa Jozefa Szymanowskiego
z 1779 roku. Oprécz przewodniego tematu dotyczgcego smaku, zalecenia delikatnosci
1 czutodci, autor sformutowal w nich takze zachete, aby siega¢ do ludowych przyspiewek,
cechujacych sie duza rytmiczno$cia, prostotg stylu, swojskoscig imion bohateréw wzietych
z ludul®?. Kostkiewiczowa zauwazyta, ze piesn ludowa jako zrodlo inspiracji stata si¢ dla
Szymanowskiego ,,gwarantem naturalnej czutoéci wiersza”1%.

Na marginesie dodajmy, iz pojecia dotyczace zwigzkow poezji i muzyki wybrzmiewaty
nie tylko w sformalizowanych poetykach, ale pojawialy si¢ one takze w powstalych w tym
czasie stownikach, miedzy innymi Samuela Bogumita Lindego!® czy Michata Abrahama
Trotza'%. Odnajdziemy tam migdzy innymi hasta takie jak muzyka, opera, kantata, piesn, aria,
recitativo, melodyjnos¢. Co cickawe, wspomniane dykcjonarze rejestruja takze mniej
popularne pojecia, bedace czgsto zdrobnieniami, takie jak piosenka, piosneczka, arietka, aryjka
czy S$piewka, ujawniajac ich zniuansowanie w stosunku do bardziej ogolnych haset.

Przyktadowo arietkg nazywat Linde ,,lekka, krotka arig”!%®

, za$ piosenka to dla niego ,,utwor
wokalny, prosta piesn”1’. Trotzowi z kolei zawdzieczamy zebranie licznych przyktadéow,
potwierdzajacych uzycie wspomnianych hasel w powszechnym obiegu, a zwlaszcza
w Owczesnej publicystyce. Obecnos$¢ tych zagadnien w wymienionych publikacjach wskazuje,
iz epoka o$wiecenia byla czasem ksztatltowania sie, a takze ugruntowywania poje¢ zarowno
z zakresu dramatu i teatru, jak rowniez z literatury i muzyki'®.

Podsumowujac, polscy teoretycy literatury okresu stanistawowskiego, jesli wspominali
0 powinowactwach literacko-muzycznych, koncentrowali si¢ przede wszystkim na ukazaniu
genetycznych zwigzkéw poezji z pie$nig. Na poparcie swoich sadow czesto siggali do zrodet
antycznych, a zwlaszcza do Arystotelesa. Sformutowane przez nich argumenty byly podobne

do tych, ktére na temat wspolnego pochodzenia muzyki i poezji wypowiadal Rousseau.

W polskich poetykach okresu stanistawowskiego nie wybrzmiewaly jednak postulaty

101 Tamze.

102 por, Tamze, s. 524.

103 T, Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko, dz. cyt., s. 332.

194 por, S.B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 1-6, Warszawa 1854-1860.

105 por. M.A. Trotz, Nowy dykcjonarz, to jest mownik polsko-francusko-niemiecki..., Lipsk 1764.

106 5.B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t.1, dz. cyt.

107 Tenze, Stownik jezyka polskiego, t.4, dz. cyt.

108 Zagadnienia te zbiera i porzadkuje praca Marii Rutkowskiej, Terminologia dramatu i teatru w polskim
oswieceniu, Poznan 2007.

42



dotyczace poszukiwania wspolnego dla wszystkich jezyka naturalnego, jak miato to miejsce
chociazby w wypowiedziach encyklopedystow francuskich.

Pomigdzy poszczegdlnymi nurtami daje si¢ dostrzec pewna rdznorodno$é
w zainteresowaniu tymi tresciami. Klasycysci, na czele z Ignacym Krasickim, starali si¢
udowodnié, iz poezja i piesn, cho¢ majg one r6zng materi¢, obydwie sprowadzaja si¢ do
nasladowania natury oraz stanowig wyraz naturalno$ci sztuki. Z kolei sentymentali$ci
dostrzegali mozliwo$¢ wyrazania emocji poprzez $piew oraz zachete do poruszania wyobrazni
dzigki stuchaniu muzyki. Na zalety przyspiewek ludowych, uznanych za szczegélnie rytmiczne,

wskazywali przedstawiciele rokoka, na czele z Szymanowskim.
1.3 Poetyki polskie okresu postanistawowskiego

Tematyka zwigzkoéw poezji z muzyka mocniej zaczeta wybrzmiewaé w pismach
teoretykéw polskich na przelomie XVIII i XIX wieku. Wigzato si¢ z to z ogodlnymi
przemianami w literaturze 1 krytyce literackiej tego okresu, charakteryzujacego si¢ powolnym
odchodzeniem od poezji ,,powierzchownej”, ku tej, ktora kieruje si¢ niczym nieskrepowanym
natchnieniem i — mowiac jezykiem Brodzinskiego — pozwala sobie zbaczaé z regularnego
goscincal®. To wlasnie w swojej sztandarowej rozprawie O klasycznosci i romantycznosci,
tudziez o duchu poezji polskiej z 1818 roku, zawarl galicyjski poeta swoje poglady, w ktorych
wyrazil nadziej¢ na calo$ciowe postrzeganie stowa i muzyki, w nawigzaniu do ich pierwotnej

jednosci.

W poczatkach zawsze ten boski jezyk poezji towarzyszyt. Poeci pozniejsi oddzielili si¢ od
muzyki. Obiedwie te siostry rozdzielone doskonality si¢ osobno i rosty w wdzigki, i teraz
w serdecznym znowu $cisnieniu taczy¢ si¢ zdaja, aby jedna druga nowa picknoscig obdarzajac,
uroczym glosem razem do czucia i mysli stuchacza przemdéwi¢ mogty. W poczatkach pobudzata
muzyka do wesotosci i tanca, dzisiejsza wigcej unosi dusze, wigcej przyjemny smutek w nas
budzi'®.

Krytyk za wspolna cech¢ poezji i muzyki uznawat ich dazenie do nieskonczonosci, co zblizalo
jego poglady do refleksji romantycznej*'!. Chociaz Ewa Nowicka zwrdcila uwage, ze
Brodzinski definiowal nieskonczonos$¢ jako ,,odstoniete pole dla wyobrazen dla duszy”, nie za$
jak romantycy, ktorzy rozumieli ja jako immanentng ceche¢ bytu; jednak samo wprowadzenie

takiej kategorii w jego pismach jest w pewnym sensie nowatorskie!*2.

199 por. K. Brodzinski, O klasycznosci i romantycznosci, tudziez o duchu poezji polskiej, oprac. A. Lucki, Krakow
1920, s. 43.

110 Tamze.

111 por, E. Nowicka, Literatura i muzyka, [w:] Stownik polskiej krytyki literackiej, t.1, dz. cyt., s. 736.

112 por, Tamze.
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Kolejnym, waznym autorem, ktory zabrat glos na interesujacy nas temat genetycznego
zwigzku muzyki i poezji, byt Jozef Franciszek Krolikowski. W 1818 roku wypowiedziat si¢
w dziele O literaturze. Rozprawa, w ktorej sie rozwazajq istotne cele dziel smaku i sposoby ich
osiggniecia tudziez co szczegélniejszym przedmiotem literatury narodowej by¢ powinno®.
Adwersarz Elsnera postulowal wzajemne uzupetnianie si¢ muzyki oraz poezji jako siostrzanych
sztuk, ,,azeby mysl ich byta ta sama, ten sam akcent mowy, a deklamacja wiersza zgadzata si¢
zupelie z deklamacja muzyki”'*. Zaréwno kompozytor, jak i poeta, powinni zachowa¢é
wierno$¢ nie tylko akcentowi jezykowemu, ale réwniez zgodno$¢ co do przekazywanej tresci
1 uczué. Krolikowski odnosit si¢ przy tej okazji do trudnosci z thumaczeniem obcoj¢zycznych
oper na jezyk polski, stwierdzajac, ze przyczyna tego lezy nie w ,,niestosownosci’ naszej mowy
do $piewania, ale raczej w niezgodnos$ci pomigdzy jezykiem a podtozong do niego muzyka,
stad tym bardziej zasadne wydaly mu si¢ wskazoéwki teoretyczne dotyczace pisania poezji
przeznaczonej do $piewu. Z kolei w pracy O niektorych wyrazach do sztuki rymotworczej
nalezgcych™® powstalej w podobnym okresie, kilkukrotnie podkreslat Krolikowski, Ze ,,poezja

w poczatkach swoich byla muzykalna i $§piewana” 116

. Wypowiedzi krytyka oscylowaly
pomiedzy pogladami oswieceniowymi, a powoli ksztaltujaca si¢ wowczas romantyczng
koncepcja sztuki. Cho¢ wysokie wartosciowanie muzyki mozna uzna¢ u niego za nowatorskie,
w  podporzadkowaniu poezji zasadom wymowy pozostawat wierny prawidtom
klasycystycznym.

Warto réwniez zauwazy¢, ze Krolikowski jako pierwszy wsrod polskich teoretykow
uzyt okreslenia ,,sztuka stowa” w odniesieniu do poezji, a takze nazwat literaturg, muzyke

i plastyke sztukami picknymi *’

. Jako nieliczny z krytykow podnidst takze kwestig
wzajemnego przenikania si¢ literatury 1 muzyki : ,,[...] tak bowiem s3 ze sobg potaczone
1 w tak Scistym zostajg zwigzku, ze jedna bez pomys$lenia o drugiej do wysokiego stopnia
doskonatosci dojs¢ nie moze: wszystkie daza do jednego celu, dopomagaja sobie wspolnie

5 118

1 wspierajag si¢ nawzajem . Podkredlit jednak takze ich odrebnos$¢, wyrazajaca sie

uzywaniem odmiennych $rodkoéw wyrazu.

13 JF. Krolikowski, O literaturze. Rozprawa, w ktérej sie rozwazajq istotne cele dziet smaku i sposoby ich
osiggnigcia tudziez co szczegolniejszym przedmiotem literatury narodowej by¢ powinno, ,,Pamigtnik Literacki”
1819, t.14.
14 Tamze, s. 4.
115 Por. J.F. Krolikowski, O niektérych wyrazach do sztuki rymotwérczej nalezqcych, ,,Pamietnik Literacki” 1818,
t.11.
116 Tamze, s. 155.
117 Por, A. Seweryn, Jézef Franciszek Krolikowski, [w druku].
118 J F. Krélikowski, O literaturze..., dz. cyt., s.5.
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Warto réwniez zwroci¢ przy okazji uwage na kwestie precyzji terminologicznej
postulowanej przez Krolikowskiego, o czym obszerniej pisata w swojej pracy Agata Seweryn.

Badaczka zauwazyla, ze teoretyk odrzucat ,bezrefleksyjne przenoszenie terminologii

muzycznej na grunt wiedzy o literaturze*'°.

Poglady Jozefa Elsnera na temat zwigzku pomigdzy literaturg a muzyka, réwniez
wyrazaja charakterystyczng dla tego okresu labilno$¢ pojeciowa. Teoretyk z jednej strony

uwazal, ze w operze ,,poezja sama swej siostrze miejsca ustgpié¢ by powinna”'?, kiedy indziej

za$ twierdzit, ze obydwie sztuki winny si¢ przenika¢ i uzupetnia¢!?!

Nikomu nie jest tajne pokrewienstwo muzyki z poezja tak dalece Sciste, ze kazdy myslacy
sztukmistrz, jedna lub druga posiadajac i jej istota gleboko przejety, musi postrzegac
doskonato$¢, jaka obiedwie te sztuki miedzy siebie podzielity. Wplyw muzyki na poezje i poezji
na muzyke tak jest waznym, ze jedna z nich jako sztuka uwazana nie moze by¢ bez pomocy

drugiej dokladnie i pewnie objasniong!??,

Podobnie jak Krolikowski, przyznawatl Elsner prymat muzyce wokalnej nad instrumentalna,
za$ istote muzyki stanowila dla niego ,,mowa uczu¢”, podporzadkowana jednak ,,muzycznej
matematyce”!?,

Zwolennikiem pogladéw nauczyciela Chopina na powinowactwo literatury 1 muzyki,
byt wspomniany juz wczesniej Jan Kazimierz Romuald Ordyniec. Podobnie jak Elsner, wysoce

cenil on muzyke wokalna, o ktorej pisat:

A tak muzyka i poezja bedace thumaczami duszy wszystkie wtasnosci sztuk pieknych maja sobie
wspolne, a jezeli muzyka silniej do serca przemawia, a poezja do imaginacji; jezeli pierwsza
wigcej porusza, a druga wigcej maluje; jezeli owa prosto uczucia thumaczy, a ta mysli swoje
w alegorycznym znaczeniu wyraza¢ moze; jezeli tamta w stodkim a nieokre§lonym marzeniu
glosem nieczlonkowanym umyst pograza, ta za§ wszystko, co tylko imaginacja wymysli¢
zdolna mowg thumaczy — to te roznice sg nader male, zeby ich $cisty zwigzek narusza¢ miaty*?*,

Ow Scisty zwigzek obydwu sztuk umozliwiat wedtug Ordynca nasladowanie natury — 0 czym

pisali juz wczesniej klasycysci stanistawowscy, jak réwniez byt dowodem na mozliwos¢

19 A Seweryn, Spor o polskq ,, poezje muzykalng . Krélikowski — Elsner, dz. cyt., s.26. Badaczka dostrzegta trafng
analogi¢ pomiedzy zaleceniami Kroélikowskiego a wspdtczesnym teoretykiem ,,muzycznos$ci” poezji, Tadeuszem
Szulcem.
120 1J. Elsner], Teatr Narodowy [recenzja opery Sz. Mayera, Genowefa, krélewna szkocka. Libr. przel.
W. Bogustawski], ,,Pamigtnik Warszawski” 1809, t.1, s. 269—-270.
121 Wigcej na ten temat zob. A. Seweryn, Spér o polskq ,,poezje muzykalng”, dz. cyt., 5.22.
122 ), Elsner, Rozprawa o metrycznosci..., dz. cyt., s. 19.
123 JF. Krolikowski, Uwagi nad dzietem ,,Rozprawa o metrycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego..., dz. cyt.,
s. 26.
124 3. K.R. Ordyniec, O zwigzku i powinowactwie sztuk pieknych, a szczegdlniej poezji z muzykg, ,,Dziennik
Warszawski” 1828, t. 11, nr 34, s. 219.
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osiggnigcia nieskonczonos$ci, co z kolei postulowali teoretycy wczesnej fazy romantyzmu.
Przyktadem idealnej syntezy sztuk staty si¢ dla Ordynca migdzy innymi opery Mozarta.
Przejdzmy do podsumowan. Pi§miennictwo postanistawowskie dotyczace zwigzkow
literacko-muzycznych przyniosto szerszy zakres poje¢ w stosunku do pism Krasickiego,
Karpinskiego czy Szymanowskiego. Pisarze pierwszej potowy XIX wieku chetniej inspirowali
si¢ myslag niemieckojezyczng niz pochodzaca z krggéw francuskich, jak mialo to miejsce
w o$wieceniu stanistawowskim. W ich dyskusjach z czasem pojawity si¢ nowe zagadnienia,
takie jak okreslenie ,,sztuki siostrzane” w odniesieniu do poezji i muzyki. Zaczeto chetniej
mowi¢ o wzajemnym przenikaniu si¢ sztuk, $mielej wskazywano na $piewnos¢ poezji czy
wspolng ceche literatury i muzyki, jaka miato by¢ tzw. dazenie do nieskonczonosci.
Krolikowski, Elsner i Ordyniec zgodnie przyznawali prymat muzyce wokalnej nad

instrumentalna.

2. Kwestie prozodii
Elementem wspdlnym poezji i muzyki jest niewatpliwie rytm. Jako jeden z pierwszych

zwrdcit na to uwage juz Arystoteles w swojej Retoryce, omawiajac role rytmu w prozie:

Forma prozaicznego tekstu nie moze by¢ ani zmetryzowana, ani pozbawiona rytmu.
Zmetryzowana forma nie spotyka si¢ z wiarg stuchacza, gdyz wydaje si¢ sztuczna,
a jednoczesnie odwraca jego uwage: oczekuje on metrycznych odpowiednikéw. [...] Z drugiej
strony jezyk pozbawiony rytmu jest zbyt nieograniczony. [...] Liczbowe ograniczenie formy
tekstu prozaicznego jest zrodlem rytmu, ktérego odcinkami sg rowniez miary wierszowe'?.

Dla Stagiryty, ktory zaré6wno muzyke, jak 1 poezje, zaliczyt do sztuk nasladowczych,
wspoélnymi $rodkami ich wyrazu byly wihasnie rytm i melodia!?®®. ,Nie ma rytmu bez
powtarzalno$ci” — to juz zdanie wybitnej polskiej badaczki w dziedzinie wersyfikacji, Marii
Dtuskiej?’. To wtasnie mniej lub bardziej regularna powtarzalno$é pewnych elementow
dzwigkowych w czasie taczy muzyke i literatur¢ — na tej podstawie na wiele lat uksztattowat
sie w kulturze podziat, w ktorym zalicza si¢ te sztuki do ,,dziejacych sie w czasie”?®. Przewrot

w teorii sztuki przyniosta praca Lessinga Laokoon, czyli o granicach malarstwa i poezji?®

125 Arystoteles, Retoryka, [w:] Trzy stylistyki greckie, przet. i oprac. W. Madyda, Wroctaw 1953, s. 26.
126 Melodii i rytmu uzywa muzyka instrumentalna, samym rytmem bez melodii postuguja sie tancerze, ktorzy
rytmicznymi ruchami ciala odtwarzaja charaktery, uczucia i czynnosci. Niektore za$ sztuki, jak tragedia, komedia
i dytyramb, postuguja si¢ wszystkimi trzema srodkami”. Por. W. Tatarkiewicz, Estetyka starozytna, Wroctaw 1962,
s. 175.
127 M. Diuska, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej, t.1, Krakow 1948, s. 2.
128 Wspolczesnie podzial na sztuki czasowe i przestrzenne bywa obalany. Por. K. Wilkoszewska, Rytm i forma
w sztuce, ,,Sztuka i filozofia” 1993, nr 6, s. 132.
129 G.E. Lessing, Laokoon, czyli o graniach malarstwa i poezji, przet. H. Zymon-Degbicki, Wroctaw 1962.
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z 1766 roku, ktora wskazata swoisto$¢ poszczegolnych sztuk, a takze dzielita je wlasnie na
Czasowe oraz przestrzenne.

Warto przy tej okazji rdwniez wspomnie¢, iz dla Arystotelesa dopiero glosowa
realizacja tekstu powodowala, ze stawat si¢ on catoéciowy, kompletny**°. Bez wypowiedzenia
utworu literackiego na glos, byt on jak partytura wobec zagranej czy zaspiewanej kompozycji
muzycznej. Do tej koncepcji w pewien sposob siggata nie tylko idea Gesamtkunstwerk, czyli
dzieta totalnego Ryszarda Wagnera'®!, bedacego synteza wielu zjawisk artystycznych w jednym,
ale takze wspotczesna komparatystyka interdyscyplinarna, badajagca miedzy innymi poezje

dzwigkowa. Pisat na ten temat Hejme;:

Skoro wilasciwy rezultat poezji przynosi dopiero realizacja dzwigkowa, uzna¢ by trzeba, iz
typowy dla poezji ,tradycyjnej” zapis graficzny jest tutaj forma pre-tekstu, partytura
(analogicznie jak w muzyce). [...] W konsekwencji poezja realizowana jako tekst dzwigkowy
staje si¢ fenomenem 1 literackim, i muzycznym, co jest wynikiem nie tylko znoszenia granic
dzielacych rézne dziedziny sztuki (literatury i muzyki), ile samej specyfiki tekstu
dzwickowego®2,

Do wspomnianej dzwigkowej specyfiki tekstu nalezg pojecia z zakresu prozodii, takie jak
intonacja, akcent, rytm, rym, tempo, natezenie czy pauza. O tym, w jaki sposob dowodza one
zwigzkow literatury z muzyka, pisat juz przed laty Czestaw Zgorzelskil®. Przyjrzyjmy sie teraz,

w jaki sposob te kwestie byty uyymowane w polskich poetykach o§wieceniowych.

2.1 Poetyki polskie okresu stanistawowskiego

Polskie poetyki klasycystyczne, ktore przeciez chetnie czerpalty z dorobku starozytnych,
koncentrowaly si¢ na harmonii wiersza jako elemencie ornatus. Juz na wstepie warto zaznaczy¢,
ze w nurcie klasycystycznym powszechnie podporzadkowywano poezj¢ retoryce,
a w konsekwencji oczekiwano od tego typu utworéw zgodnosci z regutami formalnymi, co
miato odréznié¢ je od mowy potocznej®*. Czesto zestawiano poezje z retoryka (czego dowodem
sg takze tytuty licznych poetyk oswieceniowych, np. O wymowie i poezji Golanskiego, Wymowa

I poezja Piramowicza i inne), a nawet podporzadkowywano poezje samej wymowie ze wzgledu

130 por, Arystoteles, Poetyka, przet. i oprac. H. Podbielski, Wroctaw 1983, 1447a, s. 3-4.
131 Por. R. Wagner, Die Kunst und die Revolution, Lipsk 1849. Zob. takze S. Jarocinski, Totalne dzieto sztuki
(Wagner i Nietzsche), [w:] Tenze, Ideologie romantyczne, Krakow 1979. Jarociniski definiowal Gesamtkunstwerk
jako ,.totalne dzieto angazujace wszystkie sztuki pod egidg muzyki na ushugi ekspresji uczuciowej, ktora by,
apelujac gtownie do uczuciowej ekspresji odbiorcy, zawtadneta nim tak dalece, aby poczut si¢ on zespolony
z innymi jedna ideg i jedng wiarg”. Tamze, s. 52.
182 A, Hejmej, Partytury poezji déwiekowej, [w:] Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki
interdyscyplinarnej, dz. cyt., s. 133.
133 pPor, Cz. Zgorzelski, Elementy ,, muzycznosci” w poezji lirycznej, [w:] Muzyka w literaturze, dz. cyt., s. 79-100.
134 Por. T. Kostkiewiczowa, Poezja — teorie, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, dz. cyt., s. 423.
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na rzadzace nig officia oratoris w zakresie organizacji wypowiedzi, jak rowniez funkcji
dydaktyczno-perswazyjnej, jaka miata spetnia¢. Ten Scisty zwigzek poezji z retoryka ulegt
rozluznieniu dopiero w dobie postanistawowskiej>°.

Przyjrzyjmy si¢ teraz pogladom poszczegdlnych teoretykow oswieceniowych na
kwestie prozodii. Za jednego z wazniejszych XVIII-wiecznych badaczy tej problematyki
mozemy uzna¢ Tadeusza Nowaczynskiego, ktory swoja prace zatytulowana O prozodii
i harmonii jezyka polskiego™®® wydat w 1781 roku. Byt on pijarem, nauczycielem i wieloletnim
prefektem Collegium Regium w Warszawie. W swojej rozprawie opisal 6éwczesny stan
akcentacji polskiej, z uwzglednieniem rozktadu akcentéw pobocznych oraz wysunat teorie
polskiego heksametru opartego na iloczasie, ktora jednak nie spotkata si¢ z pozytywna opinia
Elsnera i Krolikowskiego, podejmujacych wkrétce spor o ,,polska poezje muzykalng”*’.
Dzieto planowane na trzy cze¢sci nie ukazalo si¢, zachowaly si¢ jedynie fragmenty pierwszej
z nich, po$wigconej brzmieniowej charakterystyce jezyka®3,

Swoje rozwazania rozpoczat Nowaczynski od podkreslenia roli wymowy harmonijne;j,
ktéra jego zdaniem czynita wszelkie wypowiedzi przyjemnymi dla ucha stuchacza
1,,omamiajagcymi” go swoim picknem: ,,jakoz w samej rzeczy co$ przecudownego ma w sobie
harmonijna wymowa ludzka. Najwyborniejsza muzyka nigdy wdzigcznej melodii uszom

ludzkim sprawié¢ nie dokaze” 3

. Teoretyk uznal prozodi¢ za czwarty, obok ortografii,
etymologii 1 ,,stéwstosowni” (czyli stylistyki), dziat gramatyki, okreslajac go synonimicznie
»przynutnia”. Jezykowych odniesien do terminologii muzycznej jest w pracach
Nowaczynskiego wigcej, wystarczy wspomnie¢ chociazby miary wierszowe (stopy), ktore

nazywa ,,nutniami”, wskazujac ich etymologie:

Miara harmonijna albo prozodyjna, albo nutnia, albo wierszowa (co wszystko na jedno
wychodzi) zowie si¢ po tacinie pes albo mensura; pierwsze imig (to znaczy stopa albo stgpienie)
wziete jest od owych w starozytnosci obrzadkéw z piesniami, hymnami, odami poboznymi lub
swieckimi, ksztattem niby tancéw krok w krok obchodzonych podczas Neomenij, albo $wigt na
nowiach, podczas ofiar, wesel, pogrzebow i tam dalej. Drugie stowo (co w samej rzeczy znaczy

135 Por. Tamze, s. 422. Rozdzial poezji od retoryki nastegpowal stopniowo; pierwsze wypowiedzi ukazujace
przemiany myslenia w tym zakresie to pisma z poczatkow XIX wieku: Brodzinskiego (Uwagi pojedyncze o stylu
polskim), Stanistawa Kostki Potockiego (O wymowie i stylu) czy Krolikowskiego. Po raz pierwszy pojawily si¢
wowczas takie pojecia jak styl charakterystyczny dla danego pisarza czy styl narodowy, wyrdzniajacy pisarstwo
danego narodu na tle innych spoteczenstw. Poezja jako w pelni samodzielny typ pismiennictwa funkcjonowaé
zaczeta dopiero w pismach K. Brodzinskiego. Por. R. M. Mayenowa, Styl —teorie, [w:] Stownik literatury polskiego
oswiecenia, dz. cyt., s. 589-591.
136 T. Nowaczynski, O prozodii i harmonii jezyka polskiego, Warszawa 1781.
137 Por. A. Seweryn, Spor o polskq poezje muzykalng. Krélikowski-Elsner, dz. cyt., s. 19.
138 Por. J. Buba, Nowaczyriski Jan, w zakonie Tadeusz od $w. Jana Chrzciciela, [W:] Polski stownik biograficzny,
t. XXIII, Wroctaw 1978, s. 253. Zob. takze Oswieceni o literaturze. Wypowiedzi pisarzy polskich 1740-1800, dz.
cyt., s. 189.
189 T. Nowaczynski, O prozodii i harmonii jezyka polskiego, [W:] Oswieceni o literaturze. Wypowiedzi pisarzy
polskich 1740-1800, dz. cyt., s. 190.
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miara) wzigte od muzyki. Gdyz miary wierszowe w muzyczne takty, a muzyczne takty
w wierszowe miary wpada¢ musialy, wtenczas gdy jedni byli poetowie, co i muzycy, wiersze
swe $piewajgc oraz je na instrumentach wygrywajac4.

Cho¢ owoce prac Nowaczynskiego nad heksametrem nie zostaly docenione®!, to
zapisat sie w historii jako pierwszy autor teorii sylabotonizmu#2. Przyjat falszywa koncepcje
wydluzania sylab na podstawie ich dtugich odpowiednikéw w innych jezykach stowianskich
oraz liczenia sylab krotkich jako dlugie, gdyz zajmowaty w wierszu pozycje, gdzie wedhug

rachunku metrycznego powinna staé¢ dtuga zgtoska®4®

. W swoich rozwazaniach Nowaczynski
zwrocil rowniez uwage na role akcentu w jezyku polskim, a teori¢ na temat heksametru
zilustrowat przektadem eklogi Wergiliuszal,

Zagadnienia dotyczace prozodii znalazly si¢ oczywiscie takze w podreczniku do
gramatyki dla szkot narodowych z 1783 roku, autorstwa Onufrego Kopczynskiego!#. Jego
zdaniem kazdy polski wiersz mogt liczy¢ od czterech do trzynastu sylab. Wprowadzat tez
Kopczynski pojecie srednidwki, jednak rozumianej inaczej niz wspodtczesnie, bo jako ostatnig
sylabe przed przedzialem miedzywyrazowym. Z kolei rym, ktéry jego zdaniem powinien
zawieraé , pottorej jednakiej zgtoski”, nazywat kadencija lub sktadem?#®. Teoretyk uwazat, ze to
wlasnie rym stanowi ozdobe wiersza, a ,,ci wiec, ktdrzy rymu nie uzywaja w wierszu, z jedne;j
go ozdoby ogotacaja”t*’. Zachecat do unikania ryméw zbyt tatwych, zakonczonych na -sci, -
go, -wszy, -fa, -jgc, ktére powoduja ,,splaszczanie” tekstu. Dyskusja ta nawigzywata do czesto
przywotywanego w czasach o§wiecenia podzialu poezji na ,,powierzchowna”, czyli opierajaca
si¢ na wierszowaniu oraz na ,,poezj¢ wewnetrzng”’, ktorg rozumiano jako ,,duch poetycki”
(wigzang m.in. z metaforyzacja) oraz fikcje literacka!*®. To wlasnie Kopczynski w przypisach
do opracowanej przez siebie Gramatyki dla szkét narodowych na klase 111, zawart wyraziste

rozroznienie tych dwoch rozumien wypowiedzi poetyckie;j:

140 Tamze, s. 193.
141 Maria Dtuska okreslita jego prace nieudang proba sprowadzenia wiersza polskiego na ,,manowce iloczasowe”.
Por. M. Dtuska, Studia z teorii i historii wersyfikacji polskiej, t.1, Krakow 1948, s. 341-343; S. Pietraszko,
Doktryna literacka polskiego klasycyzmu, Wroctaw 1966, s. 543.
142 por. M. Dtuska, Prace wybrane, t.1: Odmiany i dzieje wiersza polskiego, Krakéow 2001, s. 331; J. Buba, dz.
cyt., s. 253. Do Nowaczynskiego odnosit si¢ rowniez Krolikowski: ,,Przed trzydziestu i kilku laty pisat o X.
Nowaczynski prozodii jezyka polskiego; chcial on zaprowadzi¢ heksametry na ksztatt tacinskich, ale gwalcenie
akcentu mowy nie dozwolito mu cieszy¢ si¢ wynalazkiem”. J.F. Krélikowski, Przedmowa, [w:] tegoz: Prozodia
polska..., dz. cyt., s. IX.
143 Por. M. Dluska, Prace wybrane, dz. cyt., s. 278.
143 Por. L. Pszczotowska, Wiersz sylabotoniczny, [w:] Stownik literatury polskiego o$wiecenia, dz. cyt., s. 667.
145 Por. O. Kopczynski, Gramatyka dla szkét narodowych, dz. cyt.
146 Tamze, s. 185.
147 Tamze, s. 186.
148 por, T. Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko, dz. cyt., s. 81.
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[...] wierszopistwo, czyli poezja nie na samym stow utozeniu, liczbie i rymach zawisto, ale
bardziej na myslach z wielkiego dowcipu, rozumu i imaginacji ptyngcych; ze moze ktos by¢
bardzo dobrym wierszokletem (versificator), a zZtym wierszopisem (poeta)*°.

Kopczynski stworzyt wlasng definicj¢ utworow, ktore sa przeznaczone do Spiewu. Byly to jego
zdaniem teksty krotsze, o nierownej liczbie zgltosek w wersie, ktore mozna z powodzeniem
wykonywa¢ przy akompaniamencie instrumentow*>°.

Do mys$li Nowaczynskiego odnidst sie¢ w swojej pracy Filip Neriusz Golanski,
nazywajac prace O prozodii i harmonii jezyka polskiego ,niewielka ksiazeczka”®®!, ktora
jednak ,,daje nam uczué harmonie ojczystego jezyka”*2. W swojej pracy O wymowie i poezji
Golanski poswigcit obszerny fragment harmonii mowy polskiej, skupiajac si¢ przede
wszystkim na tym, aby tekst wyglaszany przez mowce realizowal trzy zadania wskazywane
wczesniej przez Cycerona: ,,wszakze wymowa, oprocz nauczania — docere, czyli okazywania
istoty rzeczy a prawdy, tudziez oprocz wzruszania zmystow — movere, slodko zabawiaé
powinna — delectare” 2. Najwiecej miejsca pos$wiecit Golanski trzeciemu z obszarow,
wskazujac miejsce na jego realizacje wtasnie w harmonii jezyka. Kazdy komunikat powinien
jego zdaniem wyraza¢ nie tylko bogactwo i zrozumiato§¢ mysli, ale réwniez mial by¢
przyjemny dla ucha poprzez odpowiednie utozenie wyrazéw oraz ich prawidlowa wymowe>.
Teoretyk poréwnywatl w tym wzgledzie méwcee do muzyka, ,ktorego gust wynajduje aria,
aucho i sztuka tony miarkuje”**°. Okreslajac cel poezji odwotywat si¢ autor do artykutu Poezja
Chreptowicza 1 podkreslat role imaginacji w tworzeniu poezji. Golanski, podobnie jak
Kopczynski, rowniez przytoczyt podzial poezji na wewngetrzng, opartg na nasladowaniu natury
oraz powierzchowna, ktorg tworza ,,wiersze rdznego gatunku, z réznej liczby gtosek 1 rymow

ztozone” 1°6

. Teoretyk opowiedziat si¢ za tymi pogladami, ktére nie identyfikuja istoty
poetyckoéci z forma wierszowana®’.
Golanski sformutowat takze kilka praktycznych zasad, w ktorych wymienil, czego

nalezy si¢ wystrzegac, aby nie zburzy¢ harmonii wypowiedzi. W jednej z nich zalecat:

149 0. Kopczynski, Gramatyka dla szkét narodowych, dz. cyt., s. 179.

10 Por. Tamze.

151 FN. Golanski, O wymowie i poezji, Wilno 1808, s. 286-287.

152 Tamze.

158 Tamze, s. 285. Zob. takze Cyceron, O najlepszym rodzaju méwcéw, [w:] Rzymska krytyka i teoria literatury,
oprac. S. Stabryta, Wroctaw 1983, s. 191.

1% Por. F. N. Golanski, dz. cyt., s. 286-287.

155 Tamze, s. 286.

1% Tamze, s. 324.

157 Warto podkresli¢, Ze w swoich rozwazaniach na temat utozsamiania wiersza z poezja, zardbwno Golanski, jak
i jego poprzednicy, odwotywali si¢ do prac teoretykow europejskich, takich jak Du Bos, Batteux, La Porte, ktorzy
rozwazali ten problem na przetomie XVII i XVIII wieku.
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Zawsze, w jakimkolwiek jezyku, niemile jest brzmienie wyrazow jednakowg liczbe zglosek,

czyli sylab, majace, ktdre tuz przy sobie potozone, ani zadnym przystankiem nie oddzielone,

przykro$¢ dla uszu sprawiajg*®,

Dodatkowo zachecat, aby rozdziela¢ nie tylko wyrazy o jednakowej liczbie zgtosek, ale takze
te, o identycznych zakonczeniach. Zdaniem Golanskiego harmonii jezyka nie stuzyto
rozpoczynanie kolejnego wyrazu zgloska, ktorg zakonczylo si¢ poprzednie stowo, a takze
zestawianie w bliskim sgsiedztwie glosek twardych, trudniejszych do wymoéwienia, gdyz nie
czynito to mowy przyjemna®®, a wiec godzito w postulowana przez niego zasade delectare.
Teoretyk zwracal réwniez uwage na umiejscowienie w wypowiedzi zaimka ,si¢” oraz
partykuty ,.-by”, ktérych nalezalo unika¢ w zakonczeniach zdan ze wzgledu na zgrzyt
stylistyczny. Mowa wedtug niego powinna by¢ mozliwie prosta, jasna, zblizona do naturalnej
wypowiedzi*®°.

Golanski ustosunkowat si¢ do kwestii iloczasu, twierdzac, ze wszystkie jezyki ,,mniej

lub wigcej iloczasu mie¢ muszg” %!

, wigc jezyk polski, jako wywodzacy si¢ z jezykdéw
stowianskich, podobnie jak one dysponuje iloczasem. Teoretyk zauwazyl, iz Polacy maja
tendencje raczej do przeciagania wyrazow niz ich skracania oraz laczenia w wymowie wyrazow
jednozgloskowych (na przyktad ,si¢”, ,mi”, ,wam”) z sasiadujagcymi z nimi stowami.
Wszystkim méwcom zalecal zachowanie rownowagi, gdyz ,,nadto predkie wymowienie, jak
nadto dtugie przecigganie, jest nieprzyzwoite i harmonig obraza”%2,

Zasady dotyczace harmonii wytozone przez Golafskiego powielit 1 rozwinagt w formie
poetyckiej w swoim dziele Sztuka rymotworcza Franciszek Ksawery Dmochowski. Jego traktat
okazat si¢ donioslejszy niz pisma poprzednika ze wzgledu na spopularyzowanie wytozonych
przez niego tez w $rodowisku literackim%, Juz w piesni pierwszej odniost sie Dmochowski do
zasad rymowania wyltozonych przez Golanskiego, a wczes$niej opisanych w Gramatyce
Kopczynskiego i dziele O prozodii i harmonii jezyka polskiego Nowaczynskiego. Autor Sztuki
rymotworczej zachecal do stosowania w poezji rymow, jednak przestrzegal przed ich zbytnig

prostota 1 latwoscia, co wigzato sie z postulowana w poetykach klasycystycznych koncepcja

»poezji powierzchowne;j”:

Ptaskos¢ wielka jest wada rymow pospolitych;
Jak mysli, tak tez trzeba i stow rozmaitych. [...]

158 Tamze, s. 287.
159 Por. Tamze.
180 por. F. N. Golanski, dz. cyt., s. 289.
161 Tamze, s. 290.
182 Tamze, s. 292. O rozrachunku Golanskiego z kulturg europejska jako wzorem dla kultury polskiej zob.
S. Pietraszko, dz. cyt., s. 445-490.
163 por. Tamze, s. 491-492.
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Rym najwigksza dzisiejszych wierszow jest ozdoba.

Nie wiem, czy si¢ wiersz komu bez rymoéw podoba®®4,
(w. 49-50; 53-54)

Dla Dmochowskiego wierszowos$¢ byta wymogiem dotyczacym kazdego utworu literackiego,
ktory chciat pretendowaé do rangi poez;ji.

Potgpiajac bezrymowa poezje Krzysztofa Opalinskiego, podkreslal, iz ,dzwigk
miarowy dwoch rymow stodko w uszy wpada” (w. 58). Powotywatl si¢ rowniez na Bogurodzice
oraz kolede Aniol pasterzom mowit, a takze na inne $redniowieczne piesni, ktorych liczne
przyktady dostarczaty ,krakowskie kantyczki” (por. w. 264), pisane wierszem intonacyjno-

zdaniowym?®®

. Dmochowski, podobnie jak Onufry Kopczynski, nie oceniat tych prob wysoko,
zwlaszcza ze wzgledu na brak doktadnych rymow: ,Nie znat przyzwoitego porzadku wiersz
stary;/ Byty sklady bez liczby, bez rymow, bez miary” (w. 265-266)%¢. W innym miejscu Sztuki
rymotworczej zawart autor wyktad zasad dotyczacy stosowania ryméw, ktore winien uzywac
szlachetny rymotworca. Przestrzegal on przed popadaniem w monotoni¢ zestawiania obok
siebie tych samych typow rymow, zalecat urozmaicanie dobieranych w sgsiedztwie glosek oraz
unikanie taczenia rymow jednosylabowych jako wyrazne zagrozenie dla harmonii. Za naczelng

zasade przyjal w tym wzgledzie wyktadnie Golanskiego, zwracajac uwage przede wszystkim

na przyjemne brzmienie zestawianych ze sobg dzwigkow:

Jest dzwigk pewny, co stlodko w uszy nasze wpada;
Jest dzwigk, co nieforemnym wyrazow ztaczeniem
Chrapliwie nas uderza, przykrym gluszy brzmieniem.
Cho¢ wiersz pelny, nic nie wart, kiedy ucho razi.'®’
(w. 236-239)

Do kwestii podjetych przed Dmochowskiego odnidst si¢ Marcin Fijatkowski, krakowski
wyktadoweca literatury 1 krytyk, rywalizujacy z nim o stanowisko profesora literatury. W swojej
rozprawie z 1790 roku O geniuszu, guscie, wymowie i tumaczeniu zawart odpowiedz na
podejmowang z Dmochowskim polemik¢ przez warszawskie $rodowisko pijarow,

168

zgromadzonych wokol jego gléwnego oponenta *™°. Harmonie okreslal Fijatkowski jako

164 F, K. Dmochowski, Sztuka rymotwércza. Poema we czterech piesniach, Wilno 1820.

185Do $piewow religijnych i folkloru krakowskiego nawigzywat pozniej Jozef Franciszek Krolikowski.

186 Podobng opinie o najdawniejszych pismach z literatury polskiej wytozyt w swojej gramatyce Onufry
Kopczynski: ,,W przestarzatych wierszach polskich ledwie zna¢ rymy, np. mowit — narodzit, miescie — ubostwie”.
O. Kopcezynski, Gramatyka na klase 111, Warszawa 1781, s. 71.

167 F, K. Dmochowski, Sztuka rymotwéreza, dz. cyt.

188 por, S. Pietraszko, dz. cyt., s. 626.
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,,ozdobe jedna z najpotrzebniejszych w wymowie”%°. W swojej argumentacji nierozerwalnie
wigzal umiej¢tnos$¢ tworzenia harmonijnych zestrojow w poezji ze stuchem muzycznym. Pisat:
,,53 bez watpienia uszy, ktore nie sg zrobione dla harmonii, bedac nieczutymi na muzyke”17° —
w zachowaniu wiec harmonii mowy nieodtacznie pomaga stuch prozodyczny. Za dwa elementy
sprzyjajace harmonii uznawat brzmienie stow opartych na poprawnie dobranych gtoskach oraz
,»okraglos¢ wyrazow”, przez ktorg rozumial odpowiedni szyk stow w wersie. Niekiedy
dopuszczalne byto, zdaniem Fijatkowskiego, zrezygnowanie z harmonii na rzecz stylu, gdyz
nalezato przede wszystkim nie dopusci¢ do potaczenia stow co prawda brzmigcych ze sobg
doskonale, lecz pozbawionych logicznego sensu. Recepta na to byta postulowana przez krytyka
zwigzto$¢ stylu, przeciwna gadatliwo$ci oraz chronigca wyglaszang mowa przed nuda. To
podporzadkowanie warstwy brzmieniowe]j stylistyce wpisywato si¢ w klasycystyczne
rozumienie poezji, ktora byta podlegta zasadom elokucji. Takie zalecenia dotyczace tworzenia
poezji byty realizowane w praktyce pisarskiej'’*. Co ciekawe, Fijatkowski zwrdcil takze uwage
na dyskutowany od czaséw Arystotelesa problem gltosowej realizacji tekstu poetyckiego. Gtlosit,
iz oracja, ktora pozostaje jedynie zapisana ,,jest niemal tak jak noty muzyczne, to jest niema,
martwa i zadna [...]"%"2. Wiele lat p6zniej, w 2015 roku, zdanie to powtérzyt Mladen Dolar:

,nie pismo, lecz glos, stwarza ostatecznie literature” "

. Do tradycji tej nawiazywali tez
wspolczesni polscy badacze: Ryszard Przybylskil’4, Andrzej Hejmej!™ czy Agata Seweryn®’®.,

Inaczej kwestie zwigzane z prozodig byly opisywane w obrgbie nurtu sentymentalnego,
reprezentowanego na gruncie teoretycznym przez Franciszka Karpinskiego. Jego rozprawa

O wymowie w prozie albo wierszu wysoce wartosciowata prostot¢ kompozycyjng i jezykowo-

169 M. Fijatkowski, O geniuszu, guscie, wymowie i tumaczeniu, [W:] Oswieceni o literaturze. Wypowiedzi pisarzy
polskich 1740-1800, dz. cyt., s. 454.

170 Tamze.

171 Agata Seweryn, analizujac Piesn spiewang na obiedzie w Sielcach pod Lazienkami dnia 7 wrzesnia roku 1788,
autorstwa Stanistawa Trembeckiego zauwazyla, ze utwoér ten jest zgodny z regulami rzadzacymi poezja
przeznaczong do $piewu, gdyz jest napisany osmiozgtoskowcem z na og6t regularng Sredniowka po czwartej
sylabie, w rytmie trocheicznym. Badaczka dodata, ze wlasnie to metrum bylo uznawane za szczegolnie ,,§piewne”
w Sielcach pod Lazienkami dnia 7 wrzesnia 1788 roku” Stanistawa Trembeckiego, [w:] Tejze, Pomiedzy swiatami.
Studia z literatury oswiecenia i romantyzmu, Lublin 2017, s. 65.
172M. Fijatkowski, O geniuszu, guscie, wymowie i tumaczeniu, dz. cyt., s. 449.

173 M. Dolar, Preface. In There a Voice in the Text? [w:] Sound Effects. The Object Voice in Fiction, Leiden-Boston
2015, s. XI.

174 Przybylski pisal: ,,Cata madro$é i pigkno poezji klasycznej zostanie zniszczone, jesli, po pierwsze, czytaé sie
ja bedzie oczami i, po drugie, jesli melos wiersza zabije w nim melos mowy. Wysoko$¢ tonu poszczegdlnych sylab,
dlugo$¢ brzmienia, ale wymierzana nie ,,taktem”, czyli miarg wierszowa, lecz melodia stowa, uczynily z poezji
partytur¢ muzyczng. Nie ma madrosci klasycyzmu bez magii muzycznej slowa. Klasycyzm to roz§piewany
rozum”. Tenze, Klasycyzm, czyli prawdziwy koniec Krolestwa Polskiego, Gdansk 1996, s. 73.

175 Por. A. Hejmej, Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscyplinarnej, dz. cyt. Tenze,
W kulturze dzwigku. Stuchanie literatury, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 88-101. Hejmej pisze o , literaturze
oralnej”/”literaturze ustnej”/”literaturze mowione;j” badz , literaturze foniczne;j”.

176 por, A. Seweryn, ,, Prozodia starozytna”, , wiersze miarowe” i Norwidowskie recitativa, ,,Prace Filologiczne.
Literaturoznawstwo” 2023, nr 13, s. 145-166.
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stylistyczng. SentymentaliSci rezygnowali z retorycznej ozdobnosci na rzecz czerpania ze
stylow pozaliterackich. Karpinski krytykowat stosowanie inwersji sktadniowej oraz postulowat
jasno$¢ wypowiedzi, tym samym sprzeciwiajac si¢ estetyce baroku. Podawat takze porady

zwigzane z brzmieniem sgsiadujgcych wyrazow:

przeciez zapominaé nie trzeba, azeby stowa twoje w potaczeniu jednego z drugim i zgodne
jakie$ brzmienie zachowaly. Temu si¢ zaradzi starajac si¢, azeby wiele stow jednosylabowych
obok z sobg nie byto, tym albowiem sposobem nie gladko i (jak méwig) z ustyrkiem thumaczemy
sie, a cigg mowy zdaje sie rwaé ustawicznie.!’’

W tworczosei polskich sentymentalistow, ktorzy zreszta niechetnie teoretyzowalil’®,
wspomniana jest kwestii §piewnosci, wigzana mi¢dzy innymi z inspiracjami kultura ludowa.
Pisarze tacy jak Karpinski, Kniaznin czy Jasinski chetnie nawigzywali w swoich utworach do
muzyki i tanca, a takze pisali wiersze ,,na ludowa nute”, czego najlepszym przyktadem moga
by¢ takie utwory jak Laura i Filon Karpinskiego czy Chcialo sie Zosi jagédek Jasinskiego!’®,
popularne w folklorze do dzi$. To wiasnie sentymentalisci stali si¢ inspiracjag migdzy innymi
dla Krolikowskiego, ktory na poczatku XIX wieku stawiat piesn ludowa za wzoér dla piesni
,uczonej” 8. Trzeba rowniez zauwazy¢, ze teoretyczne zatozenia na temat tworzenia poezji do
muzyki, byly respektowane w praktyce tworczej, na przyklad w przypadku Franciszka
Karpinskiego i1 Franciszka Dionizego KniaZznina. Obydwa;j stosowali rymy zenskie, dokladne,
o uktadzie krzyzowym lub parzystym, unikali przerzutni i inwersji, 0 czym wspominat Tomasz
Chachulski®.

Zbierzmy kilka wnioskéw ogolnych, dotyczacych refleksji na temat melodyjnosci

wiersza w dobie stanistawowskiej. Dla klasycystow kwestie prozodii, czy — méwiac jezykiem

177 F. Karpinski, O wymowie. .., dz. cyt., s. 210.
178 Poetyka sformulowana sentymentalizmu miala charakter nie tyle petnego systemu przekonaf, ile ogélnych
tendencji, w ktorych realizacji zachowany by¢ mogt pewien zakres swobody. Byla to przede wszystkim poetyka
postulowana, w mniejszym za§ stopniu nastawiona na rygorystyczna normatywnos¢”. Najwazniejszym
teoretycznym polskim dzietem sentymentalnym wydaje si¢ praca F. Karpinskiego O wymowie w prozie albo
wierszu (1782). Dodatkowo funkcjonowato rowniez wiele krotszych wypowiedzi, bedacych przede wszystkim
wstepami do dziet poetyckich lub prozatorskich. Por. T. Kostkiewiczowa, Model liryki sentymentalnej
w tworczosci Franciszka Karpinskiego, Wroctaw 1964, A. Guzek, Z problemow estetyki polskiego
sentymentalizmu, ,,Przeglad Humanistyczny” 1966, nr 1, s. 57-72, A. Reginek, ,, Piesni nabozne” Franciszka
Karpinskiego..., dz. cyt.
179 por. M. Kosiorek, Motywy folklorystyczne w liryce Franciszka Karpinskiego, ,,Meluzyna. Dawna Literatura
i Kultura” 2015, nr 2, s. 21-40; M. Piszczkowski, Zagadnienia wiejskie w literaturze polskiego oswiecenia, dz.
cyt.; Cz. Hernas, W kalinowym lesie, t.1, dz. cyt.
180 Zob. I.F. Krolikowski, Rozprawa o Spiewach polskich z muzykgq..., [W:] Oswieceni o literaturze, t.2, dz. cyt.,
S. 161-170. Por. K. Wegorek, Miejsce piesni (piosenki ludowej) w swiadomosci i tworczosci romantykow (zarys
problematyki), ,,Muzyka, Historia, Teoria, Edukacja” 2019, nr 9, s. 11-27. Cenne sa takze ustalenia Anny Dobak.
Zob. Taz, Piesn, [W:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, dz. cyt., s. 398.
181 por, T. Chachulski i M. Sieradz, Wstep [w:] J. Elsner, Piesni/Songs, wyd.led. M. Sieradz, Edycja tekstéw piesni
/ Edition of texts of songs by T. Chachulski, Warszawa 2018, s. 47.
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Nowaczynskiego — ,,przynutni”, byly wyraznie podporzadkowane retoryce, mowigc za$
doktadniej, traktowano je jako element ornatus. Stad nie powinny dziwié postulaty wysuwane
miedzy innymi przez Golinskiego, aby harmonia wiersza realizowata przede wszystkim
zadanie delectare, by byta przyjemna dla ucha stuchacza. Zgodnie zalecano odejScie od zbytniej
ozdobnosci, charakterystycznej dla baroku, postulujac prostote 1 zwigztos¢ wypowiedzi.
W kwestii ryméw zachecano do unikania tych jednosylabowych. Czasy stanistawowskie byly
nadal okresem ksztaltowania si¢ znaczenia poj¢¢ z zakresu prozodii, takich jak rym czy
sredniowka. Pomost ku zmianie podej$cia do kwestii harmonii wiersza stanowity pisma
1 tworczos$¢ sentymentalistow, rezygnujacych z retorycznej ozdobnos$ci na rzecz propagowania

$piewnosci, dostrzeganej przez nich w tekstach piesni ludowych.

2.2 Poetyki polskie okresu postanistawowskiego

Na poczatku XIX wieku estetycy prowadzili ozywione dyskusje na temat kwestii
prozodii j¢zyka polskiego. Wsrdd nich w sposob szczegdlny warto zwroci¢ uwage na tak zwany
,,Spor o polski sylabotonizm”*8? toczony miedzy Jozefem Elsnerem a Jozefem Franciszkiem
Kroélikowskim. Pierwszy z nich byl utytulowanym kompozytorem, dyrektorem orkiestry
i tworca wielu oper sceny narodowej®3, drugi za$ zastynatl jako teoretyk literatury, krytyk
artystyczny i redaktor kilku czasopism, migdzy innymi pierwszego w Poznaniu miesi¢gcznika
kulturalnego ,,Mrowka Poznanska. Pismo ku Uzytecznej Zabawie Rozumu i Serca”.

Jozef Elsner, po raz pierwszy wypowiedzial si¢ na temat ,,Spiewnosci” poezji w 1803
roku w niemieckoj¢zycznej pracy In wie weit die polnische Sprache zur Musik geeignet sei?,
ktorg opublikowal w ,,Der Freimiithige”!®. Stwierdzit wowczas, Ze jezyk polski jest jednym
z ,,najspiewniejszych” jezykow europejskich, obok jezyka wioskiego. Owa ,,$piewnos$¢” miata
polega¢ na harmonijnym wspotdziataniu stowa z muzyka w utworach wokalnych 1 wokalno-
instrumentalnych,

Swoja mys$l temu poswigcong rozwinat Elsner w teoretycznej Rozprawie o metrycznosci
i rytmicznosci jezyka polskiego szczegolniej o wierszach polskich we wzgledzie muzycznym,

przez Jozefa Elsnera cztonka Krolewskiego Towarzystwa Warszawskiego Przyjaciol Nauk,

, wydanej

z przyktadami rzecz objasniajgcymi przez Kazimierza Brodziniskiego, czesé¢ I-szat®®

182 Zagadnieniu temu osobne opracowanie poswiecit Kazimierz Budzyk, Por. Tenze, Spér o polski sylabotonizm,
Warszawa 1957.

183 Zob. A. Nowak-Romanowicz, Jozef Elsner. Monografia, Krakow 1957. Taz, Elsner, [w:] Encyklopedia
muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna, red. E. Dzigbowska, t. efg, Krakow 1987.

184]. Elsner, In wie weit die polnische Sprache zur Musik geeignet sei?, ,,Der Freimiithige” 1803, nr 122 (przedr.
»Allgemeine Musikalische Zeitung” 1821, nr 40).

185 Por, A. Seweryn, Jézef Antoni Franciszek Elsner, [w druku].

188 ], Elsner, Rozprawa o metrycznosci i rytmicznosci..., dz. cyt.
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w Warszawie w 1818 roku. Za cel tego dziela obral teoretyk ,,azeby metryke polska,
przynajmniej w wierszach do muzyki sktadanych i §piewanych, na akcencie jezyka polskiego

ugruntowaé” 8. To wlasnie akcent, opierajacy sic przede wszystkim na dlugoéci sylaby, miat

188

jego zdaniem decydowa¢ o zgodno$ci poetyckiego i muzycznego metrum “°°. Juz na

poczatkowych stronach swojej rozprawy Elsner stwierdzil, iz jezyk polski ,,z tychze powodow

we wzgledzie melodyjnym usposobiony jest do muzyki*8°.

Za wers, ktoéry w najlepszy sposéb bedzie laczyt sie¢ z muzyka, uznal kompozytor 8-
zgloskowiec, ktorym napisane przez Kazimierza Brodzinskiego wiersze zostaty dotagczone do
wydania Rozprawy o metrycznosci i rytmicznosci..... Dodatkowo Elsner postulowat, aby poezja
pisana na potrzeby dziela muzycznego, ,,nabyta taktu od muzyki, aby nie przyttumic¢ akcentu
mowy, stlow i namietnoéci”!®. Trafnie poglady kompozytora dotyczace ryméw i harmonii

streScila Agata Seweryn:

[...] rymy, ktére tworza harmoni¢ wiersza, stysza wszyscy odbiorcy poezji. Poczucie rytmu,
wlasciwe dla kazdego czlowieka na etapie jego dziecinstwa, ulega zatraceniu wraz z
dorastaniem (Elsner powotuje si¢ na swoje obserwacje tanczacych dorostych...). Dlatego, jego
zdaniem, poezja starozytna opiera si¢ na eurytmii, wspotczesna za§ — na harmonii. Ideatem
byloby wiec potaczenie harmonii wiersza z eurytmig wzorowana na muzyce wspotczesnej, ktora
— jak powiada autor Rozprawy o metrycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego — jest pod tym
wzgledem zdecydowanie bardziej rozwini¢ta. Elsner zatem nie tylko wskazywat rytmike jako
element wspolny dla poezji i muzyki do tego stopnia, ze dopuszczajacy $ciste analogie. Widziat
takze zbiezno$¢ w zakresie harmoniki i melodyki: poetyckim odpowiednikiem harmoniki

wedtug niego jest rym, melodyki — instrumentacja gtoskowa®®L.

Czgsto siggatl Elsner po pojecie penultimy, czyli akcentu paroksytonicznego, uwazajac,
ze jedynie rymy zenskie pozostaja w zgodnosci z ideg $piewnosci wiersza i sa dostosowane do

zasad akcentowania w jezyku polskim:

187 Tamze, s. 6.
188 W syntetyczny sposob poglady Elsnera na temat ksztaltu polskiego sylabotonizmu, zebrata Maria Dluska:
,Elsner wyglosit wprawdzie zasadg, ze ,,skandowanie” powinno si¢ odbywaé wedtug akcentu, ale akcent jest dla
niego wcigz jeszcze symptomem dtugosci sylaby. Nie akcent jako taki jest rymotworczy, ale rymotwoérczg ma by¢
jego dlugo$¢, ktora si¢ wyraza akcentem, a moze si¢ wyrazac (takze w jezyku polskim) i czym innym”. M. Dtuska,
Jozef Elsner o sylabotonizmie i o heksametrach Mickiewicza, ,,Pamietnik Literacki” 1956, z.1, s. 103.
189 ], Elsner, Rozprawa...., dz. cyt., s. 23.
190 Tamze, s. 26.
LA, Seweryn, Spor o polskq , poezje muzykalng”..., dz. cyt., s.29. Badaczka pokazala ciekawg analogie
pomie¢dzy pogladami Jozefa Elsnera a Czestawa Zgorzelskiego, ktory uwazal, ze istniejg utwory liryczne o rytmie
podobnym do rytmu dziet muzycznych. Zob. Cz. Zgorzelski, Elementy , muzycznosci” w poezji lirycznej, [W:]
Prace ofiarowane Henrykowi Markiewiczowi, red. T. Weiss, Krakow 1984. Przedruk [w:] Muzyka w literaturze...,
dz. cyt., s. 89.
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Niezawodng przeciez jest rzecza, ze tylko akcent jezyka polskiego i z niego wyplywajaca
penultima jedynym i przyzwoitym jest zrodtem, z ktdérego metryka i rytmika dla polskiej poezji
czerpang by¢ moze [...]'%.

Teoretyk negowat w poezji rym meski. W uzasadnieniu odwotywat si¢ do stwierdzenia,
iz rymy zenskie sa juz dla starozytnych synonimem gracji, za$§ rymy meskie wnoszg do
tworczosci site i szorstkos¢. Powolywat si¢ rowniez na Homera, wiaczajac si¢ tym samym

w spor o tak zwany heksametr polskit®:

Niesmiertelne pienie Homera, w ktérych moc, wspaniato$¢ i gracja do dzi§ dnia podziwieniem

napetiaja czytelnika, byly pisane heksametrami, ktore tylko zenskich zakonczen wiersza

dozwalajg'®,

Odpowiedzig na rozwazania Elsnera na temat mozliwo$ci uksztattowania w jezyku polskim
heksametru, byly miedzy innymi wiersze Kazimierza Brodzinskiego, w ktdérych prébowat §-
zgloskowcowi nadawac¢ tok daktyliczno-trocheiczny. Przedsiewzigcie to udato si¢ zrealizowac.
Adam Kulawik, ktory okreslit tzw. heksametr polski ,arka przymierza miedzy starymi
anowszymi systemami wersyfikacyjnymi” % | przywotat przyktady polskich préb
uksztattowania wiersza na wzor antycznego wiersza ztozonego z szesciu stop daktylicznych.
Najdoskonalej te doswiadczenia uksztaltowaty si¢ w tworczosci Mickiewicza, objawiajac si¢
w wykorzystanym przez niego trocheiczno-daktylicznym toku, ktory dawat inicjalny akcent
wersowy, brakach rymow, bezprzerzutniowosci, spadku adonicznego czy funkcji epickiej, gdyz
to wlasnie nie w poezji, lecz w prozie, najstaranniej udato si¢ odtworzy¢ poecie miarg
heksametru 1% . Wsrod dziet Mickiewicza pisanych 13-zgtoskowcem przywotaé mozemy

Powies¢ Wajdeloty, do ktérej odwotat sie Elsner w swojej Rozprawie o melodii i Spiewie*’,

192 3. Elsner, Rozprawa o metrycznosci i rytmicznosci..., dz. cyt., s. 10.

193 Dyskusja na temat rymu meskiego toczyta si¢ w prasie juz wezesniej, zob. S. Okraszewski, Panegiryk nowych

a szczesliwie wynalezionych rymow, ,,Pamietnik Warszawski” 1816, t. 6, s.68-69. Okraszewski nazwat wowczas

rym oksytoniczny ,,podkasanym”, .. kusym $piewem”; okreslit go jako nieelegancki, zaburzajacy harmoni¢ wiersza.

Zob. takze Tenze, Mysli moje nad rozprawq Pana F. Krolikowskiego o zastosowaniu poezji do muzyki, ,,Pamigtnik

Warszawski” 1818, t.10, s.91, gdy Okraszewski pisal: ,,Jamby, trocheje, daktyle! A to co za dziwolagi!”.

194 Tamze, s. 15.

1% por. A. Kulawik, Heksametr polski — arka przymierza miedzy starymi a nowszymi systemami wersyfikacyjnymi,

[w:] Metryka stowiariska, praca zbiorowa pod red. Z. Kopczynskiej i L. Pszczotowskiej, Wroctaw 1971, s. 162.

Zob. rowniez Z. Kopczynska, L. Pszczolowska, Heksametr polski. Wiasciwosci rytmiczne i funkcje znakowe,

,Pamigetnik Literacki” 1983, z.2, s. 165-173.

1% Por. Tamze, s. 165-166. Kulawik uznat , heksametr polski” za oksymoron i konkurencje dla 13-zgtoskowca

epickiego, powstata w celach stylizacyjnych. Co jednak wazniejsze, zapoczatkowat on system sylabotoniczny

poprzez przyjecie obcego dla jezyka polskiego toku rytmicznego, ktory swoj renesans przezyt wraz z pojawieniem

si¢ wiersza tonicznego. Por. tamze, s. 170-171.

197 Pelny tytut nieopublikowanego tomu J. Elsnera to: Rozprawa o melodii i Spiewie, w ktdrej umieszcza sie

pierwszy oddziat drugiej rozprawy o rytmicznosci i metrycznosci polskiego jezyka [...] (1830. Bibl. Czartoryskich

w Krakowie, tkps 2276). Fragmenty zatytulowane Wyjqtki z pozostajgcych dotqd w rekopismie czesci rozprawy
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bedaca odpowiedzig na zaciekly krytyke, ktorej dopuscit si¢ wobec niego Krolikowski.
Teoretyk pigtnowal Mickiewiczowski heksametr, zarzucajac mu btedy przeciwko metryce
1 estetyce wiersza. Jednoczes$nie byla to niebezposrednia krytyka Krolikowskiego, z ktorego
prawidel dotyczacych tworzenia rytmu wiersza czerpat poeta®.

Do kwestii zastosowania heksametru w jezyku polskim odniost si¢ takze Krolikowski.
Krytycznie ocenit proby Nowaczynskiego zawarte w dziele O prozodii i harmonii jezyka
polskiego, ktory bezowocnie przyjat zasade wydtuzania krotkich, a skracania dtugich zgtosek,

godzac tym samym w akcent jezykowy'*°

. Od Krolikowskiego tworcy otrzymali szczegotowe
wskazania: heksametr miat mie¢ od 12 do 17 zglosek, opartych na mieszanych spondejach,
daktylach i trochejach, przy czym zadaniem poety bylo zachowanie w tekscie akcentu jezyka,
za§ do zadan kompozytora nalezato oznaczy¢ dlugo$¢ zglosek stosowanie do potrzeb
wykonawcy. Sredniéwka w wierszu mogta byé meska lub zenska, przy czym dla utworow
przeznaczonych do $piewania czesto whasciwsza okazywata si¢ ta jednosylabowa?®.

W 1818 roku Krolikowski, w odpowiedzi na prace Elsnera, anonimowo opublikowat
Uwagi nad dzielem ,,Rozprawa o metrycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego, szczegolniej
0 wierszach polskich we wzgledzie muzycznym, przez Jozefa Elsnera... Z przyktadami rzecz
objasniajgcymi, przez Kazimierza Brodzinskiego ?*t. Tekst ten byt polemika z kompozytorem
nad kwestiami akcentu gramatycznego i jego wplywu na metrum wiersza oraz zasadno$cia
zastosowania rymow meskich w poezji polskiej. Doniostym dzielem Krolikowskiego,
wydanym w 1821 roku w Poznaniu, byla rozprawa Prozodia polska, czyli o Spiewnosci
i miarach jezyka polskiego, z przyktadami w nutach muzycznych®®?. To wiasnie w tej pracy
zawarl on wiele obserwacji, dotyczacych relacji stowa 1 muzyki na przetomie XVIII 1 XIX
wieku, takich jak rozwazania nad heksametrem polskim 1 opera.

Odnoszac si¢ do pogladéw Elsnera, Krolikowski zanegowal utozsamianie akcentu
jedynie z dlugo$cig sylaby oraz byt obronca rymu meskiego (nazywanego ,,podkasanym
rymem”) 1 postawil go na rdwni z rymem zenskim, zwlaszcza w poezji przeznaczonej do

Spiewu:

Jozefa Elsnera o metrycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego opublikowane zostaty w ,,Bibliotece Warszawskiej”
(1846, t. 3), a takze w artykule M. Dtuskiej Jozef Elsner o sylabotonizmie i o heksametrach u Mickiewicza.
1% W tym miejscu dla czytelnika powinno staé sie jasne, jak bledne lub niewystarczajace sa zasady podawane
przez Krolikowskiego, jezeli nawet geniusz-Mickiewicz, opierajac si¢ na nich nie mogt unikngé btedow”. Por.
M. Dtuska, Elsner o sylabotonizmie...., dz. cyt., s. 116.
19 Por. Tamze, s. 132.
20 por, Tamze, s. 153.
201 JF. Krolikowski, Uwagi nad dzietem ,, Rozprawa o metrycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego, szczegdiniej
o wierszach polskich we wzgledzie muzycznym, przez Jozefa Elsnera... Z przykiadami rzecz objasniajqcymi, przez
Kazimierza Brodzinskiego ”, Warszawa 1818.
202 Tenze, Prozodia polska..., dz. cyt.
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[...] nie rozumiem [...] dlaczego jednozgloskowe wyrazy, np. Bog, $mier¢, tron, grot, itp., ktore
na poczatku lub w srodku najpowazniejszego nawet wiersza sg bardzo dobre i mocne, miatyby
utraci¢ calg moc i zalete dla tego, ze je na koficu wiersza umieszczono®s,

W innym miejscu stwierdzil, ze ,,wiersz zakonczenia meskiego, jezeli nie w innych, to
przynajmniej w $piewach dla muzyki przeznaczonych jest nieodbicie potrzebny” 2%4 .
Dodatkowym argumentem byt dla Krélikowskiego fakt, ze poezje wszystkich innych narodéw
postuguja si¢ rymem meskim, stad nie ma przeszkod, aby i1 nasza rodzima tworczo$¢ mogta
przyjaé nowy sposob pisania®®.

Teoretyk wyraznie rozr6znial wiersze do czytania i ,,do muzyki robione” (za takie uznat
wszystkie zawierajace morfem ode — ,,$piew”) oraz wyrdznit jako odrgbng kategorie gatunki
literacko-muzyczne. Jako pierwszy podjat si¢ proby zdefiniowania gatunkéw dotad pomijanych
w poetykach o$wieceniowych, takich jak kantata, trawestacja czy parodia. Sugerowatl, aby
pojecie prozodii zastapi¢ jego polskim odpowiednikiem ,,$piewnos¢” ze wzgledu na etymologie
tego wyrazu (pros — ,,dla”, ode — ,,$piew”). Wzorem ,,wierszy muzykalnych” mialy by¢ wedlug
teoretyka piesni ludowe, bedace wierne istocie jezyka polskiego, ktéory zdaniem
Kroélikowskiego jest bardziej melodyjny niz francuski i niewiele mniej $piewny od jezyka

206

wloskiego”™. W swoim opisie poezji lirycznej, uczuciowej, nazywanej przez teoretyka ,,poezja

geslowa”, bliski byt Krolikowski romantycznemu rozumieniu liryzmu?®’.

Krytyk wymienit takze wlasciwosci wierszy przeznaczonych do muzyki. Wsrdd tych
cech nalezato jego zdaniem wskaza¢ mi¢dzy innymi miarowos$¢ wiersza, oparta na akcencie,
mieszane meskie lub zenskie zakonczenia w Srednidwcee 1 na koncu wersu czy wyeliminowanie
przerzutni. Za bardzo istotng wlasnos¢ uznatl teoretyk ilosciowa przewage recytatywoéw nad
ariami, gdyz to wtasénie te pierwsze powinny przekazywacé ,,najgwattowniejsze namietnoéci”?%,

Wsrod zarzutow stawianych rozprawie Elsnera wymienil réwniez Krélikowski
koncentracje¢ na perspektywie muzycznej, co wydawalo mu si¢ niepraktyczne z perspektywy
poety piszacego wiersze przeznaczone do $piewania. Btedne bylo wedlug niego takze
niekonsekwentne rozumienie poj¢é ,rytmicznosci” i ,,muzyczno$ci”, pojawiajacych sie

w tytule rozprawy kompozytora?”®. Odpowiedz na te zarzuty sformutowat Elsner dopiero

208 Tenze, Prozodia polska..., dz. cyt., s. 23.
204 Tenze, Wstep, [w:] tegoz, Prozodia polska.. ., dz. cyt., s. XII.
205 Wioski jezyk uwazany jest najmuzykalniejszy i najmelodyjniejszy, a przeciez w nim sg rymy jednozgloskowe,
co takze dowodzi, ze stodycz wiersza nie od ostatniej sylaby jego zawista”. Tenze, Uwagi nad jednozgtoskowym
rymem, [w:] tegoz, Prozodia polska..., dz. cyt., s. XXVI.
206 por, Tamze, s. 53-57.
27 7ob. A. Ziotowicz, Kategoria lirycznosci w romantycznej refleksji o dramacie, ,,Ruch Literacki” 1995, z. 3,
s. 293-311; A. Seweryn, Spor o polskq poezje muzykalng. Kréolikowski-Elsner, dz. cyt., s. 22.
208 por. J.F. Krélikowski, Prozodia polska..., dz. cyt., s. 161.
209 Zob. M. Dluska, Elsner o sylabotonizmie..., dz. cyt., s. 104.
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w 1830 roku W Rozprawie o melodii i spiewie?'®, drugiej czeéci Rozprawy o metrycznosci
i rytmicznosci..., ktora ukazata si¢ drukiem jedynie we fragmentach. Maria Dtuska docenita

jego wktad w teori¢ wiersza sylabotonicznego:

Elsner nie chce ,,kolatania daktylow”! Elsner nie chce rabaniny mgskimi rymami; Elsner, muzyk,
artysta o czutym uchu, boi si¢ sylabotonicznego a monotonnego bebnienia akcentami w wierszu
i w $piewie. Chce on rytmiki gigtkiej, bogatej, zdolnej do urozmaicen. To wtasnie oznacza jego
pochwata wierszy o nieparzystej liczbie sylab, w szczeg6lno$ci trzynastozgloskowca: daje si¢
on ksztattowa¢ z najwigkszym urozmaiceniem. Z tej przyczyny Elsner przenosi tok jambiczny
(zawsze z anakruzg) nad tok trocheiczny?'!,

Nie ulega watpliwosci, ze zaangazowanie Elsnera 1 Krélikowskiego w rozwoj prozodii
polskiej 1 uksztattowanie si¢ wiersza sylabotonicznego byto bardzo znaczace. Inni teoretycy
odnosili si¢ do dyskusji prowadzonych w poprzednich dziesigcioleciach. Poczatek wieku XIX
przyniést stopniowe odejscie od sformalizowanych regul tworzenia poezji na rzecz
dowarto$ciowania natchnienia poetyckiego. Czytamy o tym mig¢dzy innymi u Franciszka
Wezyka w jego pracy O poezji w ogélnosci®*? z 1815 roku. Zdaniem autora powierzchowne
zasady tworzenia potrzebne sg jedynie tym poetom, ktorym brakuje zdolnosci, zas prawdziwy
geniusz moze si¢ bez nich obej§¢. Dla Wezyka prawidlom poddana moze by¢ jedynie
zewnetrzna warstwa tekstu, gdyz wiersz rymowy (miarowy), najsilniej pobudza zmysty

stuchaczy:

Harmonia wigcej trafia do ucha niz do umystu i duszy. Wszakze i tu rozdrobnione przepisy
wiecej zlego wprowadzily niz sama dowolno$¢. Zwrdcenie uwagi na te cze$¢ powierzchowna

poezji tak dalece odwrdcito bacznos$¢ pisarzy od tego, co stanowi prawdziwa jej istote, iz $miato

powiedzie¢ mozna, ze poezjg czasdw, w ktorych zyjemy, na samym sktadaniu zglosek oparto?®.

W apelu Wezyka o ,,odcigcie btyskotek™ poezji, czyli zezwolenie na wigksza dowolno$¢ jej
sktadania, zawiera si¢ takze pytanie o0 mozliwos¢ tworzenia wierszy mowa niewigzang.

Temat pochodzenia oraz wlasciwos$ci instrumentacyjnych jezykow, chetnie poruszany
w dobie o$wiecenia, podjat Stanistaw Kostka Potocki, w wydanej w latach 1815-1816
rozprawie O wymowie i stylu?4. Scharakteryzowat on poszczegélne jezyki, podkreslajac
zwlaszcza ,,muzykalno$¢” greckiego 1 facinskiego. Z czasem jednak, jak pisat, ,,mowa pospolita

1 publiczna staty si¢ nader prostymi i takimi prawie, jak je dzi§ widzimy ogoloconymi z jestow

210, Elsner, Rozprawa o melodii i Spiewie, \Warszawa 1830.

211 Zob. M. Dluska, Elsner o sylabotonizmie..., dz. cyt., s. 117.

212 70b. F. Wezyk, O poezji w ogélnosci, [w:] Oswieceni o literaturze, .2, dz. cyt., s. 36-42.

213 Tamze, s. 40.

214 Zob. S.K. Potocki, O wymowie i stylu, [w:] Oswieceni o literaturze, 1.2, dz. cyt., s. 68-114.
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i intonacji tak ulubionych od dawna”?®. Krytyk zauwazyl, ze warstwa brzmieniowa zblizona
do muzyki wyro6znia te jezyki, ktorych uzytkownicy przejawiaja zywiolowo$¢ temperamentow.
Tu za przyktad stawial Wiochoéw. Co ciekawe, Potocki zaznaczyt takze wyzszo§¢ mowy nad
stowem pisanym, pokazujac, ze gtosne odczytanie tekstu wzmacnia jego przestanie i pomaga
stuchaczom w jego zrozumieniu.

Kwestiami dotyczacymi zasad tworzenia poezji interesowal si¢ rowniez Adam
Kazimierz Czartoryski, czego dowdd znajdujemy w jego pracach: O niedostatku i potrzebie
prozodii w polskim jezyku oraz W Myslach o pismach polskich z uwagami nad sposobem pisania
ich w rozmaitych materiach. Wspotorganizator ,,Monitora”, udzielajac rad ttumaczom poezji
obcej na jezyk polski, zalecal, aby wybierali oni takie stowa, ktére najlepiej oddadza

218 Dodatkowo Czartoryski uwazat jezyk polski

»~milodzwigk” naszej mowy, czyli jego melodi¢
za powazny, przystosowany do wyrazania wzniostych mysli, cho¢ jednocze$nie nie
pozbawiony lekkosci, z jaka mozna subtelnie przedstawia¢ uczucia.

Dokonajmy krétkiego podsumowania. Teoretycy czasow postanistawowskich piszacy
na temat prozodii wiersza, zdecydowanie odcigli si¢ od retorycznej ozdobnosci, silnie
zakorzenionej w poprzednich dziesigcioleciach. Ich najwiekszg zastugg — przede wszystkim
Elsnera i Krolikowskiego — bylo polozenie podwalin pod uksztattowanie sylabotonizmu
polskiego. Doceniono wowczas jezyk polski jako $piewny, w ktorym mozna tworzy¢ poezje
nie tylko do czytania, ale przede wszystkim do wykonan wokalnych. Inspiracja dla
powstawania ,,wierszy muzykalnych”, jak okreslat je Krolikowski, byly piesni ludowe,

docenione juz wczesniej przez sentymentalistow. Za element wspolny poezji 1 muzyki

uznawano rytmike.

3. Oswieceni o gatunkach literacko-muzycznych. Wybrane problemy

Na specyfike gatunkéw synkretycznych wielokrotnie zwracano uwageg, stawiano
mig¢dzy innymi pytania — jak uczynita to na przyktad ElZzbieta Nowicka — o ich miejsca wspolne.
Przywotana badaczka zastanawiala si¢, w jaki sposob wspotistnieje ze sobg w jednym dziele
tworzywo literatury 1 muzyki oraz czy owa korespondencja modyfikuje w jaki$ sposob samg
materi¢ poszczegdlnych warstw: literackiej i muzycznej?!’. Swoje obserwacje odnosita do
sztuki romantycznej, wskazujac, iz najdoskonalszym wcieleniem korespondencji sztuk w XIX-

wiecznym wydaniu byt Wagnerowski dramat muzyczny. Uzasadniajac te teze, powotala si¢ na

215 Tamze, s. 79.
216 por, A K. Czartoryski, Mysli o pismach polskich z uwagami nad sposobem pisania ich w rozmaitych- materiach,
[w:] Oswieceni o literaturze. Wypowiedzi pisarzy polskich 1740-1800, dz. cyt., s. 142. Uwagi do teorii przektadu
zob. rowniez S. Pietraszko, dz. cyt., s. 365-370.
217 Por, E. Nowicka, Romantyczna i poromantyczna korespondencja sztuk, [w:] Polonistyka w przebudowie..., dz.
cyt, t. 1, s. 353.
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klasyczne studia Lessinga, ktory to wtasnie w teatrze upatrywal mozliwos$¢ najdoskonalszego
spotkania wszystkich sztuk. Niektorzy badacze, analizujac te kwestie, kojarzyli je takze
z praktykami orfickimi, w ktorych czynnikiem tagczacym wszystkie sztuki miata by¢ wspolnota
wyobrazni®!8. Za kolejne wspolne ogniowo, zblizajace do siebie literature, muzyke i malarstwo,
uznaje si¢, zgodnie z myslag romantyczng, nieuchwytno$¢ ich materii oraz ich nieokreslonos¢.
Arty$ci romantyczni poszukiwali formy totalnej, ,,pierwotnej calosci”, w ktorej zwlaszcza
muzyka instrumentalna mogtaby pehi¢ funkcje tacznika miedzy tym, co ziemskie, a tym, co

219

transcendentalne <*°. Romantycy, zdaniem Nowickiej, odnosili si¢ do pierwotnej jedno$ci

wszystkich sztuk:

Jesli wiec korespondencija sztuk byta przez romantykéw rozumiana jako $lad rozbitej, lecz

czytelnej pierwotnej jedno$ci sztuki, to pojawiajaca si¢ czesto obok niej synteza sztuk jest

efektem scalania, na zasadzie przemyslanej konstrukcji, roznych sztuk w nowg jako$¢?%.

Dla nas szczegolnie interesujace beda obserwacje Nowickiej na temat przedromantycznej teorii
literatury 1 form ,hybryd”, ,,monstréw”, jak okreslita je badaczka, krytycznie ocenianych
z perspektywy klasycystow, ktore jednak zapowiedziaty romantyczne poszukiwania jednosci
sztuk. Przykladem takich form, bedacych realizacja ,,przedromantycznych marzen

o syntezie”??!

, moze by¢ groteska czy arabeska, ale tez opera oraz kantata.

Kolejny podrozdziat chcg poswigci¢ zatem charakterystyce trzech gatunkow literacko-
muzycznych — opery, kantaty i piesni. W $wietle prezentowanych tu badan nad $piewami
wolnomularskimi, najistotniejsze wydaja si¢ by¢ kantata oraz piesn, jednak bliskos¢
genologiczna kantaty do opery, jak rowniez popularnos¢ teatru operowego w kulturze polskiej

przetomu XVIII 1 XIX wieku, sktaniaja do pochylenia si¢ takze nad tym gatunkiem.

3.1 Opera i libretto operowe

Przyktadem gatunku o nieokreslonym do konca statusie genologicznym, w przypadku
ktérego mozemy mowié o pewnej dwoistosci gatunkowej, jest libretto operowe??2. Wérod
badaczy nie milkng rozwazania dotyczace jego specyfiki. Przywotajmy w tym miejscu

chociazby fragment wypowiedzi Jakuba Walczaka:

218 Wiecej na temat ,,orfikow” pisat J. Starzynski, O romantycznej syntezie sztuk. Delacroix, Chopin, Baudelaire,
Warszawa 1965.
219 Zob. C. Dahlhaus, Idea muzyki absolutnej i inne studia, przet. A. Buchner, Krakow 1988, s. 56.
220 E, Nowicka, Romantyczna i poromantyczna korespondencja sztuk, [w:] Polonistyka w przebudowie..., dz. cyt.,
s. 357.
22! Tamze.
222 7ob. D. Stachula, Libretto, muzyka i opera. Interferencja czasowa w teatrze muzycznym, ,.Zagadnienia
Rodzajow Literackich” 2018, nr 61, s. 105-121.

62



Mozna powiedzie¢, ze bedac elementem posredniczagcym pomigdzy utworem literackim
(w przypadku adaptacji pierwowzoru) i opera, jest libretto wtérnym produktem, a zarazem
przedmiotem interpretacji — w tym sensie, ze bierze na siebie ci¢zar dokonujgcej si¢ interpretacji
adaptowanego pierwowzoru. Na tym polega jego dwoisto$¢ jako (u)tworu. Status genologiczny
libretta pozostaje dla literaturoznawstwa jednak nieokre$lony: trudno bowiem uznaé je za
samodzielny gatunek, cho¢ wigkszo$¢ z nich stanowi kompozycyjnie zamknieta cato$¢ i ma
dodatkowo swoje odmiany oraz poddaje si¢ kategoriom analizy teoretycznoliterackiej. Mamy
tu do czynienia z jawnym paradoksem, polegajacym na tym, ze libretto, nie bedac gatunkiem
literackim, ma jednak swoje gatunkowe odmiany [...]%%.

To wtaénie tak zwane , teksty drugiego stopnia” lub ,,(u)twory w rodzaju metatekstu”??*, takie
jak miedzy innymi libretto, §wiadczg o zywych mariazach literacko-muzycznych, dajacych si¢
uchwyci¢ na poziomie genologicznym.

Na wstgpie warto jeszcze uscisli¢, ze rozumienie opery na przetomie XVIII 1 XIX wieku
roznito sie od naszego sposobu jej definiowania?®. Elzbieta Nowicka stusznie zauwazyta, ze
pod szeroko rozumianym hastem ,,opera”, o$wieceni widzieli takze melodramat??®. Stownik
Lindego zdefiniowat jg jako ,,poema dramatyczne do $piewania przystosowane”?%’, co tylko
potwierdza, jak szeroko rozumiano ten gatunek, wymieniajac wsrod rodzajow operg bohaterska,
bohatersko-$mieszng, buffa, comique, czarnoksigska, czarodziejska, duchows, féerie,
heroiczno-komiczna, historyczng, komiczna, krotochwilng, lekka, liryczng, matla, mityczna,
mniejszg, narodowa, pasterska, powazng, romantyczng, Seria, tragiczng, tragiczno-komiczna,
wielka i zartobliwa?%®,

Poszczegdlne gatunki w obrebie opery byly klasyfikowane inaczej przez
literaturoznawcow niz przez muzykologdéw. Badaczka zaakcentowata przewazajaca rolg tekstu
(libretta, formy dramatycznej) nad forma muzyczna, ktorej udziat w catosci dzieta byt niepelny.
Pojawialy si¢ utwory nazywane opera, ktore de facto sktadaly si¢ z tekstu dramatycznego ze
sporadycznymi wstawkami muzycznymi, czego przyktadem moze by¢ sztuka Siedem razy
jeden Dmuszewskiego z 1804 roku??®. Nowicka wskazata takze na znamienng funkcje opery,

230

bedacej ,.katalizatorem” zjawisk zachodzacych w literaturze danej epoki~>". Wydaje si¢ jednak,

23 ), Walczak, Libretto jako (uw)twér. Zagadnienia genologiczne i metodologiczne — zarys problematyki,
,,Przestrzenie Teorii” 2014, nr 22, s. 95.

224 Por. Tamze.

225 O sposobach rozumienia opery w XVIII i XIX wieku pisata takze Matgorzata Chachaj. Por. Taz, Dramy
i tragedie historyczne Juliana Ursyna Niemcewicza, dz. cyt., s. 137-138.

226 Jak wskazata Malgorzata Sokalska, melodramaty w repertuarze polskich teatrow z przetomu XVIII i XIX wieku
stanowity jedna z liczniejszych reprezentacji. Por. M. Sokalska, Opera a dramat romantyczny. Mickiewicz-
Krasinski-Stowacki, Krakow 2009, s. 32-37.

221 5 B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t.4, dz. cyt.

228 Tamze. Zob. takze M. Rutkowska, Terminologia dramatu i teatru w polskim oswieceniu, dz. cyt., s. 373-378.
229 por, E. Nowicka, Omamienie — cudownos¢ — afekt, dz. cyt., s. 110-111.

230 Por. Tamze, s. 108.
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po analizie badan nad kantata, ze rowniez ona, jako ,,mata opera”, moze petni¢ podobne funkcje
1 wnosi¢ cenne obserwacje dla historyka literatury.

W polskich poetykach klasycystycznych, zwtaszcza do 1800 roku, wypowiedzi na temat
opery byly stosunkowo nieliczne. Fragment swojej pracy O wymowie i poezji poswiecit jej Filip

95231

Neriusz Golanski, podkres$lajac, iz ,,opera zawsze jest ztgczona ze §piewaniem”>*, za§ muzyka

to ,,nieodstepna towarzyszka opery”?®2, Golanski zdefiniowat recytatyw jako ,,czastke tonu ze
$piewania i mowy pospolitej”?33, pozytywnie wypowiedziat sie zard6wno o polskim teatrze
operowym, jak i dzialach thumaczonych z jezykéw obcych. Zaznaczyt, ze opera moze spetniaé
nie tylko funkcje rozrywkowe, ale rowniez dydaktyczne, wedtug hasta utile dulci. Jak wskazat
Stanistaw Pietraszko, autor O wymowie..., byl konsekwentnym zwolennikiem pogladu
o podrzednosci muzyki wobec libretta operowego?**. To wtaénie pijar jako pierwszy uznat opere
za odrebny gatunek, rownorzedny z innymi formami teatralnymi®*®.

Poglady Golanskiego na temat opery byty nowatorskie 1 wyrdznialy si¢ na tle refleksji
innych teoretykéw. Powodem, dla ktérego pozostali klasycysci niechetnie formutowali
pozytywne sady na temat opery, bylo jej niewielkie zaangazowanie w wypetnienie funkcji
dydaktycznej, nadrzednej z punktu widzenia tego nurtu o§wieceniowego. Nie chciano takze,
aby opera kojarzyla si¢ z barokowymi inscenizacjami. Dla klasycystow, dla ktorych wazng rolg
odgrywata wierno$¢ postulowanym prawidlom sztuki, nie do przyjecia bylo zerwanie z zasada
trzech jedno$ci czy regutami prawdopodobienstwa, jak miato to miejsce w Owczesnych

operach?®, Zacytujmy jeszcze raz Elzbiete Nowicka, ktora wyliczyla ,,zarzuty” przedstawicieli

klasycyzmu wobec opery:

nazywano ja hybryda i monstrum, atakowano z pozycji obowigzujace] w danym czasie
moralnosci, oskarzano o skostnienie formy, o schlebianie niskim (plebejskim, mieszczanskim)
gustom, zarzucano, ze zadaje gwalt zarGwno muzyce, jak i dramatowi oraz samemu teatrOwi.
W pewnym sensie jej sytuacja przypominata sytuacje dziewigtnastowiecznej powiesci, gdyz
i w tym przypadku bujnemu rozwojowi i rosnacej popularnosci towarzyszyl, niby kontrapunkt,

chor gtosow pelnych zastrzezen i niecheci®’.

Z kolei Alina Zérawska-Witkowska wskazala na popularnos¢ w dobie klasycyzmu
stanistawowskiego tzw. opery wiejskiej, korzystajacej chetnie z elementéw folkloru, takich jak

$piew 1 taniec czy obrzedowos¢. Warto zauwazy¢, ze rola ludowosci w operze wyrazniej

2L F. N. Golanski, O wymowie i poezji, dz. cyt., s. 346.
232 Tamze.
233 Tamze.
23 por, S. Pietraszko, dz. cyt., s. 485.
235 Por. Z. Wotoszynska, Opera, [w:] Stownik literatury polskiego o$wiecenia, dz. cyt., s. 355-356.
236 Por. Tamze, s. 356.
237 Por. E. Nowicka, Omamienie — cudownosé¢ — afekt..., dz. cyt., s. 103.
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zaznaczyla si¢ w Polsce niz w innych panstwach europejskich. By¢ moze przyczynit si¢ do tego
krol Stanistaw August Poniatowski, ktory podobno bardzo cenit sobie muzyke wiejska. Jak
wiadomo, z folkloru wiejskiego czerpala chetnie polska scena narodowa, o czym $wiadcza
cho¢by Krakowiacy i Gorale.

Rozw¢j rodzimej opery odegrat takze znaczacg rolg w zainteresowaniu teoretykow
kwestig muzyczno$ci literatury, co wynikalo z zapotrzebowania na teksty, do ktorych mozna
bylo bez wickszego trudu skomponowaé muzyke. Zatem od poczatku XIX wieku chetniej
podejmowana byla tematyka dotyczaca sposobow powigzania stowa 1 dzwicku. W kregu
zainteresowan pisarzy okresu o§wiecenia postanistawowskiego znalazty si¢ takie zagadnienia
jak status opery jako gatunku literackiego, zasady konstruowania libretta, kwestie zwigzane
z przektadem librett obcojgzycznych czy kwestia tzw. opery narodowej, ktoéra rozumiano jako
dzielo z oryginalnym polskim librettem, zwykle podejmujacym historyczny temat 2% .
Przypomnijmy, ze pierwszym takim dzietem byta wystawiona w Warszawie w 1778 roku Nedza
uszczesliwiona (libretto: Franciszek Bohomolec, muzyka: Maciej Kamienski). W $lad za nig
powstalo, jak wylicza Alina Zorawska-Witkowska, jeszcze co najmniej 56 sztuk operowych
wystawionych w stotecznym teatrze, z czego przynajmniej 16 to oryginalne opery polskie,
stworzone przez polskich librecistow i kompozytorow?%.

Dzieta z polskojezycznym librettem i fabularnymi nawigzaniami do polskiej historii,
byly domeng nie tylko teatru w stolicy, ale takze tego na peryferiach. Przyktadem takiego dzieta
moze by¢ cho¢by Agatka, czyli przyjazd Pana (libretto: Maciej Radziwilt, muzyka: Jan Dawid
Holland, Alessandro Danesi), przygotowana dla sceny magnackiej w Nie§wiezu w 1784 roku
czy — bardziej juz powszechnie znana — opera Matka Spartanka Franciszka Dionizego
Kniaznina do muzyki Wincentego Lessla, wystawiona w 1786 roku w Putawach?%.

Przyjrzyjmy si¢ teraz, kto z polskich teoretykow doby postanistawowskiej, pisat na
temat opery. O ile Franciszek Wezyk pomijat ja w swojej pracy O poezji dramatycznej z 1811
roku, to poglady na jej temat wybrzmiaty w pozniejszych pracach: Euzebiusza Stowackiego,
Jozefa Franciszka Krolikowskiego czy Jozefa Korzeniowskiego. W refleksji teoretycznej konca

XVII wieku i poczatkow XIX wieku akcentowano przynalezno$¢ opery do gatunku

2% por. E. Nowicka, Literatury i muzyka, [w:] Stownik polskiej krytyki literackiej, t.1, dz. cyt., s. 738. Taz,
Omamienie — cudownosé¢ — afekt..., dz. cyt., s. 112.
2% Por. A. Zurawska-Witkowska, Lud, naréd i ojczyzna w pierwszych operach polskich, [w:] Operowy
kontrapunkt..., dz. cyt., s. 105. Zob. takze Taz, Muzyka na dworze i w teatrze Stanistawa Augusta, \Warszawa 1995,
s. 217-221. Na temat opery narodowej zob. takze R. Ritter, Czy istnieje wzor dla libretta opery narodowej?, [W:]
Operowy kontrapunkt...., dz. cyt., s. 119- 134.
240 por, A. Jendrysik, Wstep, [do:] F.D. Kniaznin, Utwory dramatyczne, Warszawa 1958, s. 39.
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dramatycznego®*! i uznawano wyzszo$¢ libretta nad muzyka?*?. Praktyka powstawania tekstow
»podktadanych” pod muzykeg, czyli tlumaczen na jezyk polski zagranicznych librett,
doprowadzita do formutowania wspomnianych juz wcze$niej zasad zwigzanych z prozodia
jezyka polskiego?*3.

Krolikowski zdefiniowat opere¢ jako ,,drama muzykalne, ktérego nikt bez wzgledu na
muzyke nie utozy”?**. Elsner, oprocz wypowiedzi teoretycznych, byt rowniez autorem oper do
librett w jezyku polskim: Leszek Bialy, czyli Czarownica z Lysej Gory z 1809 roku i Krol
Lokietek, czyli Wisliczanki z 1818 roku, a takze zachecat swojego najwybitniejszego ucznia,
Fryderyka Chopina, do stworzenia wilasnej opery?*. Autor Rozprawy o metrycznosci...,
postulowat pisanie libretta operowego w jezyku narodowym, a takze byt zwolennikiem
zgodnosci akcentu muzycznego i jezykowego?*®. Podobne do Elsnera poglady na temat opery
postulowat Karol Kurpinski, ktory uwazat, ze kompozytor powinien dobrze zrozumie¢ intencje
poety, za$ najwazniejszg cecha opery narodowej jest dostosowanie si¢ do ducha rodzimego
jezyka®’. Z kolei Euzebiusz Stowacki zdefiniowal opere jako ,,poema liryczno-dramatyczne,
z ktorego teatralnym wystawieniem taczy sie §piew i muzyka [...]”?*8. Teoretyk wysoce cenit
spokojne recytatywny oraz bardziej emocjonalne arie?°.

Dyskusje toczace si¢ w tamtym czasie wokot opery, prowokowaly do stawiania pytan
o wazne kwestie formalne i estetyczne, takie jak na przyktad relacje stowa i muzyki, napiecie
pomigdzy dramatycznoscig a lirycznos$cia, przeznaczenie jezyka narodowego do wykonan

operowych czy kwestia cudownosci. Wskazywata juz na to Elzbieta Nowicka:

Refleksja nad opera, artykulowana takze w recenzjach z wystawien 6wczesnie stawnych dziet
(Kurpinskiego, Carla Marii von Webera, Wolfganga Amadeusza Mozarta, Gioacchina
Rossiniego), przynosita tematy, ktore wyznaczaly drogi myslenia o literaturze, a niekiedy
odkrywaly przed krytyka literackg nowe obszary mysli — wérdd nich na plan pierwszy wybijaty
si¢ zagadnienia nasladowania, naturalnosci, cudownosci, sztuczno$ci i narodowosci. Opera

241 por. A. Borkowska-Rychlewska, Opera, [w:] Stownik polskiej krytyki literackiej, 1.2, dz. cyt., s. 140.

242 por. Taz, Libretto, [w:] Stownik polskiej krytyki literackiej, 1.1, s. 656.

243 Tamze.

24 JF. Krolikowski, Prozodia polska..., dz. cyt., s. 214.

285 Por. J. Elsner, List do Fryderyka Chopina z dnia 14 wrzesnia 1834, [w:] Korespondencja Fryderyka Chopina,
t.2, cz.1: 1831-1838, oprac. Z. Helman, Z. Skowron, H. Wréblewska-Straus, Warszawa 2017.

246 por, A. Seweryn, Spér o polskq ,, poezje muzykalng”. Krélikowski — Elsner, dz. cyt., s.20.

247 Por. K. Kurpinski, Rzut oka na opere, ,,Pamietnik Warszawski” 1829, t.1, s. 142-143. Zob. takze A. Wypych-
Gawronska, Libretto operowe w poglgdach polskich kompozytoréw, librecistow i teoretykéw XIX wieku, [w:]
., Natchnienia poety | muzyka zeni¢ sie ze sobg powinny...” Studia i szkice o libretcie, pod red. E. Nowickiej,
A. Borkowskiej-Rychlewskiej, Poznan 2013, s. 18.

28 B, Stowacki, Dzieta z pozostatych rekopiséw ogloszone, .2, Wilno 1826, s. 137.

249 por. A. Borkowska-Rychlewska, Poema muzykalne..., dz. cyt., s. 36. Dodajmy jeszcze, ze zapewne dzieki
osobistemu §wiadectwu ojczyma oraz matki, teatromanem, mito$nikiem opery, stat si¢ rowniez Juliusz Stowacki.
Jak wskazata Malgorzata Sokalska, nie tylko byt on statym bywalcem przedstawien, ale zawart pewne inspiracje
operowe w swoich dzietach dramatycznych. Por. M. Sokalska, Opera a dramat romantyczny..., dz. cyt., s. 269-
277.
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w pierwszych dziesigcioleciach XIX w. byla wigc rozpatrywana z punktu widzenia literatury,
jej form i estetyki®*®,

Jednym z zywych tematow byl aspekt dramatycznosci i liryczno$ci opery, czego
dowodem pozostaly liczne recenzje publikowane w latach 1815-1819 przez Towarzystwo
Iksow. Podkreslano w nich dominujacg role¢ muzyki w budowaniu dramatycznej ekspresji,
pomimo postulowanej w poetykach tego okresu naczelnej roli tekstu literackiego w budowie
dzieta operowego. Jak wskazata Alina Borkowska-Rychlewska, zgodnie akcentowano za to
,»wazkos¢ lirycznego zywiolu tego gatunku, ci¢zar rozwazan mieszczac gtownie w przestrzeni
kompozycji muzycznej oraz rodzajach wiersza, zdatnych do przekazywania wraz z muzyka”?°L.
Dla Iksow opera pozostawata jednak dzielem nizszego rzedu w pordéwnaniu z tragedia
1 komedig. Jej dowarto$ciowanie postulowat za to Krolikowski, ktory podwazal obowiazujaca
dotychczas hierarchi¢ gatunkow. Dodatkowo to jemu zawdzigczamy analize poszczegdlnych
sktadnikow dzieta operowego, takich jak aria, recytatyw, duet czy chor. Krolikowski

zdefiniowal je — jak juz wczesniej wspominatam — Kkorzystajac z metaforyki potoku,

zaczerpnigtej od jego ulubionego Schulzera:

Recitativo [..] powinno by¢ na ksztalt potoku, ktory, to spokojnie ptynie, to si¢ przedziera
pomigdzy kamienie, to znowu z gory gwattownie spada; czasem sg miejsca spokojne, na ktore
nastepuje gwaltowno$¢; gdy tymczasem aria podobna jest do potoku, ktory czy to zwolna,
czy gwattownie, cicho, czy z toskotem, zawsze jednak jednostajnie ptynie??,

W innym miejscu krytyk objasnit ari¢ jako ,,pewien rodzaj kompozycji $piewu w muzyce” lub
,krotki lirycznym sposobem zrobiony $piew, sktadajacy si¢ z dwéch oddziatow”?3,

Zarowno Kroélikowski, jak i piszacy na temat opery Jozef Korzeniowski, zgodnie
zaznaczali, ze zarOwno stowa, jak 1 muzyka w dziele operowym, powinny wyraza¢ roznorodne
uczucia, ktore nalezy stopniowaé. Fabuta opery powinna ich zdaniem by¢ prostsza niz
w dramacie, poniewaz muzyka spowalnia tempo toczacej si¢ akcji. Obydwaj teoretycy
wskazywali, ze zakonczenia oper powinny by¢ pozytywne. Zwracali takze uwage na polaczenie

w operze obrazu, muzyKki i tanca, a takze na kwestie techniczne, takie jak wyposazenie teatrow,

gdzie wystawiano sztuki®®*,

250 E. Nowicka, Literatura i muzyka, [w:] Stownik polskiej krytyki literackiej, t.1, dz. cyt., s. 739.
1A, Borkowska-Rychlewska, Opera, [w:] Stownik polskiej krytyki literackiej, t.2, dz. cyt., s. 141. Zob. takze Taz,
Poema muzykalne..., dz. cyt.
252 J F. Krélikowski, Prozodia polska..., dz. cyt., s. 194-195.
28 JF. Krolikowski, O niektrych wyrazach do sztuki poetyckiej nalezgcych, [w:] Oswieceni o literaturze... t.2,
dz. cyt., s. 158. Na temat arii i jej miejsca w libretcie pisala wspotczesna badaczka Matgorzata Sokalska, zob. Taz,
Aria — migdzy lirykg a epikq, [W:] ,, Natchnienia poety i muzyka zeni¢ si¢ ze sobg powinny...” Studia i szkice
o libretcie, pod red. E. Nowickiej, A. Borkowskiej-Rychlewskiej, Poznan 2013, s. 73-86.
24 Por. Z. Wotoszynska, Opera, [w:] Stownik literatury polskiego o§wiecenia, dz. cyt., s. 359.
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Krolikowski w swoich klasyfikacjach zaliczat opery do osobnej kategorii rodzajowej,
poezji liryczno-dramatycznej (,,poezji uczuciowego dziatania”). W jego Rysie poetyki, a takze
w poetykach Korzeniowskiego i Stowackiego spotykamy proponowany przez autorow podziat
oper na opery powazne (tutaj wyrézniano odmian¢ mityczng i historyczng) oraz opery wesote

(zartobliwe), ktore dzielono na fantastyczne i komiczne 2*°

. Warto roéwniez dodaé, ze
Kroélikowski sam byt czynnym, cho¢ okazjonalnym tlumaczem librett operowych na jezyk
polski, takich jak Spiewaczki wiejskie Valentina Fioravantiego i Gryzelda Ferdinanda Paéra.

Aby ulatwi¢ tworzenie tekstow libretta operowego, na poczatku XIX wieku wysunieto
koncepcje stworzenia Stownika zakletych stow do muzyki, ktérego napisanie proponowano
Karolowi Kurpinskiemu i Ludwikowi Osifnskiemu. Cho¢ ostatecznie nie doszto do powstania
tego kompendium, w swoim zatozeniu mialo ono — jak wskazata Elzbieta Nowicka —
»Wyznaczy¢ pomocne dla autoréw tekstow operowych pola semantyczne, przez dobor
odpowiednich stow likwidowaé niezgodnosci prozodyjne i akcentowe migdzy slowem
a muzyka, [mialo tez — J.S.] ulatwia¢ thumaczenie przeznaczonych do $piewu tekstow obcych
na jezyk polski”2°,

W rodzimych tekstach teoretycznych zaczely wybrzmiewa¢ w tamtym czasie rOwniez
dyskusje na temat podatnosci polszczyzny na wspoétdziatanie z muzyka. Zaangazowanym
komentatorem tej kwestii byt Jozef Franciszek Krolikowski, przekonany o ,,stodyczy” jezyka
polskiego: ,,[...] a c6z bardziej udowodni stodycz jezyka, jezeli nie $cista jego zgodnoscé
z muzyka?” ®" . Dla zwolennikoéw tej tezy polszczyzna miata odwieczng latwosé
wspotwystepowania z muzyka i tworzenie librett w jezyku narodowym powinno by¢ czyms$
naturalnym.

Kolejnym, waznym problemem, byla szeroko dyskutowana kwestia dotyczaca
cudownosci w operze. Przyszta ona na grunt polski z Francji i byla poklosiem tamtejszych
sporow wokot hasta Merveilleux, czyli hasta Cudownosé¢ w tzw. Wielkiej encyklopedii
francuskiej, ktorego autorem byt Jean-Francois Marmontel. Najwazniejszym osiagnieciem
wypracowanych wowczas rozwigzan bylo przyznanie operze stalego miejsca wsrod gatunkow
klasycystycznych, odpowiadajacego ,,cudownosci” epopei?®®. To wiasnie poglady Marmontela

wplynety na wprowadzenie tematyki operologicznej do poetyki Golanskiego?®. Niekiedy

2% Por. Tamze.

2%6 E. Nowicka, Literatura i muzyka, [w:] Stownik polskiej krytyki literackiej, t.1, dz. cyt., s. 739. Zob. tez Taz,

Omamienie-cudownosé-afekt..., dz. cyt., s. 114,

257 J F. Krolikowski, Prozodia polska..., dz. cyt., s. 194-195.

28 Pisal na ten temat chociazby Jozef Korzeniowski: ,,Opera powazna [...] zbliza sie w treéci swojej do poematu

heroicznego”. J. Korzeniowski, Kurs poezji, [w:] Tenze, Dziela, t.2, Warszawa 1873, s. 122.

29Poglady Marmontela silnie wplynely na polskich estetykéw — to z jego mysli korzystat F.N. Golanski, piszac

swoja podrecznik dla szkot KEN. Ewa Rzadkowska wskazata, Zze mysl Marmontela byta takze przedmiotem
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opere w XVIII wieku przedstawiano — jak pisata Elzbieta Nowicka - jako ,,kontynuatorke badz

wskrzesicielke starozytnej sztuki dramatu” 2%

, przy czym nierzadko wskazywano, ze nie
doréwnuje ona swoim antycznym korzeniom. ,,Cudowno$¢” opery polegala bowiem na
wychodzeniu poza mimetyzm, wprowadzaniu do sztuki bogdw, pot-bogdéw czy innych postaci
spoza $wiata rzeczywistego. Cho¢ wsrod os§wieconych praktyka ta budzita duzo watpliwosci,

romantycy czerpali z niej petnymi gar$ciami.

3.2 Kantata

Kantata to gatunek literacko-muzyczny, uksztaltowany w wieku XVII we Wtoszech. Po
raz pierwszy terminu tego uzyt w 1620 roku Alessandro Grandi w swoim dziele Cantate et Arie
a voce sola, cho¢ wedlug Grand Larousse Encyclopedique najstarsza znana kantata powstala
w 1539 roku (skomponowat ja Luca Martini na uroczysto$¢ zaslubin Cosima I z Eleonora
z Toledo?®!). Mianem kantaty swoje utwory z lat 1633-1641 okreslat rowniez Benedetto Ferrari
w zbiorze Musiche varie a voce sola, wprowadzajac podzial tekstu na arie i recytatywy, ktory
zagosci potem w historii gatunku juz na state®?,

W literaturze przedmiotu, zaréwno literaturoznawczej jak i muzykologicznej, mozemy
spotkac si¢ z mnogoscia definicji kantaty. Warto je w tym miejscu nieco uporzadkowac¢. Sam
termin ,,kantata” wywodzi si¢ z jezyka wloskiego (wl. cantare — $piewac, cantata — utwor do
$piewania) 1 to wlasnie z etymologig tego stowa zwigzane byly jego pierwsze objasnienia,
nazywajace kantata wszystkie utwory przeznaczone do $piewania (w odroznieniu od tych, ktore
wykonywano jedynie instrumentalnie i okreslano mianem sonaty)?%®. Swéj rozwoj kantata
zawdzigcza w duzej mierze Giovaniemu Marii Crescimbeniemu, ktéry nie tylko byt
prekursorem tworzenia kantat na dwa 1 wigcej glosoéw, ale rowniez sformutowal jedng
z pierwszych jej definicji w dziele Istoria della volgar poesia z 1731 roku. Crescimbeni
rozumiat kantate jako forme poetycka, bedaca kompozycja recytatywow przeplatanych ariami.
Jego zdaniem nie podlegata ona Scistym regutom i taczyla elementy dramatyczne oraz
narracyjne. Dodajmy juz w tym momencie, ze na niescistosci terminologiczne natrafiali tez
badacze kantaty os$wieceniowej, bowiem pojecie to bylo uzywane wymiennie i w dos¢

swobodny sposob z okresleniami taki jak: ,,dramma w muzyce”, ,,Spiew”, ,,opera w muzyce”,

studiow mtodego Mickiewicza. Zob. E. Rzadkowska, Marmontel w szkotach okregu wilenskiego, ,,Prace
Polonistyczne” 1976, nr 32, s. 117-123.
260 E, Nowicka, Omamienie -cudownosé-afekt..., dz. cyt., s. 182,
261 por, J. Prosnak, Kantata w Polsce, Bydgoszcz 1988, s. 7.
262 p Kociubas, Stowo miastem przepojone. Kantata okolicznosciowa w XVIII-wiecznym Gdarisku, Wroctaw 2009,
s. 36.
283 Por. A. Kaplon, Kantata, [w:] Stownik literatury polskiego o$wiecenia, dz. cyt., s. 205, P. Kociubas, dz. cyt,
s. 36.
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,komedyijka do $piewania”?%*. Oczywiscie, kantata nie stanowita tutaj wyjatku. Jak wiadomo,
czasy oswiecenia w Polsce przyniosty pierwsze proby uporzadkowania refleksji genologiczne;j,
stad labilno$¢ znaczeniowa termindw teoretycznoliterackich nie byla wowczas niczym
niezwyktym.

Kantata nie przykuta uwagi polskich teoretykow os$wiecenia stanistawowskiego. Nie
znajdziemy odniesien do niej w dwoch najwazniejszych poetykach tego czasu — ani u Filipa
Neriusza Golanskiego, ani u Franciszka Ksawerego Dmochowskiego. Przyczyna tej
marginalizacji byto, podobnie jak w przypadku opery, pozostawanie kantaty poza kr¢giem
gatunkéw uznanych za klasyczne. Dodatkowa komplikacj¢ stanowito, jak pisal Andrzej
Kapton, wspotistnienie ze sobg dwoch odmiennych typéw kantaty: muzycznej (kameralnej)
1 dramatycznej. Pierwsza z nich oparta byla na tekscie lirycznym, druga za$§ zblizona byta
ksztattem do opery?®°.

Pierwszym polskim teoretykiem, ktory pokusit si¢ o stworzenie definicji kantaty, byt

Wactaw Sierakowski. W 1796 roku pisat:

Jest to dramma w muzyce, czyli dialog niczym si¢ od operdw nie rdznigcy, réwnie
najprzedniejszej muzyki, jak opery. Tylko, iz opery w teatrach produkujg $wieckich bohatyrow
dzieta [...] kantaty za$ bohatyréw $wictych i nie w teatrach, ale w kaplicach publicznych lub
kos$ciotach?®®.

Sierakowski, ktory uznat kantate za dzieto o tematyce religijnej i przeznaczone do wykonan
o charakterze jedynie sakralnym, byt takze thumaczem z jezyka wtoskiego kilkudziesigciu tego
typu utworow2®’,

Jak zauwazyl Jan Prosnak w swojej monografii Kantata w Polsce, w oswieceniu
stanistawowskim funkcjonowaty obok kantaty religijnej takze inne jej rodzaje. Warto wymienic¢
chociazby kantaty szkolne, powstajace zwlaszcza w Srodowiskach jezuickich, czego
przyktadem moze by¢ utwor o jeszcze barokowych cechach Cnota i Mgdros¢ ukoronowana

Dominika Jeziomskiego z 1764 roku, a takze — co zaskakujace — Nedza uszczesliwiona

Franciszka Bohomolca, ktorej rekopis zawieral podtytut Kantata dla kadetow JK mosci

264 Por. A. Kapton, Kantata, dz. cyt., s. 206. Por. takze P. Kociubas, dz. cyt, s. 37-38.
265 Por. A. Kapton, Kantata, dz. cyt., s. 206.
266 \W/. Sierakowski, Sztuka muzyki dla mtodziezy krajowej, t. 2, Krakéw 1796, s. 70-71.
%7 Kantaty Sierakowkiego byly utrzymane w typie wloskiej kantaty dramatycznej o tematyce religijnej. Por.
T. Przybylski, Kantata religijna w Krakowie czaséw stanistawowskich, [w:] Dramat i teatr sakralny, pod red.
I. Stawinskiej, W. Kaczmarka, W. Sulisza, M.B. Stykowej, Lublin 1988, s. 173-188. Na temat kantat religijnych
zob. takze R. Pospiech, Bozonarodzeniowa muzyka na Jasnej Gorze w XVIII i XIX wieku, Opole 2000, s. 119-125;
A. Paleta, Wioskie oratorium w Polsce XVIII wieku. Wykonania, druki, przektady, Krakow 2013, s. 112-136;
A. Reszka-Komarnicka, ,,(...) te kantaty we Wioszech zowig oratoria”. Rzecz o osiemnastowiecznych kantatach
religijnych i oratoriach w swietle rozwazan w pismach teoretycznych epoki i wspolczesnej literaturze przedmiotu,
[w:] Kantata-oratorium-pasja, dz. cyt., s. 11- 25.
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(powstata wiec ona jako kantata, tymczasem stala si¢ zalazkiem pierwszej polskiej opery
czasow stanistawowskich?®®). Oprocz tego wystepowaty kantaty jubileuszowe (na cze$¢ krola,
glownie zwigzane z osoba Stanistawa Augusta), kantaty dworskie (tworzone w osrodkach
magnackich), kantaty pastoratkowe czy kantaty madrygatowe?®°.

Kantaty o tematyce $wieckiej odchodzity od wzorca kantaty barokowej i byly
utrzymane w klasycystycznych regutach tworzenia poezji, wzorujac si¢ na wloskiej kantacie
dramatycznej. Co warte podkreslenia, pojawiaty si¢ w nich niekiedy motywy ludowe, za$
w warstwie muzycznej nawigzania do znanych tancéw polskich?’°.

Znaczacych rozstrzygnie¢ w obrgbie klasyfikacji gatunkowych kantaty nie przyniosty
rowniez ustalenia teoretykow postanistawowskich. W przedmowie do swojego Rysu poetyki...,
Jozef Franciszek Krolikowski wprowadzit podziat gatunkow literackich na poezje opowiadania
(epiczna) i poezje dziatania (dramatyczng)?’*. Kantate, wraz z rozmowa poetycka, heroida,
komedia, tragedig 1 opera, umiescit wsrod drugiej z grup, przyjmujac za wspolng ich ceche
forme zapisang z podzialem na kwestie wypowiadane przez bohaterow. Podzial ten sam
Kroélikowski uznat za niedoskonaty, ponownie przypisujac gatunki do réznych grup, tym razem
pod katem ,,wtadz duszy poety”?’?. Wedhug tej klasyfikacji kantacie przypadto miejsce wérod
»dziel poetyckiego uczucia, poezyi lirycznej”, wraz z piesnia, oda, elegia, madrygalem,
sonetem oraz rondem?’3. Jednak i to uporzadkowanie miato zdaniem Krélikowskiego liczne

niedoskonatosci ze wzgledu na zbyt upraszczajace zaklasyfikowanie gatunkow. Teoretyk

wprowadzit wiec nowy, autorski podziat na rodzaje i gatunki literackie®’*, tym razem wskazujac

268 prosnak przyczyn takiego obrotu zdarzeh upatrywatl w braku stosownej muzyki do kantaty Bohomolca.
Dodatkowo muzykolog z zalem odnidst si¢ do braku mozliwo$ci muzycznej realizacji Nedzy uszczesliwionej, gdyz
miala ona szansg stac si¢ pierwszg polskg kantatg wiejska (J. Prosnak, Kantata w Polsce, Bydgoszcz 1988, s. 60-
61).
269 O tych ostatnich, ktore nie znalazty sie w klasyfikacji Prosnaka, pisat Piotr Kociumbas. Por. P. Kociumbas,
Gdanski zbior librett z 1708 roku jako wczesny przejaw tworczosci w zakresie mieszanej kantaty madrygatowej,
[w:] Kantata-oratorium-pasja, dz. cyt., s. 27-42.
210 por., J. Prosnak, Kantata w Polsce, dz. cyt., s. 72.
211 Por. J. F. Krolikowski, Rys poetyki wedle przepisow teoryi w szczegétach z najznakomitszych autoréw czerpanej,
utozony przez J. K. Krolikowskiego, Poznan 1828, s. IX.
272 Tamze, s. X.
273 Tamze, s. XI.
214 1. Poezya liryczna:
1. Ody: a) hymny, b) ody bohaterskie, c) dytyramby, d) ody moralne, czyli filozoficzne.
2. Piesni: a) nabozne, b) obywatelskie, ¢) obyczajowe, d) wojenne, e) tkliwe, czyli namigtne, f) towarzyskie,
wesole, zartobliwe.
3. Elegie: a) piesn narzekalna, b) dumy, c) zale, treny.
I1. Poezya dydaktyczna:
1. Poezya prawidtowa: a) tresci filozoficznej, b) tresci technicznej
2. Listy: a) listy dydaktyczne tresci filozoficznej lub tresci technicznej; b) listy poetyczne, c) listy lekkie, proza
przeplatane.
3. Poezya opisujaca: a) poema sielskie: wlasciwe sielanki oraz piesni rybackie i towieckie, b) opisy burzy, por
roku, wojny, itp.
4. Satyra: a) surowa, b) zartobliwa, c) parodia, d) trawestacja
5. Bajka: a) rozumowa, b) moralna, c) mieszana
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miejsce kantacie w obrgbie poezji liryczno-dramatycznej, do ktorej zaliczyt rGwniez oratorium,

opere, operetke, miedzygre (intermezzo) czy melodrame?”

. Wspotczesnie kantatg sytuuje si¢
raczej nie tyle w obrebie liryki czy dramatu, ale definiuje si¢ ja przede wszystkim jako wokalno-
instrumentalng forme muzyczna?'e.

Z kolei Jozef Korzeniowski 1 Euzebiusz Stowacki widzieli miejsce kantaty wsrod
utworow poezji lirycznej. Byta ona, podobnie jak piesn, zestawiana z odg. Wedlug Stowackiego
kantata rdéznita si¢ od ody ,,zewngtrznym ksztaltem: albowiem nie z rownych i odpowiednich
strof sktadaé si¢ powinna, [...] ale miary wierszow odmieniaja si¢ w stosunku do muzyki”?"’.
Dodatkowo, zdaniem Stowackiego, kantate cechowata wigksza labilno$¢ emocjonalna, co

wplywato na form¢ muzyczna:

Gdy w odzie panuje jedno uczucie i w jednym prawie zawsze stopniu, w kantacie to uczucie
moze si¢ zmniejszac, stabie¢, powigkszac si¢ 1 wzmacniac. Ksztalty i miary wiersz6w muzyczne,

harmonia nasladowcza, $mialo$¢ wyrazen i zywo$¢ obrazéw tacza si¢ dla sprawienia na

shuchaczach wigkszego wrazenia®™®,

Jak pisat Andrzej Kapton, Euzebiusz Stowacki najwyzej cenit wtoskie kantaty Apostola Zena
i Pietra Metastasia, chwalil takze francuskie kantaty Jeana Baptiste’a Rousseau?”°.

Kantaty z poczatku XIX wieku, cho¢ nadal utrzymane byly w uroczystym tonie, coraz
czgsciej pelnity nowe funkcje: korespondowaly z aktualnymi wydarzeniami, miaty charakter
panegiryczny lub okolicznosciowy, uswietniajac wydarzenia z zycia Owczesne] elity

280

intelektualne;j, a takze ksztattowaly atmosfere patriotyczng™”. Wérod znakomitych przyktadow

wskazmy kilka reprezentatywnych: Kantata na dzien inauguracji statuy krola Jana 111 Adama

6. Drobne dydaktyczne, dydakatyczno-liryczne i inne, mieszanej tresci czy formy: a) epigrama, b) madrygat, c)
sonet, d) rondo, e) tryolet, f) nagrobki, g) napisy, h) igraszki dowcipu, zagadki.
I11. Poezya epiczna:
1. Poezya romantyczna: a) powie$¢ poetyczna, b) allegorya, c¢) ballada, d) legenda, ¢) romans wlasciwy.
2. Wiersz bohaterski: a) epopeja powazna, b) rycersko-zartobliwa, c) epopeja romantyczna.
IV. Poezya dramatyczna:
1. Whasciwe drama: a) komedya, b) tragedya, c) tragi-komedya.
2. Mniejsze dramatyczne: a) rozmowa poetyczna, b) heroidy
V. Poezja liryczno-dramatyczna:
a) opera wielka, b) opera komiczna, c) operetki sielskie, d) migdzygra, e) melodrama, f) oratoryum, g) kantata.”
Tamze, s. XIV-XW.
275 Tamze, s. XV.
276 por. M. Gtowinski, Kantata, [w:] Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw 1988,
s. 214.
217 E. Stowacki, Prawidta wymowy i poezji, Wilno 1847, s. 242.
278 Tamze.
219 Por. A. Kapton, Kantata, dz. cyt., s. 206.
280 Na temat kantaty panegirycznej i okoliczno$ciowej od 2. pot. XIX wieku pisata Matgorzata Sokalska. Zob. Taz,
,,Storicem nam twoja piesn zajasniala”. Kantaty ku czci wielkich megzow (zwlaszcza pisarzy), [w:] Kantata-
oratorium-pasja, dz. cyt, s. 99-121. Zob. takze 1. Poniatowska, Romantyzm. Twérczos¢ muzyczna w drugiej
polowie XIX wieku, Warszawa 2010, s. 194.
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Naruszewicza, Kantata na dzien imienin W. Bogustawskiego (tekst: L.A. Dmuszewski, muzyka:
J.N Szczurowski), Kantata na dzien Nowego Roku 1815 (tekst: J.N Kaminski). Na osobng
uwage zastuguje kilkadziesigt kantat skomponowanych i1 zaprezentowanych w Warszawie
przez Jozefa Elsnera, na przyktad Muzyka z 1806 roku, Perseusz i Andromeda z 1807 roku,
wystawiona na cze$¢ Napoleona, a pézniej powtdrzona w jego obecnosci 18 stycznia tego roku
czy kompozycja powstala z okazji poswigcenia ortéw dla wojska polskiego Jakiez to nowe
zjawiska (stowa: L. Osinski)?®!. Co cieckawe, Elsner traktowal swoja tworczoéé kantatowa
marginalnie, wspominajac o niej jedynie przy okazji wypowiedzi dotyczacych oper lub innych
utworéw, o czym pisata Matgorzata Gamrat?®?. Autorem dwoch kantat na po$wigcenie koéciota
ewangelickiego byl takze zwigzany z Putawami Czartoryskich Wincenty Lessel 28 .
Prawdopodobnie 24 kantaty skomponowal Karol Kurpinski, jednak do dzi$§ zachowata sig¢ tylko
jedna z nich?®*, W tym samym czasie powstaly kantaty wolnomularskie, ktérym po$wiecimy

uwage w kolejnych czesciach tej pracy.

3.3 Piesn

W poetykach klasycystycznych okresu stanistawowskiego niekiedy spotykamy
wzmianki dotyczace gatunkéw literackich, ktore byty przeznaczone do wykonan muzycznych.
Sa to przede wszystkim pie$ni, o ktorych wspomina Gramatyka dla szkot narodowych na klase
11 Onufrego Kopczynskiego z 1783 roku. Autor scharakteryzowat wyznaczniki formalne

gatunku, zaznaczajac jego muzyczny charakter:

Wiersz krotszy tudziez wiersz gatunku ztozonego zowie si¢ piesnig od $piewania albo gesla od
instrumentu, na ktérym przy S$piewaniu wierszoOw przygrywajg. Piesn kazdego gatunku
ztozonego sklada si¢ z roznych czgsci majacych réwna jednakich wierszow liczbe; kazda ta
czg$¢ zowie sig¢ po grecku strofg, po naszemu wrotka, poniewaz po skonczonym ostatnim
wierszu jednej czgsci wraca si¢ piesn do gatunku pierwszego wiersza i wszystkie nastepujace
wiersze taki zupelnie majg wymiar, jaki byt w pierwszej czesci. [...]%%

281 por. J. Prosnak, Kantata w Polsce, dz. cyt., s. 75-78. Spis swoich kantat zawart Elsner w Sumariuszu: Tenze,
Wieksze i mniejsze kantaty, [w:] tegoz, Sumariusz moich utworow muzycznych z objasnieniami o czynnosciach
i dzialaniach moich jako artysty muzycznego, oprac. A. Nowak-Romanowicz, Krakow 1957, s. 47-54.
282 por, M. Gamrat, Literackie inspiracje w polskiej muzyce kantatowej pierwszej potowy XIX wieku. Wybrane
przyktady adaptacji tekstow literackich na potrzeby libretta kantatowego, [w:] Kantata-oratorium-pasja, dz. cyt.,
S. 64. Badaczka wskazala takze na zjawisko jednorazowosci kantat okoliczno$ciowych, jak roéwniez na wielos¢
ich kompozytoréw, czgsto amatorow, na przetomie XVIII i XIX wieku. Por. Tamze, s. 65. Zob. takze A. Nowak-
Romanowicz, Okres przejsciowy od Oswiecenia do Romantyzmu, [W:] Z dziejow polskiej kultury muzycznej, t. |1
Od Oswiecenia do Miodej Polski, red. S. Lobaczewska, T. Strumitto, Z. Szweykowski, Krakow 1966, s. 107.
283 Por, Tamze, s. 108.
284 Por. T. Przybylski, Karol Kurpinski. Zycie i twérczosé, Krakow 1977, s. 205.
285 0. Kopczynski, Gramatyka dla szkéf narodowych..., dz. cyt., s.
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Warto zauwazy¢, ze w polskim oswieceniu pojecie ,,piesni” byto terminem nieostrym 1 czgsto
okreslano tym mianem kazdy utwor liryczny, najczgsciej polaczony z melodig. Autorzy
w sposob dowolny operowali pojeciami takimi jak piesn, piosenka, pienie, §piew. Niekiedy

piesnia nazywano takze wokalne wstawki w operze?®,

O piesniach pisat w swoim dziele O wymowie i poezji Filip Neriusz Golanski?®’.
Teoretyk nazwat je odami, utozsamiajac ze sobg te gatunki?®. Wskazuje to na problemy
terminologiczne dotyczace pie$ni i ody, na jakie natrafiali o§wieceni, zarowno w dobie
klasycyzmu stanistawowskiego, jak 1 postanistawowskiego. Niektorzy z nich, jak na przyktad
Ignacy Krasicki czy Leon Borowski, rozumieli piesn jako synonim liryki w ogole. Inni, jak
Dmochowski, czy pozniej Korzeniowski i Euzebiusz Stowacki, traktowali piesn zardwno jako
gatunek literacki, jak i jeden z typodw poezji, opozycyjny do ody. Gléwna cechg roznicujaca
obydwa typy byto przypisanie pie$ni oraz ody do odmiennych stylow. Piesn — to poezja niska,
o duzej regularno$ci metrycznej, za$ oda utrzymana by¢ powinna w tonie wysokim,
z dopuszczeniem pewnego ,nietadu” lirycznego i roéznorodnosci w obrebie prozodii 2.
Jednoczesnie w praktyce literackiej autorzy nie byli w stanie jednoznacznie rozdzieli¢ tych
poje¢, niekiedy stosujac je wymiennie?®. To, co zdaniem Golanskiego taczyto piesn z oda, to
ich rdzenny zwiazek z muzyka ze wzgledu na wspdlng funkcje, jaka bylo wyrazanie ,,naglych
i gwaltownych porywow serca”?%!,

Na temat muzycznego przeznaczenia piesni pisat rowniez w latach 90. XVIII wieku
Ignacy Krasicki w swojej pracy O rymotworstwie i rymotworcach. Autor przedstawit przyktady
piesni Mojzesza i Salomona zapisane na kartach Biblii, pokazujac, Ze juz od najdawniejszych
czasOw to wilasnie piesn byla doskonatym wyrazem wdzigcznosci za dobro¢ Boga lub
towarzyszyta narodowi wybranemu w $wietowaniu najwazniejszych chwil. Nieodtagcznym
elementem owej piesni byla zawsze muzyka, gdyz wykonywano je przy wtdrze instrumentow.
W ten sposéb Krasicki objasnit pochodzenie kategorii lirycznosci, ktéra wigze sig

z wykonywaniem piesni przy akompaniamencie liry, co byto stalg praktyka na czes¢ bostw lub

bohaterow juz od starozytnosci.

286 Por, A. Dobek, Piesn, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, dz. cyt., s. 396.
287 F.N. Golanski, O wymowie i poezji, dz. cyt. To Golafskiemu w duzej mierze polska teoria literatury zawdzigcza
liczne klasyfikacje gatunkow literackich.
288 por, T. Kostkiewiczowa, Oda w poezji polskiej. Dzieje gatunku, Wroctaw 1996.
289 Kryterium uporzadkowania metrycznego wiersza jako glowng cechy roznicujaca ode i piesnh, przyjal
J. Krélikowski.
2% por, A. Dobek, Piesn, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, dz. cyt., s. 395-396; O szerokim rozumieniu
ody-piesni pisata takze T. Kostkiewiczowa. Zob. Taz, Oda, [w:] Stownik polskiej krytyki literackiej, t.2, dz. cyt.,
S. 120. Nalezy rowniez podkresli¢, Ze nie jest to odosobniony przypadek labilnosci pojgc, z jakim spotykamy si¢
w wypowiedziach teoretycznych przetomu XVIII i XIX wieku. Wigcej na ten temat zob. M. Strzyzewski, Refleksja
krytyczna o muzyce w okresie romantycznego przefomu w Polsce (zapomniany rozdzial z dziejow ,, walki
romantykow z klasykami”), [w:] Z pogranicza literatury i sztuk, red. Z. Mocarska-Tycowa, Torun 1996.
21 EN. Golafiski, O wymowie i poezji, dz. cyt., s. 328.
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Stosunek klasycystow do piesni mozna podsumowac obserwacja Anny Dobak:

Jakkolwiek jednak muzyczno$¢ przeciwstawiano najczesciej retorycznosci i konsekwentnie
piesn — odzie, mimo to takze niektore konwencje poetyckie klasycyzmu przenikngty na ten obcy
sobie grunt, uzyczajac tekstom $piewanym typowych dla siebie srodkow wyrazu, jak alegoria,
wyszukane stownictwo czy kompozycja oraz charakterystyczna frazeologia [ ...].2%

Piesn byla za to popularnym gatunkiem wsrdd polskich sentymentalistow, czego
sztandarowym przyktadem jest zbiorek Piesni naboznych Karpinskiego, wydanych w 1792
roku jako modlitewnik dla ludu wiejskiego, zawierajacy jednoczesnie propozycje melodii, na
ktore nalezy je wykonywaé?®®. Niekiedy piesn korzystata rowniez z dorobku innych gatunkéw
literacko-muzycznych. Agata Seweryn zauwazyla, ze Spiewanie pieSni na powszechnie znane
melodie operowe (czyli tworzenia kontrafaktur), byto czesta praktyka w stanistawowskiej
Warszawie?%,

W okresie postanistawowskim refleksja na temat piesni jako gatunku réwniez pojawiata
si¢ w poetykach. Jan Pawel Woronicz przedstawit zarys problematyki piesni historycznych,
przywolujac wzory znakomitych pisarzy od czasoéw starozytnych az do sobie wspolczesnych,
wysoce akcentujac zastugi Kochanowskiego dla piesni jako gatunku. Zaznaczyt takze
postannictwo piesni moralnej, ktéra winna ksztattowaé ,.charaktery cnoét domowych
i prywatnych”?®. Warto tutaj nadmieni¢, ze Woronicz wraz z innymi cztonkami Towarzystwa
Przyjaciot Nauk, zainicjowali wydanie piesnioksiggu, ktorego czescig byly migdzy innymi
Spiewy historyczne Niemcewicza. W ich rozumieniu piesn miata sta¢ si¢ pomostem pomiedzy
dawnymi i obecnymi realiami, spetniajac postannictwo narodowe?%®.

Nadal w niektorych pracach utozsamiano piesn z oda, jak na przyktad w drugiej czesci
Wyboru roznych gatunkow poezji z rymotworcow polskich Onufrego Gorskiego, opublikowane;j
w latach 1806-18072%". Rozréznienie w rozumieniu tych poje¢ spotkamy natomiast u Jozefa

Franciszka Krolikowskiego w pracy O niektorych wyrazach do sztuki rymotworczej nalezgcych

292 A, Dobek, Piesn, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, dz. cyt., s. 396-397.
293 Cze$¢ z nich jest znana i $piewana do dzi$, na przyklad Piesn o Narodzeniu Pariskim (popularna polska koleda
Bog sie rodzi...), Piesn poranna (,,Kiedy ranne wstaja zorze...”), Piesn wieczorna (,,Wszystkie nasze dzienne
sprawy...”), Piesn o zmartwychwstaniu Panskim (,Nie zna $mierci Pan zywota...”). Pochwale piesni
Karpinskiego wyglosit w swojej Rozprawie o piesniach narodowych Jan Pawet Woronicz w 1803 roku. Autor
powotat si¢ réwniez na zalecenie biskupa wilenskiego, aby pies$ni ,,poety serca” $piewano w tamtejszych
kosciotach.
2% Por. A. Seweryn, Z Mozartem w tle...., dz. cyt., s. 73.
2% Tamze, s. 20.
2% por, A. Dobak, Piesn, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, dz. cyt., s. 398; M. Michalski, O kilku
sposobach przywolywania stowianskiej przesztosci Polakéw w pierwszej pofowie XIX wieku, [w:] Oblicza
mediewalizmu, red. A. Dabrowka, M. Michalski, Poznan 2013, s. 96-97.
27 7ob. O. Gorski, Wybor réznych gatunkéw poezji z rymotwdrcéw polskich, cz. 11, [w:] Oswieceni o literaturze,
t.2, dz. cyt., s. 26-34.
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z 1818 roku®®. Podstawowa roznica pomiedzy piesnia a oda byto dla teoretyka bezwzgledne
przeznaczenie piesni do $§piewu, podczas gdy oda mogta by¢, jego zdaniem, wykorzystywana
tylko do czytania®®. Jednakze w innym miejscu postulowat Krolikowski wymog $piewnosci
ody, powotujac si¢ na jej antyczna genealogic: ,,wyraz grecki ode znaczy w ogélnosci $piew’%.
Tym samym teoretyk opowiedzial si¢ za wzorcem nieretorycznym poezji, ktéra cechowata si¢

meliczno$cig oraz prostotg 0t .

Teoretyk zachgcal autorow piesni do konsekwentnego
stosowania tej samej liczby sylab w kazdym wersie 1 identycznie roztozonych akcentéw we
wszystkich zwrotkach, jak rowniez do zachowania jednolito$ci emocjonalnej w calym
utworze®%2,

Z kolei Euzebiusz Stowacki w rozprawie O poezji w ogdlnosci z 1826 roku3%,
scharakteryzowal pie$n i ode w osobnych podrozdziatach. Obydwie sklasyfikowal jako gatunki
liryczne oraz wskazal ich wspdlne zrodia, jednak za gléwng ceche réznicujaca podat ,,stopien
uniesienia lirycznego, w $miatosci wyrazow i powadze tonu™3%*. Tutaj Stowacki odwotat si¢ do
ustalen klasycystow epoki stanistawowskiej, wskazujac, ze styl pie$ni ,,powinien by¢ latwy,
naturalny i mile brzmigcy, mysli powinny byé przyjemne i tchnace niewinng prostotg”3%.
Gléwnym celem piesni, zdaniem teoretyka, byto dazenie do ,,utagodzenia ludzkiego serca

736 co zakladali juz wczesniej Krasicki czy Karpinski®®’. Stowacki

1 poprawy obyczajow
wprost okreslit przeznaczenie piesni do $piewu, czego konsekwencja powinna byé¢, jego
zdaniem, podporzadkowana muzyce budowa. Wprowadzit takze klasyfikacje piesni na nabozne
(duchowe), narodowe, moralne, mitosne i wesote.

Obszerna charakterystyka pie$ni jako gatunku zostala sporzadzona przez Ludwika
Osinskiego w jego wydanym po$miertnie Wykladzie literatury poréwnawczej°®. Perspektywa
tego krytyka literatury byta juz bardziej romantyczna niz o§wieceniowa. Autor rozpoczat swoje

rozwazania dotyczace piesni od stwierdzenia, ze mozna j3 uzna¢ za pierwotny utwor poetycki

298 Zob. I.F. Krolikowski, O niektérych wyrazach do sztuki rymotwérczej nalezgcych, [W:] Oswieceni o literaturze,
t.2, dz. cyt., s. 155-161.
29 por, Tamze, s. 160.
300 Tamze, s. 156.
301 por, T. Kostkiewiczowa, Oda, [w:] Stownik polskiej krytyki literackiej, 1.2, dz. cyt., s. 121.
302 por, A. Seweryn, Jézef Franciszek Krolikowski, [w druku].
308 Zob. E. Stowacki, O poezji w ogélnosci, [W:] Oswieceni o literaturze, t.2, dz. cyt., s. 343-370.
304 Tamze, s. 361.
305 Tamze.
306 Tamze.
307 Karpinski byl — zdaniem Euzebiusza Stowackiego- najznakomitszym autorem piesni w literaturze polskiej,
obok Kochanowskiego i Niemcewicza. Por. Tamze, s. 361. Uznanie dla tworczosci Karpinskiego wyrazal takze
Franciszek Ksawery Dmochowski, nazywajac go ,,poeta prawdziwie narodowym”. Podobng opini¢ sformutowat
w 1827 roku Brodzinski. Por. F.K. Dmochowski, Uwagi nad terazniejszym stanem, duchem i dgznosciq poezji
polskiej, [w:] Oswieceni o literaturze, t.2, dz. cyt., s. 375; K. Brodzinski, O zyciu i pismach F. Karpinskiego,
,,Rozmaito$ci Warszawskie” 1827, nr 18, s. 138-144.
88 1, Osinski, Wyktad literatury poréwnawczej, [W:] Oswieceni o literaturze, 1.2, dz. cyt., s. 394-436.
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i to od niej nalezatoby rozpoczynaé wyktad literatury®®. Za najwazniejsza ceche piesni uznat
Osinski zdolno$¢ do poruszania serca. Silnie wybrzmiala w jego pismach — popularna
w sentymentalizmie — kategoria czucia: ,,pie$n jest odglosem wzruszonego serca, przemawia
W niej czucie i zapat”3°. Teoretyk zalecal redagowanie piesni krotkich, ale gwaltownych,
zgodnych z zasadami prozodii tak, aby nadawaty si¢ do §piewania. Warto réwniez zaznaczyc,
ze Osinski utozsamiat piesn i ode, uzywajac tych termindw wymiennie.

Poczatek XIX wieku wigzal si¢ takze z powstaniem i rozwojem piesni solowej,
w krzewieniu ktorej zastynat jako kompozytor zwlaszcza Jozef Elsner®. Nowatorstwem
w jego dziatalnos$ci muzycznej byty proby odchodzenia od zwrotkowosci i dostosowywania
muzyki do tresci inicjalnych fragmentéw tekstu — taka taktyka postuzyt si¢ chociazby,
komponujac melodie do wybranych Spiewéw historycznych Niemcewicza. Warto dodaé, ze od
1803 roku Elsner zaczal wydawac pierwszy polski miesigcznik nutowy Wybor pieknych dziet
muzycznych i piesni polskich. Wiele z tych pie$ni zostalo skomponowanych przez samego
krytyka do stow autoréw wyjatkowo ,,$piewnych” wierszy, takich jak Franciszek Karpinski,
Franciszek Dionizy Kniaznin, Ludwik Dmuszewski czy Kazimierz Brodzinski®'?. Co istotne
dla naszych dalszych rozwazan, Elsner zastynat takze jako autor periodyku nutowego Muzyka
do piesni wolnomularskich dla $rodowiska masonéw w Warszawie®'®. Za sprawa wyktadni
Kroélikowskiego, zawartej w Rozprawie o Spiewach polskich, upowszechniato si¢ muzykowanie,
obecne juz nie tylko na salonach artystycznych, ale takze ws$rod mieszczan 1 w dworach
szlacheckich3!,

Osobna kategorig piesni, istotnych z punktu widzenia wypowiedzi teoretycznych
oswieconych, byly piesni ludowe, zwane tez pieSniami gminnymi. Te wywodzace si¢ z tradycji
oralnej utwory, w zasadzie pomijano w piSmiennictwie klasycystycznym. Sposrod polskich
pisarzy oswiecenia stanistawowskiego, jedynie Ignacy Krasicki w pracy O rymotworstwie

i rymotworcach wymienil istnienie tego typu poezji, podkreslajac jej powszechno$¢ wsrod

309 por, Tamze, s. 420.
310 Tamyze, s. 421.
311 A. Nowak-Romanowicz, Jézef Elsner: monografia, Katowice 1958; T. Chachulski i M. Sieradz, Wstep
[w:] J.Elsner, Piesni/Songs, dz. cyt., s. 28-57.
312 Por. A. Seweryn, Spér o polskq ,,poezje muzykalng”. Krélikowski — Elsner, dz. cyt., s.20; T. Chachulski
i M. Sieradz, Wstgp [w:] J.Elsner, Piesni/Songs, dz. cyt., s. 43.
313 Por. Tamze, s. 34. Malgorzata Sieradz zauwazyta, ze Zbior piesni wolnomularskich Elsnera byl publikacja
incydentalng, a sam kompozytor tylko sporadycznie siggal po teksty nie tyle odnoszace si¢ do symboliki i ideatow
wolnomularskich, ile do tworczo$ci poetéw zwigzanych z warszawskimi kregami masonskimi, m.in. strof poezji
autorstwa cztonka lozy Bracia Polacy Zjednoczeni, Brunona Kicinskiego, komponujac — jak w tym przypadku —
patriotyczne utwory w reakcji na toczace si¢ powstanie listopadowe — Mazur wojskowy Zjednoczonych Polakow
i hymn Oftarz Swobody. W kompozycjach przygotowywanych dla masonow Elsner odchodzit od klimatu
tworczosci sentymentalnej. Tamze, s. 38-39. Osobny podrozdziat piesniom masonskim u Elsnera poswigca
T. Chachulski, zob. Tamze, s. 49-53.
314 F.J. Krolikowski, Rozprawa o Spiewach polskich..., [W:] Oswieceni o literaturze, t.2, dz. cyt., s. 161. Por.
A. Dobak, Piesn, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, dz. cyt., s. 397.
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wszystkich narodow, a takze akcentujgc jej role jako skarbnicy wiedzy o przesziosci: ,,[...]
gdyby te dumy $cisle roztrzasione byty, moze by stad dziejopisowie, osobliwie w wydobyciu

kraju kazdego pierwiastkow, wiele korzysta¢ mogli” 3™

. Osobliwym $wiadectwem epoki,
zbierajgcym piesni ludowe, pozostaje zbior Grzegorza Piramowicza Piosenki dla pociechy ludu
z 1774 roku. Oredownikiem stworzenia dzieta Corpus scriptorum rerum polonicarum byt
z kolei Hugon Kottataj®!%. W wypowiedziach Tadeusza Czackiego, Jana Pawla Woronicza czy
Franciszka Ksawerego Bohusza, znajdujemy zachete do gromadzenia dawnych piesni, basni
1 podan ludowych.

W literaturze postanistawowskiej dotyczacej piesni ludowej w sposob szczegolny
wyrozniajg si¢ wypowiedzi Jozefa Franciszka Krdlikowskiego oraz Kazimierza Brodzinskiego.
Pierwszy z nich zwracat szczegdlng uwage na melodyjnos¢ kompozycji ludowych, ktére moga
stanowi¢ zrodto inspiracji dla dwczesnego pisarstwa stawial piesni ludowe jako wzér dla

»piesni uczonej”. U Brodzinskiego za$ czytamy:

Pie$ni ludu poczatkiem byly poezji. Czucie, przesady, zabobony, podania historyczne si¢ w nich
zawarly, z nich zastanowienie, rozsadek i dobry smak utworzyly sztuke¢. Po udoskonaleniu
sztuki poznajemy o§wiecenie narodu; z piesni ludu sadzimy o jego obyczajach i namigtnosciach.
[...] pokolenia podajg sobie pami¢¢ tyrandw swoich lub ojcow ludu, wystawiaja obrzadki
weselne lub pogrzebowe, przesady i zabobony, powies¢ o duchach, czarodziejstwach,
przyjemne lub przerazajace pie$ni wojenne lub rolnicze, przystowia i podobienstwa, i w tym
maluja dowcip, imaginacje, stan, w jakim si¢ znajduja, i panujacy charakter. [...] $wietszym
nierownie jest jego obowiazkiem [poety] czerpa¢ z pie$ni ludu, jako z natury, charakter
i obyczaje narodu®"’.

Dodatkowo warto zaznaczy¢, ze dla Krolikowskiego, jednego z polskich nasladowcow
Herdera, piesni ludowe odzwierciedlaty ,,ducha polskiego”, ktory wtasnie w nich mogt znalez¢
najdoskonalsze uzewngtrznienie. Kwestia narodowos$ci literatury wybrzmiata najmocniej
W jego Rozprawie, w ktorej si¢ okazuje, ze nie kazda romantycznosé przeciwna jest klasycznosci
z 1821 roku.

Wsrod teoretykow 1 krytykow literatury tego czasu, nie brakowato jednak i takich,
ktorzy odmawiali piesni ludowej przynaleznosci do literatury w ogole. Autorami tego typu
wypowiedzi byli miedzy innymi autorzy podrecznikow historii literatury, Tomasz Szumski

i Feliks Bentkowski38.

315 |, Krasicki, O rymotworstwie i rymotwércach, [W:] Oswieceni o literaturze, t.1, dz. cyt., s. Por. takze

V. Wroblewska, Literatura ludowa, [w:] Stownik polskiej krytyki literackiej, t.1, dz. cyt., s. 756.

316 Por. V. Wroblewska, Literatura ludowa, [w:] Stownik polskiej krytyki literackiej, 1.1, dz. cyt., s. 757.

817 K. Brodzifiski, O klasycznosci i romantycznosci, tudziez o duchu poezji polskiej, ,,Pamietnik Literacki” 1818,

t.10-11.

18T, Szumski, Krotki rys historii i literatury polskiej od najpézniejszych do terazniejszych czaséw, Berlin 1807,

F. Bentkowski, Historia literatury polskiej wystawiona w spisie dziel drukiem ogloszonych, t. 1-2, \Warszawa-
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Przejdzmy do podsumowan. Przedstawione poglady wybranych europejskich i polskich
teoretykow literatury 1 muzyki doby o$wiecenia prowadza nas do kilku obserwacji. Cho¢
niektdre z nich wydaja si¢ by¢ oczywiste, zbierzmy je 1 uporzadkujmy w tym miejscu.

Oswiecenie wraz z myslg Charlesa Batteux, wniosto do refleksji estetycznej pojecie
»sztuk pieknych”, do ktérych zaliczono zaréwno poezje, jak 1 muzyke. Cho¢ znaczenie tej
ostatniej bylo raczej deprecjonowane, zwlaszcza w pogladach klasycystow, praktyka literacko-
muzyczna pokazala, jak wazne miejsce w zyciu kulturalnym 6wczesnych elit intelektualnych
zajmowata tworczo$¢ muzyczna. To przeciez wiek XVIII byt czasem intensywnego rozwoju
opery, pie$ni, kantaty, oratorium, jak i innych form muzycznych, chetnie grywanych
w kos$ciotach, na dworach krolewskich, w patacach magnackich, podczas spotkan towarzyskich
i przy wielu innych okazach zycia codziennego. Muzykowa¢ chcial prawie kazdy. Alina
Nowak-Romanowicz postawita nawet teze, ze zadna inna epoka nie przyniosta takiego
rozkwitu muzycznej tworczosci amatorskiej jak przetom wieku XVIII i XIX31°!

W oswieceniu na nowo odzyla refleksja na temat pierwotnych zwigzkéw poezji
zmuzyka. Zainteresowanie to bylo wywotane prawdopodobnie 6wczesng tendencja do si¢gania
po antyczne wzory i powotywania si¢ na klasyczne poetyki, migdzy innymi Arystotelesa. Temat
ten byl podejmowany przez europejskich myslicieli, czego przyktadem moga by¢ chociazby
poszukiwania pierwotnego jezyka, ktory miatby by¢ zblizony do $piewu obecne w pracach
Jeana-Jacquesa Rousseau. Wsérod rodzimych teoretykdéw przekonanie o szczegdlnej Spiewnosci
jezyka polskiego wysuwal migdzy innymi Jozef Franciszek Krolikowski. Co wigcej,
sformutowat on wnioski o uniwersalnym charakterze piesni, twierdzac, ze ,,wewngtrzna postaé
poezji 1, ze tak powiem, jej dusza, jest we wszystkich jezykach taz sama, powierzchownos¢
tylko jest rozmaita”?°. Z kolei do mysli Herdera, zachecajacego do siggania po dziedzictwo
ludowe ukryte w dawnych tradycjach i pie$niach, ktére warto wprowadza¢ do opery, siggal
Jozef Elsner, ktérego muzyczne kompozycje czesto przeniknigte byty inspiracjami z piesni ludu.

Zainteresowanie kwestiami muzycznymi w o$wieceniu obrazowala toczaca si¢

321 Kwestie te omawiali

wowczas dyskusja nad przewagg muzyki wokalnej nad instrumentalng
zarowno francuscy encyklopedysci, tacy jak Diderot, Rousseau, ale takze Batteaux, na gruncie

niemieckojezycznym Kant, a takze polscy teoretycy: Krolikowski i Elsner. Laczy si¢ to

Wilno 1814. Zob. takze V. Wroblewska, Literatura ludowa, [w:] Stownik polskiej krytyki literackiej, 1.1, dz. cyt.,
s. 758.
819 Zadna epoka w dziejach muzyki, i to nie tylko polskiej, nie charakteryzuje si¢ tak masowym udzialem
komponujacych i muzykujacych amatorow, jak przetom wieku XVIII na XIX i pierwsze trzy dziesiatki lat XIX
wieku”. A. Nowak-Romanowicz, Okres przejsciowy od Oswiecenia do Romantyzmu, dz. cyt., s. 107.
820 F J, Krolikowski, Uwagi nad jednozgloskowym rymem, dz. cyt., s.287.
321 Starozytni Grecy stawiali wobec muzyki dwa zadania: mimesis, czyli uzewnetrznianie przezy¢ oraz katharsis
(wewngtrzne oczyszczenie). Muzyka instrumentalna w XVII i XVIII wieku byta ceniona, o ile miala charakter
mimetyczny. Por. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, dz. cyt., s. 110-111.
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z szerzej omawianym problemem, jakim byta wzajemna zalezno$¢ muzyki i tekstu literackiego,
a w konsekwencji, zasady tworzenia poezji do muzyki. Czg¢sto wnioski na ten temat wyplywaty
przy okazji omawiania pogladéw dotyczacych ksztattu opery i jej statusu jako gatunku
literackiego. O ile w poetykach doby stanistawowskiej — z wyjatkiem Golanskiego — opera byta
w ogoble pomijana, z przeanalizowanych wypowiedzi teoretykoOw postanistawowskich wytania
si¢ dominujacy obraz literackiego charakteru opery, polegajacy na przewazajacej randze libretta

322 W tym czasie, w nawigzaniu do wzoréw europejskich, zwtaszcza

operowego nad muzyka
mysli Sulzera, wypracowane zostaty poglady na temat struktury opery, w ktorej, zdaniem
Krolikowskiego, recytatyw powinien przewaza¢ nad arig. Rozwazano takze kwestie dotyczace
przektadow librett obcojezycznych oraz tworzenia ich w jezyku ojczystym, w zwigzku
z ksztaltujaca si¢ wowczas sceng narodowa. Obserwujac roznorodnos¢ pogladéw na temat
tekstow tworzonych do poezji, staliSmy si¢ §wiadkami tzw. sporu o polski sylabotonizm,
w ktorym aktywnymi uczestnikami wymiany pogladow byli przede wszystkim Krolikowski
i Elsner. Sformutowali oni zasady dotyczace pisania ,,wierszy muzykalnych”, ktérych istote
stanowita dla obydwu teoretykdw rytmiczno$¢ wiersza, oparta na akcencie jezykowym, czyli
gramatycznym, ktory odrdzniano od akcentu retorycznego. Krolikowski, odwotlujac si¢ do
meliki ludowej, zachecal do ograniczenia w wypowiedziach retorycznego ornatus —
postulowanego w poetykach klasycystycznych — na rzecz siggania po ,,$piewki narodowe
prostego ludu”. Warto podkresli¢, ze jego poglady na temat prozodii jezyka polskiego na dtugo
pozostaly punktem odniesienia dla kolejnych pokolen twdrcow, piszacych teksty do muzyki.

Trafnie podsumowata jego zastugi Maria Diuska:

Prozodia Krolikowskiego stanowita vademecum poetdéw i muzykéw epoki. Znat jg nie tylko
Mickiewicz, o czym wiadomo z objasnien do Konrada Wallenroda, znat ja Jan Czeczot
przektadajacy piosenki bialoruskie i tworzacy na ich wzor wilasne; znat ja Moniuszko piszacy
muzyke do Mickiewiczowskich Czatéw, Budryséw i do innych wierszy, i znali jg wszyscy®?.

Zebrane poglady obrazuja takze ewolucj¢ mysli dotyczacej zasad tworzenia poezji, jaka
obserwujemy, zestawiajac poglady pisarzy doby stanistawowskiej 1 postanistawowskiej, jak
roOwniez poroéwnujac przekonania w obrebie gtownych nurtow oswieceniowych (klasycyzm,
sentymentalizm, rokoko). T¢ przemiang mozna by w duzym uproszczeniu nazwac przejsciem
od retorycznosci do muzycznosci. Klasycysci bowiem reprezentowali poglad, iz poezja

powinna by¢ podporzadkowana wymowie i cho¢ roznita si¢ od niej ,,powierzchownoscia”,

322 Co znamienne, na przetomie XVIII i XIX wieku, gdy podawano tytul i autora opery, miano na mysli przede
wszystkim autora libretta, nie za§ muzyki.
323 M. Diluska, Prace wybrane, t. I: Odmiany i dzieje wiersza polskiego, Krakow 2001, s. 292.
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czyli sposobem uksztattowania wypowiedzi, powinna realizowa¢ te same co ona zasady
kompozycyjne®?*. Przekonanie to wyrazalo obecne w klasycyzmie napiecie pomiedzy poezja
powierzchowna i wewnetrzng. Dla Golanskiego czy Krasickiego melodyjno$¢ wiersza nie byla
niczym innym jak tylko jednym z elementow retorycznego ornatus. Poetyki sentymentalne,
a za nimi poglady pisarzy postanistawowskich, odchodzily od bezwzglednej podlegtosci
retorycznym wzorcom poezji na rzecz ,,czulego serca” u Karpinskiego i istoty muzyki jako
,,mowy uczu¢” u Elsnera®®. Pokazany przeglad pogladéw o$wieconych na kwestie zwigzane
z muzyczno$cig jest tez Swiadectwem tego, jak w obrgbie poszczegdlnych nurtéw zmieniaty
si¢ stanowiska na temat stosunku poezji do wymowy. O ile w klasycyzmie obserwujemy
podporzadkowanie tworczosci literackiej regutom retorycznym, to pierwsze trzy
dziesigciolecia XIX wieku przynosza stopniowe rozluznienie wzajemnych wig¢zéw miedzy
tymi dziedzinami i akcentuja na przyktad styl indywidualny danego pisarza lub styl
charakterystyczny dla danego narodu. T¢ zmian¢ dotyczaca istoty poezji, celnie uchwycit

Euzebiusz Stowacki w swojej poetyce:

Istotna zasada poezji nie zalezy na jej powierzchownym ksztaltcie, na mierze i liczbie sylab,
rymach i harmonii, ale zalezy na dziataniu imaginacji, i takim wynalezieniu, ktoryby nie miato
zadnych granic, tylko podobienstwo do prawdy; zalezy na upigkszeniu natury, podniesieniu do
idealnego wzoru®,

Poetyki postanistawowskie odnosity si¢ do poje¢ waznych z punktu widzenia klasycystow
(natura, smak, geniusz, wyobraznia, piekno, wzniosto$¢, zagadnienie prawdy
1 prawdopodobienstwa w literaturze), jednak stopniowo odchodzily od postulatu nasladowania
natury do jej upigkszania.

Wreszcie, poczynione obserwacje pozwalaja dostrzec przemiany, jakie zaszly
w refleksji genologicznej. Poetyki klasycystyczne lubowatly si¢ w tworzeniu klasyfikacji
gatunkow literackich 1 ich szczegdlowych charakterystykach, opierajacych si¢ jednak na
antycznym rodowodzie i odwolujacych si¢ do klasycznych wzorow. Na podstawie zebranego
materiatu zrédlowego daje si¢ dostrzec labilnos¢ pojgé, takich jak piesn i oda. Czgsto terminy
te byly stosowane wymiennie lub ich zakresy znaczeniowe zazgbiaty sie¢ tak, ze rdznice
pomiedzy nimi zalezaly od podej$cia danego autora. Dodatkowo w przypadku piesni 1 ody

zauwazamy problem mieszania si¢ kategorii rodzaju i gatunku literackiego, co nierzadko

324 por, T. Kostkiewiczowa, Klasycyzm, sentymentalizm, rokoko... dz. cyt., s. 82.
325 Agata Seweryn scharakteryzowata te ewolucje jako ,,napiecie pomiedzy ideami klasycystycznego racjonalizmu
i postulatu nasladowania natury, z ktérym wigze si¢ takze muzyczna teoria afektow, a sentymentalnym
sensualizmem, z ktorego zrodzila sig, rozwijana pozniej przez romantykow, idea muzyki jako mowy uczu¢”. Taz,
Spor o polskq ,, poezje muzykalng” ..., dz. cyt., 5.22.
326 B, Stowacki, O poezji..., dz. cyt., s. 56.
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prowadzi do brak precyzji terminologicznej w analizowanych poetykach. Ciekawie na tym tle
rysuja si¢ obserwacje dotyczace gatunkow literacko-muzycznych, takich jak opera, piesn czy
kantata. Tutaj takze mamy do czynienia ze zjawiskiem krzyzowania si¢ gatunkow, jak
chociazby w przypadku kantaty i oratorium, przez niektorych teoretykow traktowanych
synonimiczne. Za posrednictwem sentymentalistow, a pdzniej zabiegoéw Krolikowskiego,
doszto do nobilitacji piesni ludowej, traktowanej jako wzor dla jej uczonej odmiany. Gatunki
literacko-muzyczne nie mialy czgsto swojego stalego miejsca w klasyfikacjach, zwlaszcza
w oswieceniu stanistawowskim. Byly one traktowane marginalnie, przez niektorych w ogole
pomijane, aby doczekaé si¢ nobilitacji na poczatku XIX wieku, jak stalo si¢ z opera, ktorg
Kroélikowski sklasyfikowal odrebnie jako poezje liryczno-dramatyczng (,,poezje uczuciowego

dziatania”).
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Il.  Spiewy okolicznosciowe w polskiej obrzedowosci masonskiej na

przelomie XVIII i XIX wieku

1. Rozwdj masonerii w wieku XVIII i na poczatku wieku XIX

Czas powstania przeanalizowanych przeze mnie wypowiedzi teoretycznych
dotyczacych zwigzkow poezji 1 muzyki, zbiega si¢ z intensywnym rozwojem wolnomularstwa
w Polsce i w Europie. Sam ruch masonski zrodzit na przetomie XVII i XVIII wieku w Anglii
i bardzo szybko rozpowszechnil si¢ w innych krajach starego kontynentu!. Najwazniejsze
postulaty wolnomularskie, wyrazone przede wszystkim w Ksiedze Konstytucji Andersona?,
byly zbiezne z gtéwnymi hastami ideowymi epoki, takimi jak racjonalizm, kult wiedzy, ktéra
moze stac si¢ religig wszystkich ludzi, potrzeba uwolnienia spod wplywu autorytetow, rownos¢
wszystkich bez wzglgdu na pozycj¢ spoteczng czy kosmopolityzm. Dodatkowo, przynalezno$¢
do lozy masonskiej oznaczala pewien prestiz spoteczny, ktorym mogla cieszy¢ si¢ osoba
zwigzana z tg organizacja. Nic wigc dziwnego, ze w XVIII wieku cztonkami stowarzyszen
wolnomularskich byli niemalze wszyscy znaczacy i wplywowi obywatele®. Wérod masonéw
znajdziemy wickszo$¢ encyklopedystow francuskich, takich jak Voltaire, Jean-Jacques
Rousseau, Diderot, Condorcet, Lalande. Podstawy teoretyczne dla ruchu daty pisma Johna
Locka, Francisa Bacona, Jana Amosa Comeniusa (Komenskiego) i rozokrzyzowcow. Poniewaz
fundamentalne poglady dotyczace ruchu wolnomularskiego stworzone zostaty przez jednych

z najwazniejszych myslicieli epoki, przyjeto si¢ uznawac, ze masoneria jest dzieckiem

1 Por. B.M. Wozniakowski, SzKice z historii polskiej masonerii, Krakow 2018, s. 7; A. Zwolinski, Polskie $ciezki
masonerii, Krakow 2014, s. 20-21. Obszerng liste publikacji zwigzanych z masonerig zawiera praca M.B. Stepnia,
Polska bibliografia wolnomularstwa, cz. |I: Druki do 1850 roku w ukladzie elektronicznym, Lublin 2012. Zob. link
do strony: https://kipdf.com/polska-bibliografia-wolnomularstwa 5aaf994f1723dd499¢634951 html, [dostep:
6.04.2022].
2 Andersons Constitutions od teh Free Masons edition of 1723, New York 1905 [za:]
https://digitalcommons.unl.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1028 &context=libraryscience, [dost¢p: 13.01.2023].
O zatozeniach Konstytucji pisat L. Hass, zob. Tenze, Wolnomularstwo w Europie Srodkowo-Wschodniej w XVIII
i XIX wieku, Wroctaw 1982, s. 50-51. Zob. takze P. Matyaszewski, Les Constitutions d’Anderson (1723): une
charte macgonnique cosmopolite? [W:] Entre Pologne et France, les Cosmopolitisme des Lumiéres, red.
A. Grzeskowiak-Krwawicz, D. Triaire, P. Ugniewski, Rzym 2017, s. 196-207.
3 Na zbieznos¢ hasel o$wiecenia i pogladow wolnomularzy zwracal juz uwage Ignacy Chrzanowski, analizujac
genez¢ Ody do Milodosci Mickiewicza: ,,Wszystkie pomienione hasla os$wiecenia wchionglo i glosito
wolnomularstwo; te wszystkie hasta tkwig przecie juz w samej jego definicyi, powstatej u jego kolebki, t.j. w roku
1717: wolnomularstwo jest droga, ktéra prowadzi cziowieka i ludzkos¢ calg do swobodnego rozwoju sit
duchowych, do udoskonalenia duchowego, czyli jest droga i szkota ludzkosci, t.j. humanitaryzmu, powszechne;j
mito$ci, bez ktorej nie bedzie powszechnego szczescia. [...] do 16z wolnomularskich nalezeli u nas ludzie o tak
nieposzlakowanej czystoéci charakteru i tak gleboko religijni jak Brodzinski, Zan, Oleszkiewicz, nie méwiac juz
o Lukasinskim. Ot6z pytamy, czy w macierzystym chlebie, ktorym si¢ Mickiewicz karmit w Wilnie, nie byto
czasem gar§ci maki wolnomularskiej? [...] I. Chrzanowski, Chleb macierzysty Ody do Mtodosci, Warszawa 1920,
s. 34. Na temat przynalezno$ci Mickiewicza do masonerii zob. takze S. Matachowski-Lempicki, Mickiewicz
a wolnomularstwo, ,,Ruch Literacki” nr 7, Warszawa 1930.
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o$wiecenia®. Popularnosci istnienia 16z przydawat ludyczny charakter ich celebracji, czesto
utrzymanych w atmosferze tajemniczo$ci i zawoalowanych znaczen, co przyciggalo
ochotnikow na potencjalnych cztonkéw zakonu. O randze zjawiska moze §wiadczy¢ chociazby
fakt istnienia na ziemiach polskich organizacji paramasonskich, takich jak Towarzystwo
Szubrawcow, nasladujagcych pod wzgledem organizacyjno-ideowym dziatalno$¢ 16z
masonskich®.

Geneza ruchu wolnomularskiego od poczatku jego istnienia okryta byla pewnag
tajemnicg, a wokot niej narosto mnostwo teorii 1 legend, ktore staraty si¢ udowodni¢ starozytne
pochodzenie masonerii. Najstarsze z nich wskazuja, ze pierwszym cztonkiem ruchu miatby by¢
Kain, zas$ jego tworcg Adam, ulepiony z gliny przez Wielkiego Budowniczego Wszech§wiata.
Niektorzy, jak pisal Bogumit Wozniakowski, wywodzili wolnomularstwo od $redniowiecznego
Zakonu Templariuszy lub siegali jeszcze wcze$niej, wyprowadzajac jego poczatki ze
starozytnego Egiptu oraz Izraela®. Pierwsze loze masonskie powstaty w X VIII-wiecznej Anglii,
za$ dzien 24 czerwca 1717 roku, czyli powstanie Wielkiej Lozy Londynu, uznaje si¢ za
symboliczny poczatek wolnomularstwa. Wyznaczyt on jednoczes$nie patrona ruchu, jakim
obrano $wigtego Jana Chrzciciela. Loze angielskie skodyfikowaly masonskie zasady 1 rytualy,
ktore dos¢ szybko zostaty przejete przez inne loze, powstajace w calej Europie’. Pod koniec lat
70. XVIII wieku uksztaltowaty si¢ dwa odtamy wolnomularstwa na starym kontynencie: odtam
anglosaski (od Wielkiej Lozy Anglii, w Polsce w ramach tego nurtu dzialata Wielka Loza
Narodowa Polski), a takze odlam romanski (gtéwna rolg odgrywat w nim Wielki Wschod
Francji, za$ na gruncie polskim — Wielki Wschod Polski). To wlasnie z Francji wolnomularstwo
dotarto na grunt polski.

Za pierwsze loze masonskie powstale w Polsce mozna uzna¢ Bractwo Czerwone,
dziatajace od 1721 roku, loze Trzech Braci powstata w Warszawie w 1729 roku®, a takze loze
w Poznaniu, Wisniowcu i w Dukli. W czasach saskich do 16z masonskich nalezeli gléwnie

arystokraci. Jak zauwazyt Andrzej Zwolinski, wolnomularstwo nie miaty wowczas wigkszego

4 Por. A. Zwolinski, dz. cyt., s. 20. Zob. takze J. Siewierski, Dzieci wdowy, czyli opowiesci masonskie, Milanowek
1992, s. 12-20.
5 Na temat Towarzystwa Szubrawcow zob. miedzy innymi M. Gizowski, K. Knyzewski, , Towarzystwo
Szubrawcow” jako asumpt w procesie ksztattowania mysli filozoficzno-pedagogicznej XIX wieku, ,,Paideia” 2021,
nr 3, s. 117-179. Zob. takze Z. Hordynski, O Towarzystwie Szubrawcéw, Lwow 1883, Wybor pism Filomatow.
Konspiracje studenckie w Wilnie 1817-1823, oprac. A. Witkowska, wyd. II, Wroctaw 1959.
® Por. B.M. Wozniakowski, Szkice z historii polskiej masonerii, dz. cyt., s. 7.
" Podstawa wykladni masonskich zasad rzadzacych poszczegdlnymi lozami stala si¢ konstytucja Jamesa
Andersona z 1723 roku. Por. A. Zwolinski, dz. cyt., s. 24. Zob. takze T. Cegielski, Ksigga Konstytucji 1723 roku
i poczqtki wolnomularstwa spekulatywnego w Anglii. Geneza-Fragmenty-Komentarze, Warszawa 2011.
8 Wigcej na temat lozy Trzech Braci zob. L. Hass, Sekta farmazonii warszawskiej.., dz. cyt., s. 74-75.
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znaczenia politycznego, ale bylo rodzajem swoistej mody w kregach najbogatszych®. Swoj
prawdziwy rozkwit przezywalo za czasOw panowania krola Stanistawa Augusta
Poniatowskiego oraz w latach Ksigstwa Warszawskiego i Krolestwa Polskiego az do roku 1821,
gdy car Aleksander I zawiesit na czas nieograniczony dziatanie 16z masonskich. Ozywienie
zycia towarzyskiego w latach 60. 1 70. XVIII wieku, prowadzito do powstawania réznych
towarzystw, zwiazkéw, salondw i1 klubow dyskusyjnych, bedacych wzorem francuskim
miejscem wymiany mysli 6wczesnej elity intelektualnej. W potrzeby te idealnie wpisywaly sie
loze masonskie. W 1780 roku dziatato w Polsce 16 167, za$ 8 lat pozniej —juz 27, ktore zrzeszaty
okoto tysigca braci. Najwiecej 16z dziatatlo w Warszawie. Wsrdd nich warto wymienié
Swigtynie Izis czy Boginie Eleuzis. Sposréd prowincjonalnych 16z wspomnijmy krajowska Pod
Trzema Helmami, bgdaca loza namiestniczg dla warszawskiej lozy o tej samej nazwie,
poznanska Stato§¢ Uwienczong, gdanskie Trzy Gniazda, biatostocki Ztoty Pierscien, Iwowskie
Trzy Biate Orly, lubelska Wolno§¢ Odzyskana czy Trzy Wieze z Malborka. Pierwsza
wazniejsza loza, powstatg w czasach stanistawowskich, byt Cnotliwy Sarmata, ktorej wielkim
mistrzem mianowano stolnika wielkiego koronnego, Augusta Moszynskiego. Z czasem zostata
ona podniesiona do rangi wielkiej lozy polskiej. Od lat 80. XVIII wieku dazono do centralizacji
wszystkich polskich 16z, ujednolicenia panujacych w nich zasad i obyczajow spolecznych.
W 1781 roku wielkim mistrzem polskich 16z masonskich mianowano Ignacego Potockiego,
dwa lata pozniej zastgpit go na tym stanowisku Andrzej Mokronowski, za$ po jego $mierci
w 1784 roku, Stanistaw Szczesny Potocki. Wolnomularstwo polskie za panowania Stanistawa
Augusta Poniatowskiego podlegato wptywom rosyjskim, by¢ moze stad rodzita si¢ powszechna
w spoteczenstwie polskim nieche¢ do catej masonerii®.

Wsréd wolnomularzy polskich z przetomu XVIII 1 XIX wieku nie brak znanych
1 wplywowych nazwisk. Cztonkami 16z byli tworcy konstytucji 1791 roku na czele ze
Stanistawem Augustem Poniatowskim!! i Ignacym Potockim. Znajdziemy wsérdd nich takze
poetow, ttumaczy, krytykow literackich, publicystow miedzy innymi: Jozefa Epifaniego

Minasowicza, Juliana Ursyna Niemcewicza, Franciszka Kniaznina, Tomasza Kajetana

% Por. A. Zwolinski, Polskie $ciezki masonerii, dz. cyt., s. 28. Istotnym czynnikiem, ktory ograniczyt rozwdj 16z
masonskich w czasach saskich, byto wydanie w 1738 roku encykliki In eminenti Apostolatus speculo przez papieza
Klemensa XII, w ktorej potgpial on wolnomularstwo i zakazywat wiernym wszelkich kontaktow z ta organizacja.
10 W niektorych kregach zwyklo sie obarcza¢ masonéw wing za rozbiory Polski, nazywajac nawet ruch Zwigzkiem
Uczynnych Grabarzy Polski. Tymczasem wigkszo$¢ masondw byla przeciwnikami rozbiordéw, uznajac
powszechne prawo wszystkich narodéw do niepodlegtosci. Por. A. Zwolinski, Polskie Sciezki masonerii, dz. cyt.,
S. 46.

11 Krél Stanistaw August Poniatowski od 1777 roku nalezat do lozy Pod Trzema Hetmami na Wschodzie
Warszawy. Jego przynalezno$¢ do masonerii owiana byla tajemnicg. Wiadomo jednak, ze krél wspierat dzialania
masondw nie tylko swoim poparciem i glosem doradczym w sytuacjach konfliktowych, ale takze materialnie,
sponsorujac bankiety ku czci $w. Jana Chrzciciela, patrona masonow. Por. A. Zwolinski, Polskie Sciezki masonerii,
dz. cyt., s. 33-35. Zob. takze A. Skrodzka, Watki masonskie w sztuce na dworze Stanistawa Augusta, ,,Artifex
Novux” 2018, nr 2, s. 2-19.
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Wegierskiego, Franciszka Zabtockiego, Kazimierza Brodzinskiego, Stanistawa Kostke
Potockiego, Ludwika Osinskiego®?.

W  szeregach masonerii wymieni¢ mozna takze licznie reprezentowanych
przedstawicieli innych sztuk, w tym muzykow i kompozytorow, miedzy innymi Jozefa Elsnera,
Karola Kurpinskiego, Wincentego Lessela, Michata Oginskiego czy Franciszka Siekierskiego®®.
Obecnos¢ artystow w lozach masonskich: malarzy, rzezbiarzy, architektow, ogrodnikow,
rytownikow, drukarzy, muzykow, $piewakow, tancerzy, dyrygentow, kompozytordw, rezyserow
teatralnych, a takze rzemies$lnikow: jubilerow, zegarmistrzow, krawcoéw czy rekawicznikow,
swiadczy o tym, ze idee zawarte w dokumentach masonskich, odpowiadaty potrzebie
niezaleznosci intelektualnej d6wczesnych tworcow, a spotkania w ramach 16z masonskich byty
dobra okazja do nawigzania licznych kontaktéw towarzyskich i wymiany mys$li. Iwona
Agnieszka Siedlaczek postawita teze, ze ,,wieki XVIII 1 XIX miaty najwigksze znaczenie dla
wspottworzenia przez masonerie miedzynarodowej kultury wysokiej”'*. Rozne bylo podejscie
badaczy co do powszechnos$ci wstepowania przedstawicieli artystycznych elit w kregi
masonskie: przedwojenny masonolog Stanistaw Zateski z pewna rezerwa wskazywal, ze
zjawisko to nalezy postrzega¢ raczej w kategorii mody lub agitacji politycznej i to tylko
w kregu sfer wysokich ®. Wspotczesna badaczka, Elzbieta Wichrowska, pisata raczej
o powszechnosci udziahu artystow w pracach 16z masonskich®®.

Osiemnastowieczna masoneria polska nie miata odrgbnego czasopisma, jednak
publikacje z nig zwigzane pojawialy si¢ w najwazniejszych periodykach epoki: ,,Monitorze”,
»Zabawach Przyjemnych i Pozytecznych”, ,,Gazecie Narodowej i Obcej”, ,,Gazecie
Warszawskiej”, ,,Pamigtniku Warszawskim, czyli Dzienniku Nauk 1 Umiejetnosci” czy
zalozonym w 1920 roku przez Karola Kurpinskiego pierwszym polskim czasopi§mie
po$wieconym muzyce, czyli ,,Tygodniku Muzycznym”!’. To wolnomularzom w duzej mierze

zawdzigczamy upowszechnienie si¢ dostepu do publicznych bibliotek i muzedw.

12 Tamze, s. 36-37.

13 Obszerng liste cztonkéw polskiej masonerii z przetomu XVIII i XIX wieku, wraz z przynaleznoscig do 16z
i podzialem na wykonywane zawody, znajdujemy w publikacji K. Zatgskiego por. Tenze, Stownik wolnomularzy
polskich zawodow wyzwolonych, ,,Ars Regia” 2007-2008, s. 177-201. Zob. takze S. Matachowski-Lempicki,
Wykaz polskich 16z wolnomularskich oraz ich czlonkéw w latach 1738-1821 poprzedzony zarysem historii
wolnomularstwa polskiego i ustroju Wielkiego Wschodu Narodowego Polskiego, Krakéw 1929.

4 1.A. Siedlaczek, Masoneria a kultura muzyczna, Warszawa 6001/2001, s. 4.

15 Por. S. Zaleski, O masonii w Polsce od roku 1738 do 1822. Na Zrédtach wylgcznie masonskich, cz. 1. wyd. 2,
popr., w dwoch czedciach, Krakow 1908, Reprint: Warszawa 2004, s. 261.

16 Por. E. Z. Wichrowska, Polska poezja wolnomularska w XVIII i na poczqtku XIX wieku. ,,Ars Regia” 1992, nr
1, s. 65. Zob. takze T. Chachulski, Poezja religijna masonéw polskich epoki oswiecenia — rekonesans, dz. cyt., s.
33-50.

17 Por. B.M. Wozniakowski, Szkice z historii polskiej masonerii, dz. cyt., s. 16-17. Zob. takze L. Hass, Sekta
farmazonii warszawskiej ..., dz. cyt., s. 446.
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Charakterystyczng cecha polskiej masonerii byto tworzenie tzw. 16z adopcyjnych,
zrzeszajacych w swoich szeregach takze kobiety. Do 16z nalezaly miedzy innymi Teresa
z Ossolinskich Potocka, Izabella z Czartoryskich Lubomirska czy domniemana Zona krola
Stanistawa Augusta Poniatowskiego, Elzbieta Grabowska 8 . Osobliwym zjawiskiem
funkcjonujagcym wsrod stotecznego wolnomularstwa byta Loza Mopsow 1 Mopsic, dziatajaca
pod francuska nazwa Compagnie de Mops®®. Przyjmowata ona w swoje szeregi tylko
wptywowych mezczyzn i zamozne kobiety, a swoja dziatalnos$cig dowodzita popularnej wsrod
czesei polskiej arystokracji modzie na cudzoziemszczyzne?.

Masonskie postrzeganie Boga jako Wielkiego Architekta i Tworce ogrodu Eden,
skutkowalo upodobaniem w wykorzystywaniu masonskiej symboliki przy projektowaniu
architektury oraz ogrodow. Przyktadow XVIII-wiecznych budowli stworzonych wedtug
prawidet wolnomularskich mozna by wskaza¢ wiele, wspomnijmy chociazby Bialy Dom
w Lazienkach, zaprojektowany przez Dominika Merliniego czy patac w Dobrzycy, stworzony
przez Augusta Gorzenskiego, adiutanta krolewskiego ' . Wséréd odnowionych zgodnie
z symbolikg masonskg ogrodow warto wymieni¢ Arkadi¢ Nieborowska Izabelli z Flemingdéw
Czartoryskiej, wedlug projektow Szymona Bogumita Zuga oraz Henryka Ittara, a takze
przebudowywane w stylu angielskim ogrody w Pulawach, fLazienkach, na Mokotowie,

w Jabtonnie czy w Mtocinach??.

2. Miejsce spiewow w obrzedowos$ci masonskiej
Juz na wstgpie warto zaznaczy¢, ze dla wolnomularzy ich rytuaty nie byly jedynie

dodatkiem do dziatan ruchu, ale sama obrzedowos¢ stanowita wyraz istoty idei masonskich?,

18 Wiecej na temat 16z kobiecych zob. A. Zwolinski, Polskie sciezki masonerii, dz. cyt., s. 47, L. Hass, Sekta
farmazonii warszawskiej, dz. cyt., s. 115. Zob. takze: https://www.wilanow-
palac.pl/dzialalnosc_kobiet wolnomularek.html, [dostep: 13.03.2022].

19 Por. L. Hass, Sekta farmazonii warszawskiej ..., dz. cyt., s. 87-91, J. Ryba, Mopsy i Mopsice (szkic z pogranicza
kynologii i historii kultury), [w:] tegoz, Uwodzicielskie oblicza oswiecenia. Szkice obyczajowe, Katowice 1994,
s. 31-36. Natemat dziatalno$ci lozy Mopsow i Mopsic, taczacej zwolennikow kultury francuskiej, krytyczne prace
pisata takze Elzbieta Druzbacka. Poetke draznito zwlaszcza zaangazowanie polskich kobiet w dziatalnosc tej lozy,
ktore nie realizowaty przez to swoich tradycyjnych rél zony i matki, opiekunki domowego ogniska. Por. Taz, Zbior
rytmow duchownych, panegirycznych, moralnych i swiatowych, Warszawa 1752.

2 Na temat dyskusji swojsko$¢-cudzoziemszczyzna zob. B. Szymanska, ,, Obcosé z wyboru” — moda na
cudzoziemszczyzng w czasach stanistawowskich, ,Prace Polonistyczne” 1995, nr 50, s. 21-54, J. Ryba,
Oswieceniowe tutti frutti. Maskarady — konwersacja — literatura, Katowice 2009, s. 69-78.

2L'W zamysle Gorzenskiego, Dobrzyca miata zosta¢ przeksztatcona w Bononig, kraing szcze$liwosci, rzgdzona
przez sprawiedliwego wladcg. Patac zostat zbudowany na plany litery L, ktéra przypominata wegielnice masonska.
Dekoracje oraz park wokot ogrodu wypelniony byt symbolami masonskimi.
Por. https://culture.pl/pl/artykul/prawdziwe-oblicze-masonerii, [dostep: 13.03.2022].

22 Na temat wplywu masonerii na przebudowe ogrodéw zob. https://culture.pl/pl/artykul/prawdziwe-oblicze-
masonerii, [dostep: 13.03.2022]. Zob. takze 1. Swirida, W poszukiwaniu ukrytych znaczeh. Park naturalny XVIII
stulecia a wolnomularstwo, ,,Ars Regia” 1993, nr 2, s. 7-40.

23 Tadeusz Cegielski, Jan Tomasz Lipski, Masoneria nie jest religig, ,,Gazeta Wyborcza” nr 195/1999 z dnia 21
sierpnia1999r., s. 16-19. O tym, jak mocno obrzedowo$¢ masonska przesigknigta byta wazng dla cztonkow sztuki
krolewskiej symbolika, $wiadcza migedzy innymi obyczaje dotyczace ubiorow braci podczas posiedzen czy wybor
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Swiadcza o tym chociazby dotaczone do Konstytucji Andersona z 1723 roku piesni,
przeznaczone do lozowych wykonan?4. Dla tworcéw masonerii juz od poczatku byta wazna
troska o ujednolicenie obrzedowosci we wszystkich lozach, a takze o budowanie etosu
zaangazowanego adepta sztuki krolewskiej. Spiewy stanowily $wietny sposob na umacnianie
jednosci zwigzku, propagowanie najwazniejszych cnot braterskich, a takze wpisywaty si¢
w ludyczny charakter organizowanych celebracji. Rozbudowana obrzedowo$¢ zostata przejeta
przez loze dzialajace poza Anglia i Francja, trafiajagc réwniez do Polski.

Zatrzymajmy si¢ na chwilg przy oprawie masonskich zgromadzen. Szczegolnie okazaty
byl ,.$wigty obyczaj” zwigzany z przyjeciem nowego cztonka lozy, ktoremu towarzyszyt
akompaniament muzyczny % . Rytualy te wykorzystywaly charakterystyczng symbolike,
wywodzacg si¢ z tradycji Sredniowiecznych mistrzOw murarskich, taka jak mlotek, wegielnica
czy cyrkiel?®. Réwniez muzyka towarzyszyta spotkaniom 16z masonskich. Choé¢ obrzedy
wolnomularskie owiane byly pewna tajemnica, pozostale dokumenty z epoki, takie jak
sprawozdania ze spotkan braci, teksty piesni i nuty, §wiadcza o tym, ze masoni, ludzie
wyksztalceni i otaczajacy sie kultura wysoka, dbali o muzyczna oprawe swoich zgromadzen?’.
Wykonywane przez nich pie$ni §piewane byty na popularne wowczas melodie prawdopodobnie
przy akompaniamencie klawesynu, fortepianu lub fisharmonii. Jak pisata Iwona Agnieszka
Siedlaczek, z czasem miejsca spotkan lozowych wyposazano w organy oraz inne instrumenty
klawiszowe i dete, tak aby mogtly sie tam odbywaé koncerty muzyki nie tylko masonskiej?®.
Muzyka wykonywana w czasie masonskich obrz¢gdow miala nie tylko udoskonala¢ przebieg
zgromadzenia, ale takze jednoczy¢ duchowo wszystkich jego uczestnikow, wprowadzajac ich
w pewnego rodzaju rezonans poprzez wspolne $piewanie?®. To wlasnie loze byly czesto

miejscami, w ktorych upowszechniano muzykowanie.

miejsca, gdzie odbywac¢ ma sie dana loza. Wiecej na ten temat zob. S. Matachowski-Lempicki, Wolne mularstwo
na Lubelszczyznie 1811-1822, Lublin 1933, s. 4-5.

2 Andersons Constitutions od teh Free Masons edition of 1723, New York 1905 [za:]
https://digitalcommons.unl.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1028 &context=libraryscience, [dostgp: 13.01.2023].
Zob. takze P. Matyaszewski, Les Constitutions d’Ardenson (1723): une charte magonnique cosmopolite?
[Anderson's Constitutions (1723) as a cosmopolitan masonic charte?], dz. cyt., s. 196-207.

25 W wiekszo$ci 16z rytualy inicjacyjne obejmowaty trzy podstawowe stopnie wtajemniczenia: ucznia, czeladnika
i mistrza. Opisy ceremonii inicjacyjnych zawiera publikacja Stanistawa Zatgskiego O masonii w Polsce od r.1738
do 1822..., dz. cyt.

% | Cyrkiel jest symbolem madroéci i tworczych, aktywnych sit Boga i cztowieka, taczy w sobie punkt, czyli
poczatek, i okrag — nieskonczono$¢. Tworzy par¢ z wegielnica, ktdra symbolizuje zwigzek sit aktywnych
i pasywnych oraz wyraza szczeros¢ i robwnowageg.”, https://www.wilanow-
palac.pl/esencja_masonskiego swiata rytual i poezja.html, [dostep: 14.03.2022].

27 Elzbieta Wichrowska we wstepie do Antologii poezji masonskiej wskazala, ze zwiazek poezji i muzyki
z wolnomularstwem wzigl swoj poczatek juz od Konstytucji Wielkiej Lozy Londynu z 1723 roku, ktéra zawierata
cztery piesni. Por. E.Z. Wichrowska, Wstep, [W:] Antologia poezji masonskiej, dz. cyt., s. 16.

28 Por. I.A. Siedlaczek, dz. cyt., s. 4.

29 Por. Tamze.
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Za patrona wszystkich muzykéw przynalezacych do 16z, mozna by uzna¢ Wolfganga
Amadeusza Mozarta. Cho¢ formalnie kompozytor zostal cztonkiem lozy w Wiedniu dopiero
w 1784 roku, to jego pierwsze kontakty z wolnomularzami miaty miejsce znacznie wcze$niej,
juz w okresie mtodosci, ktorg spedzit w Salzburgu. Wowczas Mozart napisal muzyke do
wiersza An die Freude (Do radosci) masona Johanna Petera Uza (KV 53, wyd. 1768).
Nastepnie, z inspiracji masondéw, powstata Bastien und Bastienne. O heiliges Band (Bastien
i Bastienne. Swiety zwigzek; KV 148) czy muzyka do Thamos, Konig in Agypten (Thamos, krél
Egiptu; KV 345)%. Za najbardziej znane masonskie dzieto Mozarta zwyklo si¢ uwazaé opere
Czarodziejski flet®. W kregach lozowych krazyta nawet legenda, jakoby kompozytor zostat
zamordowany przez wspotbraci z powodu ujawnienia wolnomularskich obyczajow i rytuatow
wlasnie w tym dziele*?. Jak wskazywata Maria Notkowska, Mozart oraz Schikaneder, autor
libretta, roéwniez mason, przedstawili w Czarodziejskim flecie nieco utopijng wizj¢
spoteczenstwa, bedacego braterskim zwigzkiem, w ktorym dominujacymi wartosciami byty
racjonalizm i1 wiedza. Nie brakowato tam réwniez haset oswieceniowych, gtoszacych migdzy
innymi przekonanie, iz dzigki potedze swego rozumu, mozna o0siggna¢ petnie szczescia juz na
tym $wiecie na drodze ciagtego samodoskonalenia si¢ duchowego 1 etycznego. Co wiecej,
cztowiek w mozartowskiej wizji byt z zatozenia wolny i autonomiczny, dysponujacy prawem
do szczgscia oraz rozwoju, nieograniczony w zaden sposob przez ustrdj spoteczny, w ktorym
zyje®. Z kolei Tadeusz Cegielski postulowat, ze masonskie idee rownosci i braterstwa byty
bliskie Mozartowi nie tylko ze wzgledu na jego dzieta, ale takze na osobiste doswiadczenie
nieréwnosci spotecznej, jakiej kompozytor doswiadczyt na wiedenskich salonach®*.

Nawigzania do kultury masonskiej w Czarodziejskim flecie to, zdaniem Ludwika Hassa,
tonacja Es-dur, bedaca tonacja sygnalu wolnomularskiego, rozpoczecie wstepu do uwertury
potréjnym akordem, ktdory mozna uzna¢ za odniesienie do trzykrotnego pukania kandydata

na masona do bramy §wiatynnej lozy czy wykorzystanie symboliki waznej w wolnomularstwie,

0 Por.  https://www.lazienki-krolewskie.pl/pl/wydarzenia/mozart-i-czarodziejski-fartuszek-swiatlo-i-mrok,
[dostep: 21.05.2022]. 11.10.2017 roku w Teatrze Krolewskim, w Starej Oranzerii w Warszawie odbyta si¢ debata
prof. Ireny Poniatowskiej i prof. Tadeusza Cegielskiego, Mozart i czarodziejski fartuszek. Swiatlo i mrok,
inaugurujaca dwa nowe cykle wyktadowe "Mroczne sprawy Os$wiecenia" oraz "Racja serca i umyshu. O muzyce
XVIII stulecia”.
31 Na temat zwigzkéw Czarodziejskiego fletu z masonerig powstaly liczne prace. Por. J. Henry, Mozart Frere
Macon. La symbolique magonnique dans l'oeuvre de Mozart, A-en-Pro vence, 1991. Por. T. Cegielski, Czy
., Czarodziejski flet” jest operq masonskq?, ,,Ars Regia” 2007/2008, nr 17, s. 129-134. Zob. takze L. Hass, Utwor
wolnomularski ,, Czarodziejski flet”, Biblioteczka ,,Wolnomularza Polskiego” 1996, nr 3, s. 1-6.
Zob. M. Notkowska, ,, Czarodziejski flet” czyli marzenie dwéch wolnomularzy o idealnym panstwie, ,,Ars Regia”
2007/2008, nr 10/17, s. 117-127.
%2 Por. T. Cegielski, Czy ,, Czarodziejski flet” jest operq masoniskq?, dz. cyt., s. 129.
33 Por. M. Notkowska, dz. cyt., s. 126.
% Por. T. Cegielski, Czy ,, Czarodziejski flet” jest operq masonskq?, dz. cyt., s. 129-130.
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czyli liczby trzy, w roznych miejscach libretta®®. Opera Mozarta zostata wystawiona rowniez
w Warszawie, po raz pierwszy 22 pazdziernika 1822 roku, czyli juz po oficjalnym zawieszeniu
dzialalnoéci 16z wolnomularskich, za§ orkiestra dyrygowal wowczas Jozef Elsner.
Wolnomularska muzyka Mozarta $piewana byta w lozach polskich, czego przyktadem moga
by¢ utwory Piesn przy otwarciu [W tym tu przybytku swietym...] czy Piesn do lozy adopcyjnej
[W tej skromnej prawdy swigtyni...].

Polscy masoni chcieli nie tylko kultywowa¢ dziatalno$¢ muzyczng w obrgbie 10z, ale
zabiegali takze o muzyczne inicjatywy w spoleczenstwie. Ich przykladem byly plany
stworzenia  szkoly = harmonii  muzycznej, ksztalcacej  wybitnych  $piewakow
i instrumentalistow %° . Pracami nad stworzeniem warszawskiego instytutu muzyczno-
koscielnego kierowal Jozef Elsner *”, za§ wszystkie loze wezwane byly do zlozenia
jednorazowej ofiary na ten cel®®. Warto wiec docenié role, jaka odegrali polscy wolnomularze
w powstaniu Warszawskiego Towarzystwa Przyjaciol Muzyki Koscielnej (badz Religijnej)
1 Narodowej, ktore dzialalo w stolicy w latach 1815-1819. Jego zadaniem byto organizowanie
koncertoéw niedzielnych, ktére odbywaty si¢ w kosciele pijarow, ,.kultywowanie muzyki
religijnej, rodzimej i obcej [...], ksztalcenie nauczycieli muzyki dla szkol, organistow
koscielnych oraz $piewakow dla sceny teatralnej”°.

Podobna inicjatywa utworzenia Towarzystwa Przyjaciot Muzyki powstala rowniez
w Lublinie 12 marca 1816 roku pod wptywem dziatah braci z lozy Wolnos¢ Odzyskana: Jozefa

Radziminskiego, Wincentego Grzymaty, Jozefa Kodrebskiego, Michata Serwaczynskiego

35 Por., L. Hass, Urwér wolnomularski ,, Czarodziejski flet”, dz. cyt., s. 1.
% Malgorzata Sieradz wskazala, iz akademia nie miala charakteru szkoly muzycznej, ale raczej - jak pisala
wczesniej Alina Nowak-Romanowicz - resursy towarzysko-koncertowej”. Zob. M. Sieradz, Muzyka
i wolnomularstwo warszawskie na poczqtku XIX wieku. Kilka nowych informacji dotyczqcych wolnomularskiej
dzialalnosci Jozefa Elsnera (ze zbiorow archiwum masonskiego w AGAD), ,Muzyka” 2017, nr 1(244), s. 48. Zob.
takze J. Elsner, Sumariusz moich utworéw muzycznych z objasnieniami o czynnosciach i dziataniach moich jako
artysty muzycznego, oprac. A. Nowak-Romanowicz, Krakéw 1957, s. 101.
37 Stanistaw Matachowski-Eempicki podkreslat, ze szybkie awanse Elsnera w strukturze organizacji masonskiej,
wynikaty z duzego powazania, jakim cieszyt si¢ nauczyciel Chopina wérod braci. Piastowal on wysokie urzedy
wolnomularskie, migdzy innymi byt wielkim budowniczym rachmistrzem wielkiej lozy kapitularnej pod Gwiazda
Wschodu, nastepnie za$ zostat cztonkiem Kapituty Najwyzszej. Oprocz rodzimej lozy Swiatynia Statosci, w ktorej
pehit urzad mistrza katedry, zostal mianowany cztonkiem honorowym w kilku innych lozach stotecznych.
Zaangazowanie Elsnera w dziatalno$¢ masonska potwierdza rowniez fakt, iz po ukazie Aleksandra I, nakazujacym
zamknigcie 10z, autor Krdla Lokietka organizowal tajne spotkania lozowe w swoim mieszkaniu przy ulicy
Marienszdt. Por. S. Matachowski-Lempicki, Jozef Elsner jako wolnomularz, dz. cyt., s. 68-70.
%8 Por. S. Zaleski, O masonii w Polsce..., dz. cyt., s. 163-164. Zaleski wskazal, Ze masoni przyczyniali si¢ do
powstania nie tylko towarzystw artystycznych, ale takze gimnastycznych czy strzeleckich. Towarzystwo
Muzyczne w Warszawie zostato zatozone w 1814 roku, a jego pierwszym kierownikiem zostat Jozef Elsner. Prosba
o sktadke wsrod braci na cel rozwoju szkoty harmonii Elsnera oraz innych inicjatyw muzycznych, kierowano m.in.
w liscie z 1814 roku do lozy Przesad zwyciezony z Krakowa. Zob. Zarzgdzenie W. Warsztatu co do muzyki, AGAD,
rkp. sygn. VI 1/29.
39 A. Nowak-Romanowicz, Muzyka polskiego Oswiecenia i wczesnego romantyzmu, \Warszawa 1966, s. 129. Zob.
takze H. Pukinska-Szepietowska, Zycie koncertowe w Warszawie 1800-1830, [w:] Szkice o kulturze muzycznej
XIX wieku, red. Z. Chechlinska, t.2, Warszawa 1973, s. 44. M. Sieradz, Muzyka i wolnomularstwo..., dz. cyt.,
s. 49.
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1 Ludwika Romma. Jego celem byto ,,sposobienie si¢ w muzyce i poswigcenie zdolnosci swoich
dla publicznosci”®, czego dowodem byty koncerty organizowane w wazniejsze uroczystosci
religijne oraz narodowe w kos$ciele dominikanéw w Lublinie, a takze akademie muzyczne,
odbywajace si¢ w kazda niedziele w domu Wojciechowskiego*!. Warto réwniez nadmieni¢
o niedzielnych koncertach, organizowanych w sali patacu Sottyka na Podwalu przez
francuskiego $piewaka i nauczyciela muzyki, Louisa Feuillide’a oraz Karola Arnolda w latach
1817-1818%.

Bracia zajmujacy si¢ muzyka w lozach okreslani byli braémi harmonii lub atalanami.
Ich bezposrednim przetozonym byt mistrz harmonii, nalezacy do najwazniejszych urzednikow
w strukturze loZowej, mianowany przez wielkiego mistrza . W Wielkim Wschodzie
Narodowym Polski urzad mistrza harmonii piastowat w 1819 roku Karol Kurpinski, rok p6zniej
stanowisko to pozostalo nieobsadzone, zas w 1821 roku obowigzki te pelnit Ludwik Adam
Dmuszewski. Stanistaw Malachowski-Lempicki wylicza rowniez mistrzow harmonii dla
pomniejszych 16z, na przyktad w litewskiej lozy Doskonata Jedno$¢ byl nim w 1820 roku
Antoni Sokulski, w warszawskiej Astrea Jozef Bielawski, w stotecznej Swiatyni Minerwy
Andrzej Sobieski*, za$ w lubelskiej lozy Wolno$é Odzyskana Michat Serwaczynski i Ludwik
Rom*. Zwykle stanowiska te obsadzano badz profesorami Konserwatoriéw Muzycznych lub
samymi muzykami i §piewakami. Podobnie bylo zresztg przy dobieraniu osob sprawujacych
funkcje braci harmonii“®.

Wykonywanie stosownych $piewow towarzyszylo braciom w roéznych momentach

lozowych zgromadzen. Jak wskazata Malgorzata Sieradz:

Muzyka, zarowno wokalna (najczgsciej choralna), jak i wokalno-instrumentalna (zwykle na
gtos lub glosy z towarzyszeniem fortepianu lub zespotu kameralnego, najczesciej sktadajacego
si¢ z instrumentow detych — fletow, klarnetow, fagotow, rogow, ale tez wiolonczeli) uswietniata
zreszta rdzne ceremonie: tworzenia krggu uczestnikow zgromadzenia na zakonczenie prac lozy
towarzyszyly tzw. piesni fancuchowe, w czasie wolnomularskich uczt, po modlitwie, $piewano
tzw. pie$ni bankietowe, a przed zamknigciem lozy piesni skomponowane specjalnie wlagnie na
te okazje*.

40'S. Malachowski-tempicki, Wolne mularstwo na Lubelszczyznie..., dz. cyt., s. 109.
41 Por. Tamze.
42 Por. L. Hass, Sekta farmazonii warszawskiej ..., dz. cyt., s. 446.
4 Tytuty i zadania poszczegdlnych urzednikow w lozy masonskiej przedstawia pozycja Frank-Massonia mezczyzn
i kobiet symboliczna czyli niskich stopniow, Paris 1809.
4 Por. S. Matachowski-ELempicki, Wolnomularstwo polskie a muzyka, ,, Wiadomosci muzyczne” 1925, nr 7, s. 5.
4 Por. Tenze, Wolne mularstwo na Lubelszczyznie..., dz. cyt., s. 22.
4 Matachowski-Lempicki w swoim artykule przedstawit wykaz braci harmonii w poszczegolnych lozach polskich
wraz z ich stopniem, znaczeniem §wiatowym, czyli wykonywanym zawodem oraz przynalezno$ciag do danej lozy.
Por. S. Matachowski-Lempicki, Wolnomularstwo polskie a muzyka, dz. cyt., s. 9-11. Zob. réwniez M. Sieradz,
Muzyka i wolnomularstwo..., dz. cyt., s. 50.
47 M. Sieradz, Muzyka i wolnomularstwo..., dz. cyt., s. 50-51.
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Piesni wolnomularskie mialy przede wszystkim charakter uzytkowy i okoliczno$ciowy, czesto
tez nie funkcjonowaly poza lozami. Ich autorami byli uznani pisarze, tacy jak Franciszek
Dionizy Kniaznin, Wojciech Bogustawski, Ludwik Osinski, Franciszek Wezyk, Ludwik Adam
Dmuszewski czy autor pokaznej kolekcji utworéw masonskich, Kazimierz Brodzifiski .
Zdarzaty si¢ nierzadko teksty anonimowe, a takze napisane przez amatoréw, stad duze
zréznicowanie kunsztu poetyckiego powstatych piesni. Jak pisala Elzbieta Wichrowska,
,hiedostateczna ilo$¢ okoliczno$ciowych wierszy masonskich, a jednoczes$nie brak inwencji
tworczej sprzyjaly przerobkom utwordw juz istniejacych tak polskich, jak i niemieckich, czy
francuskich”*®. Dodatkowo, zdaniem badaczki, kolekcja utworéw powstatych jako typowo
masonskie, wzbogacana byla systematycznie o ,,utwory §wiatowe”, czyli powstate poza loza,
czego przykladem moga by¢ migdzy innymi wiersze Ignacego Krasickiego. Warto réwniez
nadmienié, ze pierwsze pie$ni masonskie w jezyku polskim powstaty stosunkowo pozno, gdyz
w latach 80. XVIII wieku ze wzgledu na to, iz poczatkowo postlugiwano si¢ w oficjalnych
pismach lozowych jezykiem francuskim i niemieckim®. Melodia do $piewéw byta zwykle
dzielem jednego z braci kompozytoréw, poczawszy od Jézefa Elsnera, poprzez Antoniego
Weynerta, Jana Stefaniego az po Karola Kurpinskiego. Niekiedy tez, podobnie jak w przypadku
piesni, siegano po kontrafaktury do melodii polskich lub zachodnich®.

Krzysztof Voisé, zastanawiajac si¢ po czym mozna rozpozna¢ muzyczng kompozycje
masonska, wskazal na dwupoziomowos$¢ takich zaleznosci. Poziom pierwszy to warstwa
stowna 1 obecne w niej alegorie, przenosnie i poréwnania, na pierwszy rzut oka nieczytelne
dla ,,profanéw”. Byly one uzywane w celu zatuszowania rytuatow i obrzedow, niedostepnych
dla 0sob spoza lozy. Drugim, bardziej ztozonym rodzajem przekazu, byt rytm, oparty przeciez

na systemie numerycznym, tak istotnym dla wolnomularzy. Jak pisze Voisé:

Numerologia daje kompozytorowi wiele mozliwosci jej uzycia. Biorac pod uwage niezliczona
ilos$¢ kombinacji harmoniczno-cyfrowo-rytmicznych, staje si¢ prawdziwg przyjemno$cia
postuzenie si¢ nimi w sposoéb adekwatny do zamierzonej wizji kompozycyjnej. Pézniej, to juz
tylko zashuzona uczta. Naturalna symbioza pomigdzy instrumentami, czasami zaskakujacym
rytmem... a wszystko to oplecione ciekawym metrum®2.

Voisé sugerowat, ze najblizszy masonom byt rytm prosty, zastosowany z petng s$wiadomoscia

1 celowoscia.

8 Por. L. Hass, Sekta farmazonii warszawskiej ..., dz. cyt., s. 442.
49 E.Z. Wichrowska, Wstep, [w:] Antologia poezji masorskiej, dz. cyt., s. 19.
%0 Por. Taz, Polska poezja wolnomularska w XVIII i na poczqtku XIX wieku, ,,Ars Regia” 1992, nr 1, s. 49. Zob.
takze M. Sieradz, Muzyka i wolnomularstwo.. ., dz. cyt., s. 51.
51 Por. Tamze, s. 19-20.
2 K. Voisé, Muzyka masoriska — osobliwy gatunek muzyczny. Rozwazania w zwigzku z edycjq piyty, ,,Ars Regia”
2017-2018, nr 10, s. 253.
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3. Spiewniki wolnomularskie

Zanim przejde do charakterystyki poszczegdlnych publikacji wolnomularskich
zawierajacych $piewy wykonywane w czasie spotkan lozowych, przedstawi¢ opracowana
przeze mnie klasyfikacje tychze utworow pod katem tematycznym:

1. $piewy ogoélne;
$piewy inicjacyjne;
$piewy imieninowe (mistrza katedry);
$piewy z okazji powotania nowych urzgdnikow, dedykowane mistrzom katedry;
$piewy w trakcie zbierania/rozdawania jatmuzny;
$piewy bankietowe;
$piewy tancuchowe;

$piewy zatobne;

© ©° N o gk~ wDN

Spiewy ku czci $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty;

[EEN
©

$piewy religijno-filozoficzne;

[EEY
[EEY

. $piewy patriotyczne;

[EEN
N

. $piewy na obchod zatozenia lozy;

[HEN
w

$piewy przy zamknigciu lozy;

[EEN
=

$piewy poswiecone siostrom;

[EEN
o1

$piewy adresowane do krola;
16. $piewy inne®,
Zaproponowany podzial ma, oczywiScie, charakter umowny, poniewaz czgsto trudno $cisle
rozdzieli¢ krzyzujace si¢ ze sobg warstwy znaczeniowe w omawianych tekstach, stad niektore
sposrdd analizowanych pdzniej utworéw przypisatam do kilku kategorii jednocze$nie.
W przygotowaniu zaprezentowanego tu uporzadkowania $piewdéw masonskich przyswiecata
mi intuicja Elzbiety Wichrowskiej, wyrazona budowa jej Antologii.... Badaczka, publikujac
reprezentatywne przyklady utworéw lozowych, podzielita je na tematyczne rozdzialy,
poprzedzone kréotkimi wypisami z dokumentoéw wolnomularskich. Jednocze$nie mdj podziat
spiewow lozowych, bedacych przeciez przyktadami literatury uzytkowej, odnosi si¢ do
tworczosci okolicznosciowej epoki, stad nie moglo w nim zabrakna¢ tekstow imieninowych,
zatobnych czy patriotycznych. W dalszej czgsci wywodu bede starala si¢ wskaza¢ rdznice
pomiedzy tworczo$cia okoliczno$ciowa masonska i ta powstata poza loza>*. Decydujac sie na

uzyte w klasyfikacji sformutowanie ,,$piewy”, celowo odesztam na moment od podziatu

% W indeksie pracy zamieécitam szczegélowy podzial poszczegdlnych $piewdw wedtug przedstawionej tu
klasyfikacji.

% Wyrdoznikiem masonskiej tworczoSci byly miedzy innymi pie$ni faficuchowe czy towarzyszace
zbieraniu/rozdawaniu jatmuzny. Nie odnajdziemy uzycia takich kompozycji poza loza.
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genologicznego omawianych tekstow. Wyrazenie to, ze wzgledu na swoj szerszy zakres, miesci
jednoczesénie kantaty, piesni, hymny, jak i inne gatunki literacko-muzyczne wykorzystywane
w lozach. Bylo ono zreszta uzywane przez samych wolnomularzy i wskazywalo na muzyczne
przeznaczenie tych utworow.

Czes¢ piesni wolnomularskich funkcjonowata na zasadzie drukow ulotnych,
przekazywanych pomigdzy lozami. Masoni celowo ograniczali swoja dziatalno§¢ wydawnicza,
aby — jak sugerowat Stanistaw Zateski — nie narazi¢ si¢ na polemike ze swoimi przeciwnikami®®.
Pierwsze dwudziestolecie XIX wieku przyniosto jednakze pojawienie si¢ zbiorkdw piesni
masonskich. Ich histori¢ opisala w szczegdtowy sposob Elzbieta Wichrowska®. Badaczka
wskazata, ze pierwszym, ktéry dostrzegl potrzebe wydania takiej publikacji w jezyku

ojczystym, byt Jozef Elsner. Juz w 1810 roku pisat do wszystkich 16z:

Wszystkie loze we wszystkich jezykach maja zbiorek piesni wolnomularskich §piewanych przy
rozmaitych okoliczno$ciach i obrzadkach zakonu. Nizej podpisany, czynigc zados¢ tylokrotnie
o$wiadczonym chgciom Braci Towarzystw Polskich, przedsiewzigl wyda¢ niniejsze dzieto
w jezyku polskim®’.

Tomik taki wydany zostal przez dyrektora Teatru Narodowego anonimowo, w 1811 roku,
zawierajac jednoczesnie osobna cze$¢ z melodia do wielu z tych utworéw®®. Spiewnik Elsnera
oprocz 24 piesni w jezyku polskim zawieral jeszcze trzy utwory w jezyku francuskim i trzy
w jezyku niemieckim. Autor ,,w nagrode za wktad muzyczny w obrzedy i ceremonie lozowe”
otrzymat w 1812 roku piaty stopien Kawalera Szkockiego®®.

Polskie utwory zebrane przez Elsnera (nie liczac Piesni VII, ktéra zostala przetozona

z jezyka francuskiego®), mozna roboczo podzieli¢ na 11 kategorii tematycznych®®. Fakt, iz

%5 Por. S. Zateski, dz. cyt., s. 258. Na marginesie warto wspomnie¢ rowniez publikacje polemiczne, powstajace
przeciwko masonom. Wymieni¢ mozna mig¢dzy innymi prace ks. Stafana Luskina, piszacego na tamach ,,Gazety
Warszawskiej” oraz ks. Karola Surowieckiego, autora Tragicznych spiewéw masonskich, krytykujacego poparcie
dla wolnomularstwa ptyngce z kregow katolickich. Por. L. Hass, Sekta farmazonii warszawskiej ..., dz. cyt., s.251-
252.

% Por. E. Z. Wichrowska, Polska poezja wolnomularska w XVIII i na poczqthu XIX wieku, dz, cyt., s. 54.

ST [J. Elsner], Piesni wolnomularskie, [Warszawa 1811].

%8 Por. J. Elsner, Muzyka do piesni Wolno-Mularskich, Warszawa 1811. Na stronie: https://polona.pl/item/muzyka-
do-piesni-wolno-mularskich,MjI2MTI2MDg/4/#info:metadata, [dostep: 6.04.2022].  Tenze,  Piesni
wolnomularskie, [Warszawa 1811]. Na stronie: https://www.dbc.wroc.pl/
dlibra/publication/5534/edition/5298/content, [dostep: 6.04.2022]. Piesni cytowane z tego zbioru oznaczylam
symbolem E, za$ liczby po skrotach informujg o stronicach. Zob. takze Piesni/Songs, wyd./ed. M. Sieradz, dz.
cyt.

5 Por. 1. Siedlaczek, Mason — nauczycielem Chopina, ,,Wolnomularz Polski” 1994, nr 3, s. 18-19. Zob. takze
A. Zwolinski, dz. cyt., s. 58. Zob. takze S. Matachowski-Lempicki, Jozef Elsner jako wolnomularz, ,,Kwartalnik
Muzyczny” 1929, nr 5, s. 67-71.

60 Por. J. Drozdowski, J. Elsner, Pies# pogarda zbrodni, przetozona z francuskiego, E, s. 15 [Piesn VII].

81 Podzial ten przedstawia sie nastepujaco: jedna piesh ogodlna, pie¢ piesni inicjacyjnych i na otwarcie lozy, dwie
pies$ni imieninowe (zwykle mistrza katedry), dwie pie$ni bankietowe (lozy stotowej), dwie piesni przy zbieraniu
jalmuzny, jedna piesn przy okazji powolania nowych urzednikow, jedna piesn tancuchowa, jedna piesn zalobna,
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wsrdd piesni wydanych przez kompozytora znalez¢ mozna najbardziej reprezentatywne Spiewy
lozowe, wptynal na ich przedruk w innych §piewnikach wolnomularskich®. Niekiedy pie$ni
zaczerpnigte ze zbioru dyrektora Teatru Narodowego miaty nie tylko zmienione tytuty, lecz
takze roznity si¢ redakcja tekstu, liczba strof, sposobem zapisu®®. Co znamienne, $piewnik
Elsnera wyrdznia sposrod innych temu podobnych prac takze konsekwentne podawanie
autorow zaréwno stow, jak muzyki.

Kolejne XIX-wieczne zbiorki piesni masonskich byly opracowane przez Feliksa

6 oraz Franciszka Budziszewskiego ®®. Na ich

Gawdzickiego ®, Tadeusza Wolanskiego
podstawie wspotczesng Antologie poezji masonskiej, zawierajaca wybor reprezentatywnych
pieéni, stworzyla Elzbieta Wichrowska®’. Wspomniane tomiki nie byly jedynymi publikacjami
utworo6w wolnomularskich znanych w epoce. Stanistaw Zaleski wyliczyl oprocz tego Piesni,
Spiewy autorstwa Brodzifiskiego, Dmuszewskiego, Colberga w jezyku niemieckim. Muzyka do
tych utworow byla zdaniem Zaleskiego dorabiana przez dyrektoréw i muzykéw orkiestry
teatralnej, miedzy innymi Glesnera, Wejnerta, Kurpinskiego i Stolpe®®. Oprécz tego nalezy
podkresli¢ fakt istnienia drukéw ulotnych ze $piewami masonskimi, przesytanymi pomigdzy
lozami.

Piesni wolno-mularskie autorstwa Feliksa Gawdzickiego to zbiorek dedykowany

braciom z lozy Jutrzenka Wschodzaca na Wschodzie Radomia. Dzieto wydane w 1814 roku

jedna piesn ku czci $wigtego Jana Chrzceiciela i $wigtego Jana Ewangelisty, trzy piesni religijno-filozoficzne, pigé
piesni patriotycznych. Niektore z tych utworow zostaty zaliczone w tej klasyfikacji podwdjnie, przyktadem jest
Spiew historyczny na dzier imienin N.P.B. Roznieckiego i pierwsze ustalenie znaku lozy Polakéw Zjednoczonych
3. miesigca 5. 5810 [1810] o incipicie [W dziejach pamigtny dzien maja trzeci...], ktora mozna jednocze$nie
zaliczy¢ do pie$ni imieninowych, jak i patriotycznych.
62 Chetnie po utwory opublikowane przez Elsnera siegat Tadeusz Wolanski, w jego $piewniku znajdziemy az 21
tytulow (z 24!) polskich piesni obecnych w zbiorze nauczyciela Chopina. Antologia poezji masonskiego Elzbiety
Wichrowskiej zawiera 11 z 24 opublikowanych przez Elsnera piesni. Niekiedy utwory te maja zmienione tytuty,
jak np. Piesh przy otwarciu lozy adopcyjnej Sidstr 0 incipicie [Witajcie siostry swobody...], u Wolanskiego
i W Antologii...,i nosi tytut Siostrom.
63 Reprezentatywnym tego przyktadem jest Spiewka o wesolosci Franciszka Wezyka o incipicie [O rozkoszy darze
drogi...] [Pie$n XIX] u Elsnera, za$ u Wolanskiego funkcjonujgca pod tytutem Do Radosci wersji [O Radosci,
drogi darze...] [Piesn 54]; w takiej samej redakcji utwor ten pojawia sie w Antologii... Elzbiety Wichrowskiej.
® Por. F. Gawdzicki, Piesni wolnomularskie, b.m.w., 1814. Na stronie: https://polona.pl/item/piesniwolno-
mularskie,OTgwNzQONjk/8/#info:metadata, [dostep: 6.04.2022]. Piesni cytowane z tego zbioru oznaczylam
symbolem G, za$ liczby po skrotach informuja o stronicach.
8 Por. T. Wolanski, Piesnik wolnomularski, na uzytek wspaniatego Wielkiego Wschodu Narodowego i pracujgcych
pod jego konstytucyjg w Krolestwie Polskim loz regularnych, T. 1, Wroctaw 5818 [1818]. Na stronie:
https://polona.pl/item/piesnik-wolno-mularski-nauzytek-wspanialego-wielkiego-wschodu-narodowego-i-
pracujacych,Njg1ODgyMjc/12/#info:meta data, [dostep: 6.04.2022]. Pie$ni cytowane z tego zbioru oznaczytam
symbolem W, a liczby po skrotach informujg o stronicach.
% Por. [F. Budziszewski], Dziewietnascie piesni wolnomularskich, Ptock, ok. 1820. Na stronie: https:/
polona.pl/item/19-piesni-wolnomularskich,ODIwNzU4Mzg/4/#info:metadata, [dostep:  6.04.2022].  Pieséni
cytowane z tego zbioru oznaczylam symbolem B, za$ liczby po skrétach informuja o stronicach.
87 Por. E. Wichrowska, Antologia poezji masorskiej, dz. cyt. Pie$ni cytowane z tego zbioru oznaczytam symbolem
APM, zas$ liczby po skrotach informuja o stronicach.
8 Por. S. Zaleski, dz. cyt., s. 258.
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liczy 11 utworow®®, ktére — co ciekawe — nie powtarzaja si¢ ani w zbiorze Wolanskiego, ani
Budziszewskiego’®. Nie sa one rowniez przekopiowane ze $piewnika Elsnera, ktory powstat
jako pierwszy z omawianych dziel, lecz sg oryginalng tworczos$cig autora. Zbiorek ten byl mnie;j
reprezentatywny niz §piewnik Elsnera, nie pojawily si¢ w tu przyktady utworow zatobnych czy
patriotycznych, tak licznie reprezentowanych u nauczyciela Chopina. Hymn Spiewany na
uroczystos¢ swietego Jana w czasie lozy stotowej z okazji jednomyslnego obrania brata
Kuszewskiego na mistrza katedry [£gczmy, bracia, nasze checi...]’t mozna za$ sklasyfikowaé
az do trzech kategorii: jako piesn bankietowa, utwor z okazji powotania nowych urzednikéw
lub jako hymn z okazji uroczysto$ci swietego Jana, stad zostal on policzony przez nas
kilkukrotnie. Gawdzicki nie podal przy zadnej z piesni wskazoéwek dotyczacych muzycznych
wykonan przedstawionych przez niego utworow.

Spiewnik Tadeusza Wolafiskiego jest najobszerniejszym dokumentem z epoki,
zbierajacym piesni masonskie. Liczy on bowiem 100 utworéw utozonych — a tak przynajmniej
deklaruje redaktor tomu — w porzadku alfabetycznym. Autorem czesci z nich byt sam brat
Tadeusz, za$ 22 pies$ni zaczerpnat ze Spiewnika Elsnera, co moze wskazywac, ze byly to jedne
z popularniejszych $piewow lozowych’?. Wymienmy ich tytuly: Piesr ogélna [Bracia, w tym
prawdy kosciele...]™®, O zgodzie braterskiej [W tym tu przybytku swietym...]™, Przy
uroczystych obchodach [O swieto! Dniu uroczysty...]”®, Mgdrosci i cnocie [W tej skromnej

89 Wérod zebranych tam utworéw mozemy wyliczy¢ dwie pieéni inicjacyjne, zwigzane z otwarciem lozy Jutrzenka
Wschodzaca, dwie piesni imieninowe poswiecone miedzy innymi Stanistawowi Kostce Potockiemu, jeden hymn
z okazji powotania nowego mistrza katedry, dwie pie$ni bankietowe, jeden utwor tancuchowy, dwa hymny z okazji
uroczystosci patronalnej $wigtego Jana, jedng piesn o charakterze filozoficzno-religijnym oraz dwa utwory, ktore
trudno sklasyfikowaé do ktorejkolwiek z wymienionych grup: Spiewka przy spetnianiu zdrowia Brata, zaczynajgc
od odwiedzajgcego loze Brata Niesiolowskiego [Od Ciebie, zacny Litwinie...] oraz Piesr na pozegnanie P. B.
Barazdyna Z. M. K. oddalajgcego sie z tutejszego Wschodu [Niech pamigé zniknie z tej ziemi...]. Sg to wigc piesni
dedykowane braciom odwiedzjacym lub opuszczajacym lozg.
W Antologii... Elzbiety Wichrowskiej znajdujemy 3 utwory ze $piewnika Gawdzickiego: Piesi Spiewana
w czasie bankietu danego w dzien imienin P[rzewielebnego] M{istrza] K[atedry] [Dzienr twych imienin
obchodu...], G, s. 18 [Piesn X]; Spiewka w czasie lozy stolowej [Polak niecierpi poplochu...], G, s. 9 [Piesh IV];
Lancuch konczqgcey [Niech ten taicuch co nas spaja...], G, s. 19, [Piesn XI]. W poroéwnaniu wigc z $piewnikiem
Elsnera jest to dos¢ skromna reprezentacja.
" F. Gawdzicki, Hymn $piewany na uroczysto$é¢ swietego Jana w czasie lozy stolowej z okazji jednomysinego
obrania brata Kuszewskiego na mistrza katedry [£gczmy, bracia, nasze checi...], G, s. 11 [Piesn VI].
2 Wiekszo$¢ z tych utworéw powiela takze Antologia... Elzbiety Z. Wichrowskiej. Ze wzgleddw oczywistych to
piesni ze §piewnika Wolanskiego stanowia w niej najliczniejsza reprezentacje, jest ich bowiem 32.
8'W. Pekalski, J. Elsner, Piesn ogélna dla wszystkich lozy [Bracia, w tym prawdy kosciele...], E, s. 32-33 [Pie$n
XXIV]. W, s. 17-18 [Piesn 9]. APM, s. 196-197.
4 'W. Bogustawski, W.A. Mozart, Pies# przy otwarciu [W tym tu przybytku swietym...], E, s. 9 [Piesn I]. O zgodzie
braterskiej [W tym tu przybytku swietym...], W, s. 161 [Piesn 93].
75 L.A. Dmuszewski, J. Elsner, Hymn przy pierwszym otwarciu lozy Swigtynia Mgdrosci Spiewany 5805 [1805]
[O swigto! Dniu uroczysty...], E, s. 19, [Piesn X]. Przy uroczystych obchodach [O swigto! Dniu uroczysty...],
W, s, 101-102 [Piesn 55]; APM, s. 54-55.
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.18, Przy otwieraniu lozy [Precz stqd stuzalcze niecnoty...]’”’, W dniu imienin

prawdy swigtyni.
mistrza [W swieto twego imienia...]"®, Mistrzowi katedry [Mistrzu! Pod rzqdy twojemi...]"°,
Przy rozdawaniu jatmuzny [Nie ci nam $wiadczq, ktérzy sq bogaci...]?°, O wesotosci [Niech

18, Przy zamknieciu lozy [W tym Swietnym przyjaciot

kto w jakim zechce wzgledzie..
gronie...1%, Piesn zatobna [Chwata wam, szanowne cienia...]®, Hymn [Ty, cos rzeczy stawit
w szyku...1®*, Podréz braci czeladnikow [Bierz sie Smiato do podrézy... 1%, Podréz b. braci
czeladnikéw [ldZcie, bracia, drogq cnoty...]%, Do radosci [O Radosci, drogi darze...]®',
Krélowi [Co za Opatrznos¢ nad nami...]%, Braciom wojownikom [Gdy bieg zycia wienczy
stawa. .. 1%, Krélowi [Krolu! Nie my tylko sami...]*°, Siostrom [Witajcie, siostry swobody...]%,
Na obchéd zatozenia lozy [Witajmy we wdziecznym poktonie. ..]%.

Tomik zostat dedykowany Wielkiemu Wschodowi na czele ze Stanistawem Potockim
oraz jego urz¢dnikom. Wolanski we wstepie zwrdcit si¢ do czytelnika ze stowem wyjasnienia

o zmianach, jakie wprowadzil w tre§ci wybranych utwordw, tak, aby piesni mogly by¢ jak

6 L. Osinski, W.A. Mozart, Pies#i do lozy adopcyjnej [W tej skromnej prawdy swigtyni...], E, s. 23, [Pie$n XV].
Magdrosci i cnocie [W tej skromnej prawdy swigtyni...], W, s. 158-159 [Piesn 91].
""F. Wezyk, J. Elsner, Hymn przy otwarciu lozy [Precz stqd stuzalcze niecnoty...], E, s. 24 [Piesn XVI]. Przy
otwieraniu lozy [Precz stqd stuzalcze niecnoty...], W, s. 118-119 [Piesn 65].
8 L.A. Dmuszewski, J. Elsner, Hymn $piewany w dzier imienin N.P.B. Aksamitowskiego mistrza lozy Polakéw
Zjednoczonych 5. miesigca 4., 5810 [1810] [W swieto Twojego imienia...], E, s. 25, [Piesn XVII]. W dniu imienin
mistrza [W swigto twego imienia...], W, s. 155-156 [Pie$n 89], APM, s. 78.
™ L. A. Dmuszewski, J. Elsner, Duetto do mistrzow lozy Swigtyni Izys [Mistrzu! Pod rzqdy twojemi...], E, s. 30
[Piesn XXI]. Mistrzowi katedry [Mistrzu! Pod rzqdy twojemi...], W, s. 71 [Piesn 39].
8 W. Bogustawski, J. Stafani, Pies# przy rozdawaniu jatmuzny [Nie ci nam $wiadczg, ktérzy sq bogaci...], E, s.
20, [Pie$n XII]. W, s. 136. Przy rozdawaniu jatmuzny [Nie ci nam swiadczq, ktérzy sq bogaci...], W, s. 81 [Piesh
45], APM; s. 136.
81 . Osinski, J. Elsner, Spiewka o wesolosci [Niech kto w jakim zechce wzgledzie...], E, s. 12, [Piesn IV].
O wesolosci [Niech kto w jakim zechce wzgledzie...], W, s. 79-80 [Piesn 44], APM, s. 137.
8 L.A. Dmuszewski, £aricuch konczqcy [W tym swietnym przyjaciol gronie...], E, s. 22, [Piesn XIV]. Przy
zamknigciu lozy [W tym Swietnym przyjaciot gronie...],W, s. 160 [Piesn 92]. APM, s. 121.
8 |_.A. Dmuszewski, J. Elsner, Duetto zatobne [Chwata wam, szanowne cienia...], E, s. 29, [Piesn XX]. Piesn
zalobna [Chwata wam, szanowne cienia...], W, s. 25 [Piesn 13].
8 J. Drozdowski, J. Elsner, Hymn na uroczystos¢ sw. Jana, przy pierwszym prezydowaniu w to $wieto lozy
Swigtynia Madrosci [Ty, cos rzeczy stawil w szyku...], E, s. 16-17, [Piesn VIII]. Hymn [Ty, co$ rzeczy stawil
w szyku...], W, s. 138-140 [Piesn 78]. APM, s. 160-161.
8 Adamczewski, J. Elsner, Podréz braci czeladnikéw [Bierz sie smiato do podrézy...], E, s. 18, [Piesh IX],
W, s. 5-6 [Piesn 2], APM, S. 60.
8 L.A. Dmuszewski, J. Elsner, Podréz b. braci czeladnikéw [IdZcie, bracia, drogq cnoty...], E, s. 20, [Piesn XI].
W, s. 61 [Piesn 30]. APM, s. 59.
87 F. Wezyk, J. Elsner, Spiewka o wesolosci [O rozkoszy! Drogi darze...], E, s. 28-29, [Piesh XIX]. Do radosci
[O Radosci, drogi darze...], W, s. 99-100 [Piesn 54]; APM, s. 193-194.
8 J. Elsner, Piesi hotd W. Napoleonowi [Co za Opatrzno$¢ nad nami...], E, s. 10, [Piesn 11]. Z, s. 145-146. T.
Wolanski, Krolowi [Co za Opatrzno$é nad nami...], W, s. 35 [Piesn 18].
8 J. Drozdowski, J. Elsner, Piesii do braci wojownikéw [Gdy bieg Zycia wienczy stawa...], E, s. 13, [Pie$h V].
Braciom wojownikom [Gdy bieg zycia wienczy stawa...], W, s. 53 [Pie$n 26].
% L. Osifiski, J. Elsner, Sekstet do kréla [Krélu! Nie my tylko sami...], E, s. 30-31, [Piesh XXII]. Krélowi [Krélu!
Nie my tylko sami...], W, s. 66 [Piesn 34].
%1 L.A. Dmuszewski, J. Elsner, Pies# przy otwarciu lozy adopcyjnej siéstr [Witajcie siostry swobody...], E, s. 11
[Piesn I11]. Siostrom [Witajcie, siostry swobody...], W, s. 149 [Pie$n 84]. APM, s. 200.
%2 L. A. Dmuszewski, J. Elsner, Hymn $piewany na pierwszej lozy stotowej Polakéw Zjednoczonych [Witajmy we
wdzigcznym poklonie...], E, s. 31-32, [Piesn XXIII]. Na obchdd zalozenia lozy [Witajmy we wdzigcznym
pokionie...], W, s. 151-152 [Piesn 86]. APM, s. 49-50.
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najbardziej uniwersalne 1 mozliwe do zastosowania przy innych okazjach niz wskazywat ich
pierwotny tytul. Prosil rowniez o nadsylanie niepublikowanych dotad $piewow do tomu
drugiego niniejszej pozycji na swoj adres ,,w Wroblach pod Inowroctawiem, w Ksiestwie

Poznanskim”%

. Korekty wprowadzone przez Wolanskiego dotyczyly zar6wno zmiany tytutow
wymienionych piesni, jak 1 ich tresci oraz sposobu zapisu. Autor stworzyt rézne warianty tego
samego utworu, czego doskonatym przyktadem jest Spiew W dniu imienin mistrza [W swigto
twego imienia...]% do stéw Ludwika Adama Dmuszewskiego, funkcjonujacy takze pod
tytutem W dniu imienin brata [ swieto twojego imienia...]®, a takze Na obchéd urodzin brata
[W swieto twego urodzenia...]®. Co ciekawe, jest to prawdopodobnie jedyny z wierszy
urodzinowych w polskiej literaturze wolnomularskiej®’.

Pod katem tematycznym $piewnik Wolanskiego z 1818 roku mozna podzieli¢ na 15
kategorii tematycznych, ktore niekiedy, podobnie jak w przypadku zbiorku Elsnera, pokrywaja
si¢ miedzy soba. Najliczniej reprezentowana jest grupa utwordw o charakterze religijno-
filozoficznym, liczaca az 42 §piewy. Dzieto zawiera jedenascie piesni patriotycznych. Redaktor
zebral réwniez po sze$é piesni ogdlnych®, inicjacyjnych, bankietowych i adresowanych do
krola. Jego $piewnik rejestruje po pig¢ piesni dedykowanych siostrom masonkom i mistrzom
lozy, powstatych z okazji powolania nowych urz¢dnikéw, jak roéwniez pigé utwordow
$piewanych przy okazji zbierania lub rozdawania jalmuzny. Znajdziemy tam takze
reprezentacje piesni imieninowych (trzy, w tym jedna urodzinowa!), lancuchowych (trzy
piesni), na obchod zalozenia lozy (trzy piesni), dwa utwory zalobne i jeden ku czci §wigtego
Jana. Cztery sposrdd zebranych przez Wolanskiego pie$ni trudno przypisa¢ do konkretnej
kategorii tematycznej, gdyz dotycza pozegnania cztonka lozy udajacego si¢ w podrdz, sa
dedykowane braciom wizytujagcym albo Wielkiemu Wschodowi.

Wolanski w przypadku wybranych piesni podat ich autorow. Byli to pisarze znani

gléwnie ze $piewnika Elsnera, tacy jak Ludwik Adam Dmuszewski, Ludwik Dmuszewski,

93 T. Wolanski, Piesnik wolnomularski, dz. cyt., s. 2.

% L.A. Dmuszewski, J. Elsner, Hymn $piewany w dzier imienin N.P.B. Aksamitowskiego mistrza lozy Polakéw
Zjednoczonych 5. miesigca 4., 5810 [1810] [W swieto Twojego imienia...], dz. cyt.

% T. Wolanski, W dniu imienin brata [ swieto twojego imienia...], dz. cyt.

% Tenze, Na obchéd urodzin brata [W $wigto twego urodzenia...], W, s. 154 [Piesn 88].

% Temat $wietowania urodzin w polskiej literaturze dawnej pojawial si¢ w zasadzie jedynie w kontekscie
uroczystego celebrowania narodzin Chrystusa, Maryi i §w. Jana Chrzciciela. W tradycji katolickiej zwyczaj
obchodzenia urodzin zaczat funkcjonowac dopiero po reformacji, ktéra zanegowata kult §wietych i przez dtuzszy
czas traktowany byt z duza nieufno$cig (wzmocnit si¢ wraz z podkresleniem roli dziecka w spoteczenstwie oraz
z przenikaniem elementéw kultury protestanckiej). Teksty literackie po§wiecone tematyce urodzin upowszechnity
si¢ dopiero w XX i XXI wieku i to gléwnie w literaturze dla dzieci i mlodziezy. Zob. D. Kulczycka, Renesans
urodzin. Obyczajowy ,,niuans” W kontekstach kulturowych, historycznych, religijnych i literackich, ,,Filologia
Polska” 2015, z.1, s. 143-160.

% W poréwnaniu z innymi $piewnikami wolnomularskimi z epoki, jest to najbogatsza reprezentacja takich
utwordw.
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Franciszek Wezyk, ale takze mniej rozpoznawalni tworcy jak Henryk Kaluzynski, Maurycy
Franciszek Karp czy Jan Drozdowski. Wiele utworéw podpisal on swoim imieniem
1 nazwiskiem, nawet jesli zostaly one przejete ze zbiorku Elsnera i jedynie zredagowane przez
niego w nieco zmienionej formie. Co ciekawe, Wolanski wtaczyt do swojej kolekcji takze utwor
Franciszka Dionizego Kniaznina Do Boga [Do Ciebie moja niech zabrzmi lira...]*° oraz
Ignacego Krasickiego Hymn do mitosci ojczyzny [Swieta milosci kochanej ojczyzny...]*%, nie
podajac ich autoréw i modyfikujac nieznacznie ich tytuty. W przypadku wybranych pies$ni
redaktor przywotywal, iz sg one tlumaczeniami z jezykow obcych, gléwnie z jezyka
niemieckiego. Sporadycznie udzielat tez wskazoéwek dotyczacych szczegotowych okolicznosci
wykonania $piewow, jak jest na przyktad z piesnig Nowo przyjetemu bratu [Bracie, ktorego do

J*%%, przy ktérej znajduje sie informacja, iz jesli do lozy wstepuje wiecej niz

naszej Swigtyni..
jedna osoba nalezy wowczas od$piewac utwor Braciom nowo przyjetym [Wy, ktorych dzisiaj do
naszego grona...]*%?. Kilka $piewow zawiera adnotacje na temat ,,noty”, czyli melodii, do jakiej
zostaly przystosowane.

Okoto 1820 roku ukazat si¢ w Ptocku cykl 19 piesni wolnomularskich, wydany przez
Franciszka Budziszewskiego. Az 13 sposrdd tych utworow mozna uznaé za piesni religijno-
filozoficzne, co stanowi duza przeciwwage do charakteru pozostatych omoéwionych
$piewnikow. Oprocz tego znajdziemy tam dwie piesni ogdlne, jedng powstatg z okazji rocznicy
utworzenia lozy, jeden utwor w trakcie Spiewania jatmuzny, jedng piesn imieninowg oraz jeden
utwor patriotyczny. Budziszewski by¢ moze skorzystal ze $piewnika Wolanskiego, az sze§¢
spo$rod opublikowanych przez niego utworOw znajduje si¢ w obszernym zbiorze
poprzednika'®. Sa to piesni: Na obchdd zalozenia [Scielmy bukiety z réz po drodze...]**,

[O Ty! Co ziemi kolyszesz osi...|**, [Nasz Budowniku, Tobie czes¢ i chwata...]*®®, [Ukryty

]107 108

w glebi swojej swigtyni.. , [Niegdys i Memfis, i stawne Teby...]*, [Cnoto, przed Tobg swiat

caly przykieka...]**. O ile zalezno$é pracy Budziszewskiego od publikacji Wolanskiego jest

9 [F. D. Kniaznin], Hymn do Boga [Do Ciebie moja niech zabrzmi lira...], W, s. 95-96 [Piesn 52].
10011, Krasicki], Ojczyznie [Swieta mitosci kochanej ojczyzny...], W, s. 129 [Piesn 72].
101 T, Wolafiski, Nowo przyjetemu bratu [Bracie, ktérego do naszej $wigtyni...], W, s. 19-20 [Piesn 10].
102 T, Wolafiski, Braciom nowoprzyjetym [Wy, ktorych dzisiaj do naszego grona...], W, s. 166-167 [Piesn 95].
103 Z kolei Antologia... Elzbiety Wichrowskiej zawiera 7 utwordw zaczerpnigtych ze $piewnika Budziszewskiego.
W wigkszosci sa to teksty, ktore pojawiaja si¢ takze u Wolanskiego, np. [Croto, przed Tobg swiat caly przykieka.. ],
B, s. 14-15 [Piesn VIII], Z, s. 204. [ Czué co cnota i jg cenié...], B, s. 28-29 [Piesn XVIII], APM, s. 202.
104 Ny obchéd zatozenia [Scielmy bukiety z réz po drodze...], B, s. 9-12 [Piesn VI], Na obchéd zalozenia lozy
[Scielmy bukiety z réz po drodze...], W, s. 123-125, [Piesn 68], APM, s. 51-53.
5[0 Ty! Co ziemi kolyszesz osi...], B, s. 1-3 [Piesn I], Hymn [O Ty! Co ziemi kotyszesz osi...], W, s. 103-104
[Piesn 56], B, s. 1-3 [Piesn I], APM, s. 157.
106 [Nasz Budowniku, Tobie czes¢ i chwata...], B, s. 3-5 [Pieén I1].
W7 [Ukryty w glebi swojej Swigtyni...], B, s. 24-25 [Piesn XV).
18 [Niegdys i Memfis, i stawne Teby...], B, s. 22-24 [Pie$n XIV].
19 [Cnoto, przed Tobg swiat caly przykieka...], B, s. 14-15 [Piesn VIII].
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wyrazna to nie znajdujemy pokrycia pomiedzy Spiewnikiem z 1820 roku a publikacja Elsnera
czy Gawdzickiego. Budziszewski opublikowatl swodj zbior bez podania tytutu, podobnie
postapit z piesniami, tylko dwoém sposrdd nich nadajac nagtowki. Byta to piesh Przyjazn
[Przyjazni, jestestw myslgcych bozyszcze...]**® oraz  Na obchéd zatozenia [Scielmy bukiety

2 16z po drodze... ],

4. Podzial tematyczny Spiewow masonskich
Przejdziemy teraz do charakterystyki poszczegdlnych typow $piewdéw masonskich,

podzielonych przeze mnie pod katem tematycznym. Do analizy postuzyly mi reprezentatywne
utwory zaczerpni¢te zarowno z omowionych S$piewnikoéw, jak rowniez te dotychczas
niepublikowane, odnalezione przeze mnie w archiwach. Oméwione bedg nie tylko utwory
znanych tworcow, ale rowniez teksty anonimowe, o zréznicowanym poziomie artystycznym.
Pisownia i interpunkcja cytowanych tekstow zostata przeze mnie uwspotczesniona.

Oprocz autora i tytutu cytowanych $piewdw, za kazdym razem podalam rowniez jego
incipit. Chciatam w ten upro$ci¢ odnalezienie utworéw ze wzgledu na to, iz w wieku
przypadkach nosza one identyczne lub zblizone tytuty. Do pracy dotaczytam indeks wszystkich
odnalezionych przeze mnie $piewoéw masonskich z zaproponowanym podziatem tematycznym
oraz odno$nikami do ich lokalizacji w omoéwionych wyzej §piewnikach. Oto tabela, zbierajaca

liczbowy rozktad utwordéw z poszczegolnych kategorii tematycznych.

Tabela 1 Liczbowy podziat tematyczny $piewow wolnomularskich zebranych w dostgpnych
$piewnikach oraz drukach ulotnych, oprac. wlasne

Elsner Gawdzicki | Budziszewski | Wolanski | druki | OGOLEM!!?

ulotne
Spiewy ogblne 1 0 2 6 1 10
Spiewy inicjacyjne 5 2 0 6 0 13
Spiewy imieninowe 2 2 1 3 3 11
(mistrza katedry)
Spiewy z okazji 1 1 0 5 2 9
powotania nowych
urzgdnikow,
dedykowane

mistrzom katedry

Y10 Przyjazn [Przyjazni, jestestw myslgcych bozyszcze...], B, s. 16-17 [Piesh IX].

1 Na obchéd zatozenia [Scielmy bukiety z ¥z po drodze...], dz. cyt.

112 7 uwzglednieniem, ze niektore utwory powtarzajg sie w poszczegolnych $piewnikach.
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Spiewy w trakcie 1 5 8
zbierania/rozdawania
jatmuzny
Spiewy bankietowe 0 6 10
Spiewy tancuchowe 1 3 6
Spiewy zatobne 0 2 7
Spiewy ku czci §w. 0 1 5
Jana Chrzciciela i
$w. Jana Ewangelisty
Spiewy religijno- 13 42 59
filozoficzne
Spiewy patriotyczne 1 11 17
Spiewy na obchéd 1 3 4
zatozenia lozy
Spiewy przy 1 2 3
zamknieciu lozy
Spiewy poswiecone 0 5 6
siostrom
Spiewy adresowane 0 6 6
do krola
Spiewy inne 0 4 7
Utwory bedace 0 21 27
thumaczeniami z
jezykow obcych Iub
opublikowane w
innym j¢zyku niz
jezyk polski
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Spiewow w zbiorze 30 11 19 100 - 161

ogotem

Na wstepie rozwaze jeszcze kilka kwestii dotyczacych terminologii, jaka bede si¢
postugiwac. Po pierwsze, analizowane teksty wpisujg si¢ w nurt poezji okoliczno$ciowej. Warto
przy tej okazji wskazac, iz badacze nie zawsze byli zgodni co do stosowania takiego okreslenia.
Niekiedy nazywali ja literaturg okazjonalng czy ulotng. Zakresy tych poje¢, jak wyjasniata
Regina Jakubénas, nie sg ze sobg tozsame. Literaturg okazjonalng (okoliczno$ciowg) mozemy
okresli¢ wszystkie utwory przede wszystkim poetyckie, powstate ,,wedlug konkretnych
jednostkowych wydarzen”!'®. Powodem ich stworzenia mogly byé zaréwno uroczystosci
panstwowe, religijne, takie jak koronacja wladcy, zwyciestwa militarne, ingresy biskupa,
wizyta krolewska, jak i okoliczno$ci prywatne — imieniny, $lub, pogrzeb czy narodziny
dzieckal'*. Z kolei poezja ulotng mozemy nazwaé tylko te utwory wierszowane, ktorych
powstanie bylo zwigzane z konkretnymi wydarzeniami historycznymi, za$ ich celem bylto
ksztattowanie opinii publicznej ' . Wiestaw Pusz proponowat wprowadzenie okre$lenia
Hliteratura okoliczno$ciowo-prywatna” (skrotowo: ,literatura okazjonalna”) na nazwanie
utworOw z grupy poezji okazjonalno-towarzyskiej, czyli utrzymanej w nurcie tekstow
prywatnych, uznajac te nazwy za zbiezne'®,

Dominujace gatunki literackie spotykane w poezji okoliczno$ciowej to miedzy innymi
panegiryk, gratulatio, tren, epigramat, listy poetyckie, epitalamium, epicedium, czy oda
panegiryczna!’. Nie znajdziemy na tej liscie — jako najpowszechnigjszych form literatury
okazjonalnej — piesni ani kantaty, co nie oznacza, ze nie byly one uzywane na przetomie XVIII
1 XIX wieku w takiej funkcji, czego dowodem jest na przyktad omawiana przez nas tworczo$¢
wolnomularska.

Do najwazniejszych cech poezji okolicznosciowej Edmund Rabowicz zaliczyt miedzy

innymi uniwersalno$¢ problematyki i kompleksowo$é uje¢ danego tematu'®. Utwory te

113 R. Jakubénas, Pojecie literatury okolicznosciowej, okazjonalnej, ulotnej, [w:] tejze, Polska poezja
okolicznosciowa Wilna Il potowy XVIII wieku, Wilno 2021, s. 7.
114 Por. Tamze.
115 Por. Tamze, s. 8. Whbrew temu co pisata Jakubénas, pojecie poezji ulotnej ma wezszy zakres niz literatura
okoliczno$ciowa (okazjonalna).
16 Ppor. W. Pusz, Literatura okolicznosciowa-okazjonalna-ulotna-chwilowa. Préba rozréznien, ,Prace
Polonistyczne” 2009, t. 64: Z powodu okolicznosci, pod wptywem chwili, s. 11-25.
117 Por. Tamze.
118 por, Wiersze polityczne Sejmu Czteroletniego, cz. I: 1788-1789, z papieréw Edmunda Rabowicza oprac.
K. Maksimowicz, Warszawa 1998, E. Rabowicz, Okolicznosciowa literatura polityczna, [W:] Stownik literatury
polskiego oswiecenia, dz. cyt., s. 338, Zob. takze R. Niedziela, Wstep, [w:] Antologia okolicznosciowej poezji
politycznej bezkrolewia i wojny o tron polski (1733-1735), Krakow 2019, s. 7-11, W. Kaliszewski, Kilka uwag
o wierszach czasu ostatniego bezkrolewia, ,,Napis” 1998, nr 1, s. 45-55, Tenze, Kto krolem bedzie, czy Polak
i ktory? Wiersze elekcyjne ostatniego bezkrolewia 1763-1764, Warszawa 2003.

102



odznaczaty si¢ takze duzg podatnoscig na skonwencjonalizowanie. Warto réwniez zaznaczy¢,
ze w opisie analizowane]j przez nas masonskiej literatury uzytkowej nie brakuje pewnych
uogblnien i zarysowania jedynie najwazniejszych tendencji. Nalezy bowiem pamigtaé
o réznicach w przebiegu rytualow w poszczegolnych lozach, o tym, iz obrzedy wolnomularskie,
w tym ich oprawa muzyczna, przybieraty swoj koloryt lokalny w zaleznosci od przynalezacych
do niej cztonkoéw, lokalizacji lozy, a co za tym idzie ré6znych uwarunkowan spoteczno-
historycznych.

Wsrod tekstow  oswieceniowych o charakterze okoliczno$ciowym wazng grupe
stanowily utwory imieninowe ''°. Dedykowane one byly przede wszystkim znaczacym
solenizantom — 6wczesnym osobisto§ciom zycia publicznego, innym literatom, a takze osobom
spokrewnionym i bliskim sercu autora. Ich powstawanie wigzato si¢ ze wzrastajaca
popularnoscig spotkan 0 charakterze kulturowo-towarzyskim w XVIII wieku, do ktorych
zaliczy¢ mozna takze spotkania w obrebie 16z masonskich. Najczesciej utwory te otrzymywaty
forme 6d, bukietéw i wiencow poetyckich, listow poetyckich czy sielanek'?, a takze — jak
w interesujacym nas przypadku — forme¢ kantat. Teksty imieninowe maja od dawna
ugruntowang tradycje literacka. Ich zrodet nalezy szukaé jeszcze w antyku, w utworach
powstalych z okazji rocznicy urodzin (dies natalis)!?, w sylwach, odzie pindarycznej czy
piesni gratulacyjnej. W literaturze polskiej imieninowe utwory z XVIII wieku maja swoich
poprzednikow w tekstach okreslanych jako ,,muza domowa”, czyli tekstami zwigzanymi
z réznorodnymi uroczystosciami rodzinnymi, o czym obszernie pisata juz Ludwika Slekowa'?2,
Poezje imieninowa tworzyto w zasadzie wigkszo$¢ tworcOw o$wiecenia stanistawowskiego,

zarébwno ci znani, tacy jak Adam Naruszewicz, Franciszek Dionizy Kniaznin, Franciszek

119 XVIll-wieczna polska poezja imieninowa doczekata sie do§¢ obszernej literatury przedmiotu. Przywolajmy
chociazby prace: Wiersze imieninowe poetéw z drugiej potowy XVIII wieku, oprac. B. Wolska, B. Mazurkowa,
T. Chachulski, Warszawa 2011; B. Mazurkowa, Wiersze imieninowe Franciszka Zablockiego, Franciszka
Dionizego Kniaznina oraz innych poetow oswieceniowych, [w:] Na ziemskich i niebeskich szlakach. Studia o poezji
Franciszka Zabtockiego i Franciszka Dionizego Kniaznina, Katowice 2008, s. 110-175; Taz, Oswieceniowa muza
w darze dzieciom i mtodym solenizantom, [W:] Sarmackie theatrum VII: W kregu rodziny i prywatnosci, pod red.
M. Jarczykowej, R. Ryby, Katowice 2014, s. 263-293; J.W. Zawisza, Panegiryczny druk okolicznosciowy epoki
stanistawowskiej, Wroctaw 1984; R. Kaleta, Dwa imieninowe wiersze Franciszka Karpinskiego (Z autografu), [w:]
Miscelanea z doby Oswiecenia, 1.3, pod red. R. Kalety, Wroctaw 1969, s. 275-281. R. Jakubenas, Wiersze
imieninowe, [wW:] Polska poezja okolicznosciowa Wilna Il potowy XVIII wieku, dz. cyt., s. 70-71, W. Kaliszewski,
Echo mitej przyjazni. Drobiazg wierszowany wydobyty z teki dawno zapomnianych rekopisow, ,,Napis” 2019, nr
25,s.174-179.
120 Wiecej na ten temat zob. Wiersze imieninowe poetow z drugiej potowy XVIII wieku, dz. cyt., s. 15-21.
121 Bozena Mazurkowa zwrécita uwage, ze teksty imieninowe czy podarunkowe siegaja w polskiej tradycji
literackiej doby staropolskiej, jednak swoja popularnos$¢ zyskaty dopiero w XVIII wieku. Por. Taz, Oswieceniowa
muza w darze dzieciom i mtodym solenizantom, dz. cyt., s. 264.
122 por. L. Slgkowa, ,, Muza domowa”. OkolicznoSciowa poezja rodzinna czaséow renesansu i baroku, Wroctaw
1991.
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Karpinski, J6zef Koblanski, Franciszek Zabtocki czy Jozef Szymanowski'?3

, jak 1 autorzy mniej
popularni oraz anonimowi, chcacy ukry¢ swojg tozsamosc.

Kolejng kwestig, ktéorag warto poruszy¢, jest symboliczny charakter rytualow
wolnomularskich. Istotno$¢ tego zagadnienia wyrazita si¢ w powstalych na ten temat
opracowaniach, takich jak przedwojenna praca Karola Seriniego Symbol w wolnomularstwie!?*
czy poOzniejsza synteza Tadeusza Cegielskiego, Sekrety masonow. Pierwszy stopien

wtajemniczenia, w ktorej pisat:

Dogmatyka masonska, bez wzgledu na konkretng filozoficzng opcje, posiadata charakter
ezoteryczny — w odroznieniu od egzoterycznego, czyli jawnego. Ukryta zostata
w wieloznacznych i trudnych do odczytania symbolach i alegoriach, a za ich posrednictwem
w mitach i legendach. Tworzywem wolnomularskich legend i zwiazanych z nimi ceremoniatéw
byl symbol; sposob rozumienia i przedstawiania $wiata wlasciwy sztuce krolewskiej byt zawsze
symboliczny. Miato to powazne konsekwencje dla samej doktryny!?,

W trakcie moich analiz czesto bede odwotywac sie do poje¢ symboliki masonskiej, ktora bywa
nickiedy okre$lana mianem alegorii, w innym przypadku autorzy pisza o metaforyce
wolnomularskiej. Warto przy tej okazji przypomnieé, w jaki sposdb rozumiano i r6znicowano
te pojecia w kulturze polskiego o§wiecenia i wczesnego romantyzmu.

Symbol jako figura retoryczna w ujeciu klasycystycznym nie byl wartoSciowany
pozytywnie, gdyz odbiegal od o$wieceniowych idealdow mowy jasnej 1 precyzyjne;.
Krytykowat go zaréwno ksigze poetow, czyli Ignacy Krasicki, jak réwniez Franciszek
Krolikowski?®, dowarto§ciowanie za$ swojej pozycji w wypowiedzi literackiej zyskal symbol
dopiero w romantyzmie. Co ciekawe, do XVIII wieku byt on w mysli teoretycznoliterackiej
utozsamiany z alegorig. Dopiero wraz z pojawieniem si¢ estetyki romantycznej, za sprawg
Goethego, zaczeto rozroznia¢ te dwa pojecia, alegorii przypisujgc znaczenia bardziej
skonwencjonalizowane w odniesieniu do pojec¢ abstrakcyjnych, symbol zas$ tgczono z tworczym
wcieleniem idei'?’. Rozwazania na temat alegorii znajdujemy w pracach Johanna Joachima

Winkelmanna, takich jak Gedanken tiber die Nachahmung der griechischen Werke in der

123 Obszerna liste nazwisk tworcow poezji imieninowe;j z II pot. XVIII wieku wyliczyli B. Wolska, B. Mazurkowa,
T. Chachulski we wstepie do swojego opracowania Wiersze imieninowe poetow z drugiej potowy XVIII wieku, dz.
cyt,, s. 14-15.
124 por, K. Serini, Symbol w wolnomularstwie, Warszawa 1933.
15T, Cegielski, Sekrety masonéw. Pierwszy stopien wtajemniczenia, Warszawa 1992, s. V. Warto nadmienié, iz
praca Cegielskiego zawiera takze Stowniczek terminéow wolnomularskich, objasniajacych znaczenie
najwazniejszych dla masonerii rytuatow.
126 por, H. Ratuszna, Symbol/Symbolizm, [w:] Stownik polskiej krytyki literackiej ..., t. 11: N-Z, dz. cyt., s. 592.
127 por, M. Rudkowska, Alegoria, [w:] Stownik polskiej krytyki literackiej ..., t. 1: A-M, dz. cyt., s. 9.
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Malerei und Bildhauerkunst'?® z 1755 roku oraz Versuch einer Allegorie, besonders fiir die
Kunst z 1766 roku, ktorego tytut w polskim przektadzie brzmi O pojeciu alegorii,
w szczegolnosci dla sztuki*?®. Winkelmann byt przeciwnikiem $redniowiecznego i barokowego
podejscia do alegorii. Dzielit je na wyzsze, do ktorych zaliczat miedzy innymi mity greckie,
basnie, personifikacje przyrody oraz na alegorie nizsze, ktorych przykladem moze by¢
uosobienie sprawiedliwosci, szczescia itp.1*. Jego koncepcja alegorii byta krytykowana przez
Herdera, ktory zarzucat Winkelmannowi anachroniczno$¢ w rozumieniu tego zjawiska
stylistycznego.

Polskie poetyki z przetomu XVIII 1 XIX wieku dostrzegaty w alegorii przede wszystkim
funkcj¢ dydaktyczna, obecng migdzy innymi w bajkach. Filip Nereusz Golanski oraz Euzebiusz
Stowacki wigzali alegori¢ z mitami greckimi i egipskimi, traktujac ja jednoczesnie jako jeden

h131

ze tropow poetyckich™*. Autorem rozroznienia pomig¢dzy alegorig a poetycznos$cia, bedacego

zapowiedzig pdzniejszych rozréznien migdzy alegorig a symbolem, byl wtasnie Stowacki:

Wiasnie tez ta jest roznica migdzy poetycznoscig i alegoria, iz jak alegoria zaczyna od mysli
ogolnej, czyli rozumowej, i dla niej szuka ksztattu szczegdlowego, odpowiedniego, tak
odwrotnie poezja tworzy sobie ksztalty rzeczywiste, a skoro te juz sa utworzone i stana, wtedy
z nich wyczyta¢ mozna mysl ogolng**2,

Inni teoretycy z kolei, tacy jak Kazimierz Brodzinski, traktowali alegori¢ jako odmiang

metafory:

Alegoria tym tylko od metafory si¢ rézni, ze moze by¢ dtugg i sktada¢ rzecz lub dzieto
catkowite. W metaforze wyrazamy jedno tylko pojecie, w tej ciag poje¢ i mysl ogodlng. Jest takze
alegorig trafne, krotkie przystowie, powie$¢, a mianowicie bajkal®,

Jednocze$nie autor Kursu literatury zachgcat przy tym do uzywania alegorii w odpowiednich
proporcjach, gdyz jej naduzywanie mogloby prowadzi¢ do ,.czynienia stylu ciemnym
i zagadkowym”**. Podobne, umiarkowane podejscie, wypracowano w stosunku do uzywania
w tekstach metafory, ktora nie powinna zaciera¢ jasnosci 1 komunikatywnosci stylu, jednak

stosowana oszczg¢dnie potrafila go ozywi¢ oraz zblizy¢ do Zrédel jezyka ojczystego. Teoretycy

128 7ob. J.J. Winckelmann, Gedanken iiber die Nachahmung der griechischen Werke in der Malerei und
Bildhauerkunst, Stuttgart 1885.
129 Zob. Tenze, O pojeciu alegorii, w szczegdlnosci dla sztuki, ttum. T. Berezynski, M. Daroch, A. Domagala,
M. Karczmarczyk i inni, [w:] Teoria literatury zywa, t. l11: Alegoria, Warszawa 2009.
130 por. M. Rudkowska, Alegoria, [w:] Stownik polskiej krytyki literackiej ..., t. 1. A-M, dz. cyt., s. 10.
131 Por, Tamze, s. 11.
182 B, Stowacki, Prawidta wymowy i poezji, Wilno 1847, s. 85.
133 K. Brodzinski, Kurs literatury, Poznan 1873, s. 180.
134 Tamze, s. 181.
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polskiego o$§wiecenia, zwtaszcza okresu stanistawowskiego, idac za Kwintylianem, definiowali

metafore jako skrocone poréwnanie, za$ alegorie jako przedhuizong metafore!®

. Duzo miejsca
metaforze, jako jednej z najwazniejszych figur retorycznych, poswigcil Stanistaw Kostka
Potocki'®. W oswieceniu postanistawowskim teoria dotyczaca metafory nie byla juz tak
chetnie rozwijana. Widzimy jednak, jak dla ludzi tamtych czasow te pojecia byty sobie bliskie.

Brodzinski wigzal funkcje alegorii z nadawaniem tekstowi ,,pieknosci 1 zywosci

Styhl” 137

, uwazal, iz ukrywanie przed odbiorcg gotowych znaczen uczynilo tekst bardziej
interesujacym oraz ulatwiato czytelnikowi jego =zapamigtanie. Wydaje si¢ wiec
prawdopodobne, ze to wtasnie miedzy innymi w tych celach wolnomularze uzywali w swoich
tekstach okolicznosciowych charakterystycznych tylko dla swojej organizacji sformutowan,
chcac zatai¢ ich znaczenie przed ,,profanami”. Z poczynionych obserwacji wynika takze, iz
pojecia  symbolu, alegorii 1 metafory w $wiadomosci tworcéw  oswiecenia
postanistawowskiego, uzywane byly w zasadzie wymiennie oraz byly czesto ze sobg
utozsamiane. Symboliczne nazwy mialy takze loze, co miato podkresla¢ ich spekulatywny
charakter.

Trzecia kwestig, na jakg warto zwrdci¢ uwagg, jest kontekst antropologiczno-kulturowy,
towarzyszacy analizowanym S$piewom wolnomularskim. W jego obrgbie zawiera si¢
rozbudowana obyczajowo$¢ masonska, zwigzana z takimi wydarzeniami z zycia braci jak
utworzenie lozy, przyjecie nowego czlonka, imieniny mistrza katedry czy loza stotowa.
W mojej pracy postaram si¢ nakresli¢, na czym polegaty wspomniane rytualy. Umozliwi nam
to lepsze zrozumienie omawianych tekstow, jak 1 funkcjonowania zakonu na ziemiach polskich
na przetomie XVIII i XIX wieku. Samo pojecie rytualu oraz obyczajowosci bylo istotne

z punktu widzenia zaréwno kultury o$wieceniowej'®, jak i wolnomularstwa®*®. Warto bytoby

135 por. G. Borkowska, Metafora, [w:] Stownik polskiej krytyki literackiej ..., t. 1: A-M, dz. cyt., s. 839. Zob. takze
studium Teresy Dobrzynskiej poswiecone metaforze: Taz, Od stowa do sensu. Studia o metaforze, Warszawa 2012.
136 por, S.K. Potocki, O wymowie i stylu, Warszawa 1815.
187 K. Brodzinski, Kurs literatury, dz. cyt., s. 180.
138 por, B. Jedynak, ,,4by potomkowie byli Polakami”. Z historii refleksji nad obyczajem w oswieceniu, Lublin
2001. Definicje obyczaju/zwyczaju przedstawiaja prace M. Ossowskiej, Podstawy nauki o moralnosci, Warszawa
1963 i J. Grada, Obyczaj a moralnosé. Proba metodologicznego uporzqgdkowania kwestii definicyjnych, Poznan
1993.
139 Tadeusz Cegielski zwracal uwage, iz jednym z czynnikéw sprzyjajacym powstawaniu kolejnych 16z oraz
zachecajacym do wstgpowania w szeregi masondw, byta upowszechniana przez samych wolnomularzy legenda
o0 rycerskiej genezie zakonu. Cegielski pisat: ,,Rytuaty eksponowatly elementy kultury rycerskiej. Wprowadzity
barwne, bogate stroje — reminiscencje kostiuméw wiekoOw $rednich — oraz pseudorycerski ceremoniat.
Wykreowanym z protoromantycznej wyobrazni rycerzom-zakonnikom przydano fantastyczng tytulaturg,
w rodzaju ,.kawalera Wschodu", kawalera szkockiego", ,.ksiecia Wschodu i Zachodu", takze herby i zakonne
imiona”. T. Cegielski, ,, Ordo in Chao”. Wolnomularstwo wobec kryzysow doby Oswiecenia, ,,Ars Regia” 1992, nr
1, s. 15-16.
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140

rozszerzy¢ jeszcze t¢ kwestie, bazujgc w obrebie pojec z zakresu ritual studies*, co ze wzgledu

na rozlegto$¢ zagadnienia pomingtam w tej pracy.

4.1 Spiewy inicjacyjne, z okazji powstania nowej lozy lub przyjecia nowego czlonka

Obrzed przyjecia nowego czlonka lozy symbolicznej *' byt zlozonym procesem
i przybierat u masonéw w XVIII i XIX wieku charakter wrecz teatralny'#?. Zglaszajacy sie
kandydat przez pewien czas przed swojg inicjacja podlegat obserwacji przez tak zwanych ,,braci
$ledzicieli”, ktorych zadaniem bylo badanie postgpowania adepta do sztuki masonskiej. Po
pomyslnym przejsciu tego etapu nastgpowato gtosowanie w lozy, ,,profan” lub — jak okreslaty
go polskie loze ,,$wiatowy” — mdgt zosta¢ dopuszczony do odbycia prob. Kazda loza mogta
praktykowa¢ obrzedy inicjacyjne na swdj wilasny sposéb, jednak zawsze wyznaczano na to
specjalny dzien, bedacy s$wietem dla cztonkéw danej lozy. Kandydat poczatkowo byt
wprowadzany do izby pokutnej, w ktorej Brat Straszliwy zdejmowal z niego wszystkie
metalowe przedmioty, nakazywat odstonigcie lewej piersi i lewej nogi po kolano, a nastgpnie
zawigzac oczy. Gesty te miaty swoje symboliczne znaczenie: odslonigcie lewej piersi wyrazato
szczero$é, z kolei nogi — pokore, zas zawigzane oczy byly symbolem mroku, w jakim przebywa
cztowiek dopoki nie pozna istoty prawdy*.

Kolejno ,,profan” stawat przed mistrzem lozy, ktéry pytat go o zgode na poddanie sie
probom. Po otrzymaniu odpowiedzi twierdzacej, rozpoczynata si¢ podréz kandydata, ktory
musial pokonywa¢ najrézniejsze przeszkody, takie jak chodzenie po ruchomej podtodze,

wdrapywanie si¢ na dilugie, bujajace si¢ drabiny czy przejscie ,,ognia oczyszczenia”.

1Na temat ritual studies zob. R.L. Grimes, The Craft of Ritual Studies, Oxford 2013, D. Bachmann-Medick,
Cultural turns: nowe kierunki w naukach o kulturze, Warszawa 2012, D. Grzonka, Nie-rytualy patriotyczne: wqtki
religijne w obrzedowosci polskich organizacji tajnych, [W:] Polska kultura religijna. Studia o polskiej religijnosci
na przestrzeni wiekow, red. L. Burkiewicz, I. Kaczmarzyk, J. Lukaszewska-Chuberkowa, L. Zinkow, Krakow 2019,
s. 107-123.
141 Loze symboliczne, nazywane inaczej $wigtojanskimi lub btgkitnymi, byly znane juz w I potowie X VIII wieku
w Anglii. Obejmowaty one trzy pierwsze stopnie wtajemniczenia wolnomularskiego: ucznia, czeladnika i mistrza.
Byt to najpowszechniejszy rodzaj 16z sposrod wszystkich dziatajacych w strukturze wolnomularskiej. Por.
T. Cegielski, Sekrety masonow, dz. cyt., s. 92.
142 Samo pojecie inicjacji jest dobrze znane w antropologii i religioznawstwie. Pisat o nim juz Mircea Eliade,
wyrdzniajac trzy typy rytualdow inicjacyjnych w kulturze: 1) inicjacja megska, zwigzana z przeobrazeniem sig
chtopca w mezczyzng; 2) wtajemniczenie kandydatow na czlonkow tajnych stowarzyszen poprzez przejscie
réznorodnych prob, majacych potwierdzié, ze jest on godny przynaleznosci do danej instytucji. Na pograniczu
tych dwoch pierwszych grup Eliade sytuowat takze inicjacje dziewczynki w kobiete, ktora stawata si¢ gotowa do
przekazania zycia kolejnym pokoleniom. 3) ryty zwigzane z do$wiadczeniem mistycznym, np. w szamanizmie.
Kazda inicjacja, zdaniem Eliadego, przebiega wedlug tego samego schematu — wylaczenie kandydata z jego
poprzedniego Srodowiska, symboliczna $mieré, proby charakteru, wtajemniczenie oraz przyjecie cztonka do
spoleczno$ci. Inicjacja wolnomularska, trzymajac si¢ rozréznien badacza, wpisuje si¢ do drugiej
z zaproponowanych przez niego grup. Por. M. Eliade, Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajne. Narodziny
mistyczne, thum. K. Kocjan, Krakow 1997.
143 Por. S. A. WotowskKi, Tajemnice masonerii i masonéw, Warszawa 2019, s. 8-9. Niniejsza publikacja jest
reprintem pracy o charakterze popularyzatorskim Wotowskiego z 1926 roku.
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Wszystkim tym czynno$ciom towarzyszyly wrecz piekielne odgtosy, imitujgce grad, uderzenia
piorunow czy $wist wiatru, za$ §wiatowy miat caty czas zastonigte oczy. Kolejnym czekajacym
go wyzwaniem bylto upuszczanie krwi jako symbol oddania przysztego cztonka dla swojej lozy.
Po =zakonczeniu tego etapu kandydat mogt wreszcie zlozy¢ swoja przysiege przed
najprzewielebniejszym mistrzem, zgadzajac si¢ dochowa¢ wiernosci zasadom masonskim,

ktore pozostawaty dla niego tajemnicg. W polskim rytuale tre$¢ przysiegi brzmiata:

Przysiggam jak najscislejszej tajemnicy dochowac... W przypadku zdrady, pozwalam mie¢
gardlo przerznigte, serce i wngtrznosci wyszarpane, cialo moje na popiot spalone... pozwalam
z sobg postgpi¢ tak, aby po mnie najmniejsza nie zostala pamigtka!**

Kolejnym, waznym i symbolicznym krokiem, bylo tak zwane ,,udzielenie $wiatla”.
Wszyscy zgromadzeni na uroczystosci bracia, kierowali swoje szpady ku piersiom nowo
wstepujacego, zas jego twarz oswietlano lampa z reflektorem. W pewnym momencie tego
obrzedu mistrz ceremonii zdejmowal przepaske z oczu ,,profana” jako wyraz prawdziwego,
wolnomularskiego o$wiecenia, za§ szpady mialy oznacza¢ grozbe $mierci na wypadek
wyjawienia przez kandydata masonskich tajemnic®.

Ostatni etap inicjacji wolnomularskiej zwigzany byt z przywitaniem nowego cztonka
lozy poprzez pocatunek otrzymywany od mistrza katedry, a takze przekazanie masonskich
emblematow: fartuszka jako symbolu pracy, pary biatych rekawiczek, oznaczajacych czystos¢,
a takze parze damskich rgkawiczek, ktdre nowo przyjety brat miat przekazac kobiecie, ktora

jego zdaniem jest najbardziej godna, aby zostaé siostra masonska4®

. Oficjalne przyjecie
nowego cztonka lozy bylo obwieszczane wspoétbraciom, ktorzy traktowali te okolicznos¢ jako
okazje do $wigtowania.

Zaznaczmy przy tym, ze obrzed inicjacji mogl r6zni¢ si¢ w zaleznos$ci od danej lozy.
Niekiedy przyjecie nowego cztonka odbywato si¢ przez tak zwane usynowienie, czyli przyjecia

do lozy nowo narodzonego dziecka jednego z braci, tzw. wilczatka 4’

. Innym razem, jak
w przypadku francuskich 16z Mopséw 1 Mopsic, kandydata lub kandydatke¢ z naloZzong na szyje
psig obroza, oprowadzano kilkukrotnie po lozy. Nastepnie adept lub adeptka byl stawiany przez

mistrzem lub mistrzynig (,,Wielkg Mopsica”), siedzagcymi za stolem, na ktorym ustawiona byta

1445 A. Wotowski, Tajemnice masonerii i masonéw, dz. cyt., s. 24. Podobno za zdradzenie tajemnicy loza
wymierzala niewiernemu bratu kare $mierci, najczgsciej w sposob symboliczny, poprzez wypisanie nazwiska
zdrajcy na tablicy oraz ogloszenie wyroku innym lozom. Zdarzato si¢ jednak, ze w lozach francuskich, wtoskich
czy rosyjskich, kara $mierci byta wykonywana w rzeczywistosci. Nie byto to jednak praktyka 16z polskich. Por.
S.A. Wotowski, dz. cyt., s. 24.
145 Por. S. Zaleski, O masonii w Polsce od roku 1738 do 1822..., dz. cyt., s. 28-29.
148 por, S. A. Wotowski, Tajemnice masonerii i masonéw, dz. cyt., s. 14.
147 Por. Tamze, s. 19.
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porcelanowa figurka wyobrazajagca mopsa. Warunkiem przyjecia do lozy byt pocatunek
ztozony pod ogonem tego psal’®. Rytuat przyjecia konczylo $lubowanie sktadane przez

kandydatow, przytoczmy tre$¢ tego dotyczacego inicjacji siostr:

Przyrzekam takze kochaé, opiekowac si¢ i wspomaga¢ moich braci i siostry, we wszystkich
zdarzeniach wedlug mojej moznosci. Obowigzuje si¢ w tym wszystkim na stowo honoru

i zgadzam si¢, gdybym miata w czym uchybi¢, ponies¢ wzgardg, niestawe i hanbe, nalezna
149

krzywoprzysiezcom*.

W czasie sktadania owej przysiegi Brat Straszny, czyli mason dopilnowujacy rytuatu inicjacji,
trzymat miecz na szyi siostry, ona za$ stata boso. Nast¢pnie byta prowadzona na ostatni szczebel
drabiny, wyrysowanej na posadzce lozy, przy ktorym znajdowatl sie stot z blaszanym pudetkiem
i mlotkiem. Po rozbiciu i otworzeniu pojemnika, zostalo z niego wydobyte serce, symbol
przeksztalcenia si¢ wewnetrznego, jakie nastepuje w cztowieku po wejsciu na droge
wolnomularska. Na zakoficzeniu obrzgdu nowa masonka catowala wszystkich zebranych
w lozy oraz otrzymywata pouczenie, dotyczace najistotniejszych zasad ja obowigzujacych:
postuszenstwa, pracy i milczenia. Podobnie jak w przypadku przyjecia kandydata na masona,
nowo przyjeta siostra dostawata symboliczne dary: podwiazke jako znak przyjazni taczacej
wszystkie masonki i masondéw oraz jablko, symbolizujace rajska szczesliwose, jakiej adeptka
zazna w lozy na wzor raju. Nie mogla jednak zjada¢ ziarenek otrzymanego owocu, gdyz z nich
wyrosto drzewo, ktére doprowadzito ludzko$é do upadku®®.

Wsréd analizowanych przeze mnie $piewdw, do grupy utwordw inicjacyjnych,
zaliczytam dwie pie$ni przeznaczone dla nowo przyjetych masonoéw, obydwie odnotowane
przez $piewnik Tadeusza Wolanskiego: Nowo przyjetemu bratu [Bracie, ktorego do naszej
Swigtyni...] oraz Braciom nowo przyjetym [Wy, ktorych dzisiaj do naszego grona...]. ,,Brat
Tadeusz” opatrzyt te utwory adnotacja, iz przyjecie pojedynczej osoby do lozy nalezy uczci¢
piesnig o numerze 10, za$ gdy inicjacj¢ przechodzi wigksza grupa osob, wykonac nalezy piesn
95. Pie$ni te sa komplementarne ze sobg i rdznig si¢ jedynie zastosowaniem liczby pojedyncze;j
lub mnogiej. Wspomniane utwory zawieraja dwie apostrofy — pierwsza, skierowang do nowo

przyjetego brata lub braci, za§ druga adresowang do cztonkow danej lozy z zacheta do

148 Tamze, s. 23. Wiecej na temat lozy Mopsic i Mopséw zob. S. Zaleski, O masonii w Polsce od roku 1738 do
1822..., dz. cyt,, s. 90-91, L. Hass, Sekta farmazonii warszawskiej..., dz. cyt., s. 87, J. Ryba, Mopsy i Mopsice
(szkic z pogranicza kynologii i historii kultury), dz. cyt. Pies, powszechnie znany symbol wiernosci i przyjazni,
nie zostal wybrany przez masonéw przypadkowo. Zob. B. Raszewska-Zurek, Ewolucja niektérych elementow
stereotypu psa w polszczyznie, ,,Studia z Filologii Polskiej i Stowianskiej” 2012, nr 45, s. 65-80.
149§, Zateski, O masonii w Polsce od roku 1738 do 1822..., dz. cyt., s. 87.
180 Zob.takze https://www.wilanow-
palac.pl/perypetie_masonerii_kobiecej_i_kres_oswieceniowego_wolnomularstwa_adopcyjnego.html,
[dostep:27.05.2022].
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swietowania 1 zyczliwego przyjecia kolejnego masona. Wolanski w swoich piesniach byt
wyrazicielem przekonania, iz ,,drozszego losu nie masz juz na ziemi / Jak od swych braci by¢
szczerze kochanym” [Nowo przyjetemu bratu [Bracie, ktorego do naszej swigtyni...], W, s. 19-
20 [Piesn 10], w. 13-14]. Jednoczes$nie winszowatl kandydatowi obrania wtasciwej drogi, zyczyt
mu dhtugich lat zycia w ,,kosztowaniu swobody”, jaka moze mu da¢ jedynie przynaleznos¢ do
lozy. W utworach tych nie brakowato masonskiej symboliki — wstepujacy mial by¢
pozdrowiony ,,przez razy troiste” [Piesn 10, W, s. 19-20, w. 4], za§ mularze maja ,,nabijac¢
armaty” [Piesn 10, W, s. 19-20, w. 17], czyli napetnia¢ swoje kielichy.

W grupie pie$ni inicjacyjnych uwzglednitam takze te zwigzane z powotaniem nowej
lozy lub otwarciem jej spotkan®®!. Aby mogta ona rozpoczaé swoja dziatalnoéé, wymagana byta
liczba minimum trzech braci zalozycieli, jednak aby loza mogla otrzyma¢ miano
»sprawiedliwej”, koniecznych bylo do jej powstania pigciu masondéw, za$ ,,doskonatej” —
siedmiu cztonkow. Po zalozeniu nowej lozy oczekiwano akceptacji jej powstania przez loze
glowna danego kraju, nazywana Wielka™®2. Jesli chodzi o te podgrupe tekstow, najwieksza ich
reprezentacje odnajdziemy w $piewniku Elsnera oraz Wolanskiego. Sg to przewaznie hymny,
czgsto majace charakter dostojnych $piewow, gloszacych pochwale cnoty i1 masonerii.
Przywotam chociazby Piesn przy otwarciu [W tym tu przybytku swietym...], ktorej stowa

napisat Wojciech Bogustawski do melodii Wolfganga Amadeusza Mozarta:

W tym tu przybytku $wigtym,
Zemsta sercem nie wiada,

A cztowiek, gdy upada,

Z lito$cia jest przyjetym.
Przyjazn mu reke podaje,

I w lepsze wprowadza kraje.

W tych $wigtych miejsc obwodzie,
Gdzie cztowiek kocha czteka;

Nie stychac o niezgodzie,

Bo zdrada stad ucieka.

A kto tych nauk nie ceni,

Prozno sie cztowiekiem mieni®®,
(w. 1-12)

Autor zapewnial, iz loza moze by¢ miejscem, gdzie wartos$ci takie jak prawda, dobroczynnos¢,

honor, przyjazn, mito$¢ czy wiernos¢, sa kultywowane na co dzien jako wartosci ogolnoludzkie.

151 Warto przy tej okazji wskazaé na wieloznaczno$é pojecia ,,loza”. Nalezy przez nig rozumie¢ zaréwno gmine
masonska w danej spotecznosci, jak i miejsce spotkan wolnomularskich, masonska §wiatynig. Por. S. A. Wotowski,
Tajemnice masonerii i masonoéw, dz. cyt., s. 6.
152 Por. Tamze.
158 W. Bogustawski, J. Elsner, Pies# przy otwarciu [W tym tu przybytku swietym...], B, dz. cyt.
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W istocie byly to przeciez hasta oswieceniowe. Utworow utrzymanych w podobnym — nieco
zyczeniowym i idealistycznym charakterze — znajdziemy wiecej. Zacytuje chociazby fragment
kolejnego hymnu ze $piewnika Elsnera Hymn przy pierwszym otwarciu lozy Swigtynia

Mgdrosci spiewany 5805 [1805] [O swieto! Dniu uroczysty...]:

Tam tylko szczescie spetnione,
Szczescie dla madrego swiata,
Gdzie przesad, duma wzgardzone,
Gdzie w czlek w czteku widzi brata
(w. 5-8)

154

Utwory te akcentowaty takze wazne dla masondéw poczucie braterstwa i jednosci, bez wzgledu

na pochodzenie spoteczne i miejsce zajmowane w hierarchii $wiatowe;j:

O $wigto! dniu uroczysty,

Dniu od dawna pozadany,

W nim laczy wezel wieczysty,
Wszystkie ludy, wszystkie stany®°,
(w. 1-4)

Dwie piesni napisane na otwarcie nowej lozy odnajdziemy w $piewniku Feliksa
Gawdzickiego. Sg to: Hymn przy pierwszym otwarciu LoZy Jutrzenki Wschodzqcej spiewany
roku 5814 [1814] na Wschodzie Radomia [Niechaj Jutrzenka wschodzgca...] oraz Piesn
Spiewana przy tejze uroczystosci [Uciekajcie stqd bogacze...]. Zawieraly one zachete do
dobroczynnos$ci, pomocy potrzebujagcym, wspierania ubogich oraz sierot; potegpiajg zas
bogactwo, pyche i obtudg. Podobnie jak w przypadku piesni ze $piewnika Wolanskiego, utwory
inicjacyjne Gawdzickiego rowniez chwalily cnotg, ktora to ,,wspiera nedze, koi bole,/ Napawa,
karmi, odziewa,/ Zmienia wdow i sierot dolg.” [Piesn II, G, s. 7, w. 18-20]. Przedstawiona
zostala ona jako przewodnik, prowadzacy wiernego jej masona do rado$ci wiecznej, Spotkania
z ,,Wielkim Budownikiem” oraz do prawdziwego o§wiecenia [por. Piesn I, G, s. 7, w. 25-28].

Co ciekawe, w $piewnikach Elsnera czy Wolanskiego, odnajdziemy takze przyktady
piesni poswigconych otwarciu lozy adopcyjnych, czyli takich, do ktorych dostep miaty rowniez
kobiety. Poczatkowo masoni byli sceptyczni, jesli chodzi o przyjmowanie w swoje szeregi ptci

k156

zenskiej, uzasadniajac to rzekomym damskim upodobaniem do plotek™", co miato skutkowos¢

154 |__A. Dmuszewski, J. Elsner, Hymn przy pierwszym otwarciu lozy Swigtynia Madrosci Spiewany 5805 [1805]
[O swieto! Dniu uroczysty...], E, dz. cyt.

1%5 Tamze.

1% Stereotypy dotyczace postrzegania plci byty dobrze utrwalone w kulturze XVIlI-wiecznej. Szczegolnie jesli
chodzi o kobiety, ich rola sprowadzana zostala do zajmowania si¢ domem i rodzenia dzieci. Masonki
zaangazowane w dziatalno$¢ 16z, o ile zostaty do nich dopuszczone, przetamywaly nieco te stereotypy. Wigcej na
temat roli kobiety w XVIII wieku, a takze kobiecych dziatan emancypacyjnych zob. D. Kowalewska, Czarownica

111



— ich zdaniem — wiekszym prawdopodobienstwem niedotrzymania tajemnicy przez kobiety.
W lozach sidstr masonek panowaly nieco inne zwyczaje niz w lozach meskich. Nie
przekazywano tam wiedzy tajemnej, nie wprowadzano adeptek w system znakow i symboli,
ktore obowigzywaly w innych lozach. Mistrz katedry dla lozy kobiecej wybierany byt przez
mezczyzn, stad mogli oni kontrolowaé to, co dziato si¢ w lozach adopcyjnych®®’,

Pod koniec XVIII wieku w Warszawie dziatata Wielka Loza Adopcyjna pod Klimatem
Warszawy, przemianowana w 1785 roku na Wielkg Loz¢ Dobroczynnosci na Wielkim
Wschodzie Warszawskim. Rytualy i zasady lozy opracowane zostaty przez Karola Henryka
Heykinga'®®. Jak wskazywata juz sama nazwa organizacji, loze kobiece zaangazowane byty
przede wszystkim w dzialania o charakterze charytatywnym. Pierwsza mistrzynig stotecznej
lozy adopcyjnej byta Elzbieta z Lubomirskich Potocka, zona Ignacego, a po jej Smierci funkcje
te przejeta Teresa z Poniatowskich Wincentowa Tyszkiewiczowa, bratanica krola. Wokot nich
skupione byly wytworne damy wywodzace si¢ z elity arystokratycznej, animatorki i mecenaski
kultury, takie jak Izabella z Flamingdéw Czartoryska, Izabella Elzbieta z Czartoryskich
Lubomirska, Konstancja Malgorzata Rzewuska czy Aleksandra, zona Stanistawa Kostki
Potockiego®®®. Kobiety nie tylko angazowatly sie w prace wlasnej lozy, ale uczestniczyty takze
jako towarzyszki w wazniejszych zebraniach wolnomularskich mezczyzn, co przydawato bym
spotkaniom atrakcyjno$cit®.

We wspomnianych $piewnikach odnajdziemy dwie piesni skierowane do 16z
adopcyjnych: Piesn przy otwarciu lozy adopcyjnej Siostr [Witajcie siostry swobody...] ze
stowami Ludwika Adama Dmuszewskiego 1 muzyka Jozefa Elsnera oraz Piesn do lozy
adopcyjnej [W tej skromnej prawdy swigtyni...], ktorej autorem stow byt Ludwik Osinski do
muzyki Wolfganga Amadeusza Mozarta. Kiedy przeanalizujemy stowa tych utwordéw, nie
znajdziemy w nich wielu odniesien do sidstr masonek czy specjalnych zalecen, ktore miatyby
wyroznia¢ loze adopcyjne. Przytoczone sformulowania przypominaty te wykorzystywane
w lozach dla mezczyzn: ,,rd6wnos¢ wszystkich braémi czyni,/ A cnota szkote zaktada™ [Piesn

XV, E, s. 23, w. 3-4]. Dmuszewski kierowat powitanie do ,,sidstr swobody™:

w literaturze polskiego oSwiecenia. Stereotyp i plec, ,,Acta Universitatis Lodiensis. Folia Litteraria Polonica” 2016,
nr 34, s. 53-67, S. Walczewska, Damy, rycerze i feministki. Kobiecy dyskurs emancypacyjny w Polsce, Krakow
1999; Kobieta w kulturze — kultura w kobiecie. Studia interdyscyplinarne, red. A. Chybicka, M. Kazmierczak,
Krakéw 2006, M. Bogucka, Biatogltowa w dawnej Polsce. Kobieta w spofeczeristwie polskim XVI-XVIII wieku na
tle poréwnawczym, Warszawa 1998, Taz, Gorsza pleé. Kobieta w dziejach Europy od antyku po XXI wiek,
Warszawa 2006, E. Janeczek-Jabtonska, Staropolskie kobiety wiadzy w osSwieceniowych syntezach dziejow
ojczystych, [w:] Historia i pamieé. Studia i szkice historiograficzne, pod red. J. Kolbuszewskiej, R. Stobieckiego,
Lodz 2016.
157 Por. S. Zateski, O masoniii..., dz. cyt., s. 32.
138 Por. L. Hass, Sekta farmazonii warszawskie;j..., dz. cyt., s. 201.
159 Obszerng liste kobiet zwigzanych z ruchem masofiskim wymienia Ludwik Hass. Por. Tamze, s. 201-202.
160 Por, Tamze, s. 202.
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Oto wasz tytut wstawiony:
Wdzieczne corki, tkliwe matki,
Dobre panie, wierne zony,
Kochajace kraj Sarmatkil®?.

(w. 13-16)

Stanistaw Zaleski przytoczyt przyktad instalacji lozy adopcyjnej Dobroczynnosc,
powstalej w Warszawie w 1786 roku. Wedtug opisanego rytuatu, zgromadzeni wowczas bracia
1 siostry musieli zajg¢ miejsce wedlug swoich stopni; nie mozna rowniez bylo zmieniac
wyznaczonej pozycji ani rozmawia¢. Wielki mistrz, przewodniczgcy obradom, w towarzystwie
asysty mistrza ceremonii i innych delegatow, w procesyjny sposéb dokonywat otwarcia drzwi
do lozy, wprowadzajgc tam jednocze$nie nowo przyjete siostry. Idagca na ich czele wielka
mistrzyni skladata deklaracj¢ wiernos$ci, na znak ktorej wnoszone byly do $wiatyni galazki
oliwne. Co dla nas interesujace, obrzedom tym towarzyszyla muzyka, ktéra milkta jedynie
w momencie dialogu pomiedzy wielkim mistrzem lub wielka mistrzynig a innymi czlonkami
zgromadzenia. Miala ona wigc swoje stale miejsce w tym teatralnym obrzgdzie. Po upewnieniu
sig, ze drzwi od $wiatyni sg $ci$le zamknigte, nastepowato ztozenie przysiegi wiernosci na
oltarz znajdujacy si¢ w lozy przez wszystkie obecne tam siostry. Podpisywaly one swoje
zobowigzania, za§ mistrzyni ceremonii zarzadzata sktadke na cele dobroczynne. W czasie

zbierania jalmuzny, jak pisat Zateski, grata muzyka'®2,

4.2 Spiewy imieninowe (mistrza katedry)

Regulamin lozy Tarcza Péinocna zatozonej w roku 5784 [1784], zawierat informacje
o trzech, obowigzkowych §wietach masonskich: uroczystosci $wigtego Jana, obchodzonej 24
czerwca; dniu imienin krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego, czyli 8 maja oraz dniu

imienin ,,najwspanialszego, najpotezniejszego w. mistrza” 162 .

Dni te czczono uczta,
celebrowaniem masonskich przyjazni oraz zabawa. Mozna bylo réwniez przy tej okazji

urzadzac loze adopcyjne.

1811 A. Dmuszewski, J. Elsner, Pies# przy otwarciu lozy adopcyjnej Siostr [Witajcie siostry swobody...], E, dz.
cyt. W okresleniu ,,Sarmatki” mozna znalez¢ odwotanie do toposu ,,przodkdow poczciwych” i pozytywnego wzorca
sarmatek, oddanych nie tylko swojej rodzinie, ale takze narodowi. Pojawial si¢ on w publicystyce polskiego
o$wiecenia, dramatach i satyrach. Zob. T. Kostkiewiczowa, Pod znakiem Klio. Pamieé zbiorowa w polskiej poezji
drugiej potowy XVIII wieku, Biatystok 2019, W. Walecki, Polonus redivivus (O niektorych przejawach tradycji
staropolskiej w kulturze Oswiecenia), ,,Wiener Slavistisches Jahrbuch” 1981, nr 27, s. 87-101.
182 Por. Tamze, s. 92-93. Hass wskazywat, iz w czasie instalacji lozy adopcyjnej w Warszawie, ,,obrzedom
towarzyszyta muzyka ukrytej za $ciang orkiestry, co stwarzato nastrdj i dodawato im wytwornosci”. L. Hass,
Sekta farmazonii warszawskiej..., dz. cyt., s. 201.
183 Regulamin dla lozy zwyklej, spisany z rozkazu sprawiedliwej i doskonatej lozy ,, Tarcza Pétnocna”. Na
wschodzie Warszawy 5784, [za:] E. Z. Wichrowska, Antologia poezji masonskiej, dz. cyt., s. 63.
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Wielki mistrz byt najwazniejszg osoba w lozy, prezydujaca jej obradom. Zasiadat na tak
zwanym Wschodzie, czyli w najdalszej cze$ci masonskiej Swiatyni, znajdujacej si¢ na wprost
drzwi; na podwyzszeniu, ktore wznosito si¢ na wysokos¢ trzech stopni powyzej podtogi. Nad
jego tronem umieszczony byl niebieski baldachim, w ktorego glebi widniata ,,delta promienista”
z wypisanym po hebrajsku imieniem Jehowy. Z kolei przed wielkim mistrzem umieszczano
biurko, okre$lane czasami ,,oltarzem nieruchomym”, na ktérym znajdowaly si¢ masonskie
insygnia i symbole: Biblia, cyrkiel, wegielnica oraz miecz plomienisty, czyli szabla z krzywa
klinga. Obok mistrza zasiadali pozostali urzednicy i dozorcy®*. Do zadan wielkiego mistrza,
oprocz przewodniczenia r6znym obrzedom, nalezato takze nauczanie. To on przeprowadzat dla
nowo przyjetego cztonka lozy tak zwany wyklad kobierca, czyli objasnienie emblematow%®
wolnomularskich, ktére narysowane byly na dywanie, umieszczonym na podlodze §wiatyni.
Jego zadaniem bylo takze wyglaszanie legendy o Hiramie, opowiadanej przy okazji
wyéwiecania masona do stopnia mistrza®®®.

Nic wiec dziwnego, ze we wszystkich znanych nam $piewnikach wolnomularskich
znajdziemy przyktady tego typu piesni. Przywolajmy fragment Hymnu spiewanego w dzien
imienin N.P.B. Aksamitowskiego mistrza loZy Polakow Zjednoczonych 5. miesigca 4., 5810

[1810] [W swigto Twojego imienia...]:

W $wieto twojego imienia,
Jakiez ci ztozym ofiary?
Chciej przyjac czule zyczenia
I przenies¢ nad wszystkie dary.
Wskrzeszeni wolni mularze
Potega twej dzielnej pracy,
Wzniesli ludzkosci ottarze
Nowo ztaczeni POLACY.

Ledwo uptynat rok trzeci
(Ciesz sig, ojcze, peten chwaty)
Przeszto trzysta twoich dzieci
Otacza twdj tron wspaniatly.
Pod rzadem twojego mtota
Wielez to juz tez otarta

Ta dobroczynnosci cnota,

Co biednych z nedzy wydarta
(w. 1-16)

167

164 Por. S.A. Wotowski, Tajemnice masonerii i masonéw, dz. cyt., s. 7-8.
185 Emblematy byly graficznymi przedstawieniami masonskich idei i symboli, takich jak np. $wiatlo, porzadek.
186 Loza symboliczna sktadata si¢ z trzech stopni: ucznia, czeladnika i mistrza. Stopien mistrza w lozy mogh
przynaleze¢ dowolnej liczbie osoéb, za$ mistrz lozy wybierany byt sposrdd nich poprzez glosowanie. Stopnia
trzeciego mistrza nie mozna byto za$ faczy¢ z funkcjg mistrza katedry. Por. S.A. Wotowski, Tajemnice masonerii
i masonow, dz. cyt., s. 16.
167 L.A. Dmuszewski, J. Elsner, Hymn $piewany w dzier imienin N.P.B. Aksamitowskiego mistrza lozy Polakéw
Zjednoczonych 5. miesigca 4., 5810 [1810] [W swigto Twojego imienia...], E, dz. cyt.
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Wspomniany w tytule generat Wincenty Aksamitowski byl jednym z najwybitniejszych
polskich masondw, piastujgcym wysokie stanowiska w wielu lozach. Oprocz lozy symboliczne;j
Orzet Bialy Przywrécony w Siedlcach, ktorej byl zalozycielem, byt takze mistrzem lozy
warszawskiej Bracia Zjednoczeni oraz lozy poznanskiej Frangais et Polonais réunis w czasie
Ksigstwa Warszawskiego. W pozniejszych latach zaangazowany byt jako namiestnik 1 mistrz
katedry lozy warszawskiej Jedno$¢ Stowianska, goscinnik i miecznik Wielkiego Wschodu oraz
cztonek Kapituty Najwyzszej. Co ciekawe, Aksamitowski byt zwolennikiem rytu francuskiego
o 33 stopniach, ktore chcial wprowadzi¢ do wolnomularstwa polskiego®®. Hymn z okazji jego
imienin, obchodzonych uroczyscie 5 czerwca 1810 roku w lozy Orzet Biaty Przywrocony
w Siedlcach, zostat napisany przez Ludwika Dmuszewskiego, za$§ muzyke skomponowat Jozef
Elsner.

Inng, wazna postacia dla masonerii polskiej, byt Stanistaw Kostka Potocki, wielki mistrz
Wielkiego Wschodu Narodowego w latach 1812-1821. Znany jako wspanialy moéwca,
uéwietnial swoimi oracjami takze spotkania wolnomularskie®®. Z czasem zajety licznymi
obowigzkami w ministerstwie, kierowanie loza powierzyl swojemu namiestnikowi,
Aleksandrowi Roéznieckiemu. Stanistawowi Kostce Potockiemu dedykowany byt Hymn
sSpiewany w dzien imienin N. N. brata Stanistawa Kostki Potockiego [Tak potezny jak

wspanialy...], ktoéry odnajdziemy w $piewniku Feliksa Gawdzickiego:

Tak potezny jak wspaniaty
Witaj w sercach naszych, bracie,
Niechaj ten przybytek chwatly
W calym $wigtujac majestacie
Przez wdzigczne ogtosi pienia,
Ze dzi$ dzien twego imienia.

Ile serc, tyle ottarzy

Tyle ci ofiar niesiemy,

A hotd od wolnych mularzy,
Jest hotdem pierwszym na ziemi
Nie czcimy innej istoty
Procz Najwyzszego i cnoty
(w. 1-12)

170

168 Por. S. Matachowski-Eempicki, Wolne mularstwo na Lubelszczyznie..., dz. cyt., s. 79-80. Zob. takze Tenze,
Strgcone Korony, Warszawa b.r.w, s. 18-27.
169 Por. Tamze, s. 119. Zob. J. Nieczuja-Urbanski, Mowy masorskie Stanistawa Potockiego (uwagi bibliograficzne
i materiaty), ,Pamigtnik Literacki” 1927, nr 24, s. 359-268. W. Glinski, Wolnomularskie inspiracje polityki
wyznaniowej KRWRIOP w okresie prezydencji Stanistawa Kostki Potockiego, ,,Ko$cidét w Polsce. Dzieje i Kultura”
2018, nr 17, s. 301-313, Winckelmann — Potocki. O spusciznie literackiej Stanistawa Kostki Potockiego. Studia
i szkice, pod red. D. Folgi-Januszewskiej i T. Chachulskiego, Warszawa 2018.
10 E Gawdzicki, Hymn $piewany w dzien imienin N.N. brata Stanistawa Kostki Potockiego [Tak poteiny jak
wspanialy...], G, s. 12, [Piesn VII].
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W omawianym tek$cie wyraznie mozemy dostrzec zaakcentowanie pozycji, jaka w lozach
odgrywat wielki mistrz. Okazywano mu nie tylko nalezne postuszenstwo, ale takze szacunek
1 hold. Poprzez piastowany urzad oraz zastugi poczynione dla lozy, odbieral chwale zaraz po
Bogu i cnocie, znajdujac stale miejsce w sercach braci.

Wsrod zachowanych do dzi$ masonskich piesni imieninowych odnajdziemy jeszcze
inne, po$wiecone miedzy innymi Ludwikowi Osinskiemu ', Janu Nepomucenowi
Potockiemul’® czy Aleksandrowi Roznieckiemul’®. Zachowaly sic takze utwory imieninowe
o charakterze uniwersalnym, takie jak W dniu imienin brata [W swieto twojego imienia...] ze
$piewnika Wolanskiego, ktory stworzyl zreszta wersje urodzinowa tej samej piesnil’*. Sam
obyczaj celebrowania przez wolnomularzy imienin waznych dla nich postaci — kréla czy mistrza
katedry — wpisywat si¢ w znane juz w dobie staropolskiej, a rozwini¢te w oswieceniu, tradycje
$wictowania imienin. Wydarzeniu towarzyszyty — jak wiadomo — dedykowane solenizantowi
okolicznosciowe utwory poetyckie — ody, bukiety, wience czy listy poetyckie, a nawet sielankil’.
Nie ma nic zaskakujacego w fakcie, ze byly to najczgsciej wiersze o charakterze panegirycznym,
utrzymane w konwencjach wilasciwych dla genus demonstrtivum. Ukazywaly liczne zalety
osoby obchodzacej imieniny, glosily pochwale jej rodu, wyksztatcenia, cnét i1 szlachetnych

czynéw godnych nasladowania®’®

. W obrebie 16z masonskich najpopularniejsza forma sktadania
czci osobie solenizanta byty kantaty oraz — w mniejszym stopniu — piesni.

Z wychwalaniem zastlug wybitnego masona przy okazji jego imienin mamy do
czynienia w kantacie zatytutlowanej Spiew braterski na dzier imienin Brata Jana Nepomucena
Potockiego [Gdy plomienista gwiazda z najwyzszego Wschodu...]z 1815 roku’’. Jej autorzy,
Karol Kurpinski oraz Ludwik Adam Dmuszewski, byli wolnomularzami. Drugi z nich to poeta

i aktor Teatru Narodowego, zwigzany miedzy innymi z lozami Swiatynia Madrosci oraz

171 K. Brodzinski, K. Kurpinski, Wiersz obrzedowy w swieto imienin Brata Ludwika Osinskiego [Kaptanko mularzy
swieta...], AGAD, rkp. sygn. II 2/60, APM, s. 65-74.
1721, A. Dmuszewski, K. Kurpinski, Spiew braterski na dzieri imienin Brata Jana Nepomucena Potockiego [Gdy
plomienista gwiazda z najwyzszego Wschodu...], b.m.w 1815, AGAD, sygn. I1 2/63, APM, s. 75-77.
173 M. Molski, J. Elsner, Spiew historyczny na dzier imienin N.P.B. Roznieckiego i pierwsze ustalenie znaku lozy
Polakow Zjednoczonych 3. miesigca 5. 5810 [1810] [W dziejach pamigtny dziehi maja trzeci...], E, s. 26-28, [Piesn
XVIII], APM, s. 149-150.
174 T, Wolafiski, Na obchdd urodzin brata [W $wieto twego urodzenia...], W, s. 154 [Piesn 88].
175 Wiecej na ten temat zob. Wiersze imieninowe poetow z drugiej potowy XVIII wieku, oprac. B. Wolska,
B. Mazurkowa, T. Chachulski, Warszawa 2011, R. Jakub Jakubénas, Wiersze imieninowe, [w:] Polska poezja
okolicznosciowa Wilna Il potowy XVIII wieku..., dz. cyt., s. 70-71.
176 por. A. Norkowska, Wizerunki wtadcy. Stanistaw August Poniatowski w poezji okolicznosciowej (1764-1795),
Krakéw 2006, s. 246-247. Na temat poezji pochwalnej i panegirycznej w XVIII wieku zob. takze B. Wolska,
Poezja polityczna czaséw pierwszego rozbioru i sejmu delegacyjnego 1772-1775, Wroctaw 1982, B. Mazurkowa,
Z potrzeby chwili i ku pamieci. Studia o poezji i prozie oSwiecenia, Warszawa 2019.
77 L A. Dmuszewski, K. Kurpinski, Spiew braterski na dzier imienin Brata Jana Nepomucena Potockiego [Gdy
plomienista gwiazda z najwyzszego Wschodu...], dz. cyt.
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Swiatynia Izis. Adresatem $piewu byt Jan Nepomucen Potocki, namiestnik wielkiego mistrza
Wielkiego Wschodu Narodowego oraz mistrz katedry lozy Swigtynia Izis.
Juz w inicjalnym recytatywie dostrzezone zostaja zastugi Jana Nepomucena dla

odrodzenia wspomnianej lozy:

Recitativo
Gdy ptomienista gwiazda z najwyzszego Wschodu
Rozkazem poteznego Budownika swiatow
Oswieciwszy z pospiechem tysigce warsztatow
Zajasniata na Wschodzie naszego narodu;
W owej szczesliwej chwili, wszechwtadna opicka
Nasze zyczenia poprala dzielnie,
Ujawszy z zapalem kielnie.
By dzwigna¢ prawa cztowieka,
Gorliwi Polacy
W $wietej zaczeli postgpowac pracy;
Wazniesli kosciot IZYDY, o drogie wspomnienie
Kt6z w nim pierwszy mtot podniost? Kt6z w nim pierwszy wtadal?
Kto pierwszy na tym tronie wspanialym zasiadal?
TY NEPOMUCENIE*",
(w. 1-14)

Nastepujace po nim arie wychwalaja Potockiego, jednak przede wszystkim jako wolnomularza.

Dostrzezone zostato jego zaangazowanie w rozwoj lozy oraz w petnienie dziet dobroczynnosci:

Jeden glos
Obfite wydata plony
Niwa zasiana Twa dtonia;
Wsparte ngdznych miliony
Tkliwej wdziecznosci tzy ronia.
Waznies triumfujace czoto!
Rado$¢ si¢ w Twym sercu wznieci,
Tych Braci tak $wietne koto
To sa Twoje wdzieczne dziecil™.
(w. 17-24)

Zarowno po recytatywie, jak i po arii, chor powtarzat koncowe wersy, co dodawato utworowi
wzniosto$ci 1 powagi.

Co znamienne dla masonskich utworéw imieninowych, w odréznieniu od podobnych
im tekstow pisanych przez i dla ,,profanéw”, adresowane byly one przede wszystkim do
znanych z imienia wielkich mistrzow lub mistrzow katedry. Amplifikacji podlegaty glownie
zalety zwigzane ze sposobem kierowania lozg czy ich zastugi poczynione przy reaktywowaniu

lozy, dobroczynno$¢ oraz troska o dobro pozostatych braci. Niekiedy byly to tez utwory

178 Tamze.
179 Tamze.
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0 charakterze uniwersalnym, nie kierowane do konkretnego adresata, jednak zawsze
przedmiotem laudacji pozostawatla w pierwszej kolejnosci postawa danej osoby jako
wolnomularza, dopiero potem jako obywatela czy przyjaciela. Odzwierciedleniem tego moze
by¢ inna masonska kantata imieninowa, autorstwa duetu Karol Kurpinski 1 Jozef Minasowicz,
zatytulowana Wiersz na dzier imienin brata Karola Woydy [Piekna jest piersiami swemi...]*.

Jej adresat, Karol Woyda, byl wolnomularzem oraz prezydentem Warszawy i te jego zastugi,

wlasnie w takiej kolejno$ci, opiewa wspomniana kantata. Przytocze fragment deklamacji:

Deklamacja

Lat dwa, z Eleizy oltarza
Ogien w Astrei zatlony,
Karola reka zywiony,

Co dzien si¢ pickniej rozzarza.

Bo z tym, ktérego miasto ojcem zowie,
Co wiernie swobdd i praw jego strzeze,
Brat co sierocie wsparciem jest i wdowie
Najtrwalsze zawrze przymierze®el,

(W. 27-34)

W rzeczywistosci jednak Karol Woyda nie byt dobrze postrzegany jako prezydent
stolicy ze wzgledu na swa lojalnosciowa polityke wobec zaborcy, co przemilczal jednak
laudacyjny $piew z lozy Astrea.

Kantata ta wyroznia si¢ na tle omoéwionych wczesniej utworéw ze wzgledu na
zastosowany przez Minasowicza format wiersza. Przewaza w niej 8-zgloskowiec, ktorym
napisana zostata inicjalna partia choru, deklamacja 1 final. W recytatywie przeplecione zostaty
formaty 6-zgtoskowe, 8-zgloskowe, 11-zgtoskowe oraz 13-zgloskowe. Dodatkowo zawiera on
refleksj¢ na temat pokoju, pozornie zupelnie nietagczaca si¢ z tematyka imieninowa.
Rozwazania te jednak przywodza na mysl motyw pojawiajacy si¢ w innych tekstach
wolnomularskich, jak na przyktad w piesni Przy zamknieciu lozy [Czas ucieka szybkim
lotem...]*82.

Masonskie kantaty imieninowe, zgodnie z o$§wieceniowym wzorcem dydaktycznym,

propagowaly wzorce osobowe pozadane wsrod cztonkéw lozy, a zwlaszcza braci petnigcych

180 J. Minasowicz, K. Kurpinski, Wiersz na dzien imienin brata Karola Woydy [Piekna jest piersiami swemi...],
b.m.w b.r.w., AGAD, sygn. V 2/3. Tekst ten nie jest przedrukowany w zadnym znanym nam §piewniku masonskim,
pozostaje dostepny w formie mikrofilmu w AGAD w Warszawie. Na uwage zastugiwaloby rowniez zestawienie
tej kantaty z innym utworem powstatym na t¢ samg uroczysto$¢, jednak autorstwa duetu Brodzinski-Elsner pod
tytutem Spiew na obchéd uroczystosci imienia brata Karola Woydy, Warszawa 1817. Niestety, nie udato mi sie
dotrze¢ do tekstu tego utworu.
181 Tamze.
182 Por., Przy zamknieciu lozy [Czas ucieka szybkim lotem...], W, s. 39-41 [Pies$n 20], APM, s. 122.
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funkcje wielkiego mistrza lub mistrza katedry. Zamiast popularnej wowczas metaforyki
kwietnej i roélinnej'® — pojawiaja si¢ sformutowania charakterystyczne dla stownictwa
lozowego, takie jak uderzania mtotéw czy nabijanie armat, czyli wznoszenie toastow na cze$¢
solenizanta. Wolnomularskie utwory imieninowe nie zawierajag raczej wyrazen
charakterystycznych dla topiki afektowanej skromnos$ci, ktorg wyrozniaty si¢ podobne teksty
okolicznoéciowe z epoki'®®. Jej zastosowanie zalezato jednakze przede wszystkim od relacji
taczacych autora z solenizantem. Niekiedy byta ona wyrazem przestrzegania zasad etykiety
1 okazania szacunku dla domu adresata, innym razem miata pokazywac stuzalczo$¢ tworcy czy

nawet pochlebstwo?®

. Dlaczego tego typu sformutowan nie odnajdujemy w tekstach z kregu
masonskiego? Wydaje si¢, ze glownym powodem jest zastosowanie w zdecydowanej
wigkszosci tekstow — kantat, piesni czy hymnoéw — zbiorowego podmiotu lirycznego. Trudno
wskaza¢ przyktad utworu wolnomularskiego, w ktérym autor wypowiadatby sie jedynie
W swoim imieniu, zawsze czyni to w imieniu braci nalezacych do danej lozy lub masonow
W 0g6le!®. Jest to jeden z elementéw budowania wspdlnoty myslowo-emocjonalnej pomiedzy
czlonkami zgromadzenia, ktorzy — przypomnijmy — wykonywali wspdlnie omawiane §piewy,
zaangazowani w chor lub w poszczegdlne partie Spiewane, obsadzeni do tych zadan przez
mistrza harmonii danej lozy*®’.

Jednoczesnie podkresla to jedna z funkcji, jaka pelnily wolnomularskie kantaty
oswiecenia postanistawowskiego, czyli ich role wigziotworczg. Co ciekawe, wydaje si¢ by¢ ona
tutaj dominujaca nawet nad zadaniem, ktore wydawatoby si¢ prymarne, czyli nad sktadaniem
zyczen osobie $wietujacej wazna dla siebie rocznice'®. Zaledwie namiastke przekazywanych
powinszowan odnajdujemy w Wierszu na dzienr imienin brata Karola Woydy [Pigkna jest

piersiami swemi...], w finale tej krotkiej kantaty:

Final
Mistrzu wielbiony, loza, co Cig ceni,
Co Twoim rzadem szczgsliwa si¢ mieni,
Zyczy, bys Twymi zawsze panowat przymioty,

183 7 metaforyka kwietng spotykamy si¢ w XVIII-wiecznych odach i bukietach imieninowych. Ich adresatkami
byly gtéwnie kobiety, ktorym wr¢czano wiazanke zlozona z opisow ich duchowych i fizycznych zalet.
W przypadku za$ me¢zczyzn-solenizantow, dedykowano im raczej wience z gatazek wawrzynu, debu, cedru czy
bluszczu, wykorzystujac symbolike tychze roslin, odsytajaca do nieSmiertelnosci, stawy czy wytrwatosci. Por.
Wiersze imieninowe poetéw z drugiej potowy XVIII wieku, dz. cyt., s. 21-23.
184 Por. Wiersze imieninowe poetéw z drugiej potowy XVIII wieku, dz. cyt., s. 66-68.
185 por. Tamze, s. 68.
186 Pozne o$wiecenie to czas samookreslenia si¢ podmiotu méwigcego w tworczosci literackiej i istotnych napieé
migdzy tym co prywatne i publiczne. Zob. P. Bakowska, Formy ekspresji podmiotowosci nowoczesnej, Torun 2021.
187 Na temat zbiorowego wymiaru funkcjonowania kantat okoliczno$ciowych poswigconych Mickiewiczowi
i Stowackiemu pisala Matgorzata Sokalska. Por. Taz, U stop pomnikow..., dz. cyt., s. 152.
188 Na temat funkcji utworéw imieninowych w Il pot. XVIII wieku zob. Wiersze imieninowe poetéw z drugiej
potowy XVIII wieku, dz. cyt., s. 72-81.
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Dzieciom pokoju i cnoty*®°.
(w. 35-38)

Zacytowany fragment to kolejny dowod na to, ze zyczenia, jakie otrzymywat wielki mistrz,

nieodlacznie zwigzane byty z jego funkcja, jakg sprawowat wérod wolnomularzy.

4.3 Spiewy z okazji powotania nowych urzednikéw

Waznym wydarzeniem z zycia kazdej lozy byto powotlanie nowych urzednikow,
zwlaszcza na urzad wielkiego mistrza, ktéry przez jej cztonkdéw byt postrzegany jako ojciec
i duchowy przewodnik. Wybory na kazdy z urzedéw odbywaty si¢ zwykle raz w roku,
wiekszoscig glosow, cho¢ ostateczny gltos w doborze wspodtpracownikow nalezat do mistrza
katedry. Na dzien wprowadzenia nowych urzednikow wybierano gtownie uroczystosci
patronalne $wigtego Jana, za$ obrzed ten konczyt si¢ loza stolowa, czyli wspolng uczta.
Odzwierciedleniem polaczenia tych okazji byly towarzyszace im $piewy, takie jak Hymn
Spiewany na uroczystos¢ swietego Jana w czasie lozy stolowej z okazji jednomysinego obrania
brata Kuszewskiego na mistrza Katedry [£gczmy, bracia, nasze checi...] ze $piewnika
Gawdzickiego. Bracia w hymnie pochwalnym wyrazali swoje zadowolenie z wyboru nowego

mistrza, doceniajac jego dotychczasowe zashugi:

Twoje to zdrowie spelniamy
Godny ze wszech miar wyboru
Nie zboczyte$ z cnoty toru
Pierwszy$ za to migdzy nami.
Nie urodzeniem, nie losem,
Lecz z zgodnych serc Bratnich giosemlgo.
(w. 7-12)

Wsrdd innych utwordéw dedykowanych mistrzom katedry mozemy wskaza¢: Mistrzowi katedry
[Mistrzu, chlubo warsztatu! Braci Twoich wsparcie...]*!, Mistrzowi katedry [Mistrzu! Do

pierwszego mlota...]**?, Spiew z okolicznosci wyboru S. Potockiego na wielkiego mistrza lozy

189 J, Minasowicz, K. Kurpinski, Wiersz na dzien imienin brata Karola Woydy [Pigkna jest piersiami swemi...], dz.
cyt. Z podobng sytuacj¢ spotykamy si¢ w masonskich piesniach imieninowych — jedynie w pies$ni o incipicie
[W swieto Twojego imienia...] odnajdujemy wzmianke dotyczgcg przekazywania zyczen, ale o charakterze bardzo
og6lnym: ,,W $wigto Twojego imienia/ Jakiez ci ztozym ofiary?/ Chciej przyja¢ nasze zyczenia/ I przenies¢ nad
wszystkie dary” (w.1-4) L.A. Dmuszewski, J. Elsner, Hymn Spiewany w dzieri imienin N.P.B. Aksamitowskiego
mistrza lozy Polakéw Zjednoczonych 5. miesigca 4., 5810 [1810] [W swieto Twojego imienia...], dz. cyt. W dniu
imienin mistrza [W swieto twego imienia...], dz. cyt.
190 F, Gawdzicki, Hymn Spiewany na uroczystos¢ swietego Jana w czasie lozy stolowej z okazji jednomysinego
obrania brata Kuszewskiego na Mistrza katedry [£gczmy, bracia, nasze checi...], G, dz. cyt.
1 H. Katuzynski, Mistrzowi katedry [Mistrzu, chlubo warsztatu! Braci Twoich wsparcie...], W, s. 69 [Piesn 37].
192 F, Wezyk, Mistrzowi katedry [Mistrzu! Do pierwszego miota...], W, s. 70 [Piesn 38].
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Wschodu Narodowego [Czciciele prawdy i cnoty...1*%, czy Duetto do mistrzéw lozy Swigtyni
lzys [Mistrzu! Pod rzqdy twojemi...] u Elsnera, znane takze w $piewniku Wolanskiego jako
Mistrzowi katedry [Mistrzu! Pod rzqdy twojemi...]. Oprocz powszechnego uznania
z dokonanego wyboru, wyrazaty one réwniez nadziej¢ na godne przewodniczenie wszystkim

cztonkom danej lozy w jej pracach:

Mistrzu! Pod rzady twojemi,
Znowu nam szczescie jasnieje
Rzadzac bracig swobodnemi,
Ziscisz ich drogie nadzieje'®.
(w. 1-4)

Oprocz $piewow poswigconych mistrzowi katedry, ktore zdaja sie¢ dominowaé, warto
dostrzec rowniez utwory skierowane do pozostatych urzednikow lozowych, zwykle nie
wymienianych z imienia i nazwiska. Teksty te wyrazaly wdzigczno$¢ za zaangazowanie
w prace danej lozy, za co najlepsza nagroda miata by¢ pamie¢ od przysztych pokolen masonow.
Zacytuj¢ piesn Urzednikom lozy [Wy, ktorzy mile braciom dowodzicie...] ze $piewnika

Wolanskiego:

Wy, ktérzy mile braciom dowodzicie,

Prace kierujac sterem roztropnosci,

W zadatek naszej czutosci przyjmijcie

Hold niewygastej, braterskiej wdziecznosci.

Spod waszej dtoni wznosza si¢ $wiatynie
Gdzie czysta ludzko$¢ w swej powadze wiada,
Lacza si¢ ludy, Slepy przesad ginie,

Swiatto rozumu Trony znéw osiada.

Wasze to dzieto! — Z statem pos§wieceniem
Badzcie podpora krdélewskiej nauki;
Wasza w nagrod¢ pamie¢ z zachwyceniem,
Oswobodzone wielbi¢ bedg wnuki'®.

(w. 1-12)

Wspomng jeszcze o kantatach charakterystycznych jedynie dla kregu
wolnomularskiego, ktére towarzyszyly takim uroczystosciom jak obsadzanie nowych

urzednikow w lozy (instalacjom)!%. Doskonalym tego przyktadem jest znana z rekopisu

198 [F. Wezyk, J. Elsner], Spiew z okolicznosci wyboru S. Potockiego na Wielkiego Mistrza lozy Wschodu

Narodowego [Czciciele prawdy i cnoty...], bm.w., 1811, AGAD, sygn. I1 2/47.

194 |__A. Dmuszewski, J. Elsner, Duetto do mistrzéw lozy Swigtyni Izys [Mistrzu! Pod rzqdy twojemi...], dz. cyt.

195 Urzednikom lozy [Wy, ktorzy mile braciom dowodzicie...], W, s. 168 [Pie$n 97].

1% Na marginesie warto zwrdci¢ uwage, iz nie kazda okazja celebrowana przez masondw wigzala si¢ ze

skomponowaniem okolicznosciowej kantaty. Nie odnajdziemy takich na przyktad w zwiazku ze zbieraniem
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Kantata w dzien uroczystosci instalacyjnej urzednikow Wielkiego Wschodu Krolestwa
Polskiego [W petni radosci i uniesienia...] Kazimierza Brodzifiskiego!®’. Podkreslona w niej
zostata pozycja wolnomularzy pelnigcych najwazniejsze urzedy w lozy, a zwlaszcza rola
namiestnika czy wielkiego mistrza. Rekompensatg dla nich za poswigcenie dla dobra ogotu
braci miato by¢ otrzymanie nagréd w niebie oraz dozgonna mito$¢ i wdzigcznos$ci od cztonkow
lozy. Brodzinski, piszac swoj tekst, kierowal go do konkretnych adresatow. Pierwszym z nich
byl Stanistaw Kostka Potocki, piastujacy jednoczesnie urzad wielkiego mistrza oraz ministra
o$wiecenia 1% . Wolnomularze, dumni z osiagnie¢ swojego wspotbrata, do niego wlasnie

skierowali pierwszg z laudacji:

Deklamacja

Tak, mistrzu! z kazdym rokiem w mularstwa zawodzie,
Zawsze jeden $wietniejszy jasniejesz na wschodzie.
Chlubi sig kraj 1 zakon, co tobie tak godnie

Poufal dwie najpierwsze o$wiaty pochodnie®®.

(w. 11-14)

Obsadzenie nowych urzednikow stawato si¢ okazja do wspdlnego $piewu, §wigtowania oraz
przekazania powinszowan, ktore sktadane byly $mielej niz przy okazji imienin ktéregokolwiek

Z braci:

Deklamacja
Mistrzu! niech ci¢ do celu wiedzie mysl stateczna,
Stawa jednego w dobru powszechnym jest wieczna,
Niech z zrodta twego Swiatla czerpia pozytki
I mularstwa polskiego, i nauk przybytki,
A marzenia cnotliwych i wielkich dusz checi,

Pigkny skutek twg palme na wieki uswieci?®,
(W, 23-28)

jalmuzny, otwarciem czy zamknigciem lozy, a takze rocznicy zatozenia lozy. Okazjom tym towarzyszyly przede
wszystkim krotsze utwory literacko-muzyczne, takie jak piesni czy hymny.
197 K. Brodzinski, Kantata w dzier uroczystosci instalacyjnej urzednikéw Wielkiego Wschodu Krélestwa Polskiego
[W petni radosci i uniesienia...], b.m.w, b.r.w, AGAD, sygn. II 2/68. Tekst tej kantaty przedrukowuje Stanistaw
Matachowski-Lempicki. Por. Tenze, Wolnomularskie utwory Brodzinskiego, ,,Pamigtnik Literacki” 1932, nr 29,
s. 236-238.
198 Co ciekawe, ten sam tekst, ale pozbawiony masonskich sformulowan, zostat przygotowany jako imieninowy
utwor dedykowany Potockiemu jako ministrowi o$wiecenia. Nosit on tytut Genjusz i Praca. Spiew z deklamacjq
w swigto imienia St. Potockiego Ministra Wyznan i Oswiecenia 1 jest obecnie przechowywany w rekopisach
Biblioteki Jagiellonskiej (4610 I), na co zwracal uwage Stanistaw Matachowski-Lempicki. Por. Tenze,
Wolnomularskie utwory Brodzinskiego, dz. cyt., s. 238. To juz kolejny przyklad utworu funkcjonujacego
rownoczesnie w dwoch przestrzeniach — wolnomularskiej i Swiatowe;.
19 K. Brodzinski, Kantata w dzier uroczystosci instalacyjnej urzednikow Wielkiego Wschodu Krélestwa Polskiego
[W petni radosci i uniesienia...], dz. cyt.
200 Tamze.
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Dodatkowo zaakcentowana zostata wdzigczno$¢ dla Stanistawa Kostki Potockiego za jego
zastugi poczynione dla zachowania jedno$ci cztonkdéw lozy i1 przeprowadzenia wolnomularstwa

polskiego przez trudne doswiadczenia:

Recitativo
Daremnie si¢ nieba chmurza,
Zleklej ziemi grozac burza,
Stonce z ognistego tronu
Ozywne promienie z gory
Toczy przez nikngce chmury
I broni zniszczy¢ zakwitlego plonu.
Tak, mistrzu, zakon polski w najburzliwszej dobie
Kwitngce swe nadzieje uchowat przy tobie?,
(w. 29-36)

Wielki mistrz zostat porownany do sternika todzi, pod ktérego przywodztwem zeglarze,
czyli wszyscy podlegli mu bracia, mogli szczgsliwie doptynaé¢ do wiecznego brzegu, o ile

wykazywali si¢ pracowito$cia:

S'piew
Juz si¢ po burzy niebo pogodzi,
Z pomyslnej strony sktonny wiatr wieje;
Dalej, zeglarze, pracowac w todzi
Przy ciezkim rudlu niech dton nie mdleje.
Wsrod rad sternika, jego zabiegow
Pé6jdziem z otuchg do wschodnich brzegow?%.
(w. 37-42)

Zastosowanie metaforyki marynistycznej byto do$¢ oryginalne w twoérczosci wolnomularskie;j.
Cho¢ oczywiscie topika tongcego okretu wystgpita w pismach Piotra Skargi, nawigzywali do
niej chetnie takze poOzZniejsi autorzy, czgsto w kontekstach moralizatorskich (znanym
przyktadem jest na przyklad satyra Krasickiego Swiat zepsuty®®®), badacze wskazywali na
zwigkszona popularno$é tego motywu dopiero w romantyzmie i pozniej Mtodej Polsce?®.

Motywy zwigzane z morzem pojawialy si¢ rowniez sporadycznie w tworczosci Franciszka

201 Tamze.

202 Tamze.

203 Grozi burza, grzmi niebo; okret nie zatonie./ Majtki zgodne z zeglarzem, gdy stang w obronie;/ A choé¢

bezpieczniej okret opuscic i ptynaé,/Poczciwej by¢ w okrecie, ocali¢ lub zgingc”. 1. Krasicki, Satyry i listy, oprac.

Z. Golinski, Wroctaw 2002, s. 16, w. 77-80.

204 Por. A. Martuszewka, Czy marynistyka moze sta¢ sie kategorig teoretycznoliterackg? [w:] Problemy polskiej

literatury marynistycznej, Gdansk 1982, s. 22. Monografi¢ poswigcona motywom marynistycznym w polskiej

literaturze dawnej napisal Edmund Kotarski. Zob. Tenze, U progu marynistyki polskiej. XVI-XVII wiek, Gdansk

1978, Tenze, Sarmaci i morze. Marynistyczne poczqtki w literaturze polskiej XVI-XVII1 wieku, Warszawa 1995.
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206

Zabtockiego?®®, Franciszka Karpinskiego czy Franciszka Dionizego Kniaznina?%, jednak nie

byly powszechnie uzywanym sposobem obrazowania w liryce polskiego oswiecenia. Chetniej
za to wykorzystywano je w XVIlI-wiecznych dramatach oraz scenografii do przedstawien

teatralnych, operowych czy baletowych, na co wskazywat Janusz Golinski:

Os$wiecenie obfitowato w imprezy teatralne odwolujace si¢ do metaforyki akwatycznej
1 marynistycznej; byly wsrod nich tragedie i komedie, opery i balety. Do autorow wyjatkowo
czesto przywotujacych morze nalezat Franciszek Bohomolec (Figlacki, Bliznieta, Natretnicy,
Junak, Chelpliwiec). Wojciechowi Bogustawskiemu widzowie z XVIII stulecia zawdzigczajg
inscenizacj¢ Axura, krola Ormuz - opery heroicznej Pierre’a Augustina Carona de
Beaumarchais, z muzyka Antonia Salieriego, ktorej akcja rozgrywa si¢ w scenerii morskiej?%’.

W omawianej kantacie masonskiej pojawit si¢ takze motyw gatazki debowe;j, ztaczonej

z gatazka oliwna:

Deklamacja
Wszedzie maz prawy, pracowny i staly
Znajduje miejsce do zastug i chwaty;
Potrafi ztagczy¢ mularz prawdziwy
Z gatazka debu ro6zdzke oliwy.
Dla ojczyzny walczy w boju,
Ale dla $wiata pracuje w pokoju®®,
(w. 43-48)

Gatazki te mogty oznaczaé — zgodnie z utrwalonymi w popularnych stownikach konwencjami

— trwato$¢ i sprawiedliwoéé oraz pok6j?®

, ale mozna je takze odnies¢ do dwoch przestrzeni
zycia waznych dla wolnomularza — stuzby ojczyznie 1 zaangazowania w sprawy lozy; tego, co
swieckie 1 tego, co oswiecone. Deklamacja ta skierowana byta prawdopodobnie do Aleksandra

Roznieckiego, pelnigcego wowczas funkcje namiestnika Wielkiego Wschodu, a jednoczes$nie

205 Wskazata na to Marta Szymor, por. Taz, Klasycznie, sentymentalnie, rokokowo. O ujeciach zjawisk
przyrodniczych w poezjach Franciszka Zablockiego, ,,Acta Universitatis Lodziensis” 2009, nr 12, s. 81-82.
206 U poetéw sentymentalnych watki marynistyczne pojawiaty sie przede wszystkim w poezji erotycznej, co
podkreslat Janusz K. Golinski w swojej recenzji ksiazki Kotarskiego. Por. J.K. Golinski: Edmund Kotarski
Sarmaci i morze. Marynistyczne poczqtki w literaturze polskiej XVI-XVIII wieku, Warszawa 1995 [recenzja],
»Pamietnik Literacki” 1997, nr 88, s. 193-199.
207 Tamze, s. 197.
208 K Brodzinski, Kantata w dzier uroczystosci instalacyjnej urzednikéw Wielkiego Wschodu Krélestwa Polskiego
[W petni radosci i uniesienia...], dz. cyt.
209 K opalinski w swoim Stowniku symboli pisat, iz ,,w starozytnym Rzymie wieniec z li§ci debowych (ac. corona
civicd) dawano zohierzom, ktorzy w czasie bitwy uratowali Zycie wspotobywatelowi (civis), emblemat wolnosci,
sity, potegi, odwagi. Stad miedzy innymi Eichenlaub, w XVIII wieku w Niemczech symbol bohaterstwa, a od
poczatku XIX wieku odznaczenie wojenne”. W. Kopalinski, Dgb, [w:] tegoz, Stownik symboli, dz. cyt., s. 56-58.
O symbolice oliwki (drzewa oliwnego), wiefica oliwnego dawanego zwyciezcom olimpiady, zob. Tenze, Oliwka,
[w:] tegoz, Stownik symboli, dz. cyt., s. 278-281. Potaczony wieniec z gatazek debu i oliwki dookota siekiery to
tak zwana wiazki liktora — jeden z symboli narodowych Francji. Por. https://pl.ambafrance.org/Symbole-
narodowe-Francji, [dostgp: 27.12.2022].
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generata jazdy Wojska Polskiego?!?, co moze tlumaczy¢ wprowadzenie przez Brodzinskiego
takiego obrazowania.

W koncowej czgsci Kantaty w dzien uroczystosci instalacyjnej urzednikow Wielkiego
Wschodu Krélestwa Polskiego [W petni radosci i uniesienia...], odnajdujemy apostrofe do
pozostatych urzednikow obsadzanych wowczas na swoich stanowiskach. Tym razem autor,
w celu wyznaczenia ich doniostego zadania, siggnat po metaforyke agrarng i motyw stonca,

symbolizujacego Najwyzsza (nie: Boza) Opatrzno$¢®!!:

Recitativo
Jak troskliwi wiesniacy
Przy nowej wiosny pogodzie
Stonicu na swojej zagrodzie
Powierzaja skutek pracy.
Rowna cheé, urzednicy,
nadzieja w was nieci
Poswigcac zdolnos¢ i czas dla zakonu,
Ufajcie stoncu, ktore z gory swieci,
Bez niego i bez pracy nie zyskacie plonu.
Sam Bog wielka mularstwa pochodnig rozniecit,
Sam bedzie w drodze przeznaczenia swiecit.
Na wszystko przyjdzie pora, wszystko owoc zrodzi,
Gdzie jeniusz, czas, praca na pomoc przychodzi?'?.
(w. 49- 61)

Nawigzanie do motywu uprawy roli, jak rowniez do zjawisk przyrody, wystepowato juz

wczesniej u tworcoOw epoki oswiecenia, na przyktad Adama Naruszewicza, na co zwracata

213

uwage Barbara Wolska“*. Wolnomularze nadali jednak stoncu czy §wiathu nieco inne znaczenie.

Odnosito si¢ ono przede wszystkim, jak pisat Tadeusz Cegielski, ,,do Boga, prawdy, wiary,

s 214

wiedzy, takze do iluminacji konczacej rytual inicjacyjny Masonskie ,,0$wiecenie”

210 Aleksander Rozniecki od 1811 roku byt czlonkiem lozy Wielkiego Wschodu Narodowego Ksiestwa
Warszawskiego, za$ od 1821 roku byt jej ostatnim wielkim mistrzem. Por. S. Matachowski-Lempicki, Wykaz
polskich 16z wolnomularskich oraz ich cztonkéw w latach 1738-1821, dz. cyt., s. 24.
21 Na to rozréznienie terminologiczne zwrdcita uwage Katarzyna Karaskiewicz, piszac o pierwszych
budowniczych i pomystodawcach kosciota Najwyzszej Opatrznoéci (Swiatyni Opatrznosci Bozej). Wskazata ona,
ze stowo ,,opatrzno$¢” mozna przettumaczy¢ jako greckie 10gos — madros¢, rozum, wiedze, prawo, pojecie, jezyk.
Tak tez rozumieli je tworcy ko$ciota Najwyzszej Opatrznosci, ktorzy, cho¢ budowali $wiatyni¢ rzymskokatolicka,
ani razu w przygotowanych przez siebie ustawach okreslajacych zasady tej budowli, nie uzyli stowa Bog
w religijnym znaczeniu. Por. K. Karaskiewicz, Budowniczowie pierwszego Kosciota Najwyzszej Opatrznosci —
wolnomularze, ,,Ars Regia” 2010, nr 12, s. 50-58. Z kolei Tomasz Chachulski wskazywat, iz sformulowanie
,»Opatrznos$¢” pojawiato si¢ nie tylko w poezji masonskiej, ale takze byto popularng forma uzywana w tworczosci
o$wieceniowej w ogoéle, takze przez poetdw nie zwigzanych z ruchem wolnomularskim, jak np. Franciszek
Karpinski. Por. T. Chachulski, Poezja religijna masonow polskich epoki oswiecenia..., dz. cyt., s. 42.
212 K. Brodzinski, Kantata w dzien uroczystosci instalacyjnej urzednikéw Wielkiego Wschodu Krélestwa Polskiego
[W petni radosci i uniesienia...], dz. cyt.
213 por. B. Wolska, Utwory erotyczne i obsceniczne Adama Naruszewicza — inspiracje, metaforyka, stownictwo,
,,Acta Universitatis Lodziensis” 2015, s. 117-135. Taz, Poeta zywiotow (II). Zywiot ognia w poezji Naruszewicza,
»Prace Polonistyczne” 1987, s. 77-127, Taz, W swiecie zZywiolow, Boga i czlowieka: studia o poezji Adama
Naruszewicza, £.6dz 1995.
2147, Cegielski, Sekrety masondéw, dz. cyt., s. 93.
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odbywato si¢ poprzez wtajemniczenie. Nowo przyjety brat, otrzymawszy §wiatlo, symbolicznie
przechodzit do lepszego i doskonalszego zycia, za$ poszukiwanie $wiatla stanowito istote prac
masonskich. Kantata Brodzinskiego, bogata w treSci i metaforyke, przypomina takze
wolnomularskie spojrzenie na rolg¢ Boga w zyciu cztonka lozy, ktory poznawat Go na sposéb
intelektualny?*®. Jednoczeénie uznawat Jego role jako Wielkiego Budownika Swiata, ktory byt
jednak postrzegany nie jako osobowy Bog, ale pewnego rodzaju idea, panteistyczna sita, Kto$
blizej nieokreslony?!°,

Podobne konteksty zostaty przywotane w Spiewie z okolicznosci wyboru S. Potockiego
na wielkiego mistrza lozy Wschodu Narodowego [Czciciele prawdy i cnoty...], autorstwa
Franciszka Wezyka do muzyki Jozefa Elsnera. Odnajdujemy tutaj apostrofe do swiattosci, ktéra

miata zachgca¢ wolnomularzy do pracy i rozprasza¢ ciemnosci btedow:

Jeden glos
Budownik $wiata, na stusznosci szali,
Przewazyt grzechy i kare surowa;
Rzekt: a zniszczeni z grobéw swych powstali
I $wiat si¢ caty odrodzit na nowo.
Wolni — Mularze, w jednosci i zgodzie,
Wspdlnymi sity biorg si¢ do dzieta;
Wkroétce (o dziwy!) na ojczystym Wschodzie,
Gwiazda ognista §wieci¢ nam poczela. |[...]
O ty! Co$ z boskiego zrodta,
Trwatos¢ i blask swoj wywiodla,
O $wiattosci nieprzebrana!
Przed Toba Wolni-Mularze
Zginaja swoje kolana
Tobie buduja ottarze.
Twoim blaskiem otoczeni,
Niech petnig wyroki cnoty;
Zstap z gornych niebios przestrzeni,
I rozprosz bledéw ciemnoty?’,
(w. 13-20, 24-35)

Zmaganie si¢ z przeciwnosciami znoszonymi dla wlasnej lozy bylo dla masonéw zaréwno
obowiazkiem, jak i zaszczytem. Wigzali oni nadziej¢, Zze wytrwala praca na rzecz masonerii

oraz wierno$¢ jej zasadom wyrazona w postuszenstwie wielkiemu mistrzowi i dochowaniu

215 Por. I. Swirida, W poszukiwaniu ukrytych znaczen. Park naturalny XVIII stulecia a wolnomularstwo, ,,Ars Regia”
1993, nr 2, s. 10.
216 Na temat koncepcji Boga w wolnomularstwie zob. K. Borkowski, Aksjologiczne i prawne aspekty
funkcjonowania wolnomularstwa wedle Kodeksu Prawa Kanonicznego i Kongregacji Nauki Wiary, ,,Panstwo
i Spoteczenstwo” 2009, nr 9, s. 27-37. Najbardziej charakterystyczne sformutowania dotyczace Boga w poezji
masonskiej zebrat i uporzadkowat Tomasz Chachulski, Por. Tenze, Poezja religijna masonow epoki oSwiecenia,
dz. cyt., s. 41.
217 [E. Wezyk, J. Elsner], Spiew z okolicznosci wyboru S. Potockiego na wielkiego mistrza lozy Wschodu
Narodowego [Czciciele prawdy i cnoty...], dz. cyt.
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obiecanych tajemnic, zaowocuje wkrétce duchowymi owocami w zyciu osobistym kazdego

pelniacego te czyny wolnomularza. W tekscie Wezyka rowniez powrdcita metaforyka agrarna:

Inny glos
Wy coscie rzadkim mestwem natchnieni w tej chwili,
Cwiczeni w dtugiej przeciwnosci szkole,
Cieszcie si¢ chwatg prawdziwg;

Juz waszym trudem wydobyte pole

Hojnego plonu obiecuje zniwo?®,

(W. 40-45)

Wymog pracy stanowit dla wolnomularzy jeden ze stalych punktéw ich zasad moralnych,
a zarazem doskonale wpisywat si¢ w calg kulture dobry o$wiecenia. Na co jednak stusznie

zwracata uwagg Inessa Swirida,

w wolnomularstwie doszto do sakralizacji idei pracy, przydany jej zostal sens hermetyczny.
W rytuale wolnomularskim symbolicznie jednoczyta si¢ duchowa i fizyczna praca nad ,,dzikim
kamieniem". Dzigki niej, w lozy, masoni ,,0czyszczali sie". Takze i to, czym zajmowano si¢

w parkach krajobrazowych mialo glebszy sens etyczny - np. zabawa w pasterstwo, wlaczajaca

jej uczestnikdéw w nurt ,,czystego", pastuszego zywota?®,

Praca miala wiec dla masonow wyjatkowe znaczenie — byta przez nich czesto gloryfikowana,

czego poklosie dostrzegamy w analizowanych utworach.

4.4 Spiewy w trakcie zbierania/rozdawania jatmuzny

Przynalezno$¢ do lozy masonskiej wigzala si¢ z regularnym optacaniem sktadek, stad
przyjmowano do niej tylko takich kandydatow, ktorzy byli w stanie sprosta¢ temu obowigzkowi.
W szczegolnych warunkach, gdy brat stal si¢ niewydolny finansowo lub byt szczegolnie
zashuzony dla lozy, mogt zostaé zwolniony z oplacania statej sktadki??®. Wydatki lozy
przeznaczane byly przede wszystkim na optacenie wynajmu mieszkania, gdzie odbywaty si¢
zebrania lozowe, na oplaty zwigzane ze $wiatlem, ogrzewaniem, wyposazeniem lozy 1 jej
dekoracjami, utrzymaniem biura, wynagrodzeniem dla ,,brata stuzacego”. Wplacano réwniez
sktadke roczng na poczet Wielkiego Wschodu, ktora wynosita okoto 173 ztote, a jej wysokos¢
byla uzalezniona od liczby zrzeszonych pod nig 16z. Wszystkie te optaty zbierane byty przez
braci skarbnikow 1, jak pisat Stanistaw Zaleski, oscylowaty w wysokosci 80 ztotych od kazdego

z braci??!. Optata wpisowa do lozy wynosita 15 ztotych, dla braci stuzacych — 8 ztotych.

218 Tamze.
219 |, Swirida, W poszukiwaniu ukrytych znacze..., dz. cyt., s. 14.
220 S Zateski, O masonii w Polsce od roku 1738 do 1822..., dz. cyt., s. 104.
22! Tamze.
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Pozadang cnotg, che¢tnie kultywowang wsrdd oswieconych, byta — jak wiemy —
dobroczynno$¢???. Przejawiata si¢ ona zaréwno w formie zinstytucjonalizowanej pomocy dla
najubozszych — dzieci, wdow, ofiar wojennych, ale takze poprzez dzialania o mniejszym,

bardziej indywidualnym zasiggu??®

. W obydwa te aspekty dziatan charytatywnych, wiaczali si¢
polscy wolnomularze. W 1784 roku adopcyjna loza Dobroczynnos$¢ przeznaczyta 2000 ztotych
polskich na potrzeby 0so6b dotknigtych powodzig. Krzewicielem pomocy ubogim na ziemiach
polskich byt brat Pierre de Fort, ktory probowal powota¢ na nich do istnienia instytucje
dobroczynne, wzorowane na tych istniejgcych w panstwach zachodnich, o czym bedzie jeszcze
mowa. Nie brakowalo wsrod masonow lekarzy, ktorzy $wiadczyli nieodptatng pomoc
medyczng lub organizowali szpitale ze sktadek masonskich dla 0s6b dotknietych chorobami
zakaznymi. Wybudowano réwniez dom dla ubogich z fabryka ponczoch dla wojska,
a inicjatywe te wspieral finansowo kazdego roku sam krol??*, W Krakowie wolnomularze
wspierali klasztory jako instytucje niosace pomoc ubogim, nie szczgdzac przy tym jednoczesnie
pieniedzy przeznaczanych na potrzeby ewangelikow. W Wilnie w 1819 roku powstal obszerny
program dobroczynnosci ze wskazaniami dla braci wilenskich, sktadajacy si¢ miedzy innymi z
finansowania stypendiow dla uczniéw szkét picknych oraz zatozenia drukarni i papierni??®.
Dziatania dobroczynne, a zwlaszcza te $wiadczone na rzecz ,profandéw”, mialy na celu
budowanie pozytywnego obrazu masonerii w oczach ogoétu, ktory przewaznie pozostawat
jednak nieufny wobec wolnomularzy.

Wedlug rytuatéw masonskich, podczas kazdego posiedzenia lozy kapitularnej lub
symbolicznej, nalezalo zbiera¢ jalmuzng, niezaleznie od charakteru posiedzenia, nawet jesli
miato ono charakter nadzwyczajny, Swiagteczny czy zatobny. Jalmuznami u§wietniano mig¢dzy
innymi loze imieninowe na cze$¢ krola czy wielkiego mistrza, przekazujac wowczas ofiare na
potrzeby niezamoznych ,,profanéw”. Obrzedowi temu towarzyszyly zwykle osobne piesni,

takie jak te autorstwa Wojciecha Bogustawskiego: Piesn przy rozdawaniu jatmuzny [Nie ci nam

$wiadczq, ktorzy sq bogaci...]%*® oraz Piesn w tymze celu jak przeszta [O Opatrznosci pomoc

222 7ob. Himmelfarb, Epoka dobroczynnosci, [w tejze:] Drogi do nowoczesnosci. Brytyjskie, francuskie
i amerykanskie oSwiecenia, tham. K. Wudarska, Warszawa 2018, s. 218-224.
223 Te dwa oblicza dobroczynnosci charakterystyczne byly dla pragdow literacko-kulturowych o$wiecenia.
Klasycyzm promowal dziatalno$¢ instytucji dobroczynnych, podczas gdy w sentymentalizmie stawiano bardziej
na osobiste zaangazowanie w pomoc biednym. Zwracata na to uwagg Teresa Kostkiewiczowa w swoim referacie
Osiemnastowieczne projekty antropologiczne: od oswiecenia ku diugiemu trwaniu, ktoéry zostal wygloszony
podczas konferencji online Z warsztatow badaczy oswiecenia. Zob. takze T. Chachulski, Poezja religijna masonéw
polskich epoki oswiecenia..., dz. cyt., s. 50.
224 5. Zateski, O masonii w Polsce od roku 1738 do 1822..., dz. cyt., s. 106.
225 Tamze, s. 189.
226 W, Bogustawski, J. Stafani, Pies# przy rozdawaniu jatmuzny [Nie ci nam $wiadczq, ktorzy sq bogaci...], dz.
cyt. Przy rozdawaniu jatmuzny [Nie ci nam Swiadczq, ktorzy sq bogaci...], dz. cyt. Zob. takze Z. Raszewski,
Bogustawski, t.1, Warszawa 2015, s. 310.
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twoja...]?*". Pierwsza z nich znana jest jako nieco skrécona i zmodyfikowana aria da capo
Bardosa z Cudu mniemanego, czyli Krakowiakow i Gorali. Przytoczmy ja w wersji

opublikowanej w $piewniku Elsnera:

Nie ci nam $wiadcza, ktorzy sa bogaci,

Nie ci, co przymus lub interes maja,

Bo pierwsi daja, co zdarli z swych braci,
Drudzy do taski wzgarde przytaczaja.

Lecz ten nam daje dar ze wszech miar drogi,

Kto z serca daje, cho¢ sam jest ubogi??,

(w. 1-6)

Pomoc §wiadczona innym powinna by¢ wigc bezinteresowna, bez okazywania komukolwiek
wyzszosci, za$ jedyna nagroda dla darczyncy winna by¢ doczesna satysfakcja i nadzieja

otrzymania zbawienia wiecznego. Przypominata o tym druga z piesni Bogustawskiego:

O Opatrznosci, pomoc twoja
Niech nasza checig kieruje,

0, jakas bedzie rados¢ moja,

Gdy nieszczesliwych poratuje. [...]

By kiedy$ prochu gars¢ mojego,
Gdy ujrzy w grobie czlowiek tkliwy,
Zawotat: ,Mularz ten poczciwy
Ratowal w nedzy blizniego™??°.

(w. 1-4, 13-16)

Utwor ten cieszyt si¢ duzg popularnoscia we wszystkich loZzach; poza Elsnerem przytaczat go
tez Wolanski, pod tytutem Pamigé dla ubogich, z nieco zmienionym incipitem [Wieczna
Istnosci, pomoc Twoja...]. W tej samem wersji zamiescita go w swojej antologii Elzbieta
Wichrowska. Pamieé dla ubogich to takze inny Spiew opublikowany przez Wolanskiego
0 incipicie [Poda¢é reke bratu w biedzie...], ktory — bez tytulu — pojawit si¢ takze

u Budziszewskiego. Zacytujmy fragment:

Podac¢ r¢ke bratu w biedzie,
Wesprze¢ gdzie o ludzko$¢ idzie:
Fraszka ztoto wigcej o te,
Troszcza si¢ Mularze cnote.

221W. Bogustawski, Cherubini L., Piesi w tymze celu jak przeszta [O Opatrznosci pomoc twoja...], E, s. 21, [Pie$n

XI11], APM, s. 135.

228\, Bogustawski, J. Stafani, Pies# przy rozdawaniu jatmuzny [Nie ci nam $wiadczq, ktorzy sq bogaci...], dz.

Cyt.

229W. Bogustawski, Cherubini L., Piesit w tymze celu jak przeszta [O Opatrznosci pomoc twoja...], E, dz. cyt.
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Z tez ociera¢ smutne oczy,

Gdy je bieda, ngdza ttoczy,
Uci$niong dzwigna¢ cnotge,
Sktada naszych praw istote.

Ten ZaszZCzycCa nasze grono,
Ktory serca swego tono
Dla ludzkosci ma otwarte,

230

Tak, ksiag prawa spelnia karte™".
(w. 1-12)

Wspomniane w tym utworze ,,ocieranie tez” (w. 5) wskazywalo, iz wolnomularze

troszczyli si¢ nie tylko o materialng pomoc dla biednych, ale takze o okazanie emocjonalnego

wsparcia dla tych, ktérzy tego potrzebuja. Takie unizenie winno by¢ dla masona cenniejsze niz

zdobywanie zaszczytdw tego §wiata i osobistego bogactwa. Do okazywania litosci zachgcata

takze inna piesn o tytule Pamig¢ dla ubogich [Stodkq jest ulgg w niedoli...], ktorg odnajdziemy

jedynie w $piewniku Wolanskiego:

Stodka jest ulga w niedoli,

Gdy si¢ przyjaciot znajduje;

I srogi ucisk mniej boli,

Gdy si¢ kto nad nim lituje.

Jedno litosne wejrzenie,

Zmniejsza nieszczesnym cierpieni6231.
(w. 1-6)

Oczywiscie, zachet¢ do dobroczynnosci znalezé mozna takze w piesniach

towarzyszacym innym okoliczno$ciom, jak na przyktad w Spiewce o wesolosci [O rozkoszy!

Drogi darze...] Franciszka Wezyka i Jozefa Elsnera. Powtarzaja si¢ w niej podobne motywy

jak w pie$niach przy zbieraniu/rozdawaniu jalmuzny: powotanie wolnomularzy do petnienia

dziet milosierdzia wsrod biednych, szczes$cie ptynace z tej postugi (zarowno doczesne, jak

1 wieczne), jak rowniez réznorodnos¢ form czynienia pomocy (wsparcie materialne i duchowe):

Cieszy¢ smutek, stodzi¢ mgke,
Czynami rady podpieraé,
Nie$¢ potrzebie wsparcza reke,
Upadtych nedzy wydzierac.
Oto wielkie przeznaczenie,
Oto szczesliwos¢ prawdziwal
Oto sg czyste strumienie,

20 [Podaé reke bratu w biedzie...], B, s. 7-8 [Piesn IV]. Pamigé dla ubogich [Podaé reke bratu w biedzie. . ],
W, s. 113 [Piesn 62].
2L Pamieé dla ubogich [Stodkq jest ulgg w niedoli...], W, s. 126 [Piesh 69].

130



Skad czysta rozkosz wyplywa?32.

(w. 9-16)

Nawigzanie do napomnien ewangelicznych dotyczacych dawania jatlmuzny,

233 odnalez¢é mozna w cytowanej juz

wyrazonych w Ewangelii wedlug §wigtego Mateusza
piesni duetu Pekalski — Elsner, Piesn ogdlna dla wszystkich lozy [Bracia, w tym prawdy

kosciele...]:

Spieszac tam, gdzie rozpacz neka,
Gdzie biednym nedza doskwiera,
Nie wiem nasza lewa re¢ka,

O prawej, co gdy Izy ociera.

A ten, co pomoc znajduje,

Nie nam, niech Niebu dzickuje?3,
(w. 7-12)

Zacytowany fragment byl nie tylko zacheta do pomocy ubogim, ale takze wskazdéwka
dotyczaca postawy moralnej zardbwno dajacego, jak 1 obdarowanego. Obydwaj nie powinni
doszukiwac si¢ w tej sytuacji chwaly ludzkiej, ale swoja wdzieczno$¢ kierowac¢ ku Bogu, dawcy
wszelkiego dobra. Pekalski nie uzywat oczywiscie wprost imienia Stworcy, ale postugiwat si¢

metonimia Niebo, znang chociazby z Piesni naboznych Karpinskiego®®®.

4.5 Spiewy bankietowe

Masonskie uczty, czyli tak zwane loze stotowe, wyprawiane byly z okazji r6znorodnych
uroczystosci wolnomularskich, takich jak dzien §wigtego Jana, dzien wyboru mistrza katedry,
imieniny ktoregos z urzednikow czy przyjecie nowych kandydatow do grona braci. Zwigzane
byty z nimi pewne state rytualy, celebrowane w kazdej z 16z. Stot ustawiano zwykle w podkowe,
otwartg strong w kierunku zachodnim. Na jego $rodku usadzano mistrza katedry, obok niego

braci méwcoéw 1 nowo przyjetych braci, za§ na koncach dozorcoéw. Urzegdnicy lozy 1 bracia

22 F. Wezyk, J. Elsner, Spiewka o wesolosci [O rozkoszy! Drogi darze...], dz. cyt. Do Radosci [O Radosci, drogi
darze...], dz. cyt.
23 | Ale gdy ty czynisz jatmuzne, niechaj nie wie lewica twoja, co prawica twoja czyni, aby jalmuzna twoja byla
w skrytosci, a Ociec twoj, ktory widzi w skrytoéci, odda tobie.” (Mt 6,3-4) cyt. [za:] Biblia w przekiadzie ks.
Jakuba Wujka z 1599, dz. cyt. Na odniesienie to wskazywat juz wczes$niej Tomasz Chachulski. Por. Tenze, Poezja
religijna masonow polskich epoki oswiecenia..., dz. cyt., s. 43. Jak zauwazyt, nawigzania do Nowego Testamentu
w tworczosci lozowej, nie byly czym$ powszechnym, znacznie czgsciej wolnomularze odnosili si¢ do motywow
starotestamentalnych, a jesli wykorzystywali watki ewangeliczne to przede wszystkim pojawiaty si¢ one
w przedstawieniach graficznych.
234 W. Pekalski, J. Elsner, Pies# ogdlna dla wszystkich lozy [Bracia, w tym prawdy kosciele...], dz. cyt.
235 Przyklady takiego uzycia stowa ,,Niebo” w odniesieniu do Boga, odnajdujemy chociazby w piesni O mece
Panskiej czy O narodzeniu Panskim.
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goscinnie wizytujacy loze zaymowali miejsca od wschodu. Potrawy zawsze wnoszono od strony
zachodniej. W lozy stolowej nie mégl uczestniczy¢ zaden ,,profan”. Przy stole rozmawiano
jedynie o sprawach obojetnych lub gloszacych pochwale masonerii. Przestrzegano, aby
w réwny sposob czestowac si¢ potrawami 1 napojami, jesliby jednak kto$ byt zbyt tapczywy,
otrzymywat ograniczenie przy kolejnej uczcie. Pierwszy toast wznoszono ku czci krola, kolejne
za zdrowie wielkiego mistrza, Wielkiego Wschodu, urzgdnikéw lozy, gosci, nowych czionkow,
braci i sidstr masonek, za$ ostatni ku czci wszystkich wolnomularzy na §wiecie —tagcznie siedem
toastow. Przedmioty znajdujgce si¢ na stole ustawione byly w trzech, czterech lub pigciu
rownoleglych rzedach: dla talerzy, szklanek, potraw i butelek. Masoni, dla wprowadzenia
nastroju tajemnicy, uzywali wlasnej terminologii na okreslenie czynnos$ci oraz przedmiotow
zwigzanych ze spozywaniem positkow. I tak st6l nazywano warsztatem, obrus — chusta,
serwetki — chorggwiami, potrawy to projekty prac, zas$ tyzki to kielnie, widelce — grace, noze —
miecze, a szklanki — armaty. Talerze to jamy, wazy i potmiski — gory. Je§¢ w masonskim
stowniku to cementowaé, pi¢ — strzela¢ z armaty. Wode okreslano jako suchy proch, wino
czerwone — proch pospolity, wino biate — proch tegi, chleb to kamiefn surowy, ciasta i torty —
kamien ciosany?%,

Wtlasng terminologi¢ stosowano takze do nazywania oprawy towarzyszacej uczcie, stad
nuty oznaczane byty w wolnomularskich pismach jako rysunek, za$ przez wyktadanie rysunku
nalezalo rozumie¢ granie 1 $piewanie. Biesiada konczyla si¢ bowiem zawigzaniem lancucha
pomiedzy bra¢mi: wszyscy ustawiali sie¢ w otworze podkowy, podajac sobie rece tak, aby tokiec¢
prawej reki jednego brata taczyt sie z tokciem rgki drugiego. W tej to pozie od§piewywano
piesni stotowe. Po zakonczeniu biesiady mistrz katedry dawal komende¢ do wzniesienia
koncowego toastu. Loze stotowe trwaly zwykle do pétocy 2. Organizacja uczt pochtaniata
sporo wydatkow z budzetu wspolnego danej lozy. Zateski przypominal, iz bankiet Swigtojanski
lozy Tarcza Potnocna z 1810 roku kosztowat 370 zlotych, za$§ pozostale wydatki na ten cel
pochtonety 319 ztotych?3,

Wsrod piesni bankietowych mozemy wyr6zni¢ dwie podgrupy — pierwsza, majaca
charakter og6élnych utworéw wykonywanych w trakcie biesiadowania i druga, po§wigcong

konkretnym okoliczno$ciom, takim jak odwiedziny braci wizytujacych dang loze, przyjecie

236 W lozach adopcyjnych postugiwano sie nieco inng terminologia: szklanka to lampka, wino — oliwa czerwona,
woda — oliwa biata, chleb to manna, potrawy to kadzidta, za$ $wiece to gwiazdy. Liczba toastow w lozy adopcyjnej
odpowiadata liczbie braci obecnych na uczcie. Siostry masonki nie mogly nalewaé pelnych szklanek napojow,
musiaty jednak wypi¢ wszystko to, co im nalano. Por. S. Zaleski, O masonii w Polsce od roku 1738 do 1822..., dz.
cyt., s. 93.
237 por. S.A. Wotowski, Tajemnice masonerii i masonéw, dz. cyt., s. 19. S. Zateski, O masonii w Polsce od roku
1738 do 1822..., dz. cyt., s. 92-93.
238 S, Zateski, O masonii w Polsce od roku 1738 do 1822..., dz. cyt., s. 139.
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nowego cztonka czy uroczystos$¢ patronalna swigtego Jana. Przyjrzyjmy si¢ najpierw pierwszej
z tych podgrup.

Do bankietowych $piewdw og6lnych, o uniwersalnym charakterze, zaliczy¢ mozemy
utwory: Piesn ogélna bankietowa [Dalej, cni bracia, kielichy w obroty...]?%, Pies# bankietowa
[Ojcze Noe, winodawco...]?*, Piesii bankietowa [W cnej ochocie zatopieni...]?**, Spiewka
bankietowa [W tej przyjemnej chwili...]**2. W zdecydowanej wickszo$ci mozemy je znalezé
w $piewniku Tadeusza Wolanskiego. Byty rozpisane na glosy z udziatem choru. W swojej
wymowie czgsto opiewaly cnotliwo$¢ drogi obranej przez masonow, za§ niedostepnej dla
L»profandw”, a takze wychwalaty warto$¢ przyjazni, mitosci i pokoju, panujace pomiedzy

wolnomularzami:

Chor
Dalej, cni bracia! Kielichy w obroty;
Spiewajcie Hymny radosne dla Cnoty!
Jeden gtos
Niech zyje Zwigzek!
Wszyscy
Traémy w Kielichy!
Jeden gtlos
Ten $§wiety Zakon
Wszyscy
Na wieki!
Jeden gtlos
Potaczy¢ wezel ludzkosci stargany;
Scigaé cel prawdy, Profanom nie znany [...]
Jeden glos
Zyj, o Przyjazni!
Wszyscy
Traémy w Kielichy!?*
(w. 1-8, 13-14)

Sposrod innych utwordéw bankietowych towarzyszacych specjalnym okazjom, warto

wspomnieé jeszcze piesn Nowo przyjetemu bratu [Bracie! ktérego do naszej Swigtyni...]**

] 245

Tadeusza Wolanskiego oraz $piew Siostrom [Bron, mularze, nabijajcie.. , do ktorego

jeszcze wrocimy. Ich wymowa byta bardzo zblizona; obydwie zachecaly zebranych cztonkow

239 T, Wolanski, H. Katuzynski, Piesn ogélna bankietowa [Dalej, cni bracia, kielichy w obroty...], W, s. 45-49
[Piesh 23], APM, s. 94-99.
240 T, Wolanski, Piesr bankietowa [Ojcze Noe, winodawco...], W, s. 105-107 [Piesn 57], APM, s. 100.
241 T. Wolanski, Piesr bankietowa [W cnej ochocie zatopieni...], W, s. 144-145 [Piesn 81].
242 Spiewka bankietowa [W tej przyjemnej chwili...], APM, dz. cyt.
283 T, Wolaniski, H. Katuzynski, Pies# ogéina bankietowa [Dalej, cni bracia, kielichy w obroty...], APM, s. 94.
244 Tadeusz Wolanski, Nowo przyjetemu bratu [Bracie! ktérego do naszej swigtyni...), dz. cyt.
245 T, Wolanski, Siostrom [Bro#, mularze, nabijajcie...], W, s. 21-22 [Pie$h 11], APM, s. 91.
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lozy do nabijania armat (APM, s. 90, w. 17; APM, s. 91, w. 1) oraz wznoszenia ich do gory

(APM, s. 90, w. 18; APM, s. 91, w. 2), a takze wznoszenia wiwatOw na czes¢ adresata tekstu.
W masonskich pie$niach biesiadnych na pierwszy plan wysuwata si¢ zacheta do

pielegnowania w sobie cnoty wesoloséci i pogody ducha, jak w Spiewce o wesolosci [ Niech kto

w jakim zechce wzgledzie. ..] Osinskiego i Elsnera:

Niech kto w jakim zechce wzgledzie,
Rézne przymioty ocenia,

Lecz wesotos¢ zawsze bedzie,
Pierwszym darem przyrodzenia.

Ona samemu wdzi¢ckowi,
Nowego wdzigku udziela,
A co jej tryumf stanowi,
Czgsto smutek rozwesela.
(w. 1-8)

246

Za osobliwy przyktad utworu biesiadnego mozna uznaé Piesn bankietowg [Ojcze Noe,
winodawco!...]. Nawigzywata ona do biblijnej historii Noego, ktory pierwszy zasadzit winnice,
a przesadziwszy z nadmiernym spozyciem wina, doswiadczyt negatywnych skutkow odurzenia

tym napojem (Rdz 9, 20-21). Dla masonow stat si¢ on patronem uczt okraszonych tym trunkiem:

Ojcze Noe, winodawco!

Twej pamiatki wielbim dzis;

Wesotosci tys jest sprawca,

Biedy zwalczycielem tys;
Nurzycielu trunkoéw cny,
Dzigki dzi$ pobierasz ty>*'.

(w. 1-6)

Cytowany tekst zawieral jednak przestroge przed nieumiarkowanym spozyciem wina, czego

nie powinien dopuszczac si¢ zaden z cztonkow lozy:

Jednak z pelnej tykna¢ czary,
Pamigetajcie miernie pi¢;

Kto nie zachowuje miary,
Przestal naszym bratem by¢.
Przeto w mysli, bracie, miej —
Bys nie chybit w mierze twej,
(w. 25-30)

248 1, Osinski, J. Elsner, Spiewka o wesolosci [ Niech kto w jakim zechce wzgledzie...], dz. cyt. O wesolosci [Niech
kto w jakim zechce wzgledzie...], dz. cyt.

247 T. Wolaniski, Pies# bankietowa [Ojcze Noe, winodawco...], APM, dz. cyt.

248 Tamze, s. 101.
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W $piewach bankietowych czesto pojawiat si¢ motyw ,,nabijania armaty” (APM, s. 104,
w. 1), czyli napekniania kielichéw na wezwanie wielkiego mistrza, jak rowniez zaproszenie,
aby ,,nie zatowac [...] prochu” (G, s. 9, [Piesn IV], w. 3), czyli wina. Wznoszenie toastow,
nazywane ,,wystrzatem”, poprzedzata okoliczno$ciowa piesn, ktéra nastepowata takze po ich
zakonczeniu. Przytoczmy fragment Piesni dla braci odwiedzajgcych [Braci dzisiaj tu

goszczqgceych...]:

Przed Wystrzatem
Braci dzisiaj tu goszczacych,
Co nam te przyjemnos$¢ robia
Nawiedzajg pracujacych
I $wiatyni¢ naszg zdobig.
Ich wigc zdrowie wypalamy,
Kaz bron nabi¢ przewielebny,
W braterskim zwigzku zyjemy
Twoj rozkaz bedzie chwalebny249.
(w. 1-8)

Nierzadko podczas wznoszenia toastow zwracano si¢ do wielkiego mistrza, podkreslajac przy

okazji jego zastugi dla lozy i dzigkujac mu za prace wlozone ku jej chwale:

W Tobie, w Tobie dzi$ ojca mamy
Ty jestes warten naszej mitosci
Gtowa jednosci, celem wiernosci
Mistrzu hotd ci sktadamy

Hotd ci sktadamy. [...]

Trzykro¢ trzykro¢ badz pozdrowiony
Dazemy wszyscy do twej obrony
Za Twoje zdrowie na pomoc w toni
Tobie bracia do broni

Bracia do broni®®.
(w. 1-5, 16-20)

Szczegdlnego wymiaru nabieralo spozywanie wina podczas uczty, poréwnane ze
zbrojnym stawianiem si¢ na pole bitwy, z ktorym mamy do czynienia miedzy innymi w piesni

ze $piewnika Gawdzickiego, Spiewka w czasie lozy stolowej [Polak nie cierpi poptochu...]:

Polak nie cierpi poptochu,
Kiedy w szyku z bronig stawa.
Nie zatujmy bracia prochu,

249 Piesn dla braci odwiedzajqcych [Braci dzisiaj tu goszczgcych...], APM, s. 88.
20 Tamze, s. 87.
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Gdzie Polacy tam i stawa.

Czyli to w polu chwaly,

Czyli w przyjacielskim gronie
Réwnie odwazny jak staty

I w przyjazni, i w obronie.

Tak niegdy$ nasi przodkowie
Po wojennych trudach pracy,
Wspoétbraci spetniali zdrowie
Okazmy zesmy Polacy.

Mgstwem nieprzyjaciot straszem
Przyjazn wabiemy u$miechem,
Dowiddlszy pierwsze pataszem
Dowiedziemy drugie kielichem.?%*
(w. 1-16)

Kielich peten trunku zostat porownany do broni. Przekaz ptynacy z tej piesni podkreslat
stereotypowe postrzeganie Polakow, zarowno odwaznych w walce, jak 1 w §wigtowaniu
wspolnych zwyciestw czy opijaniu porazek 2. Wykorzystywana w masonskich piesniach
biesiadnych metaforyka militarna, miata swoje odniesienie migdzy innymi do poezji erotycznej,

popularnej w baroku czy znanej z rokokowych realizacji 2%

. Zreszta, blisko$¢ watku
biesiadnego, militarnego i1 seksualnego, znalazta takze swoje miejsce w tworczosci lozowe;j.
Czytamy o tym w dwuznacznej pie$ni ze $piewnika Wolanskiego Siostrom [Bron, mularze,

nabijajcie...]:

Bron, Mularze, nabijajcie

I do goéry wznoscie;

Na siostr zdrowie wystrzelajcie,
Ich pochwale gloscie.

Maz gdy swa uciska zone,

251 E Gawdzicki, Spiewka w czasie lozy stolowej [Polak nie cierpi poptochu...], G, s. 9 [Piesn IV], APM, s. 103.
22 Polacy w XVIII wieku byli postrzegani przez cudzoziemcéw miedzy innymi jako nardéd dzielny, kochajacy
wolnos$¢, rycerski, ale takze zacofany, ubogi, z niskim poziomem wyksztalcenia spoleczenstwa. Por.
D. Lukasiewicz, Polska i Polacy w charakterystykach pruskich z lat 1772-1815. Stereotyp pruski czy
oswieceniowy?, ,,Przeglad Historyczny” 1994, nr 85, s. 363-397. Na temat stereotypow dotyczacych Polakow
w XVIII i XIX wieku zob. takze K. Buchowski, Polacy i Litwini- wzajemne stereotypy przez wieki, ,,Europa
Orientalis. Studia z Dziejow Europy Wschodniej i Panstw Baltyckich” 2009, nr 1, s. 391-404, R. Lubos-
Bartoszynska, O Polsce i o Polakach w pozaantologijnych pismach cudzoziemcow XVIII i XIX wieku, ,,Przestrzenie
Teorii” 2012, nr 17, s. 199-216. Stereotyp Polaka-pijaka i awanturnika zostat utrwalony w kulturze do dzis. Zob.
G. Zarzycka, Stereotypy Polski i Polakéw w Swietle badar ankietowych przeprowadzonych wsréd studentow
zagranicznych, ,,Postscriptum Polonistyczne” 2008, nr 1, s. 171-195.
253 Akt seksualny poréwnywano do zdobywania twierdzy/zamku, polowania czy ujezdzania konia. Autorem
metaforycznych utworéw erotycznych w epoce oswiecenia byt m.in. Adam Naruszewicz. Por. B. Wolska, Bez
winy i wstydu: seksualnosé¢ w polskiej poezji obscenicznej o tematyce erotycznej doby Oswiecenia, ,,Napis” 2012,
nr 18, s. 59-88, Wielka ksigga erotyki (antologia polskiej poezji erotycznej), wybdr M. Koztowski, Warszawa 2000,
utwory o$wieceniowe: s. 110-145. Zob. takze M. Hanusiewicz, Pig¢ stopni milosci. O wyobrazni erotycznej
w polskiej poezji barokowej, Warszawa 2004.

136



Whet si¢ cuda dziejg —
W jedno ciato potaczone

Dusze dwie istniejg.?>*
(w. 1-8)

Wznoszenie toastow winem towarzyszyto swigtowaniu i przydawato wesotosci nie
tylko spotkaniom w wolnomularskim gronie. Obyczaje lozowe dotyczace ucztowania
wpisywaty sie w kulture zabawy zwigzanej z piciem, ktora polegata przede wszystkim na
wyglaszaniu przeméw, deklamowaniu bachicznych wierszy 1 wspolnym wykonywaniu
przys$piewek?®. Byla ona dobrze zadomowiona w polskiej kulturze staropolskiej, ale takze
o$wieceniowej, czego wyrazem sa miedzy innymi Spiewka Jakuba Jasinskiego czy popularny
Kurdesz nad kurdeszami, a takze inne tego typu utwory biesiadne?®. Wspélne dla tych tekstow
odwotania do tradycji anakreontycznej, gloszenie rado$ci zycia, wina, mitosci, a takze dobre;j
zabawy, dobrze obrazuje, jak wazng dla wolnomularzy przestrzenia bylo wspdlne
biesiadowanie oraz ze panujagce w lozach obyczaje nie roznity si¢ zbytnio od tradycji
panujacych w kulturze epoki. Wydaje si¢ wigc, ze rytualy zwigzane z ucztowaniem wsrod
masonow mozna interpretowac jako intermedialne, poniewaz nie tylko angazowaty one wiele
zmyslow, ale takze byty dla ich uczestnikdw wydarzeniem interaktywnym, w czasie ktorego —
nierzadko pod wplywem wypitego trunku — improwizowali oni nowe teksty, taczac $piew,

literature 1 widowisko teatralne.

254 T. Wolanski, Siostrom [Bron, mularze, nabijajcie...], APM, s. 91.

25 O0d XVIII wieku spozywanie wina podczas uczt zaczelo si¢ upowszechniaé¢, cho¢ nadal butelka wina
sprowadzanego z zagranicy nalezata do towaréw luksusowych. Hass, przedstawiajac rachunek z jednej z biesiad
wolnomularskich, wspomina migdzy innymi o zakupionych 12 butelkach wina wegierskiego oraz 12 butelkach
wina burgundzkiego. Wydatki na alkohol w lozy stanowily jeden z podstawowych cel statych sktadek pobieranych
od cztonkéw. Por. L. Hass, Sekta farmazonii warszawskiej..., dz. cyt., s. 171. Na temat kultury spozywania wina
w czasie uczt w XVIII wieku zob. G. Godlewski, Bachus w kontuszu. Z dziejow motywu alkoholu w literaturze
polskiej, Ciechanow 1989, s. 9, A. Tomicka, Motyw , starego winka” w , Spiewce” Jakuba Jasifiskiego, ,,Jn
Gremium” 2019, nr 13, s. 193-200, M. Wecowski, Sympozjon, czyli wino jako zrédio kultury, [w:] Antropologia
antyku greckiego. Zagadnienia i wybor tekstow, Warszawa 2011, s. 395-413. O obyczaju ucztowania w kulturze
staropolskiej i o§wieceniowej zob. takze J. S. Bystron, Dzieje obyczajow w dawnej Polsce. Wiek XVI—XVIII, t. 11,
Warszawa 1976, s. 178-179, J. Komorowska, Biesiadowanie dawniej i dzis, ,,Przeglad Socjologiczny” 1980, nr 32,
s. 181-195.

256 J. Jasinski, Spiewka, [w tegoz:] Wiersze i poematy. Wybor, Krakéw 2002, s. 6. Zob. takze A. Tomicka, Motyw
. starego winka” w ,,Spiewce” Jakuba Jasinskiego, dz. cyt. Z kolei autorstwo Kurdesza... nie jest jasne. Bywa
przypisywane Franciszkowi Bohomolcowi — takg teze stawial Mieczystaw Klimowicz, ale tez Celestynowi
Czaplicowi. Por. M. Klimowicz, Oswiecenie, Warszawa 2006, s. 342. Zob. takze T. Mikulski, ,, Kurdesz nad
kurdeszami”. Zagadnienie tekstu i autorstwa, ,,Pamietnik Literacki” 1959, nr 50, s. 1-49, Kurdesz nad kurdeszami,
[w:] J. Tuwim, Polski stownik pijacki i Antologia bachiczna, Warszawa 1935, s. 271-272. Je$li za$ chodzi
o przyklady innych, dawnych $piewéw biesiadnych do$¢ wspomnie¢ utwér Pochwala wesofosci Franciszka
Bohomolca oraz,,ciag dalszy” tego tekstu, napisany zdaniem Klimowicza ,,na goraco” przez Ignacego Krasickiego.
Obydwaj panowie byli czgstymi go§émi uczt organizowanych przez krola Stanistawa Augusta. Por. M. Klimowicz,
Oswiecenie, dz. cyt., s. 342.
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4.6 Spiewy laricuchowe

Z osobnym rytuatem wigazato si¢ zakonczenie prac lozy?®’

. Bracia ustawiali si¢ wowczas
w kregu, trzymajac skrzyzowane rgce przed soba, lewa dton podajac osobie stojacej po prawe;j
stronie, za$ prawa bratu po lewej. Utworzony w ten sposob symboliczny tancuch byt
postrzegany przez wolnomularzy jako symbol zgody braterskiej i jednosci mysli oraz pragnien,
wypetniajacej umysty kazdego z uczestnikow. Jacek Gtazewski okreslat tworzony wowczas

tancuch mianem ,,wolnomularskiego >>rozestania<<" 28

, wskazujac takze na przekonanie
masonow o réwnosci oraz jednosci wszystkich ludzi i spoteczenstw, ktéra cho¢ naruszona,
poprzez wewnetrzng odnowe dokonujaca sie¢ poprzez przynaleznos¢ do zakonu, moze powrocic
do pierwotnej harmonii®®®. Lancuch ten wiazal rézne grupy spoteczne, za$ kazdy mason
uznawany byt za jego niezbedne ogniwo, bez ktérego nie mogta dokona¢ si¢ pelna odnowa
$wiata i zjednoczenie wszystkich braci.

Jednos¢ splecionych w zgodzie dloni braci, stanowita nawolywanie do wzajemnej

przyjazni i serdecznosci. Jak wskazat Ignacy Chrzanowski,

fancuch byt dla wolnomularzy symbolem zgody braterskiej, bez ktorej mowy by¢ nie moze
o przebudowie $wiata ducha; postugiwano si¢ tym symbolem w szczegdlnie uroczystych
chwilach dla stwierdzenia wzajemnej mitosci i zgody: brano si¢ za rece, tworzac zywy tancuch
i $piewano tak zwane ,,pie$ni tancuchowe”, ktérych trescig bylo najczgsciej przyrzeczenie
zgodnej pracy okoto $wiatyni bozej, okoto szcze$cia catego rodzaju ludzkiego?®.

Wspominany juz Jacek Glazewski zauwazyt, iz symbol tancucha ,,odnosit si¢ do przekonania

o wspolnocie losu catej ludzkosci — spoteczenstw, narodéow, plemion”?%

, w ktorej to jednak
masoni, jako o§wieceni bracia, stanowili szczegdlng, elitarng grupe, stawiajaca sobie wyzsze
wymagania niz ogét spoteczenstwa, bo dazaca do ,,praktycznej realizacji projektu doskonatego,
nowoczesnego cztowieka?®2, Pie$ni tancuchowe, ktore za Wichrowska i Gtazewskim mozemy
zaliczy¢ nie tylko do grupy utworéw okolicznosciowych, ale takze rytualnych, nie znalazty
swoich odpowiednikdw w poezji pisanej 6wczesnie przez ,,profanow”. Wplyw na to, iz nie
funkcjonowatly one nigdzie poza loza i to jedynie w swoim konkretnym, obrzedowym

znaczeniu, mial ich wyjatkowy, wolnomularski charakter.

257 Rytuat tworzenia przez mason6éw taficucha mogl towarzyszy¢ takze obrzedom inicjacyjnym.
28 J. Glazewski, Wieczysty wezet ludzkosci. Piesni tancuchowe jako gatunek rytualny poezji masorskiej, dz. cyt.,
S. 414,
29 por, Tamze, s. 415.
260 Cyt. [za:] E. Z. Wichrowska, Antologia poezji masonskiej, dz. cyt., s. 117-118.
21 J, Glazewski, Wieczysty wezet ludzkosci. .., dz. cyt., s. 415.
262 Tamze. Zob. takze J. Glazewski, ,, Gdzie cztek w czleku widzi brata”. Idea braterstwa w okoliczno$ciowej poezji
masonskiej, ,,Wschodni Rocznik Humanistyczny” 2008, t. V, s. 237-245.
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Piesni towarzyszace takiemu obrzgdowi znajdziemy zaréwno w zbiorze Elsnera — mowa
tu 0 utworze Earicuch kornczgcy [W tym swietnym przyjaciot gronie...]?, jak i w épiewniku
Feliksa Gawdzickiego, czego przykladem jest Spiew Larcuch konczgcey [Niech ten tarcuch co
nas spaja...]?%, u Franciszka Budziszewskiego: [Podajmy, bracia, zyczliwie dionie...]?®,
a takze w wydaniu Tadeusza Wolanskiego: Przy zamknieciu lozy [Czas ucieka szybkim
lotem...]?%®. Zgodnie podkreslaty one postulat jednosci pomiedzy masonami i stanowity wyraz

ich wzajemnej przyjazni:

W tym $wietnym przyjaciot gronie
Laczcie si¢ bracia swobody!
Podajcie zyczliwe dtonie,

Na znak przyjazni i zgody.
Jednosc¢ jest kamien wegielny

I przybytek okazaty,

Gdzie Budownik niesSmiertelny

Z3da od nas wiecznej chwaty?®’.
(w. 1-8)

Bracia przynalezacy do jednego ,,wolnomularskiego tancucha” powinni akceptowac

odmienno$¢ innych pod wzgledem statusu spolecznego, wyznawanej wiary czy narodowosci:

W ktorejkolwiek zyjem wierze,
Stanie, losie czy narodzie,
Kochajmy si¢ wszyscy szczerze,
Wszyscy w §wigtej zyjmy zgodzie.
A ten zwigzek co nas lepi,

Niech moc cnoty w sercach krzepi?®®.
(w. 19-24)

Przekonania wyrazone w $piewach tancuchowych mialy czesto charakter utopijny.
Zaktadano, iz sama przynalezno$¢ do zakonu mogta uchroni¢ braci od popetnienia zyciowych
btgdow oraz byla najprostsza droga w osiagnieciu wewnetrznej doskonalos$ci. Mason, ze
stoickim spokojem, powinien przyjmowac zarowno powodzenie, jak i przeciwnos$ci losu, majac
swoje oczy zwrocone ciggle w kierunku cnoty 1 duchowego rozwoju. Czytamy o tym w piesni

Gawdzickiego:

263 |, A. Dmuszewski, Zarcuch korczgcy [W tym $wietnym przyjaciot gronie...], dz. cyt. Przy zamknieciu lozy
[W tym swietnym przyjaciét gronie...], dz. cyt.

264 £, Gawdzicki, Zaricuch konczgcy [Niech ten tanicuch co nas spaja...], G, dz. cyt.

265 [Podajmy, bracia, zZyczliwie dlonie...], B, s. 20-21 [Piesn 12].

26 Przy zamknieciu lozy [Czas ucieka szybkim lotem...], dz. cyt.

27 L, A. Dmuszewski, Laricuch koniczgcy [W tym $wietnym przyjaciét gronie. . ], dz. cyt.

28 [Podajmy, bracia, zyczliwe dionie...], B, dz. cyt.
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Niech ten tancuch co nas spaja
Nawzajem podajac dtonie,
Braterska mito$¢ podwaja
Kres jej naznaczajac w zgonie.

Raz na zawsze zjednoczeni
Weztem nieskazonej cnoty
Ani nas szczg$cie nie zmieni
Ani przeciwno$ci groty.

Gdzie zwigzki cnota kojarzy,
I w bratnie taczy okowy

Pod kielnig wolnych mularzy,

Swiat nie zwali tej budowy?®.

(w. 1-12)

4.7 Spiewy zalobne

Loza zalobna organizowana byta zwykle raz lub kilka razy w roku, gdy zegnano
zmartych ostatnio braci. Obecni wowczas cztonkowie lozy mieli na sobie symbole zatoby;
urzednicy nakladali czarne szarfy, mistrz katedry za$ zakltadat fioletowa szate i fartuch.
Dostosowany do okoliczno$ci byl takze wystoj lozy: §ciany, nakrycia tronu, stolikow i krzeset
dekorowano w czarno-biatych barwach. Na $rodku ustawiano urng lub piramide Zatobng
podpisang imieniem i nazwiskiem zmartego z jego portretem, ktory byt uroczyscie odstaniany
podczas prac lozy zalobnej. Przed urng znajdowat si¢ trojnog z zarzacym weglem, za§ dookota

kwiaty. Obok umieszczano trzy §wiece?’?

. W czasie 16z zatobnych nie szczgdzono pochwat ku
czci osoby zmartej, w ktorych celowat jako doskonaty mowca wielki mistrz Stanistaw Kostka
Potocki?™. Chwalono pilno$¢ zmartego w pracach lozy, jego wierno$¢ zlozonej przysiedze
wolnomularskiej 1 dochowanie tajemnicy, staranne wypelnianie obowiazkéw wynikajacych
z pozycji zajymowane] w lozy, tagodnos$¢ 1 zyczliwos¢ dla innych braci lozowych. Po zmartym
wielkim mistrzu podlegte mu loze otrzymywaly wskazania dotyczace obchodzenia okresu

zatoby, ktory zwykle wigzal si¢ z przestrzeganiem noszenia szarfy z czarnej krepy w czasie

269 £, Gawdzicki, Zaricuch kornczgcy [Niech ten tanicuch co nas spaja...], G, dz. cyt.

210 Por. S. Zaleski, O masonii w Polsce od roku 1738 do 1822..., dz. cyt., s. 95-96. Taki opis przytoczyt Zateski
wedtug programu lozy zatobnej po $mierci Jozefa Poniatowskiego w 1813 roku w Warszawie.

271 Potocki pozostawil po sobie doskonate przyktady méw pogrzebowych, np. Mowe przy ztozeniu w Grobie
Wilanowskim przywiezionego z Wiednia zwlok Ignacego hr. Potockiego M.W.X.L w roku 1810, jak rowniez
teoretyczne wskazowki dla oratoréw. Zob. S.K. Potocki, O wymowie i stylu, Warszawa 1815. Na temat méw
funeralnych Potockiego pisala Agata Seweryn. Zob. Taz, Liberal kaznodziejg. Spostrzezenia na marginesach
trzech oracji funeralnych Stanistawa Kostki Potockiego, [W:] O spusciznie literackiej Stanistawa Kostki

Potockiego. Studia i szkice, dz. cyt. , s. 181-192.
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prac lozowych przez urzednikoéw, za§ w przypadku braci, umieszczania czarnej przepaski na
lewym ramieniu. LoZe nalezato udekorowaé wéwczas czarnymi materiatami?’?,

Spiewy towarzyszace ceremoniom zalobnym w lozach masonskich nie stanowig bardzo
licznej grupy. Po przeanalizowaniu dost¢gpnych §piewnikow i drukoéw ulotnych wyodrgbnitam
dziesie¢ utworow. Wiekszo$¢ z nich powstata z okazji $mierci konkretnych oséb, zastuzonych
dla danej lozy miedzy innymi z racji sprawowanych urzedéw, takich jak: Jozef Orsetti?’3, Jan
Pawel Luszczewski?’*, Aleksander Potocki?” czy niejaka siostra Brithlowa?®’®, czyli Marianna
Potocka. Pozostate $piewy miaty charakter ogolny. Przywotajmy ich tytuty: Wiersz na obchod
zalobny za zeszlych braci [O drogie popioly braci...)?"’, Spiew na obchéd zatobny [Jak lezq
cicho wszyscy zeszli z Swiata...]*'®, Spiew na obchéd zatobny [Powstaniesz, tak jest, ty
powstaniesz...]?’°. Smier¢ byta w nich postrzegana jako ,,przejicie [...] do lepszego zycia/ ktore

95280

nas tam czeka/ u Budownika wiecznego™“®”, za§ tymczasowy spoczynek ciata oczekiwaniem

na odrodzenie wieczne:

Powstaniesz, tak jest, ty powstaniesz
Spoczawszy chwilke, me ciato!

Zyé nie$miertelnie

Da Ci ten, co cie stworzyt?®,

(w. 1-4)

Wyobrazenia o kondycji duszy zmartych — takze o nie$miertelnosci duszy ludzkiej — byly
zgodne z koncepcja chrzescijanska. Obrazy wyrazajace przekonanie o braku cierpienia
i smutku po $mierci ze Spiewu na obchéd zatobny [Jak lezg cicho, wszyscy zeszli z Swiata...]

przypominaly te z wizji z Apokalipsy §wietego Jana (Ap 21,3-4):

272 Istnialy od tej zasady pewne odstepstwa. Stanistaw Wotowski w swojej popularyzatorskiej pracy zwracal uwage,
iz ,,cechg lozy pogrzebowej jest to, iz nic w niej nie ma smutnego ani zatobnego. Dekoracje 1 strdj braci musi by¢
jasny, gdyz wedtug filozofii wolnomularskiej $mieré¢ jest zakonczeniem burzliwej egzystencji i przejsciem do
spokoju i szczesliwosci. Por. S. A. Wotowski, Tajemnice masonerii i masonéw, dz. cyt., s. 19.
213 K. Brodzinski, K. Kurpinski, Wiersz na obchdd zatobny po Jozefie Orsettim [Na tono nocy dzienr smutny...],
Warszawa 1815, AGAD, sygn. 1l 2/62, APM, s. 178-181.
214 K. Kozmian, Hymn zatobny na obchdd zgonu brata Jana Pawta Luszczewskiego [Na prézno plochg nadziejg...],
Warszawa 1812, Warszawa 1812, AGAD, sygn. IV 4/10, APM, s. 169-171.
215 Kantata zatobna po Aleksandrze Potockim [Spusé sie w bezpromiennej wspaniafosci...], b.m.w 1812, AGAD,
sygn. V 6/03, APM, s. 172-174.
28 F. D. Kniaznin, Na $mier¢ przezacnej siostry Briihlowej Generatowej Artylerii Koronnej od Lozy Narodowej
Swigtyni Izis [Zacne Serc czulych zebranie...], APM, s. 175-177.
217 A, Nowakowski, Wiersz na obchéd zatobny za zesztych braci [O drogie popioty Braci...], APM, s. 186.
218 Spiew na obchdd zalobny [Jak lezq cicho wszyscy zeszli z Swiata...], APM, s. 184. Utwor ten funkcjonowat
takze jako cze$¢ szerszego dzieta, o czym bedzie jeszcze mowa w innym miejscu pracy: Por. Spiewy na obchéd
zatobny [Jak lezq cicho wszyscy zeszli z swiata...], AGAD, rkp. sygn. VIII 6/4.
219 Spiew na obchéd zatobny [Powstaniesz, tak jest, ty powstaniesz...], APM, s. 185.
280 A. Nowakowski, Wiersz na obchéd zatobny za zesziych braci [O drogie popiofy braci...], dz. cyt., w. 6-8.
281 Spiew na obchéd zatobny [Powstaniesz, tak jest, ty powstaniesz...], dz. cyt.
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Ni tam juz placza, skad ucieka skarga.
Ani juz czuja, skad rados¢ umyka,

A pod smutnymi Cyprysami

Poki ich Aniot nie wywota drzemig:

Tak leza bracia, drodzy nam za zycia,
Spokojnie, zadnym nie dotknieni bélem
W owym za$§ wielkim dniu nadziei

Czeka ich §wietno$é, czeka i chwata?®,
(w. 5-12)

I styszatem gtos wielki z stolice méwiacy:
Oto przybytek Boga z ludzmi

I bedzie mieszkat z nimi,

A oni beda ludem jego,

A sam Bog z nimi bedzie Bogiem ich.

| otrze Bog wszelka tze z oczu ich,

A $mierci dalej nie bedzie,
Ani smetku, ani krzyku,

Ani bolesci wigcej nie bedzie,
1z pierwsze rzeczy przemingety.
(Ap 21,3-4)

283

93284

Niekiedy opisy wizji ,,kresu przeznaczenia”=** ze $piewoOw masonskich nasuwajg skojarzenia

z Polami Elizejskimi, z kraing szcze$cia i spokoju, po ktorej przechadzaja si¢ dusze zbawionych.
Opis tego miejsca daje takze nadzieje na spotkanie bliskich zmartych. Przytoczmy fragment

Piesni Zatobnej ze zbioru Tadeusza Wolanskiego:

Kiedy dopng kresu przeznaczenia

W $wiattobfitych polach nad gwiazdami,
Btogo temu! Ktory wsérdéd westchnienia
Kropi kwiat pagérka mego tzami.

Oby kiedys$ przyjaciel zatosny,
Umartego wspominajgc mile,

Za powrotem mlodocianej wiosny,
Ptaczac dumat przy mojej mogile. [...]

Pospiesz za mnag! Unie$ mi¢ do gory
Milion $wiatow gdzie szumi pode mna;
Gdzie przy zrodle pierwotnym Natury,
Lubi zmarli znow si¢ ztacza ze mng®®.

(w. 1-8, 13-16)

282 Spiew na obchdd zalobny [Jak lezq cicho wszyscy zeszli z Swiata...], APM, s. 184.

283 Biblia w przektadzie ks. Jakuba Wujka z 1599 roku, oprac. ks. J. Frankowski, Warszawa 1999. Wszystkie cytaty
z Pisma Swigtego w niniejszej pracy pochodza z tego wydania Biblii. Dla zwigkszenia czytelnosci tekstu
wyodrebnitam wersy.

284 T, Wolanski, Piesr zatobna [Kiedy dopne kresu przeznaczenia...], W, s. 63-63 [Piesn 32], APM, s. 182, w.1.
285 Tamze.
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Zatobne teksty wolnomularskie powstate po $mierci konkretnych osob miaty nieco inny
charakter. Wyro6zniata je przede wszystkim bardziej rozbudowana forma —to w duzej mierze
kantaty czy hymny Zalobne, przeznaczone do wykonania na glosy, zwykle z udziatem choru.
Tak bylo w przypadku Wiersza na obchod zatobny po Jozefie Orsettim [Na tono nocy dzien
smutny...]?® Kazimierza Brodzinskiego, w ktorym $piewy przeplataly sie z deklamacjami
i kwestiami choralnymi. Utwor ten stanowitl wyraz zalu po zmartym Jozefie Orsettim,
pierwszym Wielkim Dozorcy Wielkiego Wschodu Polskiego i cztonku Najwyzszej Kapituty
oraz Méwcy Lozy Kapitularnej, wywodzacym sie z lozy Swiatynia Izis. Przytoczmy stosowny

fragment:

S'piew
Na tono nocy dzien smutny
Obumarla sktonit gtowe,
Nas zgromadzit zal okrutny
Na modlitwy pogrzebowe?’,
(w. 1-4)

Z kolei deklamacje i kwestie choralne prezentowaly przede wszystkim rozmys$lania dotyczace
kruchej kondycji zycia ludzkiego, nieuchronnie zmierzajacego ku $mierci oraz marnosci

doczesnej egzystencji:

Deklamacja
Dla smierci cztek si¢ rodzi, a préznoscia zyje,
Rozkosz, by dtuzej konal, jak kordyjat pije,
Wielkos¢ jego w cierpieniach, a w walczeniu stawa,
Uci$nienie w istocie, a w nadziei prawa,
Niedole w obecnosci, szczgscie w planach liczy;
Za kropla pociech w morzu topi si¢ goryczy;
Przesztos¢ go karmi zalem, a przysztos¢ tesknota.
Mara obecne szczgscie, a smutek istotg.
Nedzny! Wszystko w pozorze zda si¢ jemu shuzy¢.
Moze zadaé, mie¢, straci¢, ale nigdy uzy¢.
Gdziekolwiek jako listkiem potoczg nim czasy,
Z losem, z ludZzmi i z sobg wychodzi w zapasy;
Szermierz, co na $miertelng walke w szrankach staje,
Ktory, skoro gdy padnie, $wiat mu poklask daje?.
(w. 41-54)

286 K. Brodzinski, K. Kurpinski, Wiersz na obchéd zatobny po Jozefie Orsettim [Na tono nocy dzien smutny...],
dz. cyt.
287 Tamze, s. 178.
288 Tamze, s. 180.
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Cho¢ rozwazania te utrzymane w duchu wanitatywnej niestatosci tego, co doczesne, moga si¢

wydaé bardzo przygnebiajace, to jednak dla masondw takimi nie byty:

Mularz smutnych przybytkow prawdy sie nie boi
I samo widmo $mierci $miato w kwiaty stroi [...]

Jest przysztosc¢, bo w cierpieniach cztek zyje i kona —

Bog wieczny, bo nadzieja nasza nieskonczona?®.

(W. 57-58, 61-62)

Odpowiedzig na trud zwigzany z pozegnaniem zasluzonego brata stawato si¢ ,,mularskie prawo”
(APM, s. 181, w. 70), wyrazajace przekonanie o tym, iz wolny duch zmartego znalazt
odpoczynek ,,przy JEHOWY majestacie” (APM, s. 181, w. 65).

W podobnym duchu utrzymana zostata Kantata Zatobna po Aleksandrze Potockim
[Spusé¢ sie w bezpromiennej wspaniatosci...]. Cho¢ zmarty byt mistrzem katedry lozy Bogini
Eleusis w Warszawie, w okolicznosciowym tekscie $piewanym podczas jego uroczystoSci

pogrzebowych, zrezygnowano z pochwat ku jego czci, co oddaje recitativo:

Recitativo
Zamilczmy, jak swdj godnie przepedzil wiek caty,
Jak piekny zawod zabierat dni jego,
Na co tu zimne odglosy pochwaty?
Drogi On sercom naszym zostanie bez tego?®.
(w. 11-14)

W arii oraz koncowej kwestii choru odnajdujemy przekonanie o tym, ze wszyscy zmarli masoni,
ktorzy za zycia wiernie realizowali swoje zadania, po $mierci beda mogli odebra¢ nagrode
za swoja prace, stajac przed majestatem Wielkiego Mistrza, w przybytku Boga. Zmarty
nazwany zostal ,,szcz¢sliwym” (APM, s. 174, w. 34), poniewaz znalazt si¢ juz ,,w swoim
przeznaczeniu” (APM, s. 174, w. 34).

Interesujacym zagadnieniem pozostaje umiejscowienie tej tworczosci na tle literatury
funeralnej doby o$wiecenia stanistawowskiego 1 postanistawowskiego, zwtaszcza spoza kregu
wolnomularskiego. Jak wiadomo, utwory zalobne, jako przyktad literatury uzytkowe;,
odznaczaly sie duza podatnoscia na skonwencjonalizowanie®!. Ich struktura opierata sie

zwykle na wyznaczonym jeszcze w starozytnosci schemacie retorycznym laudatio —

289 Tamze, s. 181.
20 Kantata zatobna po Aleksandrze Potockim [Spusé sie w bezpromiennej wspaniatosci...], APM, dz. cyt., s. 172-
174.
21 7Zob. R. Jakubénas, Poezja funeralna, [w:] Polska poezja okolicznosciowa Wilna II potowy XVIII wieku. dz.
cyt., s.42.
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comploratio — consolatio, rzadko zaktadajac odstepstwa od ustalonej kompozycji 2% .
Przyktadem jego realizacji na poczatku XIX wieku mogly by¢ oracje funeralne Stanistawa
Kostki Potockiego, o ktorym wspominali§my juz wczesniej jako o wielkim mistrzu Wielkiego
Wschodu Narodowego.

Jednak kantata Brodzinskiego, przygotowana na uroczystosci zalobne po $mierci Jozefa
Orsettiego, wytamata si¢ nieco ze znanego w XVIII wieku wzorca kompozycyjnego. Brak
w niej typowych elementow laudatio, podkreslajacych zastugi zmartego brata. Rozbudowana
zostala za to cze$¢ comploratio, a w szczegolnosci consolatio, adresowana do wszystkich braci

z lozy zmartego. Jedynie koncowy $piew zawierat bezposredni zwrot do zmartego:

S'piew
Minates juz, drogi bracie!
Smutng $ciezke niepewnosci,
Przy JEHOWY majestacie
Duch twoj wolny, wiecznie gosci,
Smutna §wiatyni twa strata
Lzy Zalosne braciom roni;
Lecz co kaze mito$¢ brata,
To mularskie prawo broni?®,
(w. 61-67)

To wiasnie owo ,mularskie prawo” (w. 67) nakazywato oplakujagcym zmarlego braciom
spojrze¢ na poniesiong strat¢ z pokojem i radoscig, jako na przejscie do krainy wiecznej

szczgsliwosci oraz upragnionej wolnosci. Podkreslata to jeszcze finalna partia choru:

Chor
Bracia! Kto powinno$¢ ceni,
Z mestwem zal pojednac trzeba.
Na grobowiec — zasmuceni,

Lecz wesoto patrzmy w Nieba.
(w. 68-72)

294

Rezygnacja z elementu laudatio lub zminimalizowanie jego roli w masonskich
kantatach pogrzebowych wydaje si¢ by¢ pewna zasada, wyrdzniajaca tego tupu utwory.

Z podobna sytuacja jak w utworze Brodzinskiego Wiersz na obchod zatobny po Jozefie Orsettim

292 Na temat tradycji poezji funeralnej w literaturze polskiej zob. D. Platt, Kazania pogrzebowe z przelomu XV
i XVII wieku. Z dziejow prozy staropolskiej, Wroctaw 1992, M. Skwara, O dowodzeniu retorycznym w polskich,
drukowanych oracjach pogrzebowych XVII wieku, Szczecin 2009, M. Patro-Kucab, Rola retoryki w oracjach
pogrzebowych. Uwagi na marginesie mow funeralnych i wspomnieri posmiertnych poswieconych Alojzemu
Felinskiemu, ,,Stowo. Studia Jezykoznawcze” 2015, z. 6, s. 97-109.

283 K. Brodzinski, K. Kurpinski, Wiersz na obchdd zatobny po Jozefie Orsettim [Na tono nocy dziehr smutny...],
APM, dz. cyt., 5.181.

29 Tamze.
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[Na tono nocy dzien smutny...], mamy do czynienia takze w Kantacie zatobnej po Aleksandrze
Potockim [Spus¢ sie w bezpromiennej wspaniatosci...] z 1812 roku. W recitativo znajdujemy
wrecz zachete do tego, aby uznaé za oczywiste zastugi zmartego wobec lozy i zrezygnowac

z ich opiewania:

Recitativo
Zamilczmy, jak swdj godnie przepedzil wiek caty,
Jak piekny zawod zabierat dni jego,
Na co tu zimne odglosy pochwaty?
Drogi On sercom naszym zostanie bez tego.?%®
(w. 11-14)

Postulaty te jednak nie byly do konca realizowane, gdyz w nastepujacym po recytatywie duecie,
znalazly si¢ holdy wdzigcznosci skladane wobec Aleksandra Potockiego, okreslanego
»Wolnych Mularzy prawdziwa ozdobg” (w. 15). Kilkukrotnie powtorzony zostal motyw tez
wylewanych przez braci z tesknoty za zmartym (,,wierno$ci i wdzigcznosci tzy leje nad Tobg”
w.17). Jednoczes$nie ptacz ten miat zadanie katarktyczne 1 byt etapem zatoby (,,wzrokiem, co
serca czucie thumaczy,/ i ez niosacych ulge potoki/ uczcijmy Zmartego zwtoki” w. 7-9). Masoni
postrzegali $mieré w tej kantacie jako przejscie do ,,$wietniejszej postaci” (w. 29), gdzie
cztowiek moze obcowaé na wieki z Bogiem, okreslanym jako Wielki Budownik Swiata,
odbierajac tym samym nagrode¢ za ziemskie cnoty. Zmarly nazywany zostat ,,szczesliwym”
(w. 34), poniewaz osiagnat cel, do ktorego dazyt przez cale zycie. Utwoér ten wyrazal rowniez
wiar¢ wolnomularzy w nie$miertelno$¢ duszy. Z podobnym wezwaniem do stalo§ci wobec
obiektywnie trudnej sytuacji rozstania ze zmarlym, spotykamy si¢ w Hymnie Zalobnym na
obchéd zgonu brata Jana Pawta Luszczewskiego [Na prozno plochq nadziejg...]*. Ukojenie
miata przynie$¢ ,,pamie¢ cnot” (w. 19) zmartego, ktére nie zostaly jednak szczegotowo
omoOwione.

Magdalena Patro-Kucab wskazywata, iz ,mowa pogrzebowa [w literaturze
staropolskiej — J.S.] miata by¢ pretekstem do stworzenia wzorca postgpowania”?’. W kantacie
Brodzinskiego réwniez i ta funkcja utworu zalobnego zostala zachowana, jednak nie poprzez
element laudatio, ale poprzez napomnienia zawarte w czesSci konsolacyjnej, kierowane do

spotecznosci osieroconych braci. Tym samym Brodzinski zrealizowat dwa zadania nakre§lone

2% Kantata zatobna po Aleksandrze Potockim [Spusé sie w bezpromiennej wspaniatosci...], APM, dz. cyt., s. 172-
174,

2% K. Kozmian, Hymn zafobny na obchdd zgonu brata Jana Pawta Luszczewskiego [Na prézno plochq nadziejg...],
dz. cyt.
297 M. Patro-Kucab, Rola retoryki w oracjach pogrzebowych..., dz. cyt., s. 103.
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dla consolatio przez Scaligera: wskazanie nadziei oraz dodanie ducha dla zyjacych, bliskich

zmartemu?®®.

Wiersz na obchod zatobny po Jozefie Orsettim [Na tono nocy dzien smutny...], zawierat

299

znane w kulturze wczesniejszych epok toposy funeralne“™. Wsrdd nich warto wskazac topos

cyklicznos$ci natury, wyrazajacy si¢ w przekonaniu poety o zmienno$ci wszystkiego, co istnieje
I powszechnym zmierzaniu wszystkich bytow ku $mierci: ,,Z grobami tylko ziemia pod
gwiazdami krazy, / To, co si¢ po niej blaka, do swych grobow dazy”. (w. 19-20). Nie zabraklo
takze biblijnego motywu vanitas vanitatum oraz literackich aluzji zaro6wno do Ksiegi Koheleta,
jak 1 tworczosci Mikotaja Sepa Szarzynskiego, czego przyktadem byly wersy poswiecone

nieudolnym zmaganiom cztowieka ze $miercia, zawarte w deklamacji:

Deklamacja
Dla $mierci cztek si¢ rodzi, a préznoscia zyje,
Rozkosz, by dtuzej konal, jak kordyjat pije,
Wielkos¢ jego w cierpieniach, a w walczeniu stawa,
Uci$nienie w istocie, a w nadziei prawa,
Niedole w obecnosci, szczgscie w planach liczy;
Za kropla pociech w morzu topi si¢ goryczy;
Przeszto$¢ go karmi zalem, a przysztos¢ tesknota.
Marg obecne szczescie, a smutek istota.
Nedzny! Wszystko w pozorze zda si¢ jemu shuzy¢.
Moze zadaé, mie¢, straci¢, ale nigdy uzy¢.
Gdziekolwiek jako listkiem potocza nim czasy,
Z losem, z ludzmi i z soba wychodzi w zapasy;
Szermierz, co na $miertelng walke w szrankach staje,
Ktory, skoro gdy padnie, $wiat mu poklask daje®®,
(w. 39-52)

Kantata Brodzinskiego nie byta jednak utworem o pesymistycznym wydzwigku wynikajagcym
z nieuchronnej przemijalnosci natury ludzkiej. Smutek wynikajacy ze stabej kondycji
czlowieka zostal w niej bowiem przezwyci¢zony ,,pochodnia mularstwa” (w. 54), ktora
oswietlata widmo $mierci nadziejg na spotkanie z Bogiem. To wiasnie przynaleznos¢ do lozy
miata by¢ dla braci pewng droga ku zyciu wiecznemu. Dla wolnomularza do$§wiadczenie
$mierci miato nies¢ bowiem nadziej¢ na poprawe losu czlowieka, uwiklanego w ciagle

zZmagania na ziemi.

2% por, J. C. Scaliger, Consolatio [w:] tegoz, Poetices libri septein, Lyon 1607, s. 428. Zob. takze T. Banasiowa,
Konsolacyjne i laudacyjne wiersze Zatobne autoréw polskich z pierwszej potowy XVII wieku — wybrane
zagadnienia z zakresu genologii i topiki, ,,Napis” 2003, s. 31-45.
299 Na temat toposow funeralnych w literaturze staropolskiej pisata Matgorzata Ciszewska, zob. Taz, Dzieweczki
i panny w pogrzebowych mowach szlacheckich i kazaniach (XVII wiek), ,,0drodzenie i Reformacja w Polsce” 2021,
s. 131-168.
80 K. Brodzinski, K. Kurpinski, Wiersz na obchdd zatobny po Jozefie Orsettim [Na tono nocy dziehr smutny...],
APM, dz. cyt., s.180.
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Magdalena Piotrowska, charakteryzujac pisarstwo funeralne XIX wieku, zaznaczyta

jego unikalno$¢ w stosunku do minionych epok:

Wiek XIX to epoka wprowadzajaca — zar6wno w ceremonie funeralne, jak i w mowy zatobne —
drobne modyfikacje: obok wodza pojawia si¢ wieszcz, filozof czy godna malzonka. Sposob
prezentowania tych postaci wyraznie nawigzywat do minionych epok, ale inaczej rozkladaja si¢
juz akcenty filozoficzne i1 estetyczne. Wida¢ jednak nadal ciggto$§¢ wielopokoleniowego
przekazu kulturowego®:.

Do obserwacji badaczki chcialoby si¢ doda¢, ze kolejnym wzorcem osobowym, wytaniajagcym
si¢ z tworczos$ci zalobnej epoki postanistawowskiej, jest wolnomularz — cztowiek z nadzieja
patrzacy w przyszto$é, peten cnot braterskich i obywatelskich®%?,

Osobliwym przyktadem masonskiej piesni zatobnej byt tekst Franciszka Dionizego
Kniaznina Na smier¢ przezacnej siostry Briihlowej Generatowej Artylerii Koronnej od Lozy
Narodowej Swigtyni Izis [Zacne Serc czulych zebranie...], poniewaz jako jedyny ze znanych
nam utwordéw zostat dedykowany zmarlej ,,siostrze”. Tematycznie jednak nie odbiegat on od
przestania omoéwionych wezesniej tekstow. Znajdujemy tam zal zwigzany z $miercig Marianny
Potockiej, drugiej zony Alojzego Fryderyka Briihla, jak rowniez przestanie dotyczace
$miertelnosci kazdego czlowieka, a co za tym idzie konieczno$ci prowadzenia godnego zycia
juz tu na ziemi. Doczesno$¢ okres$lona zostata epitetem ,,gorzko$¢” (APM, s. 175, w. 14), za$
Niebo ostatecznym celem i szczg$ciem dla zmarlej. Optakiwaty ja nie tylko siostry z lozy

Dobroczynnosci, do ktorej nalezata, ale rowniez stroskany matzonek:

Jakiz bol meza dla zony
Ktoéremu $mier¢ Jg odrywa?

Z nich nam byt model stawiony
Oto jest para szczesliwa®®,

(w. 33-36)

Rzeczywiscie, ze zrodet historycznych wiemy, iz Alojzy Fryderyk Briihl, starosta warszawski

1 generat artylerii, rdwniez cztonek masonerii, stojacy na czele lozy Cnotliwy Sarmata, bardzo

przezyt odejscie zony oraz $mieré syna, czego skutkiem byt jego upadek na zdrowiu3%,

301 M. Piotrowska, Nie dla nich romantyczny Parnas? (Stow kilka o mowach pogrzebowych), ,,Stupskie Prace

Filologiczne” 2010, s. 263.

302 Magdalena Patro-Kucab pisala: ,,Dziewietnastowieczni oratorzy [w mowach funeralnych — J.S.] propaguja

pewien rodzaj ludzkiego zachowania majacego na celu dazenie do dobra powszechnego, do pomyslnosci ojczyzny.”

W zadanie to wpisujg sie dgzenia wolnomularzy. M. Patro-Kucab, Rola retoryki w oracjach pogrzebowych..., dz.

cyt., s. 106.

803 F, D. Kniaznin, Na Smieré przezacnej siostry Briihlowej Generatowej Artylerii Koronnej od Lozy Narodowej

Swigtyni Izis [Zacne Serc czulych zebranie...], APM, s. 175-177.

304 por. https://www.polenausfreierwahl.de/bohaterowie/biogramy/alojzy-fryderyk-von-br--hl,[dostep: 4.08.2022].
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Po inng konwencje, znana juz od starozytnosci prozopopeje 3%, siegnal Kniaznin,

wprowadzajac monolog samej zmartej:

,,Kto mi spokojnos¢ zaktocit
Ktéram po $mierci nabyta?
Kto przesztg pamig¢ przecicit?
Pamig¢ okrutna, zem zyta?

,»C0Z to? czym znowu na §wiecie?
Zyjesz mej duszy potowa?

Cho¢ w raju zostatam, przecie
Dla niegom odzy¢ gotowa?

,Kedyz tam moje sg dziatki?
Kto teraz ich pielegnuje! —
Czu¢ to musicie o matki

Jak drobnych sierot zatuje.

,,C0Z to postrzegam nowego?
Zatobna dla mnie ustuga

O serce czule!... lecz mego
Szczescia chwile niedlugie.

,Darujcie kochane siostry!
Odejs$¢ w kraj musze daleki
Wyrok mnie nagli zbyt srogi,
Dzigkuje... Zegnam ... na wieki.
(w. 45-64)

29306

Zmarla, cho¢ przepehiala ja tgsknota za mezem 1 dzie¢mi, chciala powroci¢ do wiecznej
spokojnosci, jaka spotkata ja po $mierci. Rozstawata si¢ takze ze swymi siostrami, dzigkujac
im za pozegnanie, jakie jej zgotowaty.

Wolnomularski ceremoniat pogrzebowy wpisywal si¢ w znany juz w kulturze
staropolskiej motyw pompa funebris®®’. Przepych i wystawno$¢ pogrzeboéw zwlaszcza waznych
osobisto$ci mialy pokazywa¢ rozmiar straty poniesionej w zwigzku z odejsciem zmarlego.

Badacze polskiej kultury funeralnej, tacy jak Zbigniew Kuchowicz, zwracali uwage na

35 Prozopopeja (fictio personae) jako figura mysli zaliczana jest do typu figur emotywnych. Tradycja retoryczna
wyroznita kilka sposoboéw wprowadzania prozopopei: poprzez monolog postaci nieobecnych, zmartych,
milczacych lub upersonifikowanie poje¢ abstrakcyjnych, przedmiotow lub zjawisk. Por. M. Korolko, Sztuka
retoryki. Przewodnik encyklopedyczny, Warszawa 1998, s.124-125, S. Herman, Prozopopeja. Problemy
teoretyczne i praktyka literacka, [W:] Studium z literatury staropolskiej XVI i pierwszej polowy XVII wieku. Zywa
postaé¢ Rzeczpospolitej, Zielona Gora 1985, s. 10-43, A. Nowak, Rola prozopopei w ukrainskiej poezji elegijnej
XVI-XVII wieku, Krakow 2003.
306 F. D. Kniaznin, Na $mier¢ przezacnej siostry Briihlowej Generatowej Artylerii Koronnej od Lozy Narodowej
Swigtyni Izis [Zacne Serc czulych zebranie...], APM, s. 177.
307 Por. J. A. Chroscicki, Pompa funebris. Z dziejéw kultury staropolskiej, Warszawa 1974. J. Bialostocki, Vanitas.
Z dziejow obrazowania idei ,,marnosSci" i ,,przemijania” w poezji i sztuce, [W:] Teoria i tworczosé. O tradycji
i inwencji w teorii sztuki i ikonografii, Poznan 1961, s. 104-136.
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, Wyrazajacg si¢ rozbudowanymi ceremoniami
pogrzebowymi, przygotowywaniem z tej okazji specjalnych moéw, ale takze portretow
nagrobnych, choragwi, na ktore nie szczedzono wydatkow. Liturgia pogrzebowa zashuzonej
osoby wigzata si¢ zwykle z wystawieniem ciata zmartego na specjalnym tozu w udekorowanej
na t¢ okoliczno$¢ sali, gdzie odbywaly si¢ modlitwy oraz okadzanie ciala jalowcem
i pachnidtami®®®. Masonskie obyczaje zatobne czerpaty z tej tradycji, rozwijajac ja oczywiscie

o whasng symbolike oraz specjalne piesni, bogate w wolnomularska frazeologie3!°.

4.8 Spiewy ku czci $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty

Loze symboliczne obchodzity co roku swoje dwa najwazniejsze swicta patronalne, ku
czci swietego Jana Chrzciciela, 24 czerwca oraz ku czci §w. Jana Ewangelisty, 27 grudnia.
Masoni z dystansem podchodzili do oddawania czci $wietym; Zalgski wskazywal, iz
wspomnienie §wigtego Jana Chrzciciela zostalo wybrane ze wzgledu na najdluzszy dzien
w roku, kiedy stonce najbardziej o$wietla ziemie, stad natura jest wowczas w pelnym
rozkwicie®!!, Bardziej prawdopodobnym uzasadnieniem wyboru takiego patrona byla historia
poczatkow wolnomularstwa, gdyz to wilasnie 24 czerwca 1717 powstata Wielka Loza
Londynu®'?, Trudno jednoznacznie wyjasnié¢ za to decyzje o obraniu $wigtego Jana Ewangelisty
na patrona masonow, by¢ moze byt on dla nich przyktadem osoby wiernej swoim ideatom,
jakimi pragneli zosta¢ takze bracia.

Swigto patronalne byto dla wolnomularzy doroczng okazja do organizowania
uroczystych posiedzen, otwierania prac nowych lozy, wprowadzania mistrza katedry na swgj
urzad czy wreszcie podsumowania dotychczasowych dziatan oraz dokonywania
indywidualnego rozrachunku cztonkéw lozy z wierno$ci ztozonym przyrzeczeniom, czego
dobrym $wiadectwem moze by¢ Wiersz na uroczystosé swietego Jana®® ze zbiorku Feliksa
Gawdzickiego. Obowigzkowo organizowano wowczas loze bankietowg. Dzien ten byt

postrzegany przez masonow jako powdd do okazania radosci 1 wdzigcznosci:

308 por, Z. Kuchowicz, Z dziejéw obyczajow polskich wieku XVII i pierwszej potowy XVIII w., Warszawa 1957.

Zob. takze J.A. Chroscicki, Pompa funebris. Z dziejow kultury staropolskiej, dz. cyt., s. 43.

399 Opis ceremonii pogrzebowej w okresie nowozytnym w Polsce zawiera praca J.A. Chrodcickiego, Pompa

funebris. Z dziejow kultury staropolskiej, dz. cyt., s. 43-54.

310 Na temat stalej topiki w utworach funeralnych poswieconych zmartym dworzanom gdanskim pisat Edmund

Kotarski. Autor zwracatl uwage na wystepowanie pewnych powtarzalnych opozycji, takich jak zycie doczesne-

zycie wieczne, zycie jako $nieg, ktdry topnieje w promieniach slofica, zycie jako trawa: rano zielona, wieczorem

zwiedla; zycie jako roza, ktora szybko traci swoja urode, czy zycie jako port. Por. Tenze, Gdarnska poezja

okolicznosciowa XVII wieku, Gdansk 1993, s. 232.

311 Por. S. Zaleski, O masonii w Polsce od roku 1738 do 1822..., dz. cyt., s. 104.

312 por. https://dziennikbaltycki.pl/co-robia-wolnomularze-w-noc-swietojanska/ar/10188 188, [dostep: 3.08.2022].

313 F. Gawdzicki, Wiersz na uroczystos¢ swietego Jana [Kiedy z nas kazdy dnia dozyt...], G, s. 15-17 [Piesn IX].
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CORO
Powitaj, o dniu radosny!
Pokoju zestancze Bozy!
Przybywasz jak wposrod wiosny,
Zefir z woniejacej r()Zy314.
(w.1-4)

Nie zabraklo oczywiscie S$piewow przygotowanych specjalnie na uroczystosci
patronalne, jednak nie stanowig one licznej grupy tekstéw, biorac pod uwage wszystkie znane
mi $piewniki oraz drugi ulotne. Co znamienne, najczesciej utwory te opiewaly takze inne okazje,
na ktorych $wigtowanie wybrano dzien $wietego Jana, stad charakter tych utwordéw jest
zroznicowany. W kilku tekstach przygotowanych na okazj¢ uroczystosci patronalnych
znajdujemy odwotania do Wielkiego Budownika Swiata z prosba, aby wspierat On swoja
opiekg prace danej lozy, jak réwniez wyrazajace podzickowania za dotychczasowa opieke
niebios. Pojawily si¢ one w Wierszu z muzykq na Uroczystos¢ swigtego Jana patrona wolnego
mularstwa [W tym wolnomularskim Gronie...]3%, Wierszu na uroczystosé swietego Jana [Kiedy
z nas kazdy dnia dozyt...]3, Spiewie w czasie obchodu uroczystosci $wietego Jana przez
Wschéd Narodowy Pod Wschodem Warszawy [Powitaj, o dniu radosny...]3*" czy Hymnie na
uroczystos¢ $w. Jana, przy pierwszym prezydowaniu w to swieto lozy Swigtynia Madrosci [Ty,

cos rzeczy stawil w szyku...], ktérego fragment przywotam:

Ty! Co rzeczy stawit w szyku,
Gmach dzwignawszy okazaly:
Przyjmuj glosne pienia chwaty,
Wielki Swiata Budowniku.
Przed Twoje $wigte oltarze
Niesiem je, wolni mularze®:8,
(w. 1-6)

Co znamienne, w utworach tych trudno szuka¢ odniesien do Zycia czy dziatalnosci
patrona, czyli §wigtego Jana. Zostal on wspomniany w Wierszu z muzykg na Uroczystosé

Swietego Jana patrona wolnego mularstwa:.

314 K . Brodzinski, A. Weynert, Spiew w czasie obchodu uroczystosci Swietego Jana przez Wschéd Narodowy Pod

Wschodem Warszawy [Powitaj, o dniu radosny...], b.m.w, 1815, AGAD, sygn. II 2/59.

315 A, Nowakowski, Wiersz z muzykq na Uroczystos¢ swietego Jana patrona wolnego mularstwa [W tym

wolnomularskim Gronie...], APM, s. 37.

316 . Gawdzicki, Wiersz na uroczystos¢ Swietego Jana [Kiedy z nas kazdy dnia dozyt...], G, s. 15-17 [Pie$h IX].

317 K. Brodzinski, A. Weynert, Spiew w czasie obchodu uroczystosci Swietego Jana przez Wschéd Narodowy Pod

Wschodem Warszawy [Powitaj, o dniu radosny...], dz. cyt.

318 ). Drozdowski, J. Elsner, Hymn na uroczystosé¢ $w. Jana, przy pierwszym prezydowaniu w to $wieto lozy

Swigtynia Mgdrosci [Ty, cos rzeczy stawil w szyku...], dz. cyt. Hymn [Ty, cos rzeczy stawit w szyku...], dz. cyt.
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W tym wolnomularskim gronie,
Gdzie przyjazn z cnotg zamknigto,
Uderzmy po trzykro¢ w dtonie,
Bo dzis$ jest patrona §wigto.
Niech zabrzmi po §wiecie chwala,
Obroncy lozow Janowi,

By wieczng trwato$¢ nadata
Wszem braciom i Zakonowi.
Wielki Swiata Budowniku,
Pobtogostaw naszej checi,
By$my i w wesotym szyku,
Lito$¢ mieli na pamieci®®®,

(w. 1-12)

Drugim utworem, w ktorym wspomniany jest $wicty Jan, jest Spiewka bankietowa [W tej

przyjemnej chwili...]:

Dzien $wietego Jana
Wszedt nam dzi$ wspaniale,
I loza zebrana,

Ku czci jego chwale.

A teraz u stotu

Gdy t¢ rados¢ dzielim,

Za Janow pospotu;
Wszyscy wystrzelim32°,

(w. 9-16)

Chetnie wychwalane byly za to cnoty zyjacych braci, sprawujgcych wazne funkcje w danej lozy
1 stawianych za wzor dla pozostatych braci. Odnalez¢ je mozna migdzy innymi w hymnie
przygotowanym przez moéwce lozy lubelskiej Swiatynia Rownosci na dzief 22 stycznia 1820

roku, z okazji przesunietych nieco obchodow $wieta sw. Jana Ewangelisty. Autor podkreslit

w nim zashugi Piotra Chryzologa Domanskiego®?* oraz Andrzeja Smolikowskiego3??:

Juz mamy liczne przyktady

W posrdd swietnych czyndw braci,
By zostawi¢ pickne $lady

Kazdy z nich chwili nie traci.

Im to sktadajmy ofiary,

Bo pickng wznosza budowe.
Dla nich odpowiednie dary
Zawsze s3 w sercach gotowe.

319 A, Nowakowski, Wiersz z muzykq na Uroczystosé swietego Jana patrona wolnego mularstwa [W tym
wolnomularskim gronie...], dz. cyt.
320 Spiewka bankietowa [W tej przyjemnej chwili...], dz. cyt.
%21 Piotr Chryzolog Domanski byl mistrzem katedry lozy Swigtynia Rownosci oraz prezesem Komisji
wojewodztwa lubelskiego.
322 Mowa o Andrzeju Smolikowskim, mistrzu katedry lozy Wolnoé¢ Odzyskana. Obydwie loze lubelskie, Wolno$¢
Odzyskana i Swigtynia Rownosci, obchodzily wspélnie uroczysto$é patronalng. Por. S. Matachowski-Eempicki,
Wolne mularstwo na Lubelszczyznie..., dz. cyt., s. 45-47.
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Pod rzady mistrzéw dzielnemi
Niechaj nam szczgscie jasnieje;
Wspartymi radami madremi
Chlubne sa zawsze nadzieje.

Wznos$my wiec pienia radosne,
Ze nasze prace wspaniate;
Niech beda czyny glosne,

A w sercach pamiatki trwale.

Cieszy¢ si¢ teraz wypada

W dniu uroczystym patrona,

Gdy tym (loza) wdzigcznos¢ sktada,
Czyja zasluga wielbiona.

Piotra Chryzologa dzieta

Sa Braciom Réwnosci znane;
Co che¢ jego przedsigwzicla,
To wszystko jest doskonate.

Bracia, z cndéw znani swej (lozy),
Swietni ludzkosci czynami!

Niech si¢ od Was szczes$cie mnozy,
Nikng przesady stopniami.

Niech czlek z zaszczytem pracuje,
Ceniac takich braci cnoty,
Niechaj warto$¢ swoja czuje,

Nie odstepujac prostoty.

Dwie dzi$ (loze) prace dziela
Pod mtotkiem mistrza Andrzeja;
Niech si¢ tu serca wesela,
Gdzie ich ozywia nadzieja.

Niech bertem wladng mocarze,
Zdobywajac kraje Swiata;

My wzno$my cnoty ottarze,
Ktora jest zaszczytem brata®?,

(w. 1-40)

Warto zaznaczy¢, ze byt to jeden z nielicznych utworéw powstatych z okazji ,,zimowego”

Jana, czyli $wietego Jana Ewangelisty. Wolnomularze obchodzili wspomnienie obydwu tych

323 K. Nahajewicz, Hymn $piewany w czasie obchodu uroczystosci swietego Jana Ewangelisty i w zgromadzeniu
(braci) obu (lozy) pod Wschodem Lublina, a pod sterem przewielebnego brata Andrzeja Smolikowskiego mistrza
(katedry) (sprawiedliwej) i (doskonatej) (lozy) pod (nazwg) Wolnos¢ Odzyskana. Dnia 22-go miesigca XI (roku)
(prawdziwego) (Swiatta) 5819, czyli ery zwyczajnej dnia 22 stycznia 1820 roku, b.m.w, b.r.w. Oryginat tego hymnu
znajduje si¢ w lubelskich zbiorach Jana Mgdrkiewicza. Stanistaw Matachowski-Lempicki nie oceniat wysoko
kunsztu poetyckiego Nahajewicza, wspominajac, ze byt on nauczycielem matematyki w jednej
z lubelskich szkot, pozniej za§ pracowal jako matematyk w Kaliszu. Por. S. Matachowski-Eempicki, Wolne
mularstwo na Lubelszczyznie..., dz. cyt., s. 47.
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324 co dawato okazje do dwukrotnego podsumowania dotychczasowych dziatan lozy

patronow
1 zaplanowania prac na kolejny rok. Podczas kazdego spotkania lozy otwierano Bibli¢ na
pierwszej stronie Ewangelii $wigtego Jana i wersie ,,na poczatku byto Stowo” (J1,1).
Uroczystosciom patronalnym wolnomularzy towarzyszyly takze okoliczno$ciowe
kantaty. Wspomnijmy chociazby Spiew w czasie obchodu uroczystosci Swietego Jana przez
Wschéd Narodowy Pod Wschodem Warszawy [Powitaj, o dniu radosny...]3%, ktory stanowi
jedng z pierwszym kompozycji masonskich Kazimierza Brodzinskiego z muzyka Antoniego
Weynerta, powstalg z okazji obchodu §wigta patronalnego, jakim byto wspomnienie swigtego
Jana Chrzciciela®?®®. Byt to utwor zupehie odmienny od katolickich kantat ku czci §wigtych,

-327

takich jak na przyktad Kantata do swietej Cecylii*?', autorstwa Bonawentury Kudlicza®?®

z muzyka Franciszka Lessla. Pomijajac warto$é artystyczna obydwu utwordw >2°

, nalezy
zauwazyC€, ze wsrdd tekstow wolnomularskich nie odnajdziemy tych poswieconych innym
postaciom $wietych niz §wiety Jan (Chrzciciel lub ewangelista), a 1 wsrod prac skupionych
wokot nich wzmianki na temat zycia patrona sg marginalne, cz¢sto ograniczajace si¢ jedynie
do wspomnienia jego imienia w tytule. Nie byto wiec celem lozowych utworow budowanie
parenetycznych wzorcow wynikajacych z zycia $wietego, jak to miato miejsce chociazby we
wspomnianej Kantacie do swigtej Cecylii. Koncentrowaly sie raczej one — podobnie jak inne
masonskie kantaty okolicznosciowe — na budowaniu etosu wolnomularza. W pierwszych
passusach Spiewu w czasie obchodu uroczystosci Swietego Jana przez Wschéd Narodowy Pod

Wschodem Warszawy [Powitaj, o dniu radosny...], dostrzegamy wychwalanie cnoty:

Coro

Cnota jest pigkna, wesola,

324 Niekiedy wérod patronéw wolnomularstwa wymienia sie rowniez §wigtego Andrzeja, jednak zadna ze znanych
nam pies$ni nie odnosi si¢ do tego Swigtego. Por. http://www.tradycjaezoteryczna.ug.edu.pl/node/3478, [dostep:
3.08.2022].
325 K . Brodzinski, A. Weynert, Spiew w czasie obchodu uroczystosci Swietego Jana przez Wschéd Narodowy Pod
Wschodem Warszawy [Powitaj, o dniu radosny...],dz. cyt. Na temat tego utworu pisat takze Stanistaw
Matachowski-Lempicki, jednak nie przywotat jego stow. Nie odnajdziemy tego tekstu rowniez w zadnym, znanym
nam $piewniku wolnomularskim. Por. Tenze, Wolnomularskie utwory Brodzinskiego, ,,Pamigtnik Literacki” 1932,
nr29,s. 233.
326 24 czerwca 1815 roku obchodzono ten dzien pod przewodnictwem nowych urzednikow lozowych — wielkiego
mistrza Stanistawa Kostki Potockiego oraz namiestnika Jana Potockiego.
327 Franciszek Lessel, Kantata do $wietej Cecylii, red. Bohdan Muchenberg, Krakéow 1987. Zob. Takze
https://portalmuzykipolskiej.pl/pl/osoba/7058-Franciszek-Lessel/gatunki/41-kantata-do-sw-cecylii, [dostep:
28.12.2022].
328 Bonawentura Kudlicz, aktor i rezyser Teatru Narodowego, byt takze wolnomularzem. Por.
K. Kurek, Bonawentura Kudlicz. Notatki i szkice do portretu artysty, [w:] Portrety teatralne pidrkiem - weglem -
pedzlem. Prace dedykowane profesor Annie Kuligowskiej-Korzeniewskiej, pod red. Ireny Jejte-Lewkowicz,
Matgorzaty Leyko i Dariusza Le$nikowskiego, £.0dz 2011, s. 204 - 214,
329 Alina Nowak-Romanowicz wskazala, iz kompozycja ta nie byta autorskim dzietem Kudlicza, a jedynie do$¢
staba przerobka Ody do muzyki na dzier sw. Cecylii (Ode for Music on St. Cecilia’s Day) Alexandre’a Pope’a z
1708 roku, ktorej ttumaczenia na jezyk polski dokonat Julian Ursyn Niemcewicz. Por. Taz, [nota historyczna], [w:]
Franciszek Lessel, Kantata do swigtej Cecylii, dz. cyt., s. 45.
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W gwiazdzistej swojej ostonie
Spokojnos¢ wida¢ z jej czota
Wierno$¢ ja wiedzie za dtonie®®,
(w. 5-8)

Warto przy tej okazji rozwazy¢, czym dla polskich wolnomularzy z przetomu XVIII
i XIX wieku, byta kategoria cnoty i jak rozumieli to pojecie. Z jednej strony zapewne znane im
bylo antyczne znaczenie terminu arete, oznaczajace juz od Homera doskonato$¢, dzielnos¢, ale
tez poswiecenie dla dobra wspolnego3!. Wedtug koncepcji Tyrteusza, cnota byta wlasciwoscia
nabyta w wyniku wysitku osoby (nie byla czym$ wrodzonym) i mozliwa do osiggnigcia
kazdemu czlowickowi. Sokrates, ojciec starozytnej etyki, utozsamial cnote¢ — sofrozyne —
zwiedzg o tym, co pigkne i dobre. Dla Arystotelesa z kolei cnotg byta stata gotowos¢ do wyboru
pewnych dziatan®*2. W etyce wolnomularskiej réwniez widzimy usposobienie do dazenia do
doskonatosci  irozwoju, akcentowane zwlaszcza w sferze zycia spotecznego, czego wyrazem
bylo chociazby poswigcenie dla ojczyzny czy wsparcie okazywane ubogim. Bracia uwazali
jednak, ze najlepszym srodowiskiem stuzacym ku nabywaniu cnét, moga by¢ loze masonskie,
stad nie wszyscy ludzie w jednakowy sposob beda mogli osiggnaé szczes$cie plynace
z cnotliwego zycia.

Drugim kregiem nawigzan, w obrebie ktorego funkcjonowato pojecie virtus
w staropolskiej kulturze, byly cnoty szlacheckie. To je opiewali pisarze: Biernat z Lublina, Jan
Kochanowski, Mikotaj Sep Szarzynski, uznajac za obywatela cnotliwego osobe, ktora
zachowuje dobre obyczaje i nieustannie ksztatci swoj rozum®®3, Z zachowaniem cnoty wigzato
si¢ nierozerwalnie kultywowanie obyczajow przodkdw, nasladowanie ich zacnych czyndéw oraz
cnotliwe wychowywanie mtodego pokolenia do gotowosci do obrony wtasnej ojczyzny. I takie
rozumienie cnoty bliskie byto polskim wolnomularzom, bardzo czgsto zaangazowanym w zycie
spoteczne, polityczne i kulturalne narodu®3.

Cnota w Spiewie w czasie obchodu uroczystosci swietego Jana przez Wschéd Narodowy

Pod Wschodem Warszawy [Powitaj, o dniu radosny...], zostala przedstawiona jako

330 K. Brodzinski, A. Weynert, Spiew w czasie obchodu uroczystosci swietego Jana przez Wschéd Narodowy Pod
Wschodem Warszawy [Powitaj, o dniu radosny...], dz. cyt.
31 por. R. Bzdak, E. Podrez, O potrzebie cnét, czyli o potrzebie etyki, ,,Studia Philosophiae Christianae” 1995, nr
31, s. 78-79. Zob. takze Witek S., Wegner H., Cnota, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 11l , Lublin 1979, s. 521-527,
A. Mclntyre, Dziedzictwo cnoty: studium z teorii moralnosci, przet. A. Chmielewski, Warszawa 1996.
332 W Etyce Nikomachejskiej czytamy: ,Dzielno$¢ etyczna jest trwala dyspozycja do pewnego rodzaju
postanowien, polegajaca na zachowywaniu wtasciwej ze wzgledu na nas $redniej miary, ktérg okresla rozum i to
w sposob w jaki by jg okreSlit cztowiek rozsadny (phronimos)”. Arystoteles, Etyka Nikomachejska, thum.
D. Gromska, Warszawa 1982, 1106b 36 - 1107a 3.
333 Por. J. Kochanowski, Wykiad cnoty, oprac. A. Cwiklinska, Wroctaw 1955.
334 Na temat rozumienia szcze$cia, cnoty i namietnosci przez XVIII-wiecznych libertynéw pisat Jerzy Snopek. Por.
Tenze, Objawienie i oswiecenie. Z dziejow libertynizmu w Polsce, Wroctaw 1986, s. 262-266.

155



upersonifikowana, pigkna kobieta, ktorej oblicze byto spokojne 1 radosne, ona za$ patrzyta na
innych z tagodnoscia, a calg jej posta¢ ostaniala gwiazdzista szata. Towarzyszyly jej alegorie
niewinnosci oraz wiernos$ci, ktore prowadzity ja za dlonie. Taki opis cnoty nie odwotywat si¢
bezposrednio do tego zaproponowanego przez Cesarego Ripe w jego Ikonologii, gdzie
wyobrazona byta ona co prawda takze jako pigkna i mtoda dziewczyna, ale ze skrzydtami,
trzymajaca w prawej rgce wiocznie, w lewej - wieniec laurowy, na jej piersi za$, widniato
stonce®®.

Kolejne passusy tej kantaty odsylaly do frazeologii marynistycznej, przywotujac
metafore zycia wolnomularza jako okrgtu zmierzajacego do portu wiecznego przeznaczenia,
znanego starozytnego toposu zaczerpnigtego od Plutarcha navigare necesse est, vivere non
ecesse. Umocnieniem w drodze, zapewniajacym obranie pewnego kursu do celu, miata by¢

przyjazn braterska, nadzieja oraz wierno$¢ warto$ciom:

Terrzettino
Przyjazn mocg niech nam bedzie,
Ta zetrze maske z powieki,
Prawdzie ojczyzne zdobedzie,
Przesad wtloczy w gréb na wieki.

Nadzieja na naszym czele,
Wierno$¢ obrong jedynie,
Za niemi nasz okret Smiele

Do szczesnych brzegéw zawinie®®,
(w. 17-24)

4.9 Spiewy religijno-filozoficzne

Stosunek masondw do religii jasno okreslaly tworzone przez nich kodeksy. Zaktadaty
one przede wszystkim tolerancje¢ dla wszystkich wyznan oraz postulowaty zniesienie wszelkich
roznic wyznaniowych. Zaznaczmy, iz do 16z symbolicznych nie byly przyjmowane osoby
niewierzgce. Obraz Boga wolnomularzy zblizony byl do gnostycyzmu, a nawet — jak

sugerowala Katarzyna Karaskiewicz — wyobrazenia pneumatykow:

Pneumatycy to duchowe dzieci zrodzone przez matke madrosci, Sophig, inaczej eona zwanego
Madros$cia, czy u walentynian Sophig-oblubienicag. Wolnomularzy z gnostykami taczylo to
wlasnie, ze obie grupy dazyly do doskonatosci, ich cztonkowie wspinali si¢ po drabinie bytu,
dzigki czemu poznawali swoje powotanie na ziemi. Dzigki wtajemniczeniu inspirowanemu
przez Sophi¢ (Duchowa Matke) poznajg tajemnice Boga Stworcy, ale i ponownie rodzg si¢
z Sophii. Powotani sg raz jeszcze do $wietlanego zycia®’.

3% Por. C. Ripa, Ikonologia, dz. cyt., s. 234. W dziele Ripy odnajdujemy trzy postacie odziane w gwiezdzistg szate
— sg to alegorie Dobrotliwosci, Nieba i Poezji. Por. Tamze, s. 27,107, 321-322.
336 K. Brodzinski, A. Weynert, Spiew w czasie obchodu uroczystosci swietego Jana przez Wschod Narodowy Pod
Wschodem Warszawy [Powitaj, o dniu radosny...], dz. cyt.
37 K. Karaskiewicz, Budowniczowie pierwszego Kosciota..., dz. cyt., s. 52-54.
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Kandydat na masona powinien by¢ osobg religijng, wierzacg w nieSmiertelno$¢ duszy
iistnienie Boga. Warto réwniez nadmienic, iz wérod braci obowigzywata zasada uniwersalnosci
religijnej, polegajaca na tolerancji dla wyznawcow roéznych wyznan chrze$cijanskich
(katolicyzmu, protestantyzmu) oraz religii (na przyktad judaizmu) wsrod osob nalezacych do
162%%. Etyka masonska oparta byta — jak pisal Ludwik Hass, na ,.zlaicyzowanej moralnosci

chrze$cijanskiej” i ,,bezreligijnym humanitaryzmie” 33

Od cztonkéw lozy wymagano
doskonatosci moralnej, wyrazajacej si¢ w konkretnym zaangazowaniu na rzecz ubogich
1 potrzebujacych. Zalecenia te byty bliskie nurtowi sentymentalnemu, cho¢ Karpinski, gtowny
jego przedstawiciel, nie nalezat do masonerii®*. Ich echo pobrzmiewa takze we wspolczesne;
mysli postsekularnej®*.

Stanistaw Zaleski wskazywat, iz polskie loze w epoce stanistawowskiej wyznawaty
deizm, wzorem podobnych sobie 160z z zachodniej Europy. Cho¢ wolnomularze zwracali si¢
w swoich piesniach do wielkiego Architekta, nie miat On wlasciwego sobie miejsca W
przebiegu ceremonii lozowych. Ludwik Hass, a za nim Tomasz Chachulski, stusznie zauwazyli,
iz odrodzenie idei oraz poje¢ religijnych w poczynaniach XVIII i XIX-wiecznych masondw,
byto wyrazem poszukiwania transcendentnego porzadku rzeczywistosci i sakralizacji kategorii
moralnych3#,

Piesni sklasyfikowane przeze mnie jako utwory o charakterze religijno-filozoficznym,
stanowig najliczniejsza grupg tematyczng wszystkich $piewow wolnomularskich. Jak
wskazywal juz wczesniej Chachulski, byly one wykorzystywane przy niemal wszystkich
okazjach z zycia cztonkéw lozy, czesto dominujac na réznego rodzaju spotkaniach 343,
Zwracajac si¢ do Boga, wykorzystywano zwroty powszechne we frazeologii o$wieceniowej,
jak rowniez te wywodzace si¢ z konstytucji wolnomularskiej, takie jak: Budownik, Wielki

Budownik, Budownik Swiatow, Budownik natury, Budowniczy, Wielki Architekt, Boska Istota,

Istnos¢, Przedwieczna Istnos$¢, Najwyzsza Istnos¢, Twodrca Natury, Sprawca Natury, Wielki

338 por. T. Chachulski, Poezja religijna masonéw polskich doby oswiecenia — rekonesans, dz. cyt., s. 35.
339 L, Hass, Wolnomularstwo w Europie S’rodkowo-WSChOdniej w XVIi XIX wieku, dz. cyt., s. 146.
340 Por. T. Chachulski, Poezja religijna masonéw polskich doby oswiecenia — rekonesans, dz. cyt., s. 38.
%1 Widoczne moze to by¢ m. in. w odrzuceniu konkretnej doktryny religijnej jako zbyt ograniczajacej
1 przestarzatej przy jednoczesnym zaadaptowaniu pojec¢ i wartosci wynikajacych z systemu tej religii oraz nadaniu
im nowego znaczenia. Zob. J. Habermas, Wierzy¢ i wiedzieé, ttum. M. Lukasiewicz, ,,Znak”, 2002, nr 9, s. 8-21,
M. Warchala, Romantyzm i narodziny mysli postsekularnej, ,Logos i Ethos” 2014, nr 36, s. 73-85. Na temat
postsekularyzmu zob. takze Drzewo poznania. Postsekularyzm w przektadach i komentarzach, red. P. Bogalecki,
A. Mitek-Dziemba, Katowice 2012, Szkoda, ze cie tu nie ma. Filozofia religii a postsekularyzm jako wyzwanie
nowych czaséw, pod red. M. Ciesielskiego, K. Szewczyk-Haake, Krakoéw 2018, P. Bogalecki, Kamier odrzucony?
Postsekularyzm jako perspektywa interpretacyjna literatury i kultury polskiej, ,,Wielogtos” 2016, nr 29, s. 113-
130.
342 por, T. Chachulski, Poezja religijna masonéw polskich doby oswiecenia — rekonesans, dz. cyt., s.26.
343 Por. Tamze, s. 40.
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Ojciec Przyrodzenia, Najwyzszy, Wiadca Swiata czy metonimia Niebo. Co ciekawe,
podobnymi okres$leniami postugiwali si¢ pisarze z kregdw katolickich, niebedacy
wolnomularzami, tacy jak Karpinski, ktory wielokrotnie, chociazby w swoich Piesniach
naboznych, uzywa sformutowania Niebo, zwracajac si¢ do Boga®*4. Z wywiedzionym z deizmu
okresleniem Istno$¢ Najwyzsza, mamy do czynienia z kolei w dziele klasycystycznym, czyli

h345

Mikotaja Doswiadczynskiego przypadkach®™ Krasickiego. Podobna metaforyka byta obecna

rowniez w hymnach Adama Naruszewicza — W Hymnie do storica oraz w Hymnie do Boga34°.

Jesli przyjrzymy si¢ tej grupie utworéw pod kod katem genologicznym, bedziemy mogli
wyr6zni¢ wsrdd nich modlitwy, takie jak Modlitwa [Niesmiertelnych Naczelniku...], Modlitwa
[Stworco, my Twoje stworzenia...], Modlitwa [Panie, oswie¢ nas mgdroscig...], Modlitwa
[Wyzszym nad nieba, wzniosty majestatem...], wszystkie pochodzace ze zbiorku Tadeusza
Wolanskiego, a takze hymny skierowane bezposrednio do Boga: Hymn [O Ty! Co ziemi
kolyszesz osi...], Hymn do Boga [Nasz Budowniku, Tobie czes¢ i chwala...], wystepujace
zarowno u Wolanskiego, jak i u Budziszewskiego; a takze Hymn do Boga [Do Ciebie, Panie,
wznosim nasze prosby...] oraz Hymn do Boga [Do Ciebie moja niech zabrzmi lira...]. Obydwa
te hymny zostaty wlaczone do $piewnika pod redakcja Wolanskiego, za§ autorem ostatniego
z nich jest Franciszek Dionizy Kniaznin, czego nie odnotowat autor zbiorku3*’,

Ciekawym wydaje si¢ zestawienie anonimowego Hymnu do Boga [Nasz Budowniku!
Tobie czes¢ i chwata...] pochodzacego z najwigkszego, wolnomularskiego $piewnika, czyli
Piesni  wolno-mularskich pod redakcja Wolanskiego, z Hymnem do Boga Adama
Naruszewicza®*. Poczatkowe wersy obydwu lirykéw wydaja sie ukazywa¢ wspolnote mysli —

oto bowiem gloszona jest pochwata Boga, czy jak okreslali Go masoni, ,,Naszego Budownika”

(w.1), nie tylko stwarzajgcego Swiat, ale rowniez nieustannie nim rzadzacego. Kolejne passusy

34 Por. Tamze, s. 41-42. Ciekawe rozwazania na temat obrazu Boga w twoérczosci m.in. Karpifiskiego snut
Wojciech Kaliszewski. Por. Tenze, Swiatlo Opatrznosci: ,, Przeciw deistom”, [w tegoz:] Parnas o$wieconych.
Studia o poezji polskiej epoki oswiecenia, Warszawa 2019, s. 197-214.
345 Por. |. Krasicki, Mikotaja Doswiadczynskiego przypadki, oprac. M. Klimowicz, Wroctaw 1975.
346 por. A. Naruszewicz, Poezje zebrane, t.1, wyd. B. Wolska, Warszawa 2005. Zob. rowniez Czytanie
Naruszewicza. Interpretacje, pod red. T. Chachulskiego, Wroctaw 2000, s. 7-35.
347 Co ciekawe, wlaczenie do $piewnikow masonskich utworéw powstalych poza kregiem wolnomularskim (badz
w innym niz loza przeznaczeniu) bylo — przynajmniej u Wolanskiego — praktyka dos¢ powszechna. Chachulski
odnotowat przyktady tekstow Krasickiego, ktore w pelnym brzmieniu, we fragmentach lub po trawestacji, zostaty
opublikowane przez Wolanskiego, co moze $wiadczy¢ o powszechnoéci ich uzycia, takze przez braci masonow.
Wspomnijmy chociazby Modlitwe [Stwdrco, my Twoje stworzenia...], Hymn do Boga [Do Ciebie, Panie, wznosim
nasze prosby...], czy piesn Przyjazni [Swieta Przyjazni, wielki darze Boga...], oparta na stowach znanego Hymnu
Krasickiego o incipicie [Swieta mitosci kochanej ojczyzny...]. Jak widaé wiec, zasada postulowana przez Elsnera,
aby w czasie zgromadzen lozowych wykonywac¢ utwory autorstwa jedynie cztonkow lozy, na poczatku XIX wieku
zostala nieco rozluzniona, co jest widoczne w wyborze tekstow przygotowanych przez Wolanskiego czy
Budziszewskiego. Pisal Chachulski: ,,Mozna [...] zaryzykowac twierdzenie, ze dla ruchu wolnomularskiego wraz
z uptywem lat XVIII-wieczna poezja o$wieceniowa stanowita po prostu stylistycznie, frazeologicznie,
wyobrazeniowo i wreszcie ideowo najblizszy wspolny obszar”. Tamze, s. 47.
348 A, Naruszewicz, Poezje zebrane, t.1, wyd. B. Wolska, Warszawa 2005, s. 161.
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przyniosty jednak odwrdcenie optyki. U Naruszewicza osoba zwracajaca si¢ Boga stawia si¢
W wyraznym unizeniu wobec Stworcy, okreslajac si¢ ,,lichym zlepkiem” (w. 11), ktory oddaje
Mu wszystko, a $wiadom niewystarczalno$ci swojej ofiary, jest gotow powierzy¢ w Jego rece

samego siebie:

Co mam, to Twoje: wszystko ci oddawa
Pokorny umyst, wdzigczny za Twe dary —
Jesli w szczegodtach czego nie dostawa,
Wez mig calego w zupetno$¢ ofiary*°,
(w. 17-20)

Dojmujaca pokora, wynikajaca z przekonania, Ze to, co cztowiek posiada czy potrafi, jest
dzielem taski Boga, zostata przeciwstawiona prezentacji wolnomularskich zalet: cnotliwosci,
umiejetnosci przezwycig¢zania zla, budowania koscioléw. Te argumenty miaty zwroci¢ uwage
Najwyzszego na zwiagzek mularzy jako tych, ktorzy w szczegdlny sposob zastugiwali na Jego
opieke.

Kim jeszcze byt Bog dla cztonkéw zakonu? I jaki byt stosunek braci do religii? Pisatam
juz, ze do 16z masonskich przyjmowano chrzescijan réznych wyznan, wykluczajac z nich
ateistow. Panowala w nich nadrzedna zasada tolerancji religijnej, tak przeciez
charakterystyczna chociazby dla o$wiecenia francuskiego®®. Kazdy mason mial uznawaé
Budownika Swiata za stwérce oraz zrédto wszelkiej madrosci. Bracia powinni sktada¢ mu
wyrazy uwielbienia i chwaly, proszac jednoczesnie, aby udzielit im odrobiny $wiatta swojej
madrosci. Przyktadow podobnych do siebie sformutowan odnoszacych si¢ do wielkiego

Budownika w piesniach lozowych nie brakowato. Przywolajmy kilka dla zestawienia:

z Hymnu [O Ty! Co ziemi kolyszesz osi...]:

W Twoim obliczu, w tej tu Swiatyni,
Sprawco natury! Przed Twym obrazem,
Ra&d ci mularzéw ofiare czyni,

Wszyscy Twa wielko$¢ wielbimy razem. 3!
(w. 25-28)

z Hymnu [Ty, cos rzeczy stawit w szyku...]:

Ty! Co$ rzeczy stawit w szyku,
Gmach dzwignawszy doskonaty,

349 Tamze.
%0 pPor. G. Himmelfarb, Epoka dobroczynnosci, [w tejze:] Drogi do nowoczesnosci. Brytyjskie, francuskie
i amerykanskie oswiecenia, dz. cyt., s. 217.
®L10 B! Co ziemi kotyszesz osi...], Hymn [O Ty! Co ziemi kolyszesz osi...], dz. cyt.
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Przyjmuj glosne pienia chwaty,
Wielki Swiata Budowniku!
Przed $wigte twoje ottarze
Niesiem je wolni Mularze.3%?
(w. 1-6)

z Hymnu do Boga [Nasz Budowniku, Tobie czes¢ i chwalta...]:

Nasz Budowniku! Tobie cze$¢ 1 chwala;
Wielko$¢ Twa wposrdd tylu swiatow dziata;
Moc wielka pod Twa potgga upada,
Twych niedoscigtych zamiarow zasada.
Natury skutkiem obfitej dowodzisz,
Jakes tagodny, tak przeciwno$é stodzisz.
(w.1-6)

53

Interesujace uwagi na temat miejsca religijnosci w obrzedach masonskich, formutowali
juz wezesniej Ludwik Hass i Tomasz Chachulski. Pierwszy z nich wskazywal, iz w duchu

tolerancji i wyrozumiatosci do réznych wyznan, polscy wolnomularze uznali niektore idee

54

religijne za wtasne®**, czego wyrazem byly migdzy innymi odniesienia do Boga (okre$lanego

zgodnie z nurtem epoki deistyczng terminologig) widoczne w $piewach okoliczno$ciowych.

Chachulski z kolei pisat:

wolnomularska obrzedowos¢ wykorzystywata po prostu wrosnigte w zachowania europejskich
spoteczno$ci sposoby uwznio$lania wilasciwych ludziom pragnien, sakralizacji kategorii
moralnych, wreszcie naturalnego dla cztowieka poszukiwania drog do wskazywanego juz tu
wcezesniej transcendentnego porzadku rzeczywisto$ci. Fakt za$ poczatkowego zachowania
»poje¢ 1 idei religijnych”, po upadku rewolucji francuskiej i wojnach napoleonskich,
przynajmniej w Polsce doprowadzil do wyraznego poglebienia i rozwiniecia tych pojec i idei
na poczatku XIX wieku, a nie do ich zredukowania. Paradoksalnie mozna by powiedzie¢, ze
o$wieceniowa z ducha ,,wiara w warto$¢ cztlowieczenstwa”, ktora wyrazata si¢ w tym przypadku
w ruchu wolnych mularzy, na polskim gruncie i w warunkach wielkich przemian politycznych
i spotecznych schytku XVIII i poczatku XIX wieku doprowadzita do odnowienia pragnien

zwigzanych z sakralnymi uzasadnieniami dla ludzkich poczynan®®,

Podejscie to spojne bylo z oswieceniowym przekonaniem, iz moralno$¢ nie moze by¢
zalezna od wyznawanej religii®®. Postulowane przez wolnomularzy wzorce postepowania,

takie jak cnotliwo$¢, poczciwosé, mito§¢ blizniego, wytrwato$¢ czy wolno§¢ wewnetrzna,

352 3. Drozdowski, J. Elsner, Hymn na uroczystos¢ $w. Jana, przy pierwszym prezydowaniu w to $wieto lozy
Swigtynia Madrosci [Ty, cos rzeczy stawil w szyku...], dz. cyt. Hymn [Ty, cos rzeczy stawil w szyku...], dz. cyt.
358 [Nasz Budowniku, Tobie czes¢ i chwata...], Hymn do Boga [Nasz Budowniku, Tobie czes¢ i chwata...],
W, 5. 75-76 [Piesh 42], B, s. 3-5 [Piesh 1], APM, s. 162.
34 Por. L. Hass, Wolnomularstwo w Europie Srodkowo-Wschodniej w XVIII i XIX wieku, Warszawa 1982, s. 91.
35 T. Chachulski, Poezja religijna masondéw polskich epoki oswiecenia..., dz. cyt., s. 36.
%6 por. G. Himmelfarb, Epoka dobroczynnosci, [w tejze:] Drogi do nowoczesnosci. Brytyjskie, francuskie
i amerykanskie oswiecenia, dz. cyt., s. 211.
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zostaly poddane sakralizacji i uwzniosleniu, aby jeszcze lepiej budowa¢ masonski etos, cho¢
kryta si¢ za nimi — jak okreslit to Ludwik Hass — ,,zlaicyzowana moralno$¢ chrzescijanska”
i ,,bezreligijny humanitaryzm™®’. Hasla te przywodza na mysl zwigzek z mysla postsekularng.

W wolnomularskich $piewach religijnych dostrzegalna jest metaforyka batalistyczna,
przywodzaca niekiedy na mysl pie$ni konfederatow barskich. O ile jednak poezja barska miata
zagrzewa¢ do walki zbrojnej pod sztandarami Maryi, to piesni masonskie stanowily rodzaj
zachety do toczenia walki przede wszystkim z wlasnymi stabo$ciami i1 ,,ciemnym
przesadem™*® (w.21), za§ Boga przedstawiato si¢ w nich jako ,,Naczelnika Niesmiertelnych”3°,
Taki sposob obrazowania odnajdziemy takze w poezji konfederacji barskiej®, ktora zywita
przekonanie o specjalnej opiece Opatrznosci nad walczacym narodem. Zreszta nie byto to
jedyne powinowactwo tych dwoch grup tekstow. Literatura barska, podobnie jak wiele tekstow
wolnomularskich, to dzieta anonimowe i rozproszone, kragzace w pewnym zamknigtym kregu
0sOb w odpisach w szeregu roznych wariantow. Tworczos$¢ okolicznosciowa masonska i barska
— tu zwlaszcza piesni rycerskie i nabozne — przeznaczona byta do wykonan muzycznych, stad
przy teks$cie znajdujemy wskazania dotyczace melodii, na jaka utwory te powinny by¢ Spiewane.
Fakt ten stanowi kolejne nawigzanie w §piewach masonskich— po obecnosci motywu pompa
funebris — do estetyki polskiego baroku, a doktadniej do sarmatyzmu. Jesli dodamy do tego
sktonno$¢ do wyolbrzymiania wiasnych zastug oraz rozmilowanie w wydawaniu zakrapianych
winem uczt polaczonych ze $piewami, moze si¢ okazaé, ze mariaze z rodzimg kulturg
ziemianska stanowig specyficzng ceche polskiej obrzedowosci wolnomularskiej. Podkresli¢
warto jeszcze, ze wsrod konfederatow nie brakowato wolnomularzy. W 1770 roku utworzono
dla nich nawet specjalng loze Cnotliwy Wedrowiec®!,

Janusz Maciejewski, wydawca literatury barskiej, umieszczal ja, jako tworczose
okolicznosciows, poza kulturg oficjalng, jako cze$é tak zwanego ,.folkloru szlacheckiego™®®?,
funkcjonujacego jedynie w pewnych kregach spotecznych. Warto byloby w tym kontekscie

podjac¢ analogiczng refleksje nad miejscem tworczosci wolnomularskiej: czy miescitaby si¢ ona

357 Por. L. Hass, Wolnomularstwo w Europie Srodkowo-WSChOdniej w XVIIi XIX wieku, dz. cyt., s. 146.
38 Na obchéd zalozenia lozy [Scielmy bukiety z roz po drodze...], W, dz. cyt.
39 Por. T. Wolanski, Modlitwa [Niesmiertelnych Naczelniku...], W, s. 86 [Pie$h 48], APM, s. 159, w. 1.
30 Zob. Konfederacja barska: wybdr tekstéw, wstep i objasn. W. Konopczynski, Wroctaw 2004. W przypadku
religijnych utworow z kregu konfederacji barskiej intensywnie wykorzystywanym motywem byt rozwinigty kult
maryjny, zupetnie nieobecny w tworczosci lozowej. Metaforyka religijna silnie przenikata w literaturze barskiej
do piesni zoierskich, pobudek wojennych. Bylo to zjawisko obecne juz w polskiej literaturze barokowe;j,
chociazby w tekstach Wactawa Potockiego czy Wespazjana Kochowskiego. Janusz Maciejewski okreslit
przynalezno$¢ literatury konfederackiej do ,,klasycyzmu sarmackiego”. Por. Literatura barska (antologia), oprac.
J. Maciejewski, Wroctaw 1976. Zob. takze A. Karpinski, ,, Literatura barska (antologia)”, oprac. J. Maciejewski,
Wroclaw 1976 [recenzja], ,,Pamigtnik Literacki” 1977, nr 68, s. 390-399.
%1 Por. W. Majewski, Jedrzej Kitowicz a konfederacja barska, ,,Napis” 2001, nr VII, s. 325. Zob. takze A. M.
Stasiak, Patriotyzm w mysli konfederatéw barskich, Lublin 2005.
362 Por. J. Maciejewski, Wstep, [w:] Literatura barska, dz. cyt., s. LXII.
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w obrebie kultury oficjalnej, czy — postugujac si¢ okresleniem ukutym przez Hernasa
I Maciejewskiego — znalazlaby raczej swoje miejsce w obrebie ,,obszarow trzecich”
literatury363?2

Przywotani badacze wyr6znili tak zwang literature pierwszego stopnia, czyli oficjalna,
kolejno literature¢ zawierajaca literackie wytwory folklorystyczne oraz ,,obszary trzecie”
literatury — 0 najszerszym zakresie, mieszczace w sobie zarowno teksty paraliterackie, formy
hybrydyczne, ztozone z kilku tworzyw, takie jak piosenka, tworczo$¢ popularna, masowa,
brukowa, , a takze wszelkie wytwory literatury srodowiskowej. Wydaje si¢, ze przynajmniej
czeg$¢ utworéw wolnomularskich mozna by zaliczy¢ do ostatniej z tych kategorii.

Cecha charakterystyczng masonskich utworéw religijnych byto pomijanie imienia
Jezusa 1 Maryi, a takze marginalne traktowanie watkéw pochodzacych z Nowego Testamentu.
Dla chrzesécijanina wybrzmiewaly one jednak w wolnomularskiej zachecie do hojnosci i troski
o ubogich, zwlaszcza o dzieci i wdowy, postulowanej przeciez w nauczaniu Chrystusa®*. Nieco
inaczej wygladato to w przypadku nawigzan starotestamentalnych, ktoére funkcjonowaly
gléwnie w zwiazku z historia Noego, nazywanego ,,winodawca”— taki watek pojawit sig¢

w piesni bankietowej o incipicie [Ojcze Noe, winodawco!...]3%

, a takze z budowniczymi
$wigtyni Salomona, z ktérymi utozsamili si¢ wolnomularze3®®. Chachulski wskazat réwniez na
odwotania w twoérczosci masonskiej do Ksiggi Rodzaju 1 historii stworzenia $wiata, czego

367

reminiscencje odnajdziemy na przyktad w Wierszu na uroczystosé Swietego Jana®®" ze zbioru

Feliksa Gawdzickiego, a takze w utworze Brodzinskiego Potega oswiaty>®®.

Przejdzmy dalej. Kolejng wazna podgrupa utworéw o charakterze refleksyjno-
filozoficznym sg §piewy moralizatorskie, ktorych gtownym celem byto propagowanie waznych
dla masondéw cnoét oraz zacheta do zycia zgodnie z nimi. Czg$¢ SpiewOw opiewala zycie
cnotliwe samo w sobie jako zrodto spetnienia, bedace przepustka do szczes$liwosci wiecznej,
czego przykladem sa piesni obecne niemalze we wszystkich omawianych $piewnikach:

Pochwata cnoty [Cnoto, przed Tobg swiat caly przykleka...]?°, O cnocie i powinnosci [Czu¢

33 Por. Tenze, ,, Obszary trzecie” literatury, ,, Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1975, nr 4, s. 89-107.
C. Hernas, Potrzeby i metody badania literatury brukowej, [w:] O wspdlczesnej kulturze literackiej, pod red.
S. Zotkiewskiego i M. Hopfinger, t. I, Wroctaw 1973, s. 15-46.
34 Przyktadem takiej piesni moze by¢ utwor Pamieé dla ubogich [Bracia, usmierzajmy jeki...], W, s. 126-127
[Piesn 7], APM, s. 139.
365 Piesn bankietowa [Ojcze Noe, winodawco!...], dz. cyt.
366 Budujmy Kosciot ten Salomona,/ Niech na nas ciemny przesad nie krzyczy, / Zwigzku naszego praca jest
czczona,/ Wielki Budownik nam przewodniczy”, Por. O cnocie i obowigzkach [Czué co cnota i jg cenié...], dz.
cyt.
367 F, Gawdzicki, Wiersz na uroczystosé¢ Swietego Jana, [w:] G, s. 18 [Piesn IX], w. 33-36.
368 K. Brodzinski, Potega oswiaty, [w tegoz:] Poezje, t.2, s. 91. Por. T. Chachulski, Poezja religijna masonéw
polskich..., dz. cyt., s. 42.
39 Pochwata cnoty [Cnoto, przed Tobg Swiat caly przykleka...], W, s. 27-28 [Piesn 15], B, s. 14-15 [Piesn VIII],
APM, s. 204.
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co cnota i jg ceni¢...]®®, Pochwata cnoty [Bracia, nad wszystkie zyski, zysk prawdziwy

]372

cnota...¥"t, Pochwata cnoty [Piekna jest stawa i kazdemu mita...]"2. Warto zwroci¢ uwage na

poszczegdlne piesni wychwalajace pojedyncze cnoty i wartosci, takie jakie rados¢ 37,

374 375 379

szczescie®™®, nadzieja®”, madrosc®’®, przyjazn®’’, pokoi®’®, zgoda®’®, mitosé blizniego®®. Byty

one czesto upersonifikowane — stad ich zapis wielka litera, a za ich zrédto uznawano Boga:

O radosci, drogi darze,

Ktorej zrzodto w samym Niebie!
Dzisiaj swobodni mularze

Gtos swoj podnosza do ciebie.
Na ich zycie, na ich dzieta,
Rozlej stodycz twa z szczodrota;
Ty$ twdj z cnoty byt poczeta
Ty na zawsze tacz si¢ z cnotg
(w. 1-8)

381

W wigkszosci utwory te miaty wydzwigk pozytywny, akcentujac profity plynace z zycia
W zgodzie z postulowanymi warto$ciami, bliskimi masonom, ktérzy dla ,,profanéw” mogli
stanowi¢ przyktad ich realizowania. Tytul oraz poczatkowe wersy piesni Do Radosci [O radosci,
drogi darze...] przywotuja wiersz Friedricha Schillera pod tym samym tytutem, ktory stat si¢
znany jako hymn Unii Europejskiej®®?. Na marginesie warto dodaé, ze niemiecki autor byt
zafascynowany wolnomularstwem oraz dobrze znal specyfike tego $rodowiska. Nic wigc
dziwnego, ze w swoim utworze zawart odwotania wtasnie do tej obyczajowosci, na co zwracat

juz uwage Robert Rduch:

8700 cnocie i obowigzkach [Czué co cnota i jg cenié...], dz. cyt.
7L M. F. Karp, Pochwata cnoty [Bracia, nad wszystkie zyski, zysk prawdziwy cnota...], W, s. 9-10, [Piesn 5].
372 Pochwata cnoty [Piekna jest stawa i kazdemu mita...], W, s. 112 [Pie$n 61].
313 F Wezyk, J. Elsner, Spiewka o wesolosci [O rozkoszy! Drogi darze...], dz. cyt. Do Radosci [O Radosci, drogi
darze...], dz. cyt.
374 Adamczewski, O szczesciu [Fortuna zawsze czlowieka...], W, s. 52 [Pie$n 25]. Szczescie [Krete sq drogi
Fortuny i sliskie...], W, s. 65 [Piesn 33]. Szczesliwosé [Szczesliwy taki, ktory wzniesé sie moze...], W, s. 131-132
[Piesn 74].
375 Nadzieja [Co czynié, gdy sie los dla nas wsparczy...], W, s. 29 [Piesn 16].
378 [ Niegdys i Memfis, i stawne Teby...], Mgdrosci i cnocie [Niegdys i Memfis, i stawne Teby...], W, s. 82-83 [Piesn
46], B, s. 22-24 [Piesn XIV], APM, s. 198.
377 Przyjazni [Swieta przyjazni, wielki darze Boga...], W, s. 130 [Pie$n73]. Przyjazni [Podajmy, bracia, Zyczliwe
dlonie...], W, s. 114 [Pie$n 63]. O przyjazni i zgodzie [W ktorejkolwiek zyjemy wierze...], W, s. 153 [Pie$n 87],
APM, s. 195. E. Wezyk, J. Elsner, Spiewka o wesolosci [O rozkoszy! Drogi darze...], dz. cyt. Do Radosci
[O Radosci, drogi darze...], dz. cyt.
378 Pochwata pokoju [Jedzo piekielna, co roznoszgc wojny...], W, s. 62 [Pie$n 31].
379 O zgodzie braterskiej [Bracia, spotecznosé ta jest szczesliwa...], W, s. 11-12, [Pie$n 6].
380 [Ludzie, mitos¢ wasze prawo...], B, s. 17-18 [Piesn X]. O mitosci blizniego [Ludzie, mitosé wasze prawo.. ],
W, s. 68 [Piesn 36]. [Cieszmy sig, bracia, mitosci davem...], B, s. 18-19 [Pies$n XI]. Przyjazni i mitosci blizniego
[Cieszmy sig, bracia, mitosci darem...], W, s. 26 [Pie$n 14].
381 E. Wezyk, J. Elsner, Spiewka o wesolosci [O rozkoszy! Drogi darze...], dz. cyt.
382 por. F. Schiller, Do radosci, ttum. Andrzej Lam, [w:] Fryderyk Schiller, Pultusk 2004.
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Waznym aspektem kontekstu historycznego wiersza Do radosci sa zwigzki poety
z wolnomularstwem. Jak wigkszo$§¢ poetdOw tego okresu, Friedrich Schiller nie byt
wolnomularzem, ale obracat si¢ przez cate zycie w kregach wolnomularskich. [...]
Identyfikowatl si¢ z humanizmem propagowanym przez t¢ organizacj¢. Znal piesni
wolnomularskie, odgrywajace istotng role podczas spotkan biesiadnych cztonkéw lozy. Liczba
podobienstw migdzy tymi utworami a tekstem Schillera §wiadczy o tym, ze musiaty one by¢
inspiracja do napisania piesni Do radosci. Lista zapozyczen wskazujacych na powinowactwo
wiersza Schillera z repertuarem wolnomularskim jest dluga: poczawszy od biesiady okreslajace;j
kontekst catego tekstu, poprzez propagowanie idei braterstwa, odniesienia do Ojca w niebie,

wprowadzenie choru, a skonczywszy na licznych elementach metaforyki®.

Wsrod analizowanych tekstow piesni masonskich znajdziemy jedynie kilka zwigzanych
z trudami zycia, jak na przyktad O troskach Zycia [Bracia, coz si¢ kochacie w tym placzu

padole...]. Warto przytoczy¢ jego tresc:

Bracia! Co6z si¢ kochacie w tym ptaczu padole?

Nie czujeciez jak smutek ze wszech stron was kole?
Skoro si¢ urodzicie zlewacie si¢ tzami,

Dalszy cigg godzin zycia liczac z wzdychaniami;
Bo jak listek od wiatru bystrego miotany,

Tak was szczgécia zawodne rzucajg odmiany.

Uktadamy w nadziei dtugie sobie lata,

A czasem nam i godzin nie pozwolg Fata;
Wreszcie, cho¢ dtugo zyjem, narzekamy przecie,
Ze nam owoc pozycia §mieré wydziera w kwiecie.
Ten madry, kto si¢ na czczej nie zasadza dumie —
Nic albowiem nie umie, kto umrze¢ nie umie®®*.
(w. 1-12)

W podobny sposob na krucho$¢ zycia ludzkiego oraz potrzebe jak najlepszego wykorzystania

czasu doczesnego istnienia, zwraca uwagg takze piesn o incipicie [Bystrym zycie biezy lotem...]:

Bystrym zycie biezy lotem,

Nic stalego na tym $wiecie,
Madry mysle¢ winien o tem

By co$ czynit dla cnét przecie.
Kto tak zyje wzglad nan padnie
Istnosci, co $wiatem wiadnie®®.
(w. 1-6)

38 R. Rduch, Fantom hymnu europejskiego. Wyjasnienia w sprawie wiersza ,, Do radosci” Friedricha Schillera,
[wW:] Friedrich Schiller. W dwusetng rocznice Smierci, red. G.B. Szewczyk, R. Dampc-Jarosz, Wroctaw 2006,
s. 211. Autor odsytat takze do dzieta Gottholda Deile’a, w ktérym zawarta bylta analiza pordwnawcza piesni
wolnomularskich znanych przez Schillera z jego utworem Do radosci. Por. Tenze, Freimaurerlieder als Quellen
zu Schillers Lied an die Freude, Leipzig 1907.
384 O troskach zycia [Bracia, ¢z sie kochacie w tym placzu padole...], W, s. 8 [Piesh 4].
385 [Bystrym zycie biezy lotem...], B, s. 21-22 [Piesh XII1). Zachecenie do cnoty [Bystrym Zycie biezy lotem...],
W, s. 23-24 [Piesn 12].
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Owe ,,zawodne odmiany zycia” i brak stalo$ci istnienia, prowadzg nas do pytania o zrodto owej
niestatosci, ktorej doswiadcza kazdy cztowiek. W utworze Znikomosc¢ ze $piewnika Tadeusza

Wolanskiego, wprowadzona zostata kategoria Fortuny:

Pyszna Troja potega swa niegdys$ wstawiona,

W kruchych dzi$§ rozwalinach lezy pogrzebiona;
Niechaj bedzie gmach z miedzi ukuty lub z stali,
Czas go wszystko trawiacy z tatwoS$cig obali;
Darmo tedy o trwate rzeczy cztek si¢ kusi,
Cokolwiek ma poczatek i koniec mie¢ musi.

Czego sie pia¢ wysoko, gdy w Fortuny kole,

To, co byto na wierzchu, juz widziem na dole?

Tyle wielkich i stawnych niegdy$ dziet u §wiata,

I $lady juz zgtadzily nieuchronne Fata.

Prochem si¢ staja gmachy wystawione z skaty,

A cztek z prochu zlozony chciatby mie¢ wiek trwaty
(w. 1-12)

1 386

Stychaé w tym i reminiscencje Piesni IX z Ksigg pierwszych Jana Kochanowskiego3®',

1 biblijnego ,,bos$ jest proch 1 w proch si¢ obrécisz” (Rdz 3,19), jak rowniez Psalmu 89 (90):

Nie obracaj w ponizenie cztowieka,

I rzekles: Nawracajcie sie, synowie cztowieczy!
Albowiem tysiac lat przed oczyma twymi

Jako dzien wczorajszy, ktory przeminal, i straz nocna,
Co za nic nie stoi, ich lata beda.

Rano jako trawa niech przeminie,

Rano niech kwitnie i przeminie:

W wieczor niech upadnie, stwardnieje i uschnie.®
(Ps 89 [90], 3-6)

8

Zebrane cytaty ukazujg przekonanie wolnomularzy o istnieniu sity wyzszej, cho¢ w rézny
sposob nazywanej, to wyznaczajacej dtugos¢ zycia cztowieka 1 sprawujacej piecz¢ nad jego
egzystencja.

Jak juz pokazatam, w piesniach masonskich bardzo mocno wybrzmiewa kwestia
pochwaly dla cnét, zaréwno spotecznych, jak 1 indywidualnych. Co interesujace, niewiele

moéwi sie w nich o wadach, ktorych bracia powinni si¢ wystrzega¢. Pewien wyjatek stanowi

386 Znikomosé [Pyszna Troja potegq swq niegdys wstawiona...], W, s. 122 [Pie$n 67].

387 Por. J. Kochanowski, Dzieta wszystkie: wydanie sejmowe, t. 4. Piesni, red. M. R. Mayenowa, oprac.
K. Wilczewska, B. Otwinowska, M. Cytowska, Warszawa 2019.
388 Cyt. za: Biblia w przektadzie ks. J. Wujka, dz. cyt.
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utwoér Pogarda zbrodni®®. Pokazuje on mocne napietnowanie dla dokonanego morderstwa,
wobec sprawcy ktorego nie nalezy by¢ poblazliwym. Inne stabosci, ktorych katalog zostat

wyliczony, zastuguja na mitosierdzie:

Przebaczajacych zyskuje ubogi,

Cho¢ z ozigbloscig wstret okaze w twarzy;

Ma ich ciemnota, zaped, sgdzia srogi,

I ten, komu si¢ nie chcac, chybi¢ zdarzy.

Wszyscy si¢ zdaja pobtazania godni,

Szczedzim zdroznosciom, chcem zemsty dla zbrodni®,
(w. 7-12)

Z kolei wezwaniem do swoistego rachunku sumienia wolnomularzy byt Wiersz na
uroczystos¢ swietego Jana ze Spiewnika Feliksa Gawdzickiego. Wsrdd pytan o kondycje
moralng, ktére powinien w dniu uroczystosci patronalnej zada¢ sobie kazdy czilonek lozy,
mozna wymieni¢ mi¢dzy innymi wierno$¢ regule masonskiej, postawe wobec braci, w tym
zwlaszcza brak pokory i1 postuszenstwa zwierzchnikom katedry, a takze zachowanie podczas
sprawowania obrzedéw. Utwor ten zakonczony zostal prosba do Wielkiego Budownika
o przebaczenie i pocieche dla tych, ktérzy dopuscili si¢ odstepstwa od prawowiernego

postgpowania, wyrazili skruche i przyrzekli poprawe:

Jesli ktory z nas mogl zgrzeszy¢
Przestepujac Twa ustawe
Przyrzekajacym poprawe

Racz przebaczy¢ i pocieszyc'391.
(w. 41-44)

Etyka masonska zakladata u swoich podstaw przede wszystkim samopoznanie oraz
samodoskonalenie si¢ czlonkow ruchu, prowadzace do stanu réwnowagi wewngtrznej
pomiedzy jednostka i spoteczenstwem, jak rowniez pomigdzy cztowiekiem i §wiatem przyrody.

Wazna roéwniez byta dla braci postawa wobec innych:

Wolnomularz dazy do tadu i rownowagi, w kazdej sytuacji stara si¢ zachowac umiar
i powsciagliwos¢. Nastawiony jest prospotecznie; wrazliwy na potrzeby innych, zwlaszcza
stabszych 1 potrzebujacych pomocy, nie ogranicza si¢ do filantropii. Pomagajac czyni to bez
ostentacji, nie wywyzszajac siebie i nie ponizajac obdarowanego®®,

389 ). Drozdowski, Pogarda zbrodni [Ten, ktory dzieta kreslge Swiat oswieca...], W, s. 133-134 [Piesn 75].
3% Tamze.
%1 F. Gawdzicki, Wiersz na uroczystosé swietego Jana [Kiedy z nas kazdy dnia dozyt...], G, s. 15-17 [Piesh IX].
392°T, Cegielski, Polubi¢ masonerie, [w:] Masoneria. Pro publico bono/ Freemasonry. Pro publico bono, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 2014, s. 18.
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4.10 Spiewy patriotyczne

Jedng z zasad wolnomularskich byto poszanowanie dla prawowicie obranej wladzy
panstwowej oraz zalecenie milosci i stuzby wobec ojczyzny. Masoni polscy skupieni wokot
Wielkiego Wschodu, pod wzgledem politycznym byli w wigkszo$ci zwolennikami monarchii
elekcyjno-konstytucyjnej. Cechowato ich oddawanie szacunku wobec panujgcego krola, czego
wyrazem byto wznoszenie toastow ku jego czci oraz $piewanie okoliczno$ciowych piesni.

Na urzedy wielkiego mistrza i namiestnikdw, powotywano osoby ze znaczacym wedlug
swiatowych kanondéw nazwiskiem, czesto o duzej popularnosci wsrdd ,,profanéw”
i nienagannej reputacji®®. Zabiegano, aby kazdy wolnomularz byt osoba, ktora z godnoscia

wypetnia obowigzki obywatelskie. Reguta masonska pouczata, ze:

kazdy wolny mularz winien by¢ meznym wojownikiem, najsprawiedliwszym sedzia,
najtagodniejszym panem, najwierniejszym stuga, najczulszym ojcem, najstateczniejszym
mezem, najpostuszniejszym synem, gdyz powszednie i zwyczajne obowiazki obywatela
zawarly w sobie i po§wiecily soba dobrowolne i chetne §luby wolnego mularza®®*,

Mitos¢ ojczyzny postrzegali wige bracia przede wszystkim jako oddane wypetnianie swoich
obowiazkow, bez wzgledu na pochodzenie czy posiadany majatek. Obrazuje to utwor Piesn

ogolna [Coz ten zwigzek tak kojarzy...]. Oto jej fragment:

JEDEN GLOS:
Coz ten zwiazek tak kojarzy
Ubogich, uczonych panow,
Wybér gorliwych mularzy
Bez réznicy, oséb stanow?

CHOR:
Wszystko si¢ 1aczy, spaja i wiaze,
Pachotek, medrzec i $wiatty ksiaze.
(Ostatni wers powtarza sie. Chor wszyscy bracia Spiewajg).

DWA GLOSY:
Ci, co si¢ w dumie sadza,
Niech rzucg swe zapedy;
Naszego cyrkla wladza,
Mierzymy ich zle bledy.

JEDEN GLOS:
Wszyscy z jednej zyjem ziemi,
Cnota wspodlna nasza matka;
Kazdy sitami wszelkiemi
Niech jej broni do ostatka.

39 Por. S. Zaleski, O masonii w Polsce od roku 1738 do 1822..., dz. cyt., s. 106.
3% Reguta Wolno Mularska, [w:] E. Z. Wichrowska, Antologia poezji masoriskiej, dz. cyt., s. 143.
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CHOR:
Przez wszystkie zwycigstw §wiatta koleje,
Okazmy $wiatu praw naszych dzieje.

DWA GLOSY:
Swiatto i cnote luba,
Widzac juz na swym tronie
Powiemy wiekom z chluba:
Nasze ja wzniosty dlonie.

JEDEN GLOS:
Cieszmy si¢ na tonie chwaly,
W istot swobodzonych rzedzie,
Ze cnotliwy i wspaniaty
Zawsze bratem naszym bedzie.

CHOR:
W ktérejkolwiek badz zyjem krainie,
Braterstwo nasze niech cnotg stynie3%,
(w. 1- 26)

Wsréd cztonkow polskich 16z znajdziemy osobisto$ci wazne dla historii Polski, takie jak Ignacy
Potocki, Stanistaw Matachowski, Adam Jerzy Czartoryski, ksigze Jozef Poniatowski czy ksigze
Kazimierz Sapieha. Zajmowali oni znaczace stanowiska w hierarchii wolnomularskie;.
Masonskie piesni o charakterze patriotycznym mozna podzieli¢ na kilka grup: pies$ni ku
czci stawnych mezow, piesni towarzyszace waznym wydarzeniom historycznym, czy piesni
dedykowane walczacym. Podziat ten odzwierciedla tendencje, z ktorymi spotykano si¢

w literaturze polskiej przetomu XVIII i XIX wieku3%

, cho¢ brakuje w nim miejsca na wiersze
wyrazajace zal z powodu upadku ojczyzny. Wsrdd tekstow wolnomularskich nie odnajdziemy
wiec zalobnych elegii i lamentow, tak popularnych w porozbiorowej tworczosci®®’. Na
marginesie pozostatych utworéw wolnomularskich ulokowane zostaty nawigzania wzywajace

398

do mitosci ojczyzny, takie jak wspominana juz piesn Ojczyznie [ ...]°°° Krasickiego, ktora

zostata wcielona do $piewnika Wolanskiego czy [Coz ten zwigzek tak kojarzy...]:

Wszyscy z jednej zyjem ziemi,

395 Piesn ogélna [Coz ten zwigzek tak kojarzy...], W, s. 36-38 [Piesh 19].

3% Na temat poezji patriotycznej doby oS$wiecenia stanistawowskiego 1 postanistawowskiego zob.
T. Kostkiewiczowa, Poezja patriotyczna korica XVIII wieku. Giéwne komponenty leksyki, ,,Pamietnik Literacki”
1978, z.1, s. 131-153, B. Jedynak, ,, Aby potomkowie byli Polakami”. Z historii refleksji nad obyczajem w
oswieceniu, Lublin 2001, W. Kaliszewski, Kto krélem bedzie, czy Polak i ktory? Wiersze elekcyjne ostatniego
bezkrélewia 1763-1764, dz. cyt., A. M. Stasiak, Patriotyzm w mysli konfederatéw barskich, Lublin 2005,
T. Kostkiewiczowa, Horyzonty wyobrazni, dz. cyt., T. Skubalanka, Polska liryka patriotyczno-obywatelska,
Studium stylu, Lublin 2012, J. Zytek [Stelmach], ,,Myz to Polacy, owych mezéw plemie...” — migjsce liryki
patriotycznej w tworczosci Franciszka Dionizego Kniaznina, ,,Prace Literackie” 2018, nr LVIII, s. 31-39.

397 Zwracala na to uwage miedzy innymi T. Kostkiewiczowa, zob. Taz, Poezja patriotyczna konica XVIII wieku,
dz. cyt., s. 133.

398 1. Krasicki], Ojczyznie [Swieta mitosci kochanej ojczyzny...], W, s. 129 [Piesn 72].
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Cnota wspdlna nasza matka,
Kazdy sitami mocnemi,
Niech jej broni do ostatka.
(w. 11-14)

399

Wisrod tekstéw zaliczonych przeze mnie do grupy patriotycznych, odnajdziemy dwie
piesni przedstawiajace motyw pozegnania zotnierzy udajacych si¢ na wojne: Odchodzgcym

wojownikom [, co sie Scigacie z nami. ..]*®

oraz Pozegnanie braci wojskowych, gdy pierwszy
raz wychodzili z ojczyzny do Francji 5807 [1807] [Marsz, marsz, ziomkowie, kamraci...]*.
Cho¢ pochodza z roznych $piewnikow, Wolanskiego i Elsnera, autorem ich stow jest ten sam
tworca, komediopisarz oraz wolnomularz, Jan Drozdowski. Wykorzystany motyw zegnania si¢
zokierza, zwlaszcza z dziewczyng, zong czy dzie¢mi, swoja popularno$¢ osiggnat w literaturze
romantycznej, powstanczej*®?. W dzietach Drozdowskiego Zohierze, nazwani wojownikami,
otrzymali zapewnienie o dozgonnej pamigci i wdzigczno$ci od narodu. Byli takze zachgcani do
mestwa na placu boju, wytrwalego znoszenia trudéw wedrowki i pogardy dla doczesnego
bytu®. Kazda strofe piesni Pozegnanie braci wojskowych, gdy pierwszy raz wychodzili
z ojczyzny do Francji 5807 [1807] [Marsz, marsz, ziomkowie, kamraci...] wienczyt krotki

refren choru, podkreslajacy najwazniejsze wezwania. Zacytujmy fragment:

Wy! Co si¢ zegnacie z nami,
Dokadkolwiek odchodzicie,

Pamie¢ nasza bedzie z wami,
W sercu haszym zostaniecie.

Chor
Niechaj losy was nie strasza,
Gdzie o stawe idzie wasza.

Za przewodem znamienitym,
Uczcie si¢ jak znosi¢ znoje,
Kocha¢ stawe, gardzi¢ bytem,
I ogniska broni¢ swoje.

39 [Coz ten zwigzek tak kojarzy...] PTPN, sygn.247001, B, s. 12-14 [Piesn VII]. Piesrn ogélna [Cz ten zwigzek tak
kojarzy...], W, s. 36-38 [Piesn 19].
400 3. Drozdowski, Odchodzgcym wojownikom [Wy, co sie $cigacie z nami...], W, s. 164-165 [Piesh 95].
401], Drozdowski, J. Elsner, Pozegnanie braci wojskowych, gdy pierwszy raz wychodzili z ojczyzny do Francji
5807 [1807] [Marsz, marsz, ziomkowie, kamraci...], E, s. 14, [Piesn VI], APM, s. 147-148.
402 Pisat na ten temat na przyktad Marian Ursel, Por. Tenze, Powinowactwa artystyczne wierszy Aleksandra Fredry,
,Pamietnik Literacki” 1992, nr 83, s. 18.
403 Na marginesie zaznaczmy, iz w szeregach polskich 16z wolnomularskich odnajdziemy takze zotnierzy. Byli to
przede wszystkim obcokrajowcy, ktdrzy przyciaggali do 16z polskich towarzyszy broni, rekrutujacych sie przede
wszystkim z wyzszych sfer spotecznych. Szczegélnie liczng reprezentacje braci znajdziemy wsrod korpusu
oficerskiego artylerii konnej pod dowddztwem Alojzego Fryderyka Briihla. Por. L. Hass, Sekta farmazonii
warszawskiej..., dz. cyt., s. 166-167. W czasie Ksigstwa Warszawskiego zwiazek zohierzy z loza ulegt tylko
nasileniu, czego dowodem bylto powstawanie tak zwanych lozy polowych w oddziatach francuskich. Por. Tamze,
s. 303.
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Chor
Gromy Marsa niech nie strasza,
Gdzie o stawe idzie waszg.*%*
(w. 1-12)

W podobnym duchu, ale juz w konkretnej sytuacji historyczno-spotecznej, osadzony zostat
drugi z tekstow Drozdowskiego. Odnosit si¢ on bowiem do nadziei Polakow na odzyskanie
wlasnej ojczyzny poktadanych w Napoleonie. Przy tej okazji dodajmy, iz ogdlne ozywienie
spoteczne w 1807 roku ogarngto takze cztonkow polskich 16z, ktorzy chetnie wstepowali
w oddzialy formujacego si¢ wojska. Nic wiec dziwnego, ze okolicznosci tej towarzyszyly

piesni podobne jak ta:

Marsz, marsz, ziomkowie kamraci,
W ktérekolwiek pdjdziem kraje,
Niech spojonym wezlem braci,
Ojczyzna w mysli nam staje.
Niechaj nas losy nie strasza,

Gdy o chwale idzie nasza.

Pod wielkim Napoleonem,
Uczmy sig, jak znosi¢ znoje,
Kocha¢ stawe, gardzi¢ zgonem,
I broni¢ ogniska swoje.

Niech gromy Marsa nie strasza,
Gdy o chwale idzie naszg.*%®
(w. 1-12)

Widzimy, ze Drozdowski wykorzystal w obydwu piesniach w zasadzie identyczny refren, co
jedynie wzmacniato zamierzony przez niego efekt umocnienia w boju. To kolejny przyktad
odniesien intermedialnych w poezji wolnomularskie;.

Wybrane utwory wolnomularskie wpisaty si¢ takze w nurt tworczosci panegirycznej ku
czci wielkich mezéw, popularne; w dobie o§wiecenia 1 wezesnego romantyzmu. Utwory tego
typu, dedykowane migdzy innymi ostatniemu polskiemu krolowi, pisali wowczas znani autorzy,
tacy jak Adam Naruszewicz, Ignacy Krasicki czy Franciszek Dionizy Kniaznin, ale takze wielu
tworcow anonimowych. Aleksandra Norkowska, prowadzac analizy na temat wizerunku
wladcy w poezji okoliczno$ciowej, wskazata, ze utwory panegiryczne poswigcone krolowi

powstawaly w kregach zakonnych (jezuitow, pijarow, bazylianow) oraz w S$rodowisku

404, Drozdowski, J. Elsner, Pozegnanie braci wojskowych, gdy pierwszy raz wychodzili z ojczyzny do Francji
5807 [1807] [Marsz, marsz, ziomkowie, kamraci...], E, dz. cyt., s. 14.
405 Tamze.

170



mlodziezy szkolnej*®®. Badaczka nie wspomniata jednak kregu wolnomularskiego, w ktorym
do czasu III rozbioru Polski ciagle zywa byla sympatia dla krola Stanistawa Augusta
Poniatowskiego oraz stronnictwa prorosyjskiego. Uroczys$cie obchodzono tam imieniny
krolewskie, a w czasie lozy bankietowych pierwszy toast wznoszono wlasnie na jego cze$¢*?’.
Wicelce prawdopodobne, ze towarzyszyly temu okolicznosciowe $piewy, takie jak Sekstet do

krola [Krolu! Nie my tylko sami...]:

Kroélu! Nie my tylko sami,
Doznajem tego wesela,
Granica kraje rozdziela,
Bracia si¢ taczg sercami.

Przyjm zamiast potegi znakow,
Prosta, lecz droga ofiare,

Dwie dawne cnoty Polakow:
Mitos¢ 1 nieztomna Wiarf;.408
(w.1-8)

To jedyny, znany nam utwoér lozowy dedykowany (najprawdopodobniej) krolowi Stanistawowi
Augustowi Poniatowskiemu. Osobnej piesni doczekat si¢ takze wodz wojsk polskich i jeden
z czotowych wolnomularzy, J6zef Poniatowski*®®,

Jesli za$ chodzi o pie$ni upamigtniajace donioste wydarzenia historyczne, nie znalazly
one licznej reprezentaciji w tworczosci lozowej. Swietowana byta w zasadzie jedynie rocznica

uchwalenia Konstytucji 3 Maja*'?, prawdopodobnie ze wzgledu na licznie zaangazowanych

408 por. A. Norkowska, Wizerunki wiadcy. Stanistaw August Poniatowski w poezji okolicznosciowej (1764-1795),
dz. cyt., s. 246-247. Na temat poezji pochwalnej i panegirycznej w XVIII wieku zob. takze B. Wolska, Poezja
polityczna czasow pierwszego rozbioru i sejmu delegacyjnego 1772-1775, Wroctaw 1982.
407 Zyczliwo$é masondéw wobec krola byta obustronna. Stanistaw August odwdzieczat sig im, popierajac, moralnie
i materialnie, inicjatywy, ktorych organizatorami byli wolnomularze. Por. L. Hass, Sekta farmazonii
warszawskiej ..., dz. cyt., s. 227. Zob. takze A. Skordzka, Wqtki masonskie w sztuce na dworze Stanistawa Augusta,
,Artifex Novux” 2018, nr 2, s. 2-19.
408 1., Osinski, J. Elsner, Sekstet do kréla [Krélu! Nie my tylko sami...], dz. cyt. Utwor ten nie znajduje sie na
obszernej liscie utwordéw dedykowanych krélowi we wspomnianym dziele Norkowskiej.
409 Chodzi o utwoér T. Wolanskiego, Wodzowi wojsk polskich bratu Jézefowi Poniatowskiemu [Mularze!
Zaspiewajmy...], W, s. 72-73 [Pie$n 40], APM, s. 152. W lozach masonskich w Warszawie bardzo zywy byt kult
Jozefa Poniatowskiego jako bohatera narodowego i jak pisat Hass, ,,symbolu utraconych nadziei na niepodlegtos¢”.
Uroczys$cie obchodzono tez jego pogrzeb w 1814 roku. Wiersze dedykowane Poniatowskiemu spotkamy takze
w tworczosci poza loza, np. Na wprowadzenie zwlok ksigcia Jozefa Poniatowskiego Kazimierza Brodzinskiego
czy Pogrzeb ksigcia Jozefa Poniatowskiego Juliana Ursyna Niemcewicza. Na temat kultu postaci Poniatowskiego
w porozbiorowym spoteczenstwie polskim pisano juz wczesniej, zob. J. Zatgczny, Kreowanie pamigci o ksigciu
Jozefie Poniatowskim w spoleczenstwie polskim w latach 1813-1913, ,,Seminare” 2017, t. 38, nr 2, s. 161-173,
W. Pusz, Jozef Poniatowski jako bohater narodowy w poezji poznego Oswiecenia, ,,Pamigtnik Literacki” 1983, nr
74, s. 153-162. Praca Pusza, cho¢ omawia do$¢ doktadnie teksty dedykowane Jozefowi Poniatowskiemu, pomija
wspominany przeze mnie utwor Wolanskiego.
Por. L. Hass, Sekta farmazonii warszawskiej..., dz. cyt., s. 366.
410 Wérod tematdw historycznych poruszanych w poezji z epoki uchwalenie Konstytucji 3 Maja lub obchody
rocznicy tego wydarzenia wysuwaly si¢ na plan pierwszy. Wystarczy wspomnie¢ utwor Ignacego Krasickiego
o incipicie [Zniést moment, co wiek skazit...], Hejnat na dzien trzeciego maja Franciszka Dionizego Kniaznina
czy utwor Na pamigtke trzeciego maja 1791 ze zbioru Piesni naboznych Franciszka Karpinskiego. Innym,
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w to dzielo wolnomularzy. Uroczystos¢ ta byla okazja do powotania nowych 16z, czemu
towarzyszyla okazjonalna kompozycja, jak ta Marcina Molskiego i Jozefa Elsnera, Spiew
historyczny na dzien imienin N.P.B. Roznieckiego i pierwsze ustalenie znaku lozy Polakow

Zjednoczonych 3. miesigca 5. 5810 [1810] [W dziejach pamietny dzien maja trzeci...]:

W dziejach pamietny dzien maja trzeci
Niech bratnig rado$¢ pomnozy

Na tono matki zwotane dzieci
Swigémy zatozenie lozy.

Gdy narodowe wymazal §wigto
Swigtokradzki gwatt mocarzy

Gdy na trzy kraje, kraj nasz rozcigto

Zostat duch wolnych mularzy.411
(w. 1-8)

Co istotne, to jedyny, znany nam utwor masonski, ktéry wspomina rozbiory Polski, uznajac
jednocze$nie wolnomularskie idee za ostoj¢ wolnosci i ducha narodowego, ktore pozwolity
przetrwac ten trudny czas zgromadzonym w lozach Polakom.

W polskich pie$niach masonskich o tematyce patriotycznej przewijata si¢ za to czgsto
posta¢ Napoleona, ktory poczatkowo nie byt zwolennikiem wolnomularstwa, lecz kiedy
zobaczyl, ze nie begdzie w stanie zatrzymac preznie rozwijajacego si¢ ruchu, postanowit
wykorzysta¢ go jako swoje narzgdzie, rzekomo czynigc si¢ nie tylko cztonkiem lozy, ale takze
naczelnym inspektorem Wschodu Francji. Za jego przykladem cztonkami 16z zostawali wyzZsi
oficerowie francuskiej armii, a takze formacji wojskowych dzialajacych pod jego
zwierzchnictwem, takich jak oficerowie legionu polskiego generata Henryka Dabrowskiego.
Cho¢ nie mamy pewnosci, czy on sam byt cztonkiem lozy, to wraz z legionistami, ktérym udato
sie powrdci¢ do Polski, nastroje promasonskie zostaty przeszczepione na nasz rodzimy grunt*2,
Hasla gloszone przez masoneri¢ symboliczng, takie jak wolnos$¢, réwnos¢, braterstwo,
dobroczynnos¢, rozbudzaty w walczacych Polakach nadziej¢ na odzyskanie wlasnej ojczyzny.
Osobliwym zjawiskiem byto powstanie w 1807 roku, po utworzeniu Ksiestwa Warszawskiego,
polsko-francuskiej lozy Bracia Polscy Zjednoczeni na Wschodzie Warszawy pod
zwierzchnictwem Wielkiego Wschodu Francji. Wyr6znikiem braci skupionych w tejze lozy

byta niemalze religijna cze$¢ oddawana Napoleonowi oraz poktadanie nadziei w tym, ze to pod

popularnym woéwczas tematem zwigzanym z biezacymi wydarzeniami, byta insurekcja kosciuszkowska czy
rozbiory Polski. Wéréd utworow wolnomularskich nie znajdziemy jednak przyktadow tekstow opisujgcych postaé
Kosciuszki, a fakt upadku ojczyzny wspomina jeden omawiany utwor. Wtasnego utworu Kosciuszce nie poswigcit
nawet jego chrzesniak, Tadeusz Wolanski.

411 M. Molski, J. Elsner, Spiew historyczny na dzier imienin N.P.B. Roznieckiego i pierwsze ustalenie znaku lozy
Polakow Zjednoczonych 3. miesigca 5. 5810 [1810] [W dziejach pamietny dzier maja trzeci...], E, dz. cyt.

412 Na temat stosunku Napoleona do masonerii zob. K. Ostrowski, Napoleon w polskich lozach masonskich, ,,Napis”
2007, s. 61-98.
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jego zwierzchnictwem Polska odzyska niepodlegto§¢*3. Loza sktadata si¢ niemalze w catosci
z wojskowych, jej wielkim mistrzem byl general Aksamitowski, za$ dozorca Stanistaw
Potocki*!*,

O sympatii do Napoleona $wiadczy¢ moze Piesn hold W. Napoleonowi [CO za
Opatrznos¢ nad nami...], obecna zarowno w $piewniku Elsnera, jak 1 Wolanskiego. Co ciekawe,
u tego drugiego pod tytutem Krolowi [Co za Opatrznosé nad nami...]. Po raz pierwszy utwor
ten byl wykonany w lozy Swiatynia Madrosci w roku 1806. Wyrazat on wdzigcznos¢é wobec
Napoleona, pod ktérego dowddztwem ,,0jczyzna ma by¢ dzwigniona” [Piesn I, E, s. 10, w. 2].
Cesarz Francuzow zostal nazwany ,,.Bostwem pelnym dobroci,/Co si¢ ngdznym opiekuje,/
Dume najezdzcoéw ukroci / I wiezy nasze rozkuje” [Piesn 11, E, s. 10, w.13-16]. W zakonczeniu
osoba mowigca wzywata Spiewajacych do wdzigcznosci dla ,,Wielkiego Napoleona” [Piesn 11,
E, s. 10, w.20]. Motywy zwigzane z ta postacia pojawily si¢ réwniez w pie$ni Jana
Drozdowskiego z muzyka Jozefa Elsnera Pozegnanie braci wojskowych, gdy pierwszy raz

wychodzili z ojczyzny do Francji 5807 [1807] [Marsz, marsz, ziomkowie, kamraci...]:

Marsz, marsz, ziomkowie, kamraci,
W ktérekolwiek pdjdziem kraje.
Niech spojonym wezlem braci,
Ojczyzna w mysli nam staje,
Niechaj nas losy nie strasza,

Gdzie o chwale idzie nasza.

Pod wielkim Napoleonem
Uczmy si¢ jak znosi¢ znoje,
Kocha¢ stawe, gardzi¢ zgonem
I broni¢ ogniska swoje.

Niech gromy marsa nie strasza,
Gdzie o chwale idzie nasza*®®.
(w. 1-12)

W podobnym duchu utrzymany zostat Spiew historyczny na dzier imienin N.P.B. Roznieckiego
| pierwsze ustalenie znaku lozy Polakéw Zjednoczonych 3. miesigca 5. 5810 [1810] [W dziejach

pamietny dzien maja trzeci...]. Utozyli go Marcin Molski oraz Jozef Elsner, aby uczci¢ zarowno

43 O kreowaniu wizerunku ,bohatera uwznio$lonego” czy ,bohatera ubdstwionego”, ,,Wskrzesiciela”
w pierwszych dziesiecioleciach XIX wieku, pisata juz wczesniej Teresa Kostkiewiczowa. Taki sposob
przedstawiania Napoleona w lozach masonskich nie byt wiec odmienny tego, co dziato sie wowczas w tworczosei
Swieckiej. Por. T. Kostkiewiczowa, Horyzonty wyobrazni, dz. cyt., s. 238. Zob. takze Z. Libera, Napoleon
w poezji polskiej na poczqtku XIX wieku, [w tegoz:], Od Sejmu Czteroletniego do Napoleona, dz. cyt., s. 243-247.
Na temat recepcji Napoleona wsrdod wolnomularzy zob. K. Ostrowski, Napoleon w polskich lozach masonskich,
,»Napis” 2007, seria XIII, s. 61-98.
414 Por. S. Zaleski, O masonii w Polsce od roku 1738 do 1822..., dz. cyt., s. 133-134.
415 ). Drozdowski, J. Elsner, Pozegnanie braci wojskowych, gdy pierwszy raz wychodzili z ojczyzny do Francji
5807 [1807] [Marsz, marsz, ziomkowie, kamraci...], E, dz. cyt., s. 14.
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rocznice zatozenia lozy, jak i rocznicg uchwalenia Konstytucji 3 Maja, a takze po to, aby zlozy¢

hold Napoleonowi:

W dziejach pamigtny dzien maja trzeci
Niech bratnig rado$¢ pomnozy
Na tono matki zwotane dzieci

Swigémy zatozenie lozy.

Gdy narodowe wymazal §wigto
Swigtokradzki gwatt mocarzy

Gdy na trzy kraje kraj nasz rozcigto
Zostat duch wolnych mularzy.
Budowco! Zawie$ na brata szyje
Tajemnic naszych znamiona

Niech on, niech nardd, niech loza zyje
Pod znakiem Napoleona.

Szedt Polak torem licznych wspotbraci,
Za Frankow Orta przewodem,

Zdobyt krwig czastke dawnej postaci

I stat si¢ w Tylzy Narodem,

Zaledwie hucze¢ spize przestaty,

Dwaj z rodakoéw meze dzielni,

Chcac wznie$¢ pomnik ojczystej chwaly,
Ida do mtota i kielni.

Wzniost si¢ z dawniejszej przemocy gruzow
Na spotecznosci uzytek,

W duchu Wielkiego Wschodu Francuzéow
Wolnych mularzy przybytek®*:.

(w. 1-24)

Teksty wolnomularskie zwigzane z Napoleonem nie byly osobliwoscia w polskiej

tworczosci patriotycznej na poczatku XIX wieku*!’

. Wspomnijmy chociazby Cztery ody z epoki
napoleorskiej*'® Kajetana Kozmiana, ody Franciszka Wezyka, wiersze Ludwika Osinskiego,
Marcina Molskiego czy Kazimierza Brodzinskiego. Cesarzowi Francuzow w poczatkowym
okresie kampanii napoleonskiej, gdy wigzane z nim nadzieje na odzyskanie niepodlegtosci byty

419

wsrod Polakow ozywione, przypisywano cechy niemalze boskie™, porownujac go do Jowisza

albo Achillesa, odnajdywano w nim zbawiciela narodu, najpotezniejszego z ludzi. Po upadku

416 M. Molski, J. Elsner, Spiew historyczny na dzier imienin N.P.B. Roznieckiego i pierwsze ustalenie znaku lozy
Polakow Zjednoczonych 3. miesigca 5. 5810 [1810] [W dziejach pamietny dzien maja trzeci...], E, dz. cyt.
47 Prace na ten temat po$wigcil miedzy innymi Zdzistaw Libera, zob. Tenze, Napoleon w poezji polskiej na
poczgtku XIX wieku, [w tegoz:], Od Sejmu Czteroletniego do Napoleona, Warszawa 2004, s. 243-247. Zob. takze
T. Kostkiewiczowa, Horyzonty wyobrazni, dz. cyt., s. 238.
418 7ob. K. Kozmian, Rézne wiersze, Krakow 1881, s. 39-51. Utwory te doczekaly sie do$é pokaznej literatury
przedmiotu. Wspomnijmy najwazniejsze prace: S. Treugutt, Ody napoleonskie Kajetana Kozmiana, ,,Pamigtnik
Literacki” 1966, z. 1, s. 31-82, P. Zbikowski, Ody napoleotiskiej Kajetana KoZmiana jako panegiryk, ,,Prace
Humanistyczne RTPN” 1975, z.4, s. 101-154, Tenze: Kajetan KoZmian: poeta i obywatel, Wroctaw 1972,
R. Przybylski, Klasycyzm, czyli prawdziwy koniec Krélestwa Polskiego, dz. cyt., s. 315-316, W. Wojtowicz, Spes
in Te. O Odach napoleonskich Kajetana Kozmiana, ,,Prace Literackie” 2007, nr XLVII, s. 5-20.
419 O powszechnej tendencji do deifikacji Napoleona w poezji Ksiestwa Warszawskiego pisat juz Piotr Zbikowski.
Por. Tenze, Kajetan Kozmian: poeta i obywatel, dz. cyt., s. 181-192.
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Napoleona swoistym wyrazem pokuty za gloszong wczes$niej apoteoze cesarza byta Ode na
upadek dumnego Kozmiana*?

Gdy nadzieje poktadane w Napoleonie upadty, sympatie w polskich lozach masonskich
zwrocity si¢ ku carowi Aleksandrowi I, ktory, prowadzac dos¢ liberalng polityke, okazywat
Polakom sympati¢, przyjaznit si¢ z Adamem Czartoryskim, a co za tym idzie, tolerancyjnie
traktowal dziatajacych wowczas wolnomularzy. Cho¢ poczatkowo wznowit on dekret z 1797
roku o zakazie spotkan lozowych, to juz w 1804 roku, dzigki protekcji wielkiego mistrza
rosyjskiego Wielkiego Wschodu, zezwolit na dziatalnos¢ 16z, co wigcej, sam stat si¢ cztonkiem
masonerii. Aleksander I, okazujac zyczliwos¢ polskim masonom, byt uwielbiany i ciepto
witany w Warszawie, jak na przyklad 12 listopada 1815 roku, gdy po raz pierwszy odwiedzit
stolice jako krol Polski. Przez trzy dni odbywaly si¢ z tej okazji w lozach wystawne bankiety,
podczas ktorych §piewano hymny pochwalne na cze$¢ cesarza i jego rodziny. Przywotam ten

napisany przez Tadeusza Wolanskiego pod tytutem Krolowi [O, Aleksandrze nasz...]:

O! Aleksandrze nasz,
Serce i zycie masz
Poddanych Twych!
Przyjmij ofiare tg,
Mularz uczucia swe
Tobie, Monarcho, dzis
Oddaje w hotd!

Niech w pdzne czasy trwa
Stawa, Cesarzu, Twa

I blask Twoich cn6t.

W najdluzsze lata zyj!
Stale uciechy Ci!

Zyczy z czuloéci serc
Polakow rod!

Dla Cig radosne Izy
Ronig, ze wracasz Ty
Ojczyzng nam,

Mularze, wstancie wy!
Niech przez trzy razy trzy
Ku niebu wznosi si¢
Wdzigcznosci glos!*?

(w. 1-21)

Mowcy masonscy wychwalali cara w swoich oracjach, a jego wizerunki ozdabiaty deski

rysunkowe, przesytane pomiedzy lozami. Jak zauwazyt Zaleski, ,kult dla

420 K. Kozmian, Rézne wiersze, Krakow 1881, s. 91-93.
421 Krélowi [O, Aleksandrze nasz...], W, dz. cyt., s. 93-94.
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Aleksandra >>wskrzesiciela<< Polski, przestrajat politycznie loze, ktore z natury swej powinny

by¢ kosmopolityczne, w narodowo-patriotyczne towarzystwa’ 4?2,

Liberalna postawa cara zachecata masondéw do zaktadania nowych 16z. Dzigki swojej
sympatii do wolnomularzy i poczatkowo liberalnej polityce, do 1821 roku zezwalat on na
rozwo6j rodzimych 16z masonskich. Warto w tym kontek$cie przypomnie¢ takze uroczyste
zainstalowanie w lozy Polakow Zjednoczonych portretu Aleksandra I, ktore miato miejsce 18
sierpnia 1819 roku. Wydarzenie to zostato uczczone wykonaniem stosownej kantaty, napisanej
przez Jozefa Brykczynskiego do muzyki Jozefa Elsnera. Car opiewany byt w niej nie tylko jako

szlachetny wladca i oswobodziciel, ale takze jako wspoétbrat:

DEKLAMACJAI:
Polacy Zjednoczeni! Jaka dla Was chwala,
W oczach Wielkiego Wschodu w udziat si¢ dostata,
Pod sterem tego mistrza co Polskim Warsztatem,
Rzadzi z mito$cig braci a chwatg przed swiatem,
W tej $wiatyni gdzie cnota winne hotdy bierze,
Wy Brata znajac w Krolu, Ojca w Bohaterze,
Wy, cnoty ALEXANDRA w pierwszym majac wzgledzie,
Miesécie obraz Jego w mistrzow Waszych rzedzie. [...]
Ten, co nas wrocit Polsce 1 ojczystym znakom,
Ten, co nam praw czlowieka, wolnos$ci udziela,
Godzien wdzigczno$ci Brata, serca przyjaciela.*?®
(w. 23-30.32-34)

Aleksandra I okres$lano ,.blogostawionym” (w. 5) 1 ,,pokojodawca §wiata” (w. 6), za$ dla
polskich mularzy ,,stoficem, co zyciem [...] darzy” (w. 18). Laudacje charakterystyczne dla tego
typu poezji okoliczno$ciowej towarzyszyty uroczystemu obchodowi wprowadzenia do lozy
portretu wiadcy. Caly utwor jest peten hiperbolizowanych opisow zastug Aleksandra 1 dla
rodzimej masonerii oraz zapewnien o dozgonnej wdzigczno$ci wobec wiadcy. Przytoczmy

fragment deklamaciji:

DEKLAMACJAII:
Wtadco Poétnocy! Pod znaki Twoimi,
Zakwitla wolnos¢ w lubej sobie ziemi.
I kwitna¢ bedzie pod mozna opieka,
W dhugie godziny w potomnos¢ daleka!
Rzekles o Krolu: a Narod wspanialy
Krok tylko zrobit od grobu do chwaty.
Lecz tam zaloba wigcej nie osiadzie,
Gdzie imi¢ Twoje §wigtym hastem bedzie,

422K . Kozmian, Rézne wiersze, S. 182.
423 J. Brykczynski, J. Elsner, Kantata na obchdd uroczystosci brata Stanistawa Kostki Potockiego odbytej
z powodu zaprowadzenia do Swigtyni prac wolnomularskich portretu najjasniejszego Aleksandra I [Powstanmy
z orgzem w reku...], AGAD, sygn. 111 1/10, APM, s. 109-114.
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Gdzie Oko Twoje, Opatrznosci Oko,

Skryte tajniki przeniknie glgboko.

Swiatéw Budownik wazac szczescie ludow,
Prézno oznaczy zakres Twoich trudow.

A dla obecnych i przysztych nauki,

Da, ze dopiero wnukow naszych wnuki,
Twym cnotom, ktore wszyscy blogostawig,
Juz zastuzone pomniki wystawig.**

(w. 61-76)

Autor posungl si¢ w tym utworze tak daleko, ze nazwat cara Okiem Opatrznosci, czyli
okresleniem zarezerwowanym jedynie dla Architekta Swiatow. Wychwalaniu Aleksandra I
towarzyszyta nie tylko muzyka, ale polaczone z nig gesty i okreslony sposdb zachowania,

o ktorym czytamy:

DEKLAMACJA III:
Niechaj naszego gtosy uwielbienia,
Do gwiazdzistego przedra si¢ sklepienia.
Tak ALEXANDRZE! W tej §wiatyni Tobie
Cze$¢ oddajemy w podwojnym sposobie:
Polska wiernoscig, kto tylko Polakiem,
Mularz, Mularskim okrzykiem i znakiem.*?®
(w. 111-116)

Nie byt to jedyny utwor, w ktorym odnajdujemy apoteoz¢ cara Aleksandra I.
Wspomnijmy jeszcze koncowa partie Spiewu w czasie obchodu uroczystosci Swietego Jana
przez Wschod Narodowy Pod Wschodem Warszawy [Powitaj, o dniu radosny...], zawierajaca

laudacje kierowang do ,,syna madrosci” (w. 29), ktérego Stanistaw Matachowski-Lempicki

utozsamiatl z Aleksandrem I, ,,bratem mularzem, uwielbianym przez masonow’**%:

Coro
Chwata ci, Madrosci Synu!
Chwata niech bedzie na wieki,
Swiat chce po nas cnego czynu,
My prosim twej opieki.*?’
(w. 29-32)

Na szczegolna uwage zastuguje utwor Krolowi i jego Familii [Palcie, mularze!

Aleksandra zdrowie...]. Przytoczmy jego fragment:

424 Tamze.
425 Tamze.
426 §. Matachowski-Lempicki, Wolnomularskie utwory Brodzinskiego, dz. cyt., s. 233.
427 J. Brykczynski, J. Elsner, Kantata na obchdd uroczystosci brata Stanistawa Kostki Potockiego odbytej
z powodu zaprowadzenia do Swigtyni prac wolnomularskich portretu najjasniejszego Aleksandra I [Powstanmy
z orgzem wreku...], APM, dz. cyt., s. 109-114.
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Palcie, Mularze, Aleksandra zdrowie,

Ktory nas swoim berlem uszczgsliwia;
Niechaj z was kazdy swym wnukom opowie,
Jak jego taska wszystkich nas utkliwia.

Tej, ktorej kazdy glos dotyka rzewny,

Co wszystkich biednych wspiera swymi dary,
Zdrowie Elzbiety, palcie, Alexiewny —
Przyjmij, o matko, te nasze ofiary.

Dalej, za zdrowie matki cesarzowej,
Palcie, mularze, w najwyzszej czutosci,
Kazda jutrzenka niechaj dla niej nowej
Rodzi uciechy w trwatej szczesliwosci.
(w. 1-12)

428

Oprocz Aleksandra I, laudacje otrzymali takze czionkowie jego rodziny: Zona Elzbieta
Aleksiejewna, matka Maria Romanowa, a takze bracia: Konstanty i Mikotaj. W dalszej cze$ci
tekstu masoni wezwani zostali do wznoszenia okolicznosciowego toastu ku czci carycom Rosji
— Annie i Katarzynie. Nie byl to jedyny $piew poswigcony najblizszym Aleksandra I.
Wspomnijmy takze piesn Wolanskiego zatytulowang Wodzowi wojsk polskich wielkiemu

ksieciu Konstantemu [Mularze! Zaspiewajmy...]**.

5. Antropologiczny wzorzec wolnomularza, wylaniajacy sie ze Spiewow lozowych

Przygladajac si¢ intermedialnosci kantat 1 piesni wolnomularskich, zwrocitam uwage na
kolejny, interdyscyplinarny watek. Bezposrednig inspiracjg byt dla mnie referat nestorki badan
nad literatura  polskiego  oswiecenia, Teresy  Kostkiewiczowej, zatytulowany
Osiemnastowieczne projekty antropologiczne: od oswiecenia ku diugiemu trwaniu, wygloszony
na jednym ze spotkan z cyklu Z warsztatéw badaczy oswiecenia®®. Badaczka, na podstawie
tworczo$ci Ignacego Krasickiego 1 Franciszka Karpinskiego, wskazata wartosci 1 kategorie,
ktére pozwalaja moéwi¢ o cechach ludzkich szczegdlnie cenionych przez przedstawicieli
klasycyzmu i sentymentalizmu. Wedlug uczonej, to one — z jednej strony — koncentrujg nas na
tych aspektach natury ludzkiej, ktére budzg u o$wieconych najwigksza aprobatg, z drugiej —

umozliwiaja wytonienie modelowych wzorcéw ludzkich zachowan, propagowanych przez

428 T. Wolanski, Krélowi i jego Familii [Palcie, mularze! Aleksandra zdrowie...], W, s. 109-110 [Pie$n 59].

429 Wodzowi wojsk polskich wielkiemu ksieciu Konstantemu [Mularze! Za$piewajmy...], W, s. 74 [Piesn 41]. Wielki

Ksigze Konstanty, podobnie jak Aleksander I, odnosit si¢ zyczliwie do funkcjonowania 16z masonskich na

ziemiach polskich, stad sympatia wolnomularzy dla niego. Por. L. Hass, Sekta farmazonii warszawskiej ..., dz. cyt.,

s. 374.

430 Referat T. Kostkiewiczowej Osiemnastowieczne projekty antropologiczne: od oswiecenia ku diugiemu trwaniu

zostat wygloszony podczas spotkania online Z warsztatow badaczy oswiecenia, ktore odbyto si¢ 26.11.2020 roku.

Tekst wystapienia zostat mi udostgpniony dzigki uprzejmosci prof. Agaty Seweryn, za co serdecznie dzigkujg.
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osiemnastowiecznych klasycystow 1 sentymentalistow. Nawigzujac do tych ustalen, warto
zastanowi¢ si¢, jaki ,,projekt antropologiczny” (w rozumieniu Teresy Kostkiewiczowej)
wylania si¢ z pism wolnomularskich, jaki portret polskiego masona zarysowany zostat
w analizowanej tu poezji. Sprobuj¢ zatem pokazaé, jak na tle kultury epoki wyrost osobowy
wzorzec wolnomularza oraz odpowiedzie¢ na pytanie, ktore cechy przypisywane naturze
ludzkiej — czy te docenione przez klasycystow, czy raczej uznane przez sentymentalistow — sg
mu blizsze. Warto tutaj przy okazji doda¢, ze badania tego typu, sytuujace si¢ na styku literatury
1 antropologii kulturowej, zostaly okreSlone przez Ann¢ Lebkowska mianem
transdyscyplinarnych*3?,

Kostkiewiczowa, szkicujac osiemnastowieczne projekty antropologiczne, nadmienita,
iz byly one postrzegane przez ludzi epoki o$wiecenia jako rodzaj idealnego modelu.
Wylaniajacy si¢ z 6wczesnego pismiennictwa ,,projekt” dotyczacy ludzkiej natury 1 zachowan,
to ,,maksymalistyczny wzorzec, a zarazem cel, ktéry winien przyswieca¢ cztowiekowi w jego
bytowaniu spotecznym, sytuujacy to, co jednostkowe, w perspektywie powinnosci
zbiorowych”*%2. Z podobnym, wyidealizowanym wzorcem postepowania, mozemy si¢ spotka¢
w lozach masonskich. Braciom do nich nalezagcym stawiano wysokie wymagania przede
wszystkim  moralne, czego dowody odnajdujemy w  pozostalych $piewach
okolicznoéciowych*®, Rzecz jasna, formutowane w dokumentach masonskich czy piesniach
lozowych postulaty, jakie mial spetnia¢ cztonek lozy, cze¢sto pozostawaty jedynie formulg
zyczeniowd. Przy czym antropologia masonska, z oczywistych wzgledow, nawigzywata
zardbwno do idei klasycystycznych, jak i sentymentalnych. .

Sprobuje zatem odtworzy¢, bazujac przede wszystkim na wskazaniach zawartych
w piesniach masonskich, ,,projekt antropologiczny” polskiego wolnomularza z przetomu XVIII
i XIX wieku. Wsréd cech wspdlnych dla kulturowej antropologii klasycystycznej
1 sentymentalnej, Kostkiewiczowa wymienila przede wszystkim cnotliwo$¢ oraz poczciwos$é
jako najwazniejsze przymioty cztowieczenstwa oraz dyspozycje moralne stuzace do

podejmowania stusznych wyboréw zyciowych***. Dodatkowo cecha wspolna byta dla tych

431 Por. A. Lebkowska, Miedzy antropologiq literatury a antropologiq literackg, ,,Teksty Drugie” 2007, nr 7, s. 6—

23. Zob. takze R. Nycz, Antropologia literatury — kulturowa teoria literatury — poetvka doswiadczenia, ,,Teksty
Drugie” 2007, nr 6, s. 34-49, E. Kosowska, Kulturowa antropologia literatury, [w:] Antropologia kultury —
antropologia literatury. Na tropach koligacji, red. E. Kosowska, A. Gomota, E. Jaworski, Katowice 2007, s. 17—
23, 1. Domanska, Antropologia literatury — projekt interdyscyplinarny czy transdyscyplinarny, ,,Przeglad
Kulturoznawczy” 2011, nr 1, s. 55-64.
432 T, Kostkiewiczowa, Osiemnastowieczne projekty antropologiczne: od oswiecenia ku dlugiemu trwaniu, s. 7.
43 O mozliwosci wykorzystania masonskich tekstow literackich do badan nad ideowym zapleczem
wolnomularstwa pisat Jacek Gtazewski: ,,Wydaje si¢, ze badacze ruchu wolnomularskiego powinni traktowac
teksty literackie (poetyckie) jako wiarygodne zaplecze zrédtowe, w ktorym zawarty zostat podstawowy system
$wiatopogladowy masonerii w jej idealistycznym, wzorcowym wymiarze.” Tenze, Wieczysty wezel ludzkosci.
Piesni taricuchowe jako gatunek rytualnej poezji masonskiej, dz. cyt., s. 412.
434 Por. Tamze, s. 12.

179



dwoch nurtéow takze stoicka stato$¢ w przeciwnos$ciach losu*®. Od braci masonéw rowniez
wymagano cnotliwosci, o czym mozna przeczyta¢ migdzy innymi w piesni [ Czuc co cnota i jg
cenic...], pochodzacej ze $piewnika Franciszka Budziszewskiego, ale odnotowanej takze przez

Wolanskiego pod tytutem O cnocie i powinnosci:

Czu¢ co cnota i ja cenic,
Zglebia¢ §wiatto wsrod ciemnosci,
I w nieszczgsciu si¢ nie zmienic,
Te mularza powinnosci!
Kiedy ludzko$¢ wsparcia wota,

436

Mularz wstrzymac tez nie zdota™.
(w. 1-6)

Promowang postawa — oprocz m¢znego znoszenia trudow zycia — byta skromnos¢, wytrwatosé
oraz wdzigcznos¢. Bracia powinni uznawaé rownos¢ miedzy soba, a jedynym kryterium
réznicujagcym ludzi, winno by¢ podazanie za cnota. Owo akcentowanie rownosci bylo —
zdaniem Kostkiewiczowej — blizsze postawie sentymentalnej**’, chociaz — jak wiadomo —
,Wolnos¢, rownos¢, braterstwo” to hasta powszechnie kojarzone z o$wieceniem w ogoéle (do

tego watku jeszcze powrdce):

U nas wielkos$¢ nie w znaczeniu,
Kazdy Bratem kto cnotliwy;
Skromny w zyciu i milczeniu,
Mularz wszgdzie jest szczesliwy;
Tak wérod przeszkod, trudow wielu,
On do swego dazy celu.

Prawy Mularz nie zna trwogi,

On w nieszczeSciu zawsze staly;
Kazdy nedzny jest mu drogi,

On w swych pracach jest wytrwaty;
Tylko w cnocie i statosci
Szuka mularz szczesliwosci.*
(w. 7-18)

38

4% Por. Tamze. Kostkiewiczowa wskazata, iz w XVIII wieku stoicki poglad dotyczacy beznamigtnego
przyjmowania zaré6wno dobrych, jak i trudnych doswiadczen, tak popularny w kulturze literackiej doby
staropolskiej, ulegt pewnym modyfikacjom. Dla klasycystéw istotnym elementem, na ktory mamy pewien wptyw,
jest wlasny wysitek i praca wktadana w danej przestrzeni zycia. Cztowiek przestawatl by¢ biernym obserwatorem,
ale mogt bra¢ zycie we wlasne rece. Por. Tamze, s. 6.

436 [Czué co cnota i jg cenié...], dz. cyt. O cnocie i powinnosci [Czué co cnota i jg cenié...], dz. cyt.

47 Por. T. Kostkiewiczowa, Osiemnastowieczne projekty antropologiczne: od o$wiecenia ku dugiemu trwaniu,
s. 11.

438 [Czué co cnota i jg cenié...], dz. cyt. O cnocie i powinnosci [Czué co cnota i jg cenié...], dz. cyt.
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Motyw réwnosci spotecznej powrdcit w utworze Na obchdd zalozenia lozy [Scielmy bukiety
z 1oz po drodze...] ze $piewnika Budziszewskiego, przedrukowanym takze u Wolanskiego.
Zaakcentowana zostala rownos¢ nie tylko bez wzgledu przynalezno$¢ do lozy, ale takze stan

materialny, piastowane stanowisko oraz poziom wyksztalcenia:

Kazdy w $§wiatyni z ochota stawa,
Kleczac przed cnoty wspaniatym tronem,
Niesie w ofierze mularzéw prawa,
Mitos¢, braterstwo wraz z §wiatla plonem;
Urzad i duma z tych miejsc ucieka,

Bo tylko z cnotg znajg cztowieka.

Czy $wietny patac czy nedzna chata,
Kazde z tych mieszkan rowne dla cnoty;
Kto wsparl, podzwignal, otart tzy brata,
Ten dowiodt czucia swego istoty.
Takie zalety na §wiatla tronie,

439

Zwienczg prawego mularza skronie™”.
(w. 24-36)

Owo nawolywanie do powszechnej réwnosci wpisywalo si¢ w o§wieceniowe hasta zard6wno
rewolucji francuskiej**, jak i postulaty stawiane przez samych wolnomularzy — zatozycieli
ruchu. Pojawiaty si¢ one chociazby w nazwach nowych 16z, czego doskonatym przyktadem
byla lwowska loza Ro6wno$¢ Doskonata, powstata w 1779 roku, czerpigca nazwe od francuskie;j
poprzedniczki I'Egalité Parfaite et Sincére Amitié**!. Niestety, szczytne zatozenia czesto nie
wykraczaly poza gloszenie ideowych hasel. Wiemy przeciez, ze wolnomularstwo wedlug
swoich zalozen miato strukture hierarchiczng, a wig¢c juz z samej definicji zaktadato
klasyfikowanie swoich cztonkéw wedtug stopni wtajemniczenia®*?. Dodatkowo, polscy masoni
z konca XVIII wieku skupiali wokoét siebie przedstawicieli roznych grup spotecznych, nie tylko
owczesng elite intelektualng 1 spoteczng, ale takze rdéznorodnych artystow, rzemieslnikow,

3

lekarzy, aptekarzy, wojskowych, zaréwno ludzi pochodzenia szlacheckiego, jak i mieszczan**3,

Oprocz podziatow zawodowych 1 majatkowych, dodaé nalezy jeszcze zrdznicowanie

%9 Na obchéd zalozenia [Scielmy bukiety z 1oz po drodze...], dz. cyt. Na obchdd zatozenia lozy [Scielmy bukiety
z roz po drodze...], dz. cyt. Echo pogladu o powszechnej rownosci odbija si¢ takze w kolejnym utworze ze
$piewnika Budziszewskiego, [ Coz ten zwigzek tak kojarzy...] B, dz. cyt., s. 12-14. Jest ono tez obecne w utworach
ze $piewnika Elsnera, jak np. L.A. Dmuszewski, J. Elsner, Hymn przy pierwszym otwarciu lozy Swigtynia Mgdrosci
Spiewany 5805 [1805] [O swieto! Dniu uroczysty...], dz. cyt.
440 Jerzy Siewierski wskazat, iz hasto Wolno$¢-Rownosé-Braterstwo widniato w nagtowkach dokumentow
wolnomularskich tuz obok zdania gloszacego chwate Najwyzszego Architekta Swiata. Por. J. Siewierski, Dzieci
wdowy, czyli opowiesci masonskie, Milandwek 1992, s. 18.
441 Por. L. Hass, Ze studiéow nad wolnomularstwem polskim ostatniej éwierci XVIII wieku, s. 608.
442 Hass opisat piramide hierarchiczng cztonkéw Wielkiej Lozy wraz z podporzadkowanymi jej komorkami
organizacyjnymi wolnomularzy pozostatych szczebli. Por. L. Hass, Sekta farmazonii warszawskiej ..., dz. cyt.,
s. 120.
43 Por. Tamze, s. 163-165.
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narodowosciowe — Hass zauwazyl, ze dominujacg rol¢ na stanowiskach kierowniczych
w strukturze lozowej mieli gtéwnie obcokrajowcy**.
Zreszta nie tylko roéwnos$¢ stata si¢ oSwieceniowym, w tym masonskim postulatem —

45 rozumianej przede wszystkim

podobnie w praktyce lozowej zaznaczyto si¢ hasto wolnosci
jednak jako wolno$¢ wewnetrzna, umiejetnos¢ swobodnego wyrazania siebie, wilasnych
przekonan, uczu¢ i wartosci, ale takze panowania nad wlasnymi popgdami. Dla polskich
wolnomularzy osiggnigcie wspomnianej wolno$ci moralnej miato by¢ nagroda za cnotliwe
zycie na ziemi. Czytamy o tym mig¢dzy innymi w utworze Wojciecha Pgkalskiego z muzyka

Jozefa Elsnera Piesn ogolna dla wszystkich lozy [Bracia, w tym prawdy kosciele.. .]:

W ciezkich pracach nam udziela
L aska swiatow Budownika,
Cnote za pocieszyciela,

A madrosc¢ za przewodnika.
Chlubna nas nagroda czeka —

Wolno$é¢ moralna cztowicka 46,
(w. 19-24)

Warto podkreslic rowniez odwolanie si¢ w zacytowanym fragmencie do kategorii taski,
udzielanej przez Budownika §wiatow, bez pomocy ktdrej osiggniecie tej moralnej doskonatosci
byloby niemozliwe. Pojecie laski bylo charakterystyczne przede wszystkim dla piesni
katolickich, jak na przyktad Piesni o Opatrznosci Boskiej [Opatrzny Boze na niebie i ziemi...]*’
Franciszka Karpinskiego, z jego zbioru Piesni naboznych. W kregach wolnomularskich
zagadnienie to, rozumiane jako calkowita zalezno$¢ czlowieka od Boga 1 niemoznos¢
dokonania dobrych uczynkéw bez pomocy nadprzyrodzonej, nie bylo popularne. Piesn
Pekalskiego 1 Elsnera stanowila na tym tle pewien ewenement.

Wyraznie akcentowang cechg dobrego wolnomularza, ktéra wybrzmiewala w wielu
okolicznosciowych piesniach, byla milo§¢ braterska. Stanowita ona wymdg konieczny
pomiedzy cztonkami lozy — stad zapewne upowszechnione wsrod masondw okreslenie ,,bracia”,
ktérego nie brakuje w poszczegdlnych §piewach. Gwarantem jednosci i zgody cztonkow lozy
miata by¢ ztozona przez kazdego z nich przysiega, Budownik $wiata, o ktorym mowi sie, iz byt

29448

»Swiadkiem spojenia dtoni,/ Mitos¢ braterska trzyma je w parze”**°, a takze wzajemna mitos¢,

444 por, Tamze, s. 170.
45 O wolno$ci na gruncie oéwiecenia francuskiego zob. G. Himmelfarb, Epoka dobroczynnosci, [w tejze:] Drogi
do nowoczesnosci. Brytyjskie, francuskie i amerykarnskie oswiecenia, dz. cyt., s. 218-224.
446 W. Pekalski, J. Elsner, Pies# ogélna dla wszystkich lozy [Bracia, w tym prawdy kosciele...], dz. cyt.
47 F. Karpinski, Pies# o Opatrznosci Boskiej [Opatrzny Boze na niebie i ziemi...], [w tegoz:] Piesni nabozne,
Suprasl 1792. Zacytujmy ostatnia strofe tej piesni: ,,Opatrzny Boze na ziemi i niebie!/ Nie odstgpuj nas w kazdej
potrzebie;/ Bo gdy co$ zrobim nasza tylko sita,/ Zaraz to poznac¢, ze Ciebie nie byto” [w. 25-28].
48 Hymn [O Ty! Co ziemi kotyszesz osi...], APM, s. 157, w. 29-30.
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0 czym czytamy miedzy innymi w piesni VI ze $piewnika Budziszewskiego Na obchod

zalozenia [Scielmy bukiety z réz po drodze...]:

Odnowmy zwigzkdéw naszych przysiegi,
Przed tym wspanialym cnoty ottarzem;
Swietny nasz wezel niech bedzie tegi,
Kazdy niech szczerym bedzie Mularzem;
Niech braterska mito$¢ prawdziwa,
Nasze na wieki spaja ogniwa #*°.

(w. 13-18)

Wolnomularze rozszerzali to rozumienie braterstwa nie tylko na cztonkow zakonu, ale takze na
wszystkich ludzi, czego dowodzg ostatnie wersy piesni II, rowniez ze zbioru Budziszewskiego

[Nasz Budowniku, Tobie czes¢ i chwalta...]:

Mitos¢ w ogniwo wszystkich jedno splata.

W kazdym z §miertelnych uznajemy brata*>°.

(W. 29-30)

Idea braterskiej mitosci przewijata si¢ gldwnie w pie$niach tancuchowych, ale takze w innych
utworach, na przyktad tekstach z okazji rocznicy powotania danej lozy czy wyboru wielkiego
mistrza. Dowodzi to, iz braterstwo stanowilo jeden z kluczowych filarow wolnomularskiej
antropologii, czym wpisywato si¢ w tendencje epoKi.

Praktycznym wymiarem realizacji mitosci pomi¢dzy bra¢mi 1 ludzmi w ogole, bylta dla
masonéw pomoc ubogim. Uzna¢ ja mozna za jedng z najmocniej postulowanych,
reprezentatywnych cech dobrego masona w piesniach wolnomularskich. Fakt ten nie powinien
nas dziwi¢ ze wzgledu na panujacg w kulturze XVIII wieku swoistg mod¢ na filantropig
i wrazliwo$¢ na potrzeby biednych®!. Jednak podejscie do petnienia dziet dobroczynnych byto
réznie rozumiane. Klasycysci skupiali si¢ przede wszystkim na tworzeniu instytucji zycia

publicznego, ktore poprzez charytatywna dzialalno§¢ mogltyby swoim zasiggiem dotrze¢ do jak

M9 Na obchéd zalozenia [Scielmy bukiety z 1oz po drodze...], dz. cyt. Na obchdd zatozenia lozy [Scielmy bukiety
z oz po drodze...], dz. cyt.

40 [Nasz Budowniku, Tobie czesé i chwata...], Hymn do Boga [Nasz Budowniku, Tobie czes¢ i chwata...], W, dz.
cyt.

41 Ogwiecenie bywa przeciez okreslane ,,epoka dobroczynno$ci”. Praktyczne gesty solidarnosci spotecznej
wywodzg si¢ przede wszystkim z Anglii, gdzie jak wiadomo, nalezy szuka¢ takze poczatkéw ruchu

wolnomularskiego. Zob. G. Himmelfarb, Epoka dobroczynnosci, [w tejze:] Drogi do nowoczesnosci.
Brytyjskie, francuskie i amerykanskie oswiecenia, dz. cyt., s. 183-203. Zwroécita na to uwage takze Teresa
Kostkiewiczowa w swoim eseju por. Taz, Osiemnastowieczne projekty antropologiczne: od oswiecenia

ku dlugiemu trwaniu, dz. cyt., s. 7.
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najszerszego grona potrzebujacych®?. Dla sentymentalistow postawa ta przybierala bardziej
osobisty wymiar, polegajacy na poszukiwaniu bezposredniego kontaktu z osobg znajdujaca si¢
w niedostatku i indywidualnym zatroszczeniu sie o jej potrzeby*>. Zewnetrznym przejawem
pierwszej z postaw byto utworzone z inicjatywy wolnomularza Pierre’a Le Forta w 1783 roku
w Warszawie Towarzystwo Dobroczynnosci, ktore w krotkim czasie skupito w swoich
szeregach blisko 400 osob z rdznych §rodowisk spotecznych oraz uzyskato protektorat krola
Stanistawa Augusta. Kolejng z inicjatyw Forta bylo powotanie Instytutu albo Domu Ubogich,
zajmujacego si¢ przede wszystkim posrednictwem pracy oraz przygotowaniem najubozszych

do wykonywania zawodéw dajacych im utrzymanie**

. W lozach masonskich nie pomijano
takze inicjatyw o charakterze bardziej indywidualnym. Cho¢ obrzed zbierania jatmuzny, jak juz
wspominali$my, towarzyszyl zdecydowanej wiekszosci spotkan lozowych — nie pomijano go

nawet przy okazji uroczystosci zatobnych #*°

zbidrki te nie mialy charakteru
zinstytucjonalizowanego, ale byly wewnetrzna, oddolng inicjatywa kazdej z 16z. Dodatkowo
kazdy z wolnomularzy byt osobiscie zachgcany, czego dowody odnajdziemy w wielu Spiewach,
do indywidualnego zaangazowania w pomoc ubogim, zwlaszcza sierotom i wdowom.

Obserwacje te potwierdzil Tomasz Chachulski:

Program spoteczno-moralny warszawskiego wolnomularstwa najwiecej zawdzieczat tradycjom
sentymentalnym, idei pomocy biednym i zagubionym, wsparcia w nieszcze$ciu, trosce
o potrzebujacych pomocy, a tych — w latach wojny polsko-rosyjskiej 1792 roku, powstania
kosciuszkowskiego, trzeciego rozbioru, wojen napoleonskich i calego ciagu wydarzen
zakonczonych Kongresem Wiedenskim, przywracajacym w Europie pozory starego tadu —
naprawde nie brakowato*®,

Cho¢ dominujaca pozycje¢ w wolnomularskim ,,projekcie antropologicznym” miaty —
jak sie wydaje — postulaty blizsze sentymentalizmowi, warto wskaza¢ tez kilka postaw
nawigzujacych do klasycyzmu. Jedng z nich byl niewatpliwie racjonalizm oraz promowanie
wzorca cztowieka uczonego. Masoni gromadzili w swoich szeregach osoby réznych standw,
jednak zawsze pozytywnie warto$ciowane byto odebranie wysokiego wyksztatcenia. ,,Coz ten
zwigzek tak kojarzy,/ Ubogich, uczonych panéw” (w.1) — czytamy w jednej z piesni*®’.

Kierowanie si¢ rozumem, rozwaga oraz umiejetno$¢ krytycznego spojrzenia na wiasne

452 por. T. Kostkiewiczowa, Osiemnastowieczne projekty antropologiczne: od oswiecenia ku diugiemu trwaniu, dz.
cyt., s. 7.
458 Por, Tamze, s. 10.
44 Por. L. Hass, Sekta farmazonii warszawskiej ..., dz. cyt., s. 223-224.
455 Na przyklad po uroczystoéciach pogrzebowych ksiecia Jozefa Poniatowskiego zebrano w siedzibie Wielkiego
Wschodu 4000 ztotych, ktoére przekazano komisji do spraw jencow z przeznaczeniem na lezgcych w szpitalach
wojskowych réznych narodowosci. Por. Tamze, s. 366-367.
4% por. T. Chachulski, Poezja religijna masonéw polskich epoki oswiecenia..., dz. cyt., s. 38.
47 [C6z ten zwigzek tak kojarzy...] B, dz. cyt., s. 12-14.
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postepowanie, byly oczywiscie cechami wynikajacymi z najwazniejszych haset ideowych
epoki. Wolnomularze jednak rozszerzali nieco ich znaczenie o takie przymioty intelektu i ducha,
stuzace rozwojowi braci, jak umiejetno$¢ dotrzymania tajemnicy, szczero$¢, samodoskonalenie

si¢ moralne. W pie$ni Na obchdd zatozenia [Scielmy bukiety z réz po drodze...] czytamy:

Kazdy niech ducha i serce stezy,

Idac za mocng wodzg rozumu;
Wszystkie przesady niechaj zwyciezy,
Niech si¢ nie leka podtych zdan ttumu.
Myslec i czyni¢ §wiatle do zgonu,

To jest naszego hasto zakonu. %5

(w. 19-24)

Charakterystycznym  okre$leniem dla tworczosci masonskiej bylo owo

»przezwyciezanie przesadu”. Za pierwszy Srodek stuzacy osiagnieciu tego stanu uznawano

samodzielng prace nad wtasnymi niedoskonatoéciami w odosobnieniu od pozostatych braci*®.

Kazdy cztonek zakonu, w celu przyblizania si¢ do celu swojej egzystencji, czyli coraz
petniejszego oswiecenia, powinien dodatkowo wyzby¢ sie wlasnej pychy i1 obludy wzgledem
innych. Tylko taka postawa mogta da¢ kazdemu wolnomularzowi prawdziwy oglad wtasnej
sytuacji egzystencjalnej. W pracy nad sobg nalezalo zachowa¢ wytrwato$¢ i nie poddawac si¢
ewentualnym niepowodzeniom napotkanym po drodze, ktéra niekiedy byta okreslana
metaforycznie podr6za, jak na przyktad w piesni Jakuba Adamczewskiego i Elsnera Podroz

Braci Czeladnikow [Bierz si¢ smiato do podrozy...]:

Bierz si¢ $miato do podrézy,
Trudéw prawy maz nie liczy;
Tor, ktory ci szczgscie wrozy,
Wskazat wielki Budowniczy!
Prawidta miernickiej sztuki,
Beda celem twej nauki.

Swiata Architekt wysoki,
Ktory ludzkie wazy sprawy,
Kierujac naszymi kroki,
Wykreslit nam swe ustawy;
I te, co falg ucisza,

Dat gwiazde¢ za Towarzysza.

To $wiatlo ciggle jasnieje

Dla prawd odwiecznych odkrycia,
A gdy nam wskaze nadzieje,
Szczesnego onych uzycia;

Kres naszym trudom zalozy,

58 Na obchéd zalozenia [Scielmy bukiety z 1oz po drodze...], dz. cyt. Na obchdd zatozenia lozy [Scielmy bukiety
z 1oz po drodze...], dz. cyt.
49 Por. S. Zateski, O masonii w Polsce, dz. cyt., s. 319.
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[ $wiatlo $wiattem pomnozy*®°.
(w.1-18)

Utwor ten przywolywat rowniez postaé Architekta Swiata jako naczelnego prawodawce zasad
wolnomularskich, a jednocze$nie opiekuna i pomocnika na drodze dgzenia do ich realizacji.

Chcac dopetni¢ szkicowany antropologiczny wzorzec czlonka lozy, wspomne jeszcze
o cesze, jaka byt patriotyzm oraz zaangazowanie wolnomularzy w sprawy narodowe. Wartosci
te, jak wskazywala Kostkiewiczowa, blizsze byty nurtowi klasycystycznemu®®. Wynikaty one
z zatozen tworcow wolnomularstwa, zaktadajacych poswiecenie Zzycia na stuzbe krolowi
i ojczyznie *%2 . Dodatkowo, loze gromadzily przedstawicieli roznych zawodow shuzby
publicznej, stad naturalnym bylo ich zaangazowanie w dzialania stuzace dobru ogotu, jak na
przyklad akcje upowszechnienia szczepien przeciwko ospie, w ktorej uczestniczyt mi¢dzy
innymi doktor Antoine Issaurat, wolnomularz i lekarz Szkoty Rycerskiej. W Komisji Edukacji
Narodowej i wsrod osob uczestniczacych w reorganizacji szkolnictwa pozakoscielnego, ponad
Vi cztonkéw stanowili bracia lozowi*®®. Swoj udziat mieli oni takze w Zyciu politycznym,
czynnie angazujac si¢ miedzy innymi w powstanie Konstytucji 3 Maja*®*. Zgodnie z idea
patriotyzmu o$wieceniowego, wsrod polskich masondéw kultywowano, jak pisat Hass, ,,mitos¢
ziemi rodzinnej, przywigzanie do odziedziczonych po przodkach pamiatek, troske o jezyk
narodowy i utrzymanie tego, co nazywano 6wczesnie narodowoscia’4°.

Przeanalizowane cechy wolnomularza postulowane przez cztonkdéw zakonu, wpisywaty
si¢ zarbwno w klasycystyczne, jak 1 sentymentalne postrzeganie miejsca czlowieka
w $wiecie*®®. Postawy te czesto sie ze sobg przenikaly, uzupetniajac sie wzajemnie, jak na
przyktad w przypadku dzialan dobroczynnych prowadzonych przez loze, ktore z jednej strony

polegaty na powotaniu Towarzystwa Dobroczynno$ci 1 organizowaniu systemowej pomocy dla

potrzebujacych, z drugiej za$ sprowadzaty si¢ do indywidualnego zaangazowania masonoéw

40 Podréz Braci Czeladnikow [Bierz sie smiato do podrézy...], dz. cyt.

461 Sentymentalizm nie wymagal zaangazowania w zycie publiczne z wyjatkiem sytuacji, gdy zagrozona byla
niepodleglos¢ ojczyzny. Por. T. Kostkiewiczowa, Gdzie lud rzeki: chce byé wolnym”. Glowne motywy stowne
poezji patriotycznej, [w tejze:] Horyzonty wyobrazni. O jezyku poezji czasow Oswiecenia, \Warszawa 1984, s. 199-
257.

42 Por, L. Hass, Sekta farmazonii warszawskiej ..., dz. cyt., s. 169.

463 por. Tamze, s. 176-177.

464 Wsrod tworcow Konstytucji 3 Maja odnajdziemy wolnomularzy — Stanistawa Augusta Poniatowskiego czy
Ignacego Potockiego. Por. L. Hass, Sekta farmazonii warszawskiej ..., dz. cyt., s. 239-240.

465 Tamze, s. 232-233. Na podobne cechy wskazywat Jan Kott. Zob. Tenze, Trwate wartosci literatury polskiego
oswiecenia, Krakow 1951, s. 32. Jednakze Hass i w tym przypadku nie pozostawiat ztudzen, ze stawiane przed
cztonkami 16z postulaty nie zawsze przektadaty si¢ na konkretne zaangazowanie spoteczne. Por. Tamze, s. 233.
46 Sposrod zebranych przez Kostkiewiczowa cech charakterystycznych dla klasycystycznego czy
sentymentalnego projektu antropologicznego, mozemy wyr6zni¢ kilka, ktére nie znalazly szczegdlnego
zainteresowania w dziatalnosci lozowej. Przyktadami sa mi¢dzy innymi przekonanie o niezmiennosci ludzkiej
natury, poznawanie rzeczy za pomoca zmystow czy szczegdlny kontakt jednostki z naturg. Por. T. Kostkiewiczowa,
Osiemnastowieczne projekty antropologiczne: od oswiecenia ku diugiemu trwaniu, S. 11.
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w dzialalnos$¢ charytatywng 1 prowadzenie oddolnych zbiorek pieniedzy przeznaczanych na
szczytne cele. W duzej mierze naszkicowany antropologiczny portret wolnomularza, wynikat
z haset o§wiecenia brytyjskiego czy francuskiego, ktore docieraty do Polski dzieki kontaktom
z zachodnimi lozami, a takze z zatozen nakreslonych przez konstytucje Andersona.

Jedna z cegietek tworzgcych catosciowy obraz polskiego masona, nie pasuje jednak ani
do nurtu klasycystycznego, ani nie wpisuje si¢ w zalozenia sentymentalne. Mowa
0 wspominanej juz wolnomularskiej sktonnosci do zabawy 1 uzywania §wiata, czego wyrazem
byly chociazby czgsto organizowane loze biesiadne, nazywane tez stolowymi czy
bankietowymi. Obyczaje te taczyly sie¢ ideowo z nurtem rokokowym, majagcym — jak
powszechnie wiadomo — upodobanie chociazby w organizowaniu spotkan towarzyskich, zyciu
salonéw literackich, pochwale hedonizmu i libertynizmu czy pisaniu poezji z pogranicza
rozrywki i erotyki®’. Wydaje sie, ze aktywne uczestnictwo wolnomularzy w ich rytuatach,
niektorych zabawnych czy wrecz niesmacznych, jak opisywany wcze$niej obrzed inicjacji
w lozy Mopsic i Mopséw, stanowil rodzaj utopii, bedacej ucieczka od problemow
wspoélczesnosci. Laczyty si¢ one z popularng na przetomie XVIII i XIX wieku ideg
towarzyskosci, zamitowaniem do interakcji i wystepoéw publicznych?®®,

Zatrzymajmy si¢ w tym miejscu 1 przejdzmy do podsumowan. Za nami przeglad piesni
uzytkowanych wsréd polskich masondow przelomu XVIII i XIX wieku, na podstawie
wybranych przeze mnie najbardziej charakterystycznych przykladow. Roznorodnosc
tematyczna omoéwionych piesni pozwolita mi zaprezentowaé takze szkic wolnomularskiego
projektu antropologicznego, ktory wydaje si¢ dopetnia¢ obrazy wzoréw osobowych z przetomu
XVII 1 XIX wieku. Najwazniejsze omoOwione cechy adepta lozowego wywodzily sig
z ideologii oswieceniowej, zasad wylozonych w Konstytucji Andersona i innych dokumentow
masonskich, a takze wynikaly z pradéow literacko-kulturowych epoki. Swiat postaw
reprezentowanych przez wolnomularzy, cho¢ obwarowany postulatem zachowania tajemnicy
w odniesieniu do odprawianych rytuatow i omawianych na spotkaniach tematéw, nie odbiegat
znaczaco od zycia poza loza. Przeciez tworzyli go ci sami ludzie, ktorzy w swiecie ,,profanow”
funkcjonowali w réznych relacjach i rolach zycia kulturowo-spotecznego. Jednoczesnie za$
obyczaje masonskie, a wérdd nich przeanalizowane przeze mnie piesni, poprzez swoja osobliwa
metaforyke 1 frazeologie, wyrdznialy si¢ na tle tworczosci okolicznosciowej epoki. Literatura
wolnomularska, wtasnie ze wzgledu na swoje usytuowanie na styku kultur, stanowi dobre pole

do odnoszenia do niej poje¢ z zakresu antropologii literatury.

47 7a tworcow rokokowych uznaje sie przeciez Ignacego i Stanistawa Kostke Potockich, zaangazowanych
w dzialalnos¢ stotecznych 16z.
468 Wiecej na ten temat zob. A. Ziolowicz, Uwagi o towarzyskosci, [W:] Srodowiska kulturotworcze czasow
oswiecenia i romantyzmu, pod red. B. Doparta, Krakoéw 2013, s. 9-28.
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6. Podsumowanie

Przedstawiony tutaj podziat $piewdéw masonskich pokazuje bogactwo i réznorodnosé
obrzedowos$ci wolnomularskiej, ktorej nieodtgcznie towarzyszyta oprawa muzyczna. Miala ona
znaczenie takze symboliczne, wprowadzajac uczestnikdw celebracji w glebszy wymiar
przezywanych misteriow. Ze $piewami taczyly si¢ takze omowione przeze mnie
charakterystyczne gesty i rytualy. Poczynione analizy zachgcaja do przedstawienia kilku
wnioskow.

Po pierwsze, $piewy masonskie stanowily wazne miejsce na mapie oswieceniowej
tworczosci okolicznosciowej. Z jednej strony wpisywaly sie one w tradycje literatury
uzytkowej znanej poza loza, takiej jak utwory imieninowe, teksty dedykowane krélowi, piesni
zatobne czy patriotyczne. Tym, co je wyrdzniato, byta niewatpliwie charakterystyczna dla
tworczosci lozowej frazeologia, odwolujaca si¢ do najwazniejszych zatozen ruchu
wolnomularskiego. Osobliwa grupe tekstow stanowily utwory przeznaczone jedynie do
celebracji wewnatrz zakonu, takie jak Spiewy przy zbieraniu/rozdawaniu jalmuzny czy Spiewy
tancuchowe. Specyfika polskich $piewow masonskich byly z jednej strony wskazane mariaze
z polskim barokiem, z drugiej — moéwigc jezykiem Macieja Parkitnego — antycypacja
wspotczesnosci, wyrazajaca si¢ miedzy innymi w niektorych mechanizmach przywodzacych
na mysl te interpretacyjne praktyki postsekularne, ktore wigzaly si¢ z przejmowaniem
perspektywy religijnej dla dziatan o postaw o charakterze $wieckim?®°.

Obrzgdowos¢ wolnomularska, na co staralam si¢ zwrdci¢ uwage, wigzala sig
z gtownymi hastami ideowymi epoki o§wiecenia, co wynikalo z postulatow zatozycieli ruchu.
Choc¢ czesto teksty spiewow masonskich funkcjonowaty jedynie w obrebie poszczegodlnych 16z,
nie byly one oderwane od kultury epoki. Odnajdziemy w nich najistotniejsze problemy
i zagadnienia obecne w literaturze XVII1 wieku, takie jak kult rozumu, deizm czy promowanie
dobroczynnosci. Przynalezno$¢ do przybylych z zachodu Europy 16z wolnomularskich
w polskim spoteczenstwie wpisywata si¢ z jednej strony w dyskusje miedzy swojskoscia

a cudzoziemszczyzna*'®, z drugiej za$ spotkania lozowe stanowily osobliwe zjawisko na tle

49 Dla Parkitnego o$wiecenie stanowito przejscie pomiedzy barokiem a nowozytnoscia. Na tej podstawie ukhuty
przez niego termin odnosz¢ do specyfiki polskiej tworczosci wolnomularskiej tego czasu, ktéra czerpala
z elementéw sarmatyzmu. Por. Tenze, Nowoczesnos¢ oswiecenia. Studia o literaturze i kulturze polskiej drugiej
potowy XVIII wieku, Poznan 2018.

470 Por. B. Szymatnska, ,, Obcos§é z wyboru™ — moda na cudzoziemszczyzne w czasach stanistawowskich, ,,Prace
Polonistyczne” 1995, nr 50, s. 21-54. Zob. takze Swojskos¢ i cudzoziemszczyzna w dziejach kultury polskiej, red.
Z. Stefanowska, Warszawa 1973.
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rodzimych tradycji salonu literackiego 4’

. Niekiedy watki te byly przez wolnomularzy
przetwarzane, znajdujac swoje uzasadnienie w obyczajowosci masonskie;j.

Uwazna lektura zaproponowanych utworéw masonskich buduje calo$ciowy obraz
przekonan ideowo-kulturowych cztonka lozy. Ujawnia postulowany stosunek wolnomularzy
do religii, obowigzku obrony panstwa, wspotzycia spotecznego pomiedzy braémi i ,,profanami”.
Pokazuje, jak wazna w hierarchii masonskiej byta troska o ubogich, rozwo6j kultury i sztuki.
Przynalezno$¢ do lozy masonskiej w pewnym sensie wyznaczala miejsce w strukturze
spotecznej, dajac jednoczesnie sposobnos¢ éwczesnej elicie intelektualnej do kultywowania
spotkan — stad obecno$¢ wsrdod wolnomularzy licznych artystow. Wykonywane w trakcie
spotkan lozy pie$ni petnity migdzy innymi funkcje wigziotworcza, budowaty etos przyktadnego
brata i obywatela. Wyjatek na tym tle stanowi¢ moga $piewy bankictowe, majace przede
wszystkim charakter ludyczny.

Ciekawy wydaje si¢ takze watek autorow $piewodw masonskich, piszacych jednoczesnie
utwory religijne przeznaczone dla katolikow. Warto tutaj wspomnie¢ chociazby Franciszka
Dionizego Kniaznina, autora wierszy Do Boga i tlumacza niektorych psalméw. Chociaz
przynalezno$¢ do masonerii byta surowo pigtnowana przez Kosciot Katolicki, nie zniechgcato

to pisarzy do publikowania swoich tekstow powstatych dla lozy.

471 Por. Z. Libera, Salony i spotkania literackie, [w:] Zycie literackie w Warszawie w czasach Stanistawa Augusta,
Warszawa 1971, A. Aleksandrowicz, ,, Bigkitne soboty” Marii Wirtemberskiej, ,,Pamigtnik Literacki” 1974, nr 65,
s. 3-36.
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I1I1. Intermedialno$¢ Spiewow wolnomularskich

1. Model tekstu intermedialnego w odniesieniu do kantat i pieSni

Krytyna Pietrych we wstepie do tomu Intermedialnos¢ pisata:

Zyjemy w epoce intermedialnosci i heterogenicznosci obecnych w polu praktyk artystycznych,
obszarze, w ktérym dawno juz przestaly obowigzywaé sztywne granice pomicdzy
poszczegolnymi dziedzinami sztuki. Dzi§ w sferze artystycznej wszystko moze taczy¢ si¢ ze
wszystkim. Jesli zatem chcemy spojrze¢ na literaturg¢ jak na fenomen wykraczajacy poza
granice jezyka, sktadajacy si¢ z wielosci medidw, musimy uruchomié¢ perspektywe
wydobywajaca skomplikowany, syntetyczny, a jednocze$nie hybrydyczny charakter tekstu
literackiego i porzucié¢ postawe stritce literaturocentryczna, stojacg na strazy estetyki ,,czystego”
dzieta sztuki. W dobie kultury wizualnej wydaje si¢ to oczywiste, bowiem kazde medium
ujawnia swoj zlozony, niejednorodny status. Warto jednak zastanowi¢ si¢ nad tym, czy
intermedialno$¢ nie cechowata realizacji artystycznych juz dawniej
[rozstrzelenie czcionki — J.S.], a u$wiadomienie sobie hybrydycznego charakteru medium,
jakim jest tekst literacki, nie odstania jego dotad niedostrzeganych, pomijanych,
marginalizowanych aspektow i sensow™.

Spojrzenie z intermedialnej perspektywy na wspotczesne utwory literacko-muzyczne, nie jest
niczym wyjatkowym. Oryginalna wydaje si¢ jednak mozliwo$¢ poczynienia takich odniesien
dla tekstow dawnych. Kantaty i pies$ni, z racji swojej podwdjne;j, literacko-muzycznej natury
oraz otwarto$ci formy, potencjalnie nadajg sie do interpretowania ich wtasnie w ten sposob2.
W podrozdziale tym sprobuje przedstawi¢ model, mogacy utatwi¢ nam spojrzenie na te gatunki
z perspektywy wspotczesnej komparatystyki. Wskazg wyznaczniki intermedialnosci, ktore
wykorzystam potem w konkretnych analizach zgromadzonego materiatu zrodtowego.
Rozpoczne od fundamentalnej kwestii, ktora jeszcze w ubieglym stuleciu, zaréwno
wsrod literaturoznawcow, jak 1 muzykologdw, budzita pewne watpliwosci. Teksty literatury
dawnej, dzi$ uznawane za dzieta o podwojnej, literacko-muzycznej naturze, takie jak libretta
operowe, piesni czy kantaty, do ktérych nie zachowaly si¢ jednak zapisy nutowe lub nie byto
pewnosci, czy utwory te byly rzeczywiscie $piewane, czy moze melodeklamowane albo
recytowane, umieszczano niegdy$ na peryferiach jako niepetnowarto$ciowy przedmiot badan.

Dywagacje na ten temat prowadzit miedzy innymi Leon Schiller, ktory w 1951 roku widziat

LK. Pietrych, Wstep, [w:] Intermedialnosé, ,,Czytanie Literatury. £odzkie Studia Literaturoznawcze” 2021, nr 10,
s. 7.
2 Por. m.in. M. KoScielniak-Wozniak, Miedzy ,, Krywaniem” Tetmajera a ,, Krywaniem” Goorala — intermedialne
losy jednej piesni, [W:] Intermedialnosé, dz. cyt., s. 127-138.
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juz w samej definicji libretta pejoratywny sens®. Dla wspotczesnych komparatystow takie sady

sg juz nieaktualne. Potwierdza to na przyktad Katarzyna Lisiecka:

prezentowane na poczatku lat sze$cdziesigtych definicje libretta jako niepelnego,
niewarto$ciowego tworu, ni to literackiego, ni to muzycznego (...) znajdujacego si¢ na
obrzezach dziatan dyskursywnych i teatralnych, zawdzigczajacego swe istnienie formie
muzycznej, zdecydowanie stracity juz swa aktualno$¢ — brzmia nie tyle archaicznie, co po prostu
blednie w obliczu wypracowanych ustalen®.

Wspolczesne badania komparatystyczne pozwalajg nam spojrze¢ na tego typu utwory
jako na teksty otwarte, ktére mozna w petni uzna¢ za literacko-muzyczne, nawet jesli nie
towarzyszy im wykonanie instrumentalne lub wokalne — muzyka jest wpisana w samg strukture
tekstu literackiego. Irena Kadulska okreslita takie dzieta ,niepelnymi projektami
wykonawczymi” ®, odnoszac to sformutowanie do oper Jozefa Wybickiego. Przyczyny
wspomnianej niepetnosci tych tekstow sa rézne — niekiedy partytura muzyczna zagingta, innym
razem muzyka do danego dziala nie zostala w ogdle skomponowana. Istotne jest jednak to, ze
brak znanego nam dopetnienia muzycznego nie czyni z tego typu utwordow tekstow mniej
warto$ciowych, gdyz istotna jest wpisana w nie sama intermedialna intencja autora.

Co wigcej, mozemy uzna¢, iz za kazdym wykonaniem danego utworu (opery, piesni,
kantaty itp.) zostaje on na nowo aktualizowany, wulega rekontekstualizacji dzigki
przedstawieniu w oryginalny, niepowtarzalny sposéob, cho¢ wedlug tego samego lub zblizonego
wzorca tekstowego. Niekiedy tego typu tworczo$¢ okresla si¢ mianem ,,dziel w ruchu”, co do
ktorych najwazniejszy jest sam proces ich ,stawania si¢”, dopetniania®. Nie zawsze tez
wykonanie utworu opiera si¢ na jednej wersji tekstowej. W konsekwencji utwory te czesto
funkcjonujg wariantywnie, trudno o dwie identyczne realizacje tego samego tekstu, a badania
porownawcze powstatych wersji wydajg si¢ interesujace i wspolczesnie nieco marginalizowane.
Juz sama zmiana okoliczno$ci wykonania danego dzieta czy w ogole kontekstu, ktory
towarzyszy jego realizacji, moze znaczaco wplynac¢ na jego interpretacje¢, o czym bedzie jeszcze
mowa. Przypomnijmy, ze zarowno literatura, jak 1 muzyka, sg sztukami, ktére Lessing zaliczyt
do tych, ktorych istotg jest temporalno$¢. Badajac wiec formy hybrydyczne, warto zwrocic¢

uwage na sposob, w jaki rozwijaja si¢ one w czasie. Nie bez znaczenia moze by¢ tu kolejnos¢

3 Por. L. Schiller, O tres¢ oper ludowych, ,Muzyka” 1951, nr 9, s. 13.
4 K. Lisiecka, Z poetyki libretta. Kilka uwag o dramatycznych i epickich walorach dzieta operowego, [W:]
Horyzonty opery, pod red. D. Ratajczakowej i K. Lisieckiej, Poznan 2012, s.118. Zob. takze D. Stachuta, Libretto,
muzyka i opera. Interferencja czasowa w teatrze muzycznym, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2018, z. 4, nr
61, s. 107-121.
% |. Kadulska, Wprowadzenie do lektury, [w:] Dramaty Jézefa Wybickiego, t.1, dz. cyt., s. 35.
® Jako przyktad warto przywotaé jeszcze raz grupe Fluxus, dla przedstawicieli ktorej wazniejszy byt sam proces
powstawania dzieta niz jego efekt koncowy.
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wykonywania konkretnych elementow dziela, a takze ciggle napiecie pomiedzy cisza
a dzwickiem. Godna podkres$lenia jest rola pauzy, milczenia, ktore same w sobie niosg pewne
znaczenia warte osobnej interpretacji.

Czesto w charakter dziet literacko-muzycznych wpisana jest performatywnos¢,
a przynajmniej zatozenie interakcji pomiedzy wykonawcg a publicznos$cig. Prowadzac analizy
hybrydycznych form, warto przyjrze¢ si¢ nawet potencjalnym mozliwo$ciom zaistnienia takich
dziatan, ktore pozwalaja na ich nowe odczytania. To wiasnie czgsto komponent muzyczny
w tego typu dzielach sprawia, ze odbiorcy przestajg by¢ tylko biernymi obserwatorami, ale
zostajg zaproszeni przez tworcow do zaangazowania w realizacje utworu. Niekiedy interakcje
te majg rowniez charakter improwizacyjny, czyli nie przebiegaja wedtug ustalonego z gory
harmonogramu, ale dopuszczaja dziatania publicznos$ci oparte na wlasnej inwencji.

,»Wielka jest roznica pomiedzy wierszem napisanym do czytania a wierszem do §piewu”
— pisal Krélikowski’. Warto wiec poznaé odpowiedz na pytanie, w jaki sposob muzyka jest
wpisana w strukture¢ badanego tekstu. W swojej pracy zebralam sporo argumentéw
przemawiajacych za muzyczno$cia omawianych form funkcjonujacych jako literackie.
Ukazatam historyczne zwiazki tych gatunkow z muzyka, a takze wybratam te fragmenty
tekstow, ktore wprost wskazuja na mozliwo$¢ wokalnego ich wykonania. Sam fakt zebrania
w $piewniki poszczegdlnych utworéw wolnomularskich, ktére stanowig dla mojej pracy
egzemplifikacje, sugeruje ich muzyczne przeznaczenie. O muzycznosci tych utworow
Swiadczg wyliczane juz wielokrotnie przez literaturoznawcow elementy uksztaltowania
warstwy brzmieniowej, wptywajace na prozodig¢ tekstu, takie jak rym, rytm, intonacja, akcent,
tempo, natezenie czy pauza, zastosowany wzorzec wersyfikacyjny. Co juz mniej oczywiste,
pozytywny wpltyw na powtarzalno$¢ stalych elementow oraz refrenicznos$¢ dzieta moga miec
takze figury retoryczne, zwlaszcza per adiectionem: anadiplozy, epanalepsy, epanadosy,
klimaksy, poliptotony, paronomazje, symploke, anafory i epifory. Dzigki nim utwor moze staé
si¢ bardziej melodyjny.

Mozliwos¢ intermedialnej analizy tekstow o literacko-muzycznym genotypie tworzy
nie tylko ich potencjal dZwigkowy. Sygnalizowatam juz znaczacg role, jaka na wykonanie, jak
rowniez interpretacje tego typu utworow ma kontekst, w jakim zostang one zrealizowane.
Wspottworzg go przede wszystkim czynniki zaczerpnigte z ikonosfery, czyli nasycona
wizualnymi odniesieniami do zakorzenionej w danym kregu kulturowym ikonografii oraz

emblematyki scenografia,®, towarzyszace wykonaniu stroje czy gesty, ktore w potaczeniu

" F. Krélikowski, Prozodia polska. .., dz. cyt., s. XXVI.
8 Por. M. Gorska, Recepcja francuskich ksigzek emblematycznych i zbioréw symboli w Rzeczpospolitej XVII i XVIII
wieku, [w:] Francusko-poiskie relacje artystyczne w epoce nowozytnej, red. A. Pienkos, A. Rosales Rodriguez,
Warszawa 2010, s. 55-65.
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z warstwg slowno-muzyczng ewokuja pewne znaczenia. Oglad danego dzieta literackiego
z réznych perspektyw i za pomocg narzedzi zaczerpnietych w réznych dziedzin nauki,
zdecydowanie wpisuje si¢ w dziatania o charakterze intermedialnym.

Wreszcie, badajac literacko-muzyczne zwigzki decydujace o specyfice interesujacych
nas tutaj tekstow hybrydycznych, nalezy przyjrze¢ si¢ funkcji, jaka utwory te petity w ich
rodzimym konteks$cie (w przypadku piesni i kantat wolnomularskich — w  obrzedowoscli
masonskiej). To, czy stanowity one integralng czgs¢ danego rytuatu, moze znaczaco wptynac

na ich odczytanie, nadajagc im nowy sens.

2. Kantata i piesn, czyli o dwoch spojrzeniach na muzycznos$¢ dziel literackich

powstalych w polskim o§wieceniu

Wydawac by si¢ moglo, ze retoryczno$¢ i muzyczno$¢ stoja ze soba w sprzecznosci,
a wraz z nimi, w opozycji do siebie, znajduja si¢ klasycystyczna wierno$¢ prawidiom
estetycznym oraz romantyczny indywidualizm. W taki sposob byly one postrzegane przez lata
przez historykow literatury zajmujacych si¢ przelomem o$wiecenia 1 romantyzmu.

Przywotajmy dzi$ juz nieco anachroniczne uj¢cie Czestawa Zgorzelskiego:

o$wiecenie traktowato poezje m.in. jako instrument dzialania pouczajacego; wychowanie
nowego czltowieka bylo postulatem co najmniej réwnorzgdnym w stosunku do zadan
estetycznych. Totez tworczo$¢ nastawiona byla przede wszystkim na ksztaltowanie postaw;
poezja byta nieraz apelem, pouczeniem, wielbieniem lub potepieniem. A jako stylowa
konsekwencja tych zalozen wystepowata sktonnos¢ do retoryki. Romantyzm
natomiast przynosi diametralnie odmienng koncepcje poezji. [rozstrzelona
czcionka—J.S.][...]Juz nie retoryka, ale §piewnos¢, zblizenie do muzyki, liryczna
wymowno$¢ tekstu, [rozstrzelona czcionka — J.S.] umiejetnie wykorzystujaca wszelkie
poetyckie i muzyczne mozliwosci stowa oraz wiersza — decydowac poczely o stylu poezji
romantycznej®.

Z tego przeciwstawienia poczynionego przez badacza wynikajg oczywiscie
konsekwencje w hierarchii gatunkoéw literackich, wsrod ktorych oda, jako przedstawicielka
liryki wysokiej, mocno zretoryzowanej, a takze pokrewne jej gatunki, takie jak kantata, zostaly
postawione w opozycji do pies$ni czy piosenki, ktore — jak pisal Zgorzelski — ,kryly si¢ w tej
sytuacji na peryferiach oficjalnej literatury”®. W swoim wywodzie wydawca Mickiewicza
zarysowat takze r6éznice pomiedzy oda i piesnig, umiejscawiajac je na dwoch przeciwleglych

biegunach. Argumentujac, przytaczat Rys poetyki... Krolikowskiego, w ktérym teoretyk

% Cz. Zgorzelski, Jak doszto do kariery piosenki w poezji romantycznej, [w:] tegoz, Wokét liryki i lirycznosci doby
romantyzmu, red. B. Dopart, Krakow 2021, s. 277-278.
10 Tamze, s. 278.
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wykazywal, iz przedmiotem zainteresowania ody jest bardziej poezja zbiorowa, piesn zas,
koncentruje sie¢ przede wszystkim na liryce indywidualnej!!. Co jednak istotne, a co pomijat
Zgorzelski, Krolikowski w swojej poetyce zaliczyl obydwa te gatunki, czyli odg i pie$n, do

grona ,,poezji geslowej”, a wigc lirycznej, $piewnej, objasniajac przy tym, iz:

poezja liryczna ma swoje nazwisko od liry, narzedzia muzycznego, przy ktérem starozytni poeci
wiersze swoje od$piewywali. Jakkolwiek zwyczaj ten w czasach naszych nie jest zachowany,
jednakze gdy w tym rodzaju te tylko mieszcza si¢ pisma, w ktorych poeta uczucia swoje wylewa,
a malowanie uczu¢ rzecza jest muzyki; przeto poezjg uczucia, zawsze i stusznie liryczna,
geslowg nazywac sie godzi'?,

Roéznicg pomiedzy gatunkami tzw. poezji geslowej zasadzat Krolikowski przede
wszystkim na ,,rozmaitoéci uczucia, stopniu jego mocy i przedmiotu”!3, Stad jego zdaniem
piesn, w odroznieniu od ody, byta gatunkiem mniej wzniostym, o tatwiejszym do zrozumienia
dla czytelnika sposobie wyrazu, krotszym, ale tak samo jak ona, przeznaczonym do §piewania’®,
Dodatkowo przypomnijmy, iz Krélikowski uznawal wspdlne pochodzenie muzyki i poezji,
wyrazone wczesniej w Traktacie o pochodzeniu jezykéw Rousseau™.

Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze autor Rysu poetyki... za wzor wierszy $piewnych obierat
rodzime tradycje Sredniowieczne i sentymentalne, ograniczajac tym samym do minimum
warstwe elokucyjng powstajacych tekstow, ktorg traktowat jako niepotrzebny gorset
usztywniajacy polska poezje. Postulowal on, jak wiemy, konsekwentne stosowanie wiersza
miarowego, czyli sylabotonicznego, ulatwiajacego uzgodnienia akcentowe pomi¢dzy warstwa
stowng a powstalg do tekstu melodig. Przyktadem praktycznych realizacji formulowanych
przez Krolikowskiego twierdzen na temat zastosowania w poezji rymu meskiego, byta
tworczos¢ Kazimierza Brodzinskiego, ktory na zamowienie Jozefa Elsnera przygotowat
»wiersze do muzyki”, dotaczone do Rozprawy o metrycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego
szczegolniej o wierszach polskich we wzgledzie muzycznym (Warszawa 1818). Podkreslmy, ze
Brodzinski byl tez autorem co najmniej kilkunastu §piewow zamieszczonych w omawianych
przez nas $piewnikach wolnomularskich.

Jednym z rozwigzah zaproponowanych przez Kroélikowskiego, bylo stosowanie
oksytonow w klauzulach, czego jednak nie akceptowali wszyscy dwczesni krytycy i teoretycy
poezji. Zagorzatym przeciwnikiem stosowania takich rozwigzan, a jednoczesnie zajadlym

dysputantem autora Rysu poetyki..., byt Stanistaw Okraszewski. Uwazat on, iz uzywanie

11 Por. Tamze, s. 284.

12 J. Krolikowski, Rys poetyki..., dz. cyt., s. 19.

13 Tamze, s. 20.

4 Por. Tamze, s. 25.

15 Por. J. J. Rousseau, Szkic o pochodzeniu jezykéw, dz. cyt., s. 70-76.
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ryméw meskich w poezji godzi w naturalng melodie jezyka polskiego oraz nie jest zgodne
z postulatami klasycystycznych poetyk normatywnych. To on w swoim Panegiryku nowych,
a szczesliwie wynalezionych rymow, opublikowanym w ,,Pamietniku Warszawskim”, glosit
ironiczne peany ku czci ,,ryméw podkasanych”, stosowanych przez ,,mtodych wieszczoéw”
(w. 3-4), ktorzy pogardzaja harmonia jezyka polskiego'®. Swoje zaniepokojenie prowadzonymi
przez Krolikowskiego i Brodzinskiego eksperymentami na stowie, wyrazit Okraszewski
w polemicznym artykule Mysli moje nad pracg F. K. o zastosowaniu poezji do muzyki®',
opublikowanym w 1818 roku w ,,Pami¢tniku Warszawskim”. Okraszewski postulowat si¢ganie
po sprawdzone, starozytne wzorce w pisaniu poezji — zastosowanie retorycznego stylu
wysokiego z zaleceniem wykorzystywania licznych figur z zakresu ornatus, ktore jego zdaniem
miaty zapewni¢ harmonijno$¢ wiersza. Upatrywat on jej w melodii samego stowa, wywodzace;j
si¢ z kolei ze znanej juz od Arystotelesa i Kwintyliana tradycji zestawiania sztuki oratorskiej
z muzyka. Do pogladéw tych odwotywatl si¢ takze przywoltywany juz wczes$niej Marcin
Fijatkowski w pracy O geniuszu, guscie, wymowie i ttumaczeniu, ktéry uwazal harmonie (stowa)
za jeden z najwazniejszych elementow wymowy?8.
Do tychze samych tradycji odnidst si¢ wiele lat pozniej Ryszard Przybylski, w swojej

rozprawie Klasycyzm, czyli prawdziwy koniec Krélestwa Polskiego *° .

Wyszedt on od
Arystotelesa i jednej z kategorii jego retoryki, czyli lexis, bedacej sposobem glosnego czytania
tekstu. Sktadat si¢ na nig opsis, wrazenia wzrokowe wywotywane poprzez stowa, i melos, czyli

muzyczne brzmienie mowy?°. Stad tez, jak pisze Przybylski:

Retoryka zdawala [...] sobie sprawe z muzycznego charakteru utworu literackiego i w Wielkim
Stuleciu pisano duzo o pokrewienstwie migedzy retoryka a muzyka, gtownie dlatego, ze obie te
umiejetno$ei zaliczano do sztuki perswazji. I rzeczywiscie, muzyk, podobnie jak retor, ma na
celu przekonanie lub chociazby tylko poruszenie stuchacza?.

Przybylski w swoich rozwazaniach rozr6zniat wyraznie melos muzyki od melosu stowa, a takze

dzielit muzyke na instrumentalng i wokalng. Badacz wskazywal, iz

18 S. Okraszewski, Panegiryk nowych, a szczesliwie wynalezionych ryméw, ,,Pamietnik Warszawski” 1817, t. 8,
S. 68-69. Zob. takze A. Kwiatkowska, Podkasany rym, ,,Forum Poetyki” 2017, s. 80-83.

11'S. Okraszewski, Mysli moje nad pracq F. K. o zastosowaniu poezji do muzyki, ,,Pamietnik Warszawski” 1818,
t. 10 (styczen), s. 89-96.

18 Por. M. Fijatkowski, O geniuszu, guscie, wymowie i tumaczeniu, Krakow 1790, [w:] Oswieceni o literaturze.
Wypowiedzi pisarzy polskich 1740-1800, t. I, dz. cyt., s. 449.

19 R. Przybylski, Klasycyzm, czyli prawdziwy koniec Krélestwa Polskiego, dz. cyt. Na marginesie warto zauwazy¢,
iz twierdzenie Przybylskiego o tym, ze starozytni Grecy nie znali muzyki czysto instrumentalnej, jest btgdne.
Wystarczy przypomnie¢ aulos, czyli uzywany wéwczas instrument muzyczny, towarzyszacy obchodom ku czci
Dionizosa, sympozjonom oraz zawodom sportowym.

20 Por. Tamze, s. 75.

21 Tamze.
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Muzyka byta ekstraktem stowa. Z biegiem czasu dokonano rewolucji, by¢ moze najwigkszej
w dziejach tej sztuki: muzyka oddzielita si¢ od stowa i usamodzielnita si¢ do tego stopnia, ze
teoretycy zmuszeni zostali do rozréznienia pomiedzy melosem muzyki i melosem stowa?,

Poczynione rozrdznienia prowadzg do wnioskow, iz drugim sposobem rozumienia
muzycznosci literatury przez tworcow przetomu oswieceniowo-romantycznego, byto sigganie
do znacznie starszej niz propozycje Krolikowskiego tradycji, czyli do starozytnej melopoesis.
Retoryczno$¢ kantaty czy ody nie musiala sta¢ wiec w sprzecznosci z ich muzycznoscia.
We wspotczesnych badaniach odchodzi si¢ od radykalnego dzielenia typoOw wiersza na Spiewny
i przeciwstawiony mu typ retoryczny?3, a zgromadzone przeze mnie $piewy wydaja sie dobrze

potwierdzac te tezg.

3. O kantacie i pieSni wolnomularskiej intermedialnie

W poprzednich rozdziatach byla juz mowa o tym, w jaki sposob kantata i pie$n
funkcjonowaty jako gatunek literacko-muzyczny w XVIII-wiecznych pismach teoretyczno-
oraz krytycznoliterackich. Przejde teraz do pordéwnania tych zatozen z praktyka literacka
z kregu wolnomularskiego, §wiadoma faktu, ze badacze zajmujacy si¢ wczesniej tego typu
zestawieniami w tworczosci literacko-muzycznej z przetomu XVIII 1 XIX wieku, dostrzegali
nicadekwatnos$¢ postulowanych przez teoretykow zatozen w odniesieniu nawet do ich wiasnych
kompozycji?*. Ciekawszym jednak z mojej perspektywy zadaniem bedzie spojrzenie na kantate
1 piesn wolnomularska jako na dzieta intermedialne, ktérych zdefiniowania podjetam si¢ we
wstepie tej pracy. Interesujagce mnie utwory mozna umiejscowi¢ bowiem nie tylko na styku
dwoch roznych sztuk, czyli literatury 1 muzyki. Analizujac wybrane rytuaty wolnomularskie,
nie da si¢ pomina¢ szerszego kontekstu kulturowego 1 socjologicznego, a majac do czynienia
z charakterystycznymi dla tego kregu emblematami oraz symbolami, obecnymi nie tylko
w $piewach, ale réwniez w dekoracjach 16z masonskich, na dywanach 1 kobiercach, nalezy
niekiedy przyja¢ perspektywe wiasciwa dla historii sztuki ?° . Interesuje mnie takze

performatywno$¢ omawianych $piewow, ktoérych prezentacje nierzadko miaty charakter

22 Tamze.
2 Por. M. Glowinski, Literackos$é muzyki — muzycznosé literatury, dz. cyt., s. 116.
24 Doskonalym tego przyktadem sa obserwacje Katarzyny Lisieckiej dotyczace rozwazan Elsnera. Por. Taz,
O (usprawiedliwionej) nieadekwatnosci rozwazan Jozefa Elsnera o jezyku polskim wobec jego tworczosci
kantatowej (Z inspiracji zapiskami przedwojennego teatrologa...), [w:] Kantata i oratorium w historii kultury
polskiej, dz. cyt., s. 97-116.
% Dodaé nalezy, iz masonska scenografia towarzyszaca zebraniom lozy nie byla wyjatkiem na tle dziatalnoéci
literacko-kulturalnej epoki. O oprawie artystycznej Stonecznej kantaty Deotymy pisata Iwona Puchalska. Por. Taz,
,,Stoneczna kantata” Deotymy, czyli o sposobach inscenizowania kantaty, [w:] Kantata i oratorium w historii
kultury polskiej, dz. cyt., s. 149-161.
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jednorazowy oraz polegaty na angazowaniu uczestnikOw zgromadzenia. Do tego dochodzi
jeszcze kwestia wariantywnosci tych utwordw — ciekawym obszarem analizy wydaja si¢
bowiem zmiany w obrgbie tekstow, pisanych przez tych samych twoércow na potrzeby lozy
1dla,,profanow”. Zaktadam, iz z moich rozwazan, popartych analiza zgromadzonego materiatu
zrodtowego, wytoni si¢ przy okazji mozliwie spdjny obraz tego, czym dla masondéw byla
kantata i pie$n wolnomularska.

Rozpoczniemy od analizy wybranych kantat lozowych. Warto na wstepie
zasygnalizowa¢ jednak kilka trudno$ci, na jakie natrafitam przy realizacji zalozonych przez
siebie celow. Po pierwsze, w zebranym materiale zrédlowym odnajdujemy jedynie trzy tytuty
moéwigce o tym, iz dane dzieto jest kantata. Sa to: Kantata w dzien uroczystosci instalacyjnej
urzednikow Wielkiego Wschodu Krolestwa Polskiego [W petni radosci i uniesienia...]
z librettem Kazimierza Brodzinskiego?®, Kantata zatobna po Aleksandrze Potockim [Spus¢ sie
w bezpromiennej wspaniatosci] nieznanego autora®’ oraz Kantata na obchéd uroczystosci brata
Stanistawa Kostki Potockiego odbytej z powodu zaprowadzenia do Swigtyni prac
wolnomularskich portretu najjasniejszego Aleksandra I [Powstanmy z orezem w reku...] do
stow Jozefa Brykczynskiego i z muzyka Jozefa Elsnera®. Lista ta jednak nie jest kompletna,
gdyz jak sygnalizowalam wcze$niej, masonscy tworcy mieli w zwyczaju tytulowaé swoje
utwory ,,$piewami”, bez wzgledu na ich przynalezno$¢ genologiczna®®. W konsekwencji wigc
wéréd utworéw masonskich wiecej jest kantat niz sugeruja to ich tytuty®C. Na problem ten
wskazywal juz Jan Prosnak w swojej syntezie poswigconej kantacie. Praca ta zawiera migedzy
innymi wykaz kantat z muzyka Elsnera. Cz¢$¢ z nich to utwory napisane w jezyku niemieckim,

na przyktad masonska kantata zatobna do stéw Johanna Jakoba Mniocha Wir werden alle Platz

% K. Brodzinski, Kantata w dzien uroczystosci instalacyjnej urzednikow Wielkiego Wschodu Krélestwa Polskiego
[W petni radosci i uniesienia...], dz. cyt.

2" Kantata zatobna po Aleksandrze Potockim [Spusé sie w bezpromiennej wspaniatosci...], dz. cyt.

28 J. Brykczynski, J. Elsner, Kantata na obchéd uroczystosci brata Stanistawa Kostki Potockiego odbytej z powodu
zaprowadzenia do Swigtyni prac wolnomularskich portretu najjasniejszego Aleksandra I [Powstarimy z orezem
wreku...], dz. cyt.

29 Nie byta to jedyna taka sytuacja w historii literatury. Wystarczy przywota¢ Spiewy historyczne Juliana Ursyna
Niemcewicza. Zob. Tenze, Spiewy historyczne, oprac. Z. Libera, Warszawa 1947.

% 7 podobng sytuacjg mamy zresztg do czynienia w przypadku kantat religijnych, w przypadku ktorych czesto
jedynie budowa tekstu nakazuje wigza¢ dany utwor z forma kantatowa. Por. R. Pospiech, BozZonarodzeniowa
muzyka na Jasnej Gorze w XVIII i XIX wieku, Opole 2000, s. 120. Za$ o identyfikowaniu wierszy jako kantaty
niezaleznie od tego, czy towarzyszy im opracowanie muzyczne, pisala w odniesieniu do Ody do milodosci
Mickiewicza Iwona Puchalska, ktérej zdaniem ten utwor nosi znamiona kantaty, nie za$ klasycystycznej ody.
Gatunki te — oda i kantata — czesto byly ze sobg zestawiane ze wzgledu na swoj okoliczno$ciowy charakter. Por.
I. Puchalska, Kantata do miodosci, [w:] Kantata-oratorium-pasja, dz. cyt., s.87-98. Na odwrotng sytuacje,
uznawania kantatg dziel, ktére nie majg takiego statusu, zwracali za$ uwage J. Chominski i K. Wilkowska-
Chominska, piszac: ,,Podobnie i pdzniej w XIX wieku nie zawsze postugiwano si¢ nazwa <<kantata>>, nie zawsze
tez uzywano jej w sposob wilasciwy, nazywajac kantatami utwory niemajace nic wspolnego z forma 6wczesnej
kantaty”. J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Kantata, [w tychze:] Wielkie formy wokalne, Krakow 1984,
S. 224.
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und Raum in unsern Grébern finden (Wszyscy znajdziemy w grobach naszych miejsce)®.
Prosnak sugerowat jednak, iz przynalezno$¢ kantatowa miaty inne $piewy wolnomularskie,
takie jak Wiersz obrzedowy w swigto imienin Brata Ludwika Osinskiego [Kaptanko mularzy
$wieta...] z muzyka Karola Kurpinskiego do stow Kazimierza Brodzinskiego®? czy Spiew
w czasie obchodu uroczystosci swietego Jana przez Wschod Narodowy Pod Wschodem
Warszawy [Powitaj, o dniu radosny...]*3. Takich utworéw wydaje sie byé wiecej. Przywolajmy
Spiew z okolicznosci wyboru S. Potockiego na wielkiego mistrza lozy Wschodu Narodowego
[Czciciele prawdy i cnoty...], autorstwa Franciszka Wezyka i Jozefa Elsnera®*, Wiersz na
obchéd zatobny po Jozefie Orsettim [Na fono nocy dzierr smutny...] Brodzinskiego
i Kurpinskiego®®, Spiew braterski na dzieri imienin Brata Jana Nepomucena Potockiego [Gdy
plomienista gwiazda z najwyzszego Wschodu...] Dmuszewskiego oraz Kurpinskiego®® czy
Wiersz na obchdd Zatobny po Jozefie Orsettim [Na tono nocy dzien smutny...], bedacy
kompozycja Karola Kurpinskiego do stow Kazimierza Brodzifiskiego®'. Choé utworéw
o charakterze kantatowym nie odnajdziemy w $piewnikach Franciszka Budziszewskiego czy
Feliksa Gawdzickiego, kilkanascie przyktadow kompozycji zapisanych z podzialem na chor
1 glosy odnotowuje $piewnik Tadeusza Wolanskiego. Warto w tym miejscu wspomnie¢: Piesn
bankietowqg [Armaty nabijajcie...]® czy Piesn ogdlng [Coz ten zwigzek tak kojarzy...]*°,
ktorych budowa formalna moze wskazywac na pokrewienstwo z kantatg.

Drugg trudnos$cig jest brak znanych nam kantat masonskich, powstatych w dobie
oSwiecenia stanistawowskiego. Zgromadzony przeze mnie materiat zrodtowy w zasadzie
w catosci pochodzi z epoki postanistawowskiej. Wynika to z dwoch, istotnych przyczyn.
Pierwsza z nich jest fakt, iz dynamiczny przyrost kompozycji kantatowych w Polsce datuje si¢
na czas po 1799 roku, czyli po przybyciu J6zefa Elsnera do Warszawy 1 wstapieniu przez niego

do tamtejszej lozy wolnomularskiej. Rozwijata si¢ wowczas intensywnie kantata §wiecka,

31 Por. J. Prosnak, Kantata w Polsce, dz. cyt., s. 83.
32 K. Brodzinski, K. Kurpinski, Wiersz obrzedowy w $wieto imienin Brata Ludwika Osinskiego [Kaptanko mularzy
swieta...], AGAD, dz. cyt. Por. J. Prosnak, Kantata w Polsce, dz. cyt., s. 84.
3 K. Brodzinski, A. Weynert, Spiew w czasie obchodu uroczystosci swietego Jana przez Wschéd Narodowy Pod
Wschodem Warszawy [Powitaj, o dniu radosny...], dz. cyt. Por. J. Prosnak, Kantata w Polsce, dz. cyt., s. 84.
3 [F. Wezyk, J. Elsner], Spiew z okolicznosci wyboru S. Potockiego na wielkiego mistrza lozy Wschodu
Narodowego [Czciciele prawdy i cnoty...], dz. cyt.
% K. Brodzinski, K. Kurpifiski, Wiersz na obchéd zatobny po Jézefie Orsettim [Na fono nocy dzien smutny...), dz.
cyt.
% 1. A. Dmuszewski, K. Kurpinski, Spiew braterski na dzier imienin Brata Jana Nepomucena Potockiego [Gdy
plomienista gwiazda z najwyzszego Wschodu...], dz. cyt.
37 K. Brodzinski, K. Kurpifiski, Wiersz na obchéd zatobny po Jozefie Orsettim [Na tono nocy dzien smutny...],
APM, dz. cyt., 5.178-181.
38 T. Wolanski, Piesr bankietowa [Armaty nabijajcie...], W, s. 3-4 [Pieén 1], APM, s. 104.
% Co ciekawe, w $piewniku Budziszewskiego utwor ten zapisany jest bez segmentacji na glosy w odroznieniu od
druku ulotnego przechowywanego w Poznanskim Towarzystwie Przyjaciot Nauk i znajdujacego si¢ w zbiorku
Wolanskiego. Por. [Coz ten zwigzek tak kojarzy...], dz. cyt.
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okolicznosciowa, ktora swoje wzorce czerpala glownie ze zrodet wioskich?’. Laczyta ona watki
panegiryczne z folklorystycznymi — stad wykorzystanie w melodii rytmiki tancoéw polskich,
takich jak polonez, a tym samym znalazla swoje zastosowanie podczas uroczystych 16z
1 spotkan braci. Drugim powodem takiego stanu rzeczy jest zdecydowana dominacja
w oswieceniu stanistawowskim kantaty religijnej, ktorej gldéwnym osrodkiem rozwoju byt
Krakow oraz zwigzana z nim dziatalno$¢ Wactawa Sierakowskiego. Autorowi Sztuki muzyki
dla miodziezy krajowej 1 prefektowi kapeli katedralnej, zawdzigczamy na pewno
upowszechnienie kantaty jako gatunku literacko-muzycznego w Polsce. Organizowal on
publiczne koncerty, podczas ktéorych wykonywano gltownie wloskie utwory kantatowe
z tekstem przettumaczonym przez Sierakowskiego, ktére mozna utozsami¢ z oratoriami*!. Na
podstawie sporzadzonego przez niego spisu utworow wynika, iz w Krakowie w omawianym
okresie zostalo skomponowanych najprawdopodobniej 8 kantat, autorstwa miedzy innymi
Jakuba Golabka, Feliksa Michata Langa 1 Teodora Zygmuntowskiego, za$ caly zbiorek
przygotowany przez Sierakowskiego liczyl 53 utwory; redaktor nie dbat jednak zbytnio
o adnotacje dotyczace autordw przygotowanych przez siebie ttumaczen®?. Na szczegdlng
uwage zastuguje zachowana do dzi$ ze stowami 1 muzyka Kantata ku czci swietej Cecylii Langa
oraz dwie S$wieckie kantaty jego autorstwa, skomponowane na uroczystosci powitania
1 pozegnania krola Stanistawa Poniatowskiego w Krakowie.

Wreszcie, przypomnijmy sygnalizowany juz problem zwigzany ze statusem
genologicznym kantaty jako gatunku literacko-muzycznego. Nalezy pamigtaé, ze okres
przetomu XVIII 1 XIX wieku to dopiero czas ksztaltowania si¢ podzialéw gatunkowych oraz
klarowania si¢ definicji tego, czym tak naprawdg jest kantata i jak nalezy ja rozumie¢. Duze
zastugi w tym wzgledzie miat Krolikowski, ktory przypisal ja do poezji dramatyczne;,
przeznaczonej do wystawiania na scenie przed publicznoécig. W innym z podziatéw uznat
kantate za dzielo liryczno-dramatyczne, korzystajac zreszta z definicji zaproponowanej przez
Sulzera. Piszac wiec o kantacie z przelomu oswieceniowo-romantycznego, pamigtajmy, ze
wspotczesni traktowali jg przede wszystkim jako gatunek poetycki, na co zwracata juz

wczeséniej uwage miedzy innymi Iwona Puchalska®,

40 Warto zaznaczy¢, ze we Wtoszech w XVIII wieku kantata $wiecka byla uznawana za elitarng forme muzyczng,
przeznaczong dla koneserow sztuki i 0sob z wyzszych sfer spotecznych. By¢ moze to bylo jednym z powodow
zainteresowania takg formg muzyczng w $rodowisku polskich wolnomularzy.
41 Por. T. Przybylski, Kantata religijna w Krakowie czaséw stanistawowskich, [w:] Dramat i teatr sakralny, dz.
cyt., s. 175. Zob. takze A. Nowak-Romanowicz, Z dziejow polskiej kultury muzycznej, 1.2: Muzyka polskiego
oswiecenia i wezesnego romantyzmu, dz. cyt., s. 53, A. Ryszka-Komarnicka, ,, (...) te kantaty we Wioszech
zowiq oratoria”’. Rzecz o osiemnastowiecznych kantatach religijnych i oratoriach w Swietle rozwazan
teoretycznych epoki i wspotczesnej literaturze przedmiotu, [w:] Kantata-oratorium-pasja, dz. cyt., s. 11-25.
42 Por. Tamze, s. 178-179. Zob. takze E. Hinz, Muzyka koscielna w czasie polskiego o$wiecenia, ,,Studia
Pelplinskie” 2013, s. 71-81.
4 Por. I. Puchalska, Kantata do mtodosci, [w:] Kantata-oratorium-pasja, dz. cyt., s. 87-88.
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Zwroémy uwage roOwniez na przemiany zachodzace w obrgbie rozumienia kantaty
pomigdzy oswieceniem stanistawowskim, o$wieceniem postanistawowskim a romantyzmem
1 pozytywizmem. Im blizej potowy XIX wieku, tym bardziej kantata odchodzita od modelu
wyraznie zwigzanego z retorycznym stylem wysokim w strong¢ poezji typowo uzytkowe;,
zaangazowanej spolecznie, bedacej nosnikiem tresci politycznych, upamigtniajacej wazne
wydarzenia historyczne*.

Badane przeze mnie kantaty wolnomularskie = wpisuja si¢ w nurt kantat
okolicznosciowych. W ich przypadku wazniejszy wydaje si¢ spoteczno-kulturowy kontekst
towarzyszacy powstaniu tych utwordw i aktualnos¢ przestania niz wierno$¢ wyznacznikom
formalnym gatunku oraz wysoki kunszt artystyczny #° . Przykltadem tego mogly byé
okolicznosciowe kantaty Jozefa Elsnera, w ktorych nie zabiegal on o zastosowanie w nich
swoich postulatow teoretycznych*®. Zrodet brakow takich zaleznoéci Katarzyna Lisiecka
dopatrywata si¢ w uzytkowym charakterze powstatych kantat, ktére na tej podstawie mogg by¢
niejako zwolnione z postulatu dbatosci o ich estetyczny i jezykowy ksztatt. Te zostaty nalezycie
wyeksponowane w piesniach uznawanych wowczas za najwyzsze formy artystycznego
wyrazu?’. Kantata okoliczno$ciowa — zdaniem Lisieckiej — obarczona byta ,koniecznoscia
niesienia treéci pozaartystycznych”*® i to wlasnie to zadanie wysuwano na plan pierwszy.
Istotnie, zdaje si¢, ze tak byto takze w przypadku kantat masonskich, ktorych nadrzedna funkcja
byl wptyw na budowanie etosu wolnomularza, a takze wspottworzenie lozowych ceremonii
poprzez kreowanie odpowiedniej oprawy dla waznych wydarzen z zycia braci.

Kantata stala si¢ jednym z najpopularniejszych gatunkow literacko-muzycznych
powstajacych na przetomie XVIII 1 XIX wieku. Wigzato si¢ to z uniwersalnoscia jej tematyki
oraz okoliczno$ciowym charakterem utwordw, ktére wykonywane byty podczas uroczystosci
zatobnych, religijnych, jak réwniez u$wietniaty spotkania towarzyskie, rodzinne czy zebrania
roznorodnych ruchéw, wsréd ktérych wymienié mozna miedzy innymi masonerig?®. Owa

powszechno$¢ kantaty pociagga za sobg jednak konsekwencje, ktore dla badacza tworczosci

4 Por. M. Sokalska, U stdp pomnikéw. Kantaty okolicznosciowe ku czci Adama Mickiewicza i Juliusza
Stowackiego, ,,Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo” 2020, nr 10, s. 152, Por. 1. Poniatowska, Tworczosé
muzyczna w drugiej potowie XIX wieku, w: Historia muzyki polskiej, t. 5: Romantyzm, cz. 2A, red. S. Sutkowski,
Warszawa 2010, s. 198.
4 Zwracali juz na to uwage Jozef Chomifiski i Krystyna Wilkowska-Chomifiska, a takze Matgorzata Sokalska.
Zob. J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Kantata, dz. cyt., s. 226. M. Sokalska, Topografie kantaty
okolicznosciowej, [w:] Kantata i oratorium w historii kultury polskiej, dz. cyt., s. 134.
% Por. K. Lisiecka, O (usprawiedliwionej) nieadekwatnosci rozwazan Jozefa Elsnera o jezyku polskim wobec jego
twérczosci kantatowej (Z inspiracji zapiskami przedwojennego teatrologa...), dz. cyt., s. 97-116.
47 Por. tamze, s. 114.
48 Tamze, s. 115.
4 Por. M. Gamrat, Literackie inspiracje w polskiej muzyce kantatowej, [w:] Kantata-oratorium-pasja, dz. cyt.,
S. 63-64. Zob. tez 1. Poniatowska, Romantyzm. Tworczos¢ muzyczna w drugiej potowie XIX wieku, Warszawa 2010,
s. 194,
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kantatowej bywajg problematyczne. Po pierwsze, jak pisata Alina Nowak-Romanowicz, ,,zadna
epoka w dziejach muzyki, i to nie tylko polskiej, nie charakteryzuje si¢ tak masowym udziatem
komponujacych i muzykujacych autoroéw, jak przetom wieku XVIII na XIX 1 pierwsze trzy
dziesiatki lat XIX wieku”*®. Co za tym idzie, wielokrotnie powstala wowczas tworczosé
kantatowa albo pozostawala anonimowa (nie dbano o prawa autorskie przede wszystkim
tworcow tekstow), albo nie nalezata do utworéw najwyzszych lotéw. Bardzo czgsto teksty te
miaty charakter ulotny i1 rozproszony, co obserwujemy, probujac uporzadkowac kantaty
masonskie. Dodatkowo, problematyczna pozostaje jeszcze kwestia zalezno$ci libretta
kantatowego 1 melodii. Nie wiemy bowiem w wielu przypadkach, czy teksty kantat zostaty
przez ich twoércoOw specjalnie napisane do konkretnej melodii czy jedynie umuzycznione
i zaadaptowane na potrzeby wykonania muzycznego. Obserwujac zebrany materiat zrodlowy
polskich kantat wolnomularskich, zauwazamy takze tendencj¢ autoréw do swobodnego
podejscia do budowy formalnej kantaty, ktora czesto pozbawiona jest stosowanej powszechnie
numeracji czy podzialu na arie i recytatywy®.,

Znane mi polskie kantaty powstate w kregu wolnomularskim na poczatku XIX wieku,
wyrdznialy si¢ nowatorskim — jak na Owczesne czasy — rozwigzaniem, jakim bylo
wprowadzenie deklamacji na tle orkiestry. Znajdujemy je na przyktad w Wierszu na obchod
zalobny po Jozefie Orsettim [Na tono nocy dzien smutny...], napisanym przez Kazimierza
Brodzinskiego z towarzyszeniem muzyki Karola Kurpifiskiego®2. Pomimo iz tytul nie wskazuje
na przynalezno$¢ kantatowa tego tekstu, budowa formalna pozwala przypuszczaé, iz tak
wlasnie byto. Spiewy solowe przeplatane s3 bowiem krétkimi partiami choralnymi (w formacie
8-zgloskowca) oraz wspomnianymi deklamacjami, pisanymi 13-zgloskowcem. Przytoczmy

fragment jednej z nich:

Deklamacja
Z sprochniatych szczatkéw debu gatazka wychodzi,
Na grobie dawnych ojcéw $miertelnik si¢ rodzi.
Ta ziemia jest cmentarzem, gdzie czarna krolowa
Wystane sobie twory na zatrat¢ chowa;
Z jej zniszczonej ofiary robak utworzony
Zyje zniszczeniem, aby wnet Zywit zniszczony;
Z grobami tylko ziemia pod gwiazdami krazy,
To co si¢ po niej btgka, do swych grobow dazy.
Tu czas, jak na swym tronie, siada na mogile,
Koto niego pracowne przelatujg chwile,

%0 A. Nowak-Romanowicz, Okres przejsciowy od Oswiecenia do Romantyzmu, [W:] Z dziejéw polskiej kultury
muzycznej, dz. cyt., s. 107.
51 O tendencjach tych w polskojezycznych kantatach Elsnera i Karpinskiego pisata Malgorzata Gamrat, por. Taz,
dz. cyt., s. 72.
52 K. Brodzinski, K. Kurpifiski, Wiersz na obchdd zatobny po Jézefie Orsettim [Na tono nocy dzien smutny...],
APM, dz. cyt.
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W polocie wszystko skrzydly potrgcajac swymi,

Co ma przed nim upas¢, co powstaé za nimi;

A ludzie, przeciagajac wyrokow koleja,

I kolebki, i trumny niosg za nadzieja;

Raz w rdze, raz w cyprysy uwienczeni smutnie

Lub bijag w dzwon pogrzebny, lub w weselne lutnie.>®
(w. 13-28)

Przygladajac si¢ warstwie tekstowej przywotanej kantaty, mozemy dostrzec, iz powiela ona
dobrze znane literaturze motywy i toposy, na czele z vanitas. Wspomniany robak to echo
zaréwno Ksiegi Hioba®*, jak i Psalmow®™.

Na marginesie warto zauwazy¢, iz inicjalny $piew wystepujacy w tym utworze,
rozpoczynajacy si¢ od stow [Na fono nocy dzien smutny...], przypomina jeden z pierwszych
utworéw Brodzinskiego Zal na Smier¢ utraconego przyjaciela, napisany jeszcze w czasach
szkolnych, a takze pozniejszy jego tekst, Pogrzeb przyjaciela®®. Przywotajmy fragment

pierwszego z nich:

Na tono nocy gtowe pochylit dzien smutny

A za mng z czarnym krzyzem chodzi dzien okrutny
I do nowych tez znowu na ten brzeg mie¢ zenie
Gdziem ostatnie mtodziencze dat ci usci$nienie.
(w.1-4)

Prawdopodobnie tekst ten powstal w 1806 lub 1808 roku 1 byt zwigzany z utonigciem kolegi
Brodzinskiego, Jana Przygodzinskiego. Z kolei wiersz Pogrzeb przyjaciela zostat napisany
1 wygloszony w 1815 roku w zwigzku ze $miercig wolnomularza, J6zefa Orsettiego. Omawiana
kantata datowana jest na ten sam rok. Jak wida¢, autor O klasycznosci i romantycznosci...,
piszac okolicznosciowy tekst zatobny dla lozy masonskiej, prawdopodobnie siggnat po swoj
mtodzienczy utwor.

Powr6¢my do cech formalnych kantaty. Kontrast pomigdzy deklamacjami a §piewami
czy partiami choralnymi, zasadzat si¢ nie tylko na reinterpretacji tych samych motywow —

zarOwno muzycznych, jak 1 stownych — w poszczegdlnych elementach architektonicznej

58 Tamze, s. 178-181.
54 Jako daleko wiecej cztowiek-zgnitoéé i syn czlowieczy — robak” (Hi 25,6), cyt. za: Biblia w przektadzie ks.
Jakuba Wujka, dz. cyt.
55 A jam jest robak, a nie czlowiek, posmiewisko ludzkie i wzgarda pospodlstwa” (Ps 21 [22]), cyt. za: Biblia
w przektadzie ks. Jakuba Wujka, dz. cyt.
% Zob. H. Kopia, Notatki do Brodzinskiego, ,,Pamietnik Literacki” 1902, s. 444-445, 7. Hordyfiski, Brodziriskiego
lata szkolne, ,,Kwartalnik Historyczny” 1888, nr 2, str. 32-33. Tekst Wiersza na obchdd zatobny po Jozefie Orsettim
analizowat takze anonimowy autor pracy Brodzinski wolnomularzem, \Warszawa 1886, s. 7-9.
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budowy dzieta kantatowego, ale takze na réznorodnych formatach wierszowych tekstu®’. Owa
odmiennos¢ ksztaltu wiersza w zaleznosci od komponowanej do niego muzyki sygnalizowali
teoretycy postanistawowscy, tacy jak Jozef Korzeniowski czy Euzebiusz Stowacki®®. Jako
przyktad postuzy nam ponownie Wiersz na obchdd zatobny po Jozefie Orsettim [Na tono nocy
dzien smutny...]. Deklamacje napisane zostaly uroczystym 13-zgltoskowcem, czyli popularnym
formatem wiersza w o$wieceniu stanistawowskim®®. Byl on uzywany przede wszystkim
w poematach epickich oraz dzietach dramatycznych czy w satyrze®®. W kantacie zastosowanie
takiego rozwigzania spowalnialo rozwo6j akcji, mialo sktania¢ do refleksji nad omawiang
tematyka, by¢ moze tez wigzalo si¢ z przeksztalceniem towarzyszacego mu motywu
muzycznego. Co jednak warte podkreslenia, a na co zwrocita uwage Zdzistawa Kopczynska,
13-zgtoskowiec byl formatem podatnym na zrytmizowanie®:. Wptywalo na to pokrywajace sic
rozcztonkowanie wierszowe 1 sktadniowe wersu, umieszczenie dzialow sktadniowych po
srednidowce 1 w klauzuli, zastosowanie akcentow pottorazgloskowych i paroksytonicznych
w zakonczeniach wersow. Tak tez stato si¢ w przypadku kantaty Brodzinskiego Wiersz na
obchéd zatobny po Jozefie Orsettim [Na tono nocy dzien smutny...], cechujacej si¢ dodatkowo
doktadnymi rymami zenskimi. Wybor 13-zgloskowcea przez Brodzinskiego to zapewne wplyw
mys$li Elsnera, ktory pochwalat uzycie wersOw o nieparzystej liczbie sylab oraz dwczesnej
praktyki literackiej®.

Z kolei partie choralne 1 §piewy w omawianej kantacie zostaty zapisane 8-zgtoskowcem
trocheicznym z paroksytoniczng klauzula, uwazanym w dobie o§wiecenia stanistawowskiego,
jak rowniez postanistawskiego, za liryczny format piesniowy. Kopczynska wskazala, iz
funkcjonowat on nie tylko w samodzielnych utworach, ale takze we wstawkach operowych
1 wlasnie z takim jego uzyciem mamy do czynienia w tym przypadku. Brodzinski, postugujac
si¢ 8-zgloskowcem, nawigzat tym samym do postulatow Elsnera, ktory wilasnie ten format
wiersza uznal za najbardziej §piewny. Dodatkowo, zdaniem nauczyciela Chopina, towarzyszy¢
mu powinien akcent paroksytoniczny w klauzuli, co rowniez realizuje kantata Brodzinskiego.

Dzi¢ki temu zachowana zostata zgodno$¢ pomiedzy harmonia muzyczng a naturalnym

570 tych kwestiach pisata juz Lucylla Pszczotowska: ,kantata miata czesto strukture roznowierszowa: wraz ze
zmiang wykonawcy zmienial si¢ tam przewaznie format wiersza, ktory wszakze w obrebie tej partii pozostawat
regularny”. Por. Taz, Wiersz sylabiczny nieregularny, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, dz. cyt., s. 660.
Brodzinski w swoim Wierszu na obchod zatobny ... pozostat wierny tej zasadzie.
58 Por. E. Stowacki, Prawidta wymowy i poezji, dz. cyt., s. 242.
%9 Zob. Z. Kopczynska, Wiersz sylabiczny regularny, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, dz. cyt., s. 662.
80 Kopczynska pisala, iz 13-zgloskowiec charakterystyczny byl nie tylko dla utwordéw epickich czy dramatycznych,
ale takze dla o§wieceniowych wierszy okoliczno$ciowych o tematyce powaznej i stosowali go niemalze wszyscy
pisarze o$wiecenia stanistawowskiego poza Franciszkiem Dionizym Kniazninem. 13-zgloskowiec nie miat jednak
swojego zastosowania w piesniach. Por. Tamze, s. 662-663.
61 Por. Tamze, s. 662-663.
62 Zob. M. Dtuska, Elsner o sylabotonizmie..., dz. cyt., s. 117.
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akcentem jezyka polskiego. Autor Wiestawa byt szczegolnie wyczulony na tym punkcie, na co
zwrbcita uwage Waleria Marrené-Morzkowska, pozytywistyczna publicystka i krytyczka
literacka, w swojej pracy Kazimierz Brodzinski: studium, ktora — chociaz moze si¢ wydac
archaiczna ze wspoélczesnego punktu widzenia — to zawiera tez kilka interesujgcych

spostrzezen. Czytamy w niej mi¢dzy innymi:

Ttumaczac nieraz $piewy do muzyki, lub nawet cale opery, uderzony byt brakiem prozodii,
a raczej tym, ze dotad nie zwazano w polskim jezyku na dlugo$¢ lub kroétkos¢ sylab, co
odejmowato poezji harmonii i szczego6lniej razitlo w $piewie. Rym jednozgtoskowy, tak bardzo
utatwiajacy rytmicznos$¢, gdyz stowa jednozgltoskowe moga by¢ wedle potrzeby krotkie lub
dlugie, i urozmaicajace wiersze, dotad nie byt rozpowszechniony w naszej poezji, bo jesli
spotykamy go  u dawnych poetow, uzyty jest przypadkowo niesystematycznie, wigcej jako
licencja poetyczna niz rzecz prawidlowa, tak samo jak i wiele innych wadliwych rymow®®.

Rzecz jasna, o ,,braku prozodii” nie mogto by¢ mowy w tekscie literackim. Autorce chodzito
raczej o brak znajomosci regut tworzenia ,,wierszy do $piewania”, albo po prostu zgodnosci
z plaszczyzna suprasegmentalng polszczyzny.

Podobng budowg do Wiersza na obchdd zatobny po Jozefie Orsettim [Na tono nocy
dzien smutny...] cechuje si¢ inna kantata, stworzona przez ten sam, wolnomularski duet
Brodzinski-Kurpinski, takze w 1815 roku, czyli Wiersz obrzedowy w swigto imienin Brata
Ludwika Osirskiego [Kaplanko mularzy Swieta...]%*. Ma ona jednak bardziej rozbudowang
forme. Sktadaja si¢ na nig oprocz partii chéralnych i deklamacji takze ,,Spiewy” (niekiedy duety
i tercety) oraz recitativo. Co znamienne dla kantat masonskich, autor wskazal jako
wykonawcow konkretnych czgsci osoby sprawujace dany urzad w lozy, czym podkreslit
funkcjonalnos¢ tego utworu w odniesieniu do okolicznosci jego wykonania. I tak po dwoch
wstepnych partiach choru, przyzywajacych upersonifikowang Prawde oraz po inicjalnym
$piewie solowym, recitativo wykonywat pierwszy uczen, zwracajac si¢ do namiestnika lozy.
Jego prosbe o wypowiedzenie ,,chwaty zakonu” (w. 16) powtarzat chor.

Podobna struktura powtdrzona zostala w pozniejszej czg$ci kantaty, gdy po partii
choralnej i $piewie ku czci zakonu, nastepowato recitativo drugiego ucznia i kolejna deklamacja.
Tym razem jej adresatem by} mistrz przewodniczacy wowczas obradom lozy Swiatynia Izis

(prawdopodobnie funkcje te petnit wowczas Piotr Reich, najstarszy jej cztonek i wskrzesiciel®®).

83 W. Marrené, Kazimierz Brodzinski: studium, Krakow 1881, s. 60. Pisownia zostala uwspotczesniona. Brodzifiski
podjat si¢ proby prawidtowego wprowadzenia do swojej poezji rymu meskiego w klauzuli, co obserwujemy
miedzy innymi w wierszu Zfe i dobre z 1816 roku, jednak po opublikowaniu przez Okraszewskiego jego
Panegiryku jednozgtoskowych ryméw, poczut sie urazony tg krytyka iz porzucit tworzenie wierszy
o jednosylabowych zakonczeniach wersow. Por. Tamze, s. 61.
84 K. Brodzifiski, K. Kurpinski, Wiersz obrzedowy w Swigto imienin Brata Ludwika Osiniskiego [Kaptanko mularzy
Swigta...], APM, dz. cyt.
8 Takie odwolanie odnajdziemy w anonimowej broszurze Brodziriski wolnomularzem, dz. cyt., s. 4.
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Do tresci kantaty wprowadzona zostata wolnomularska symbolika, taka jak dziewigciokrotne
uderzenia mlotoéw z trzech réznych stron oraz potrojne oklaski®®. Zacytujmy fragment:
Deklamacja

Uderz w dion, Przewielebny! — niech oznaki $wigte

Thimacza serca czuciem ku niemu przejete.

[oklaski p. 3+3]

(w. 114-116)

Ponownie pojawit si¢ takze motyw debu, do ktorego dlugowiecznos$ci poréwnany zostat
Reich, $wietujacy wowczas ponad 50 lat swojej bytnosci wsrod wolnomularzy. Niewiele
zmienito si¢ rowniez, jesli chodzi o formaty wierszowe — dominujg 8-zgloskowce, ktorymi

napisane zostaly partie choru, Spiewy i recitativo, do deklamacji za§ ponownie uzyto

uroczystego 13-zgtoskowca®’.

XIX-wieczne kantaty cechowaty si¢ takze powtarzaniem pewnych charakterystycznych
motywow, przede wszystkim muzycznych. Tendencj¢ t¢ da si¢ réwniez zaobserwowac
w odniesieniu do warstwy stownej®®. W pierwszej, cytowanej przeze mnie deklamacji, na
pierwszy plan wybijal si¢ motyw gatazki, ktéra wyrastata ze sprochnialego debu (por. w. 13).
W metaforyczny sposob odnosi si¢ ona do nieprzerwanego kregu zycia cztowieka, ktore
pomimo przemijalno$ci pojedynczej jednostki, jest zastepowane kolejnymi pokoleniami®®. To
one daja nadziej¢ na odrodzenie si¢ tego, co mingto juz bezpowrotnie. Odrastajaca gatazka
debowa przypomina nieco galazke oliwng przyniesiong Noemu przez gotgbice (Por. Rdz 8,1)
na znak zakonczonego potopu jako symbol dobrej nowiny, nadziei 1 ocalenia. Jednocze$nie

moze by¢ ona zestawiona na zasadzie kontrastu ze ,,szczuptym pratkiem” (w. 4) matej oliwki

6 Miotek byt znakiem wladzy przynaleznej mistrzowi i dozorcom. ,,Mlotek symbolizuje unie sily fizyczne;j
i inteligencji — tworcza energi¢ niezbedng do pokonania oporu kamienia nie ociosanego, ktéry winien ulec
obrdbcee i przeistoczeniu si¢ w kamien ociosany — brata masona. RoOwniez drewniany trzon mtotka posiada swoje
znaczenie; unaocznia, iz uzyta sita nie moze by¢ ani zywiotowa, ani brutalna.” T. Cegielski, Sekrety masonow.
Pierwszy stopien wtajemniczenia, Warszawa 1992, s. 69. Liczba trzy i jej wielokrotnosci réwniez byly czgsto
wykorzystywane w rytuatach wolnomularskich, np. poprzez zadawanie adeptowi trzech pytan, trzykrotne oklaski,
trzykrotne uderzenia mtotka itp.
87 To odmienne rozwigzanie niz proponowat m.in. Krolikowski.
8 Por. E. Kotarski, Gdarnska poezja okolicznosciowa XVII wieku, dz. cyt., s. 232.
% Do ciekawych interpretacji symbolicznych odsyta sprochnialy dgb. Mogt on oznacza¢ upadek cztowieka, jego
przemijanie, jak rowniez regres trwatosci, niezniszczalnosci zycia ludzkiego. Dla ludow koczowniczych dgby byty
miejscem grzebania zmartych, za§ w Biblii pomnikiem przypominajagcym o waznych wydarzeniach, jakie si¢ pod
nimi rozegraty. Drzewa te staly si¢ tez najpopularniejszym materiatem do wytwarzania trumien, stad ich zwigzek
z tematyka funeralng nie jest bezpodstawny. Co interesujace, w symbolice masonskiej spotykamy takze wizerunek
trumny z wyrastajacg z niej gatazka akacji. Oznaczaja one obumieranie tego, co doczesne przy jednoczesnej
niezniszczalno$ci pewnej czastki czlowieka, ktora pozostaje ukryta w jego wnetrzu i odnosi si¢ do zwigzkéw
z Najwyzsza Inteligencja, przenikajaca calg nature¢ i nieprzemijajaca. W kantatach masonskich nie znajdujemy
jednak przyktadéw zastosowania takiej symboliki. Por. T. Cegielski, Sekrety masonow, dz. cyt., s. 89; Zob. takze
M. Giorew, Symbolika gmachu glownego Politechniki Gdanskiej. Studium architektoniczne, Gdansk 2004, s. 9,
W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 2012, s. 56 [hasto: dab].
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z Trenu V Jana Kochanowskiego™, ktora to ,;ukwapliwy sadownik” (por. w. 6) podcial,
pozbawiajagc mozliwosci zycia. Motyw debu powrocilt w nastepujacym po tej deklamacji
$piewie jako wyraz sily oraz wytrwatosci cztowieka w zmaganiu si¢ z trudami zycia, ktore
moga bardzo szybko, a jednoczes$nie niespodziewanie, zosta¢ przekreslone:
§piew

Cztek w nadziejach jak dab rosnie,

Ale jako iskra ginie,

Tak nam zgast — i zalo$nie

Zaciemnil naszg $wigtynie.”
(w. 29-32)

Trwatos¢ 1 sita debu zostata skontrastowana z iskra, ktora w jednej chwili moze przekresli¢
dalsze istnienie cztowieka na ziemi. Omowiona metafora jest tylko jednym z przykladéw na
tancuchowe nawracanie i przeksztatcanie tych samych motywow w réznych czeSciach
poszczegdlnych kantat, czemu najprawdopodobniej towarzyszyto takze rownolegle rozwijanie

materiatu muzycznego'?.

Ow powracajacy materiat stowny obecny w kantatach zapewniat — zgodnie z koncepcja
muzycznosci poezji wytozong przez Jana Blonskiego — spdjnos¢ materiatu dzwickowego,
korzystnie wptywajac na melodyjno$¢ tekstu i wzmacniajac jego eufonie ”®. W praktyce
sprowadzalo si¢ to do zastosowania figur stow per adiectionem, takich jak anadiplozy,
epanalepsy, epanadosy, klimaksy, poliptotony, paronomazje, symploke, anafory i epifory.
Przywotajmy chociazby Spiew braterski na dzier imienin Brata Jana Nepomucena Potockiego
[Gdy plomienista gwiazda z najwyzszego Wschodu...], w ktorym niczym refren powtarza si¢
imi¢ solenizanta:

Recitativo
Kto pierwszy na tym tronie wspanialym zasiadat?
TY NEPOMUCENIE!
Chor
Kto to byt pierwszy? o drogie wspomnienie!
TY NEPOMUCENIE™,
(w. 14-17)

70 J. Kochanowski, Treny, oprac. J. Pelc, Wroctaw 1969, s. 12.
"L K. Brodzinski, K. Kurpinski, Wiersz obrzedowy w $wieto imienin Brata Ludwika Osinskiego [Kaptanko mularzy
Swieta...], APM, dz. cyt.
2 Na praktyki takie zwracali uwage Malgorzata Gamrat oraz Remigiusz Po$piech. Zob. M. Gamrat, dz. cyt.,
S. 74. R. Pospiech, dz. cyt., s. 136.
Por. J. Blonski, Ut musica poésis?, dz. cyt., s. 127.
L. A. Dmuszewski, K. Kurpinski, Spiew braterski na dzier imienin Brata Jana Nepomucena Potockiego [Gdy
plomienista gwiazda z najwyzszego Wschodu...], APM, dz. cyt.
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Inny przyktad odnajdziemy w Kantacie na obchod uroczystosci brata Stanistawa Kostki
Potockiego odbytej z powodu zaprowadzenia do swigtyni prac wolnomularskich portretu
najjasniejszego Aleksandra I [Powstanmy z orgzem w reku. . ]
Chor

Powstanmy z or¢zem w reku,

Podniesmy glos uwielbienia

Niech przy Harmonii wdzigku,

Milej ptyna nasze pienia.

Cze$¢ Tobie Btogostawiony!

Cze$¢, Pokojodawco Swiata!

Trzykro¢, trzykrotnie wzniesiony,

Oklask brzmie¢ bedzie dla brata™.
(w. 1-8)

Przygladajac si¢ warstwie elokucyjnej nie sposob nie wspomnie¢ o dominujacym
rodzaju retorycznym omawianych tekstow, jakim jest genus demonstrativum’®. Wigze sie to,
rzecz jasna, z okoliczno$ciowym charakterem utworéw wolnomularskich, ws$rod ktorych
znalazlo si¢ wiele $piewdw imieninowych oraz funeralnych. Elementy laudacji obecne sa
réwniez w utworach powstatych z okazji powotania nowych urzgdnikow lozy czy tych
wykonywanych we wspomnienie §w. Jana. Wymienione grupy tekstow miaty za zadanie przede
wszystkim pochwate wielkiego mistrza lub wyr6zniajacych si¢ swoja postawa braci masonow,
w tym wybitnych wodzoéw i przywodcow politycznych, na czele z Napoleonem oraz
Aleksandrem I. Dominowata w nich argumentacja typu ethos, ujawniajaca si¢ w zache¢cie do
nasladowania cech wybitnych wolnomularzy. O przynaleznos$ci do tego rodzaju retorycznego
swiadczy¢ moze takze czgste uzycie czasu terazniejszego.

Co znamienne, wspomniana wczesnie] powtarzalno$¢ 1 refreniczno$¢ utwordw
wolnomularskich, nie dotyczyla jedynie warstwy slownej oraz potencjalnie muzycznej, ale
wykraczala takze ku swego rodzaju performatywnosci /. Oto bowiem uczestniczacy
w obrzedzie bracia mieli nie tylko $§piewa¢ okoliczno$ciowy utwor, ale na przyktad klaskaé

w dlonie, wydawaé okrzyki, wykonywac¢ okres$lone ruchy i gesty. W analizowanych tekstach

mozna znalez¢ adnotacje, ktore czesciowo programujg takie zachowania. Jedng z czesciej si¢

75 J. Brykczynski, J. Elsner, Kantata na obchdd uroczystosci brata Stanistawa Kostki Potockiego odbytej z powodu
zaprowadzenia do Swigtyni prac wolnomularskich portretu najjasniejszego Aleksandra I [Powstarimy z orgzem
wreku...], APM, dz. cyt., s. 109-114.
6 O teorii tria genera dicendi zob. M. Korolko, Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny, Warszawa 1998,
Tenze, Retoryka i erystyka dla prawnikéw, Warszawa 2001, s. 18-19.
7 Performatywno$¢ literatury od lat cieszy sie sporym zainteresowaniem badaczy. Zob. m. in. E. Domanska, Zwrot
performatywny we wspotczesnej humanistyce, ,,Teksty Drugie” 2007, nr 5, s. 48-61, Muzycznosé¢, wizualnosé,
performatywnosé. Studia z pogranicza muzyki, filmu i teatru, Torun 2013, Teatr, teatralizacja, performatywnosc,
pod red. T. P¢gkali, Lublin 2016, E. Fischer-Lichte, Performatywnosé, ttum. M. Borowski, M. Sugiera, Krakow
2018, A. Krajewska, Humanistyka performatywna, ,,Przestrzenie Teorii” 2018, nr 29, s. 31-85, G. Piotrowski,
Syndrom Pogorelica: muzyka, opera, performatywnosc, Krakow 2020.
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powtarzajacych jest postulujaca, by wolnomularze w czasie §piewu trzykrotnie zaklaskali
w dlonie. Gest ten wpisywatl si¢ oczywiscie w masonska symbolike liczby trzy 1 jej

wielokrotnoéci. Pojawiata sie ona w elementach zdobigcych sale $wiatyni '

, a takze
w powtarzanych trzykrotnie uderzeniach mtotka, wypowiadaniu haset, tak zwanych ,,.Swietych
Stéw” czy wolnomularskich legend’®. Dziatania te pozwalaja nam spojrzeé na masonskie
zebrania w kategoriach quasi-teatru. Loza stata si¢ quasi-scena, a biorgcy udzial w spotkaniu
byli nie tylko widownia, ale takze quasi-aktorami. Nie tylko dlatego, ze — jak pisat Edward Hall
— ,,Obecnos¢ innych ludzi przeksztatca kazda ludzka dziatalnos¢ w wystep”®. W przypadku
tworczosci masonskiej mamy do czynienia z naddatkiem, ktéry pozwala spojrze¢ na Spiewy
wolnomularskie jako na element cz¢§ciowo tylko zaprogramowanego spektaklu.

Na praktyke aktywnego uczestniczenia widza w przedstawieniu teatralnym w kulturze

staropolskiej zwracata uwage Hanna Dziechcinska w swoim klasycznym studium Oglgdanie

i stuchanie w kulturze dawnej Polski. Pisata:

Tym samym [przybysz z Polski — J.S.] adaptowat powszechng w catej Europie XVII i XVIII
wieku ,,modg na teatr”, mode, ktora znajdowata swoj wyraz zarowno w rozwoju instytucji teatru,
jak i w upodobaniach do innych jego form, poczawszy od przedstawien amatorskich, ,,zywych
obrazow”, poprzez maskaradg i wszelkie rodzaje zmiany kostiumu, az do powszechnej niemal,
zwlaszcza we Francji — teatralizacji Owczesnego zycia. [...] Pojawia si¢ zatem analogiczny jak
w teatrze szkolnym typ zwiazkéw widza ze scena, zwiazkdw wyznaczanych przede wszystkim
przez amatorsko-rodzinny czy towarzyski charakter owego teatru; zacieral on niemal granice
miedzy aktorem a widzem, niwelowal anonimowos$¢ tego ostatniego. Tak wiec caly splot
czynnikoéw, o ktérych dotychczas byta mowa, wplywaé musial na wspolzycie widza
z przedstawieniem scenicznym?®?,

Temat os$wieceniowych happeningdw poruszat Janusz Ryba w swojej ksigzce
Maskarady oswieconych. Przywolywat on jako przyktad organizowane migdzy innymi przez
Adama Kazimierza 1 Izabele Czartoryskich pochody 1 jarmarki, w ktorych udziat brali
przedstawiciele 6wczesnej arystokracji. Byly to nie tylko widowiska ,,do ogladania”, ale takze

,»do grania”. Ryba wskazywat, Zze happeningi angazujace uczestnikdw organizowano z duzym

8 Wérod nich mozna wymienié trzy tzw. $wiatta wolnomularskie (Biblia, cyrkiel i wegielnica); trzy tzw. klejnoty
ruchome (wegielnica, pion i poziomica); trzy tzw. klejnoty nieruchome (deska rysunkowa, kamief ociosany,
kamien nieociosany), trzy ozdoby lozy (posadzke we wzdr szachownicy, gwiazde gorejaca oraz sznur z weztami),
a takze trzy okratowane okna.
™ Autorkg podzialu symboli wolnomularskich na obrazowe, dzwickowe i dziatania jest Iuliana Grazynska.
Objasnita ona takze znaczenie wspomnianych symboli masonskich. Por. Taz, Kilka uwag o symbolice masonskiej,
,.Biblioteka” 2020, nr 24, s. 173-189.
8 E. Hall, Bezglosny jezvk, thum. A. Skarbinska-Zielinska, R. Zimand, Warszawa 1987. Zob. takze B. Stec,
Architektura spektaklu, ,,Znak” 2019, nr 766, s. 97-105.
81 H. Dziechcinska, Oglgdanie i stuchanie w kulturze dawnej Polski, Warszawa 1987, s. 25.
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rozmachem, nieraz wlaczajac setki osob, przebranych w kolorowe stroje®?. Miaty wiec one
charakter performatywny.

Warto doda¢, ze wspomniana ksi¢zna Izabela Czartoryska, oprowadzajac swoich gosci
po Swiatyni Sybilli i Domku Gotyckim, sama angazowala si¢ nie tylko w role przewodniczki
snujgcej barwne opowiesci, ale takze performerki, ktéra swoimi gestami, mimikg twarzy czy

1zami uprawdopodobniata to, co ogladali zwiedzajacy. Pisata o tym Hanna Jurkowska:

Z [...] garSci wspomnien [0sOb odwiedzajacych pulawskie wnetrza — J.S.] wylania si¢
intrygujacy obraz. Oté6z w swoim muzeum ksi¢zna jako przewodniczka (,,opowiadata, jak
prawdziwy wloski cicerone”) to rowniez performerka — jej cialo, glos, postawa, ruchy, wyraz
twarzy, ekspresja spojrzenia, usmiech czy 1zy (bo ksi¢zna ptacze w muzeum) — wszystko to ma
znaczenie podczas ogladania zbiorow. Performance jest wlasciwym sposobem istnienia dzieta
sztuki slowa: to, co wypowiadane, jest uobecniane, sztuka slowa jest tez dzialaniem,
sprawianiem, ze co$ si¢ staje. Tres¢ stow jest oczywiscie wazna, ale liczy si¢ cato$¢ doznan
audytywnych: intonacja i barwa glosu, potoczysty tok wypowiedzi i uroczyste milczenie, by¢
moze nawet akustyka pomieszczenia®,

Z kolei Jan Okon wskazywal na zjawisko teatralizacji uroczysto$ci koscielnych
1 panstwowych, w tym procesji, bedacych jego zdaniem ,,swoistym rodzajem spektaklu,
w ktorym widzowi wyznacza sie role szczegolnie istotng. Staje si¢ on wspottworeg spektaklu8,
Wydaje sig, iz podobne zadanie mieli uczestnicy spotkan wolnomularskich. Odbiorcy $piewow
masonskich nie byli pasywni, ale uczestniczyli w wydarzeniu kulturalnym, ktére bylo
interaktywne — cho¢ miato pewne okre$lone, niejako wyrezyserowane ramy, dopuszczato
inwencj¢ odbiorcy, ktory stawat si¢ jednoczesnie wspottworca. Takie podejscie bliskie jest
wspotczesnej sztuce konceptualnej, w ktdrej wazniejszy niz samo dzielo staje si¢ proces jego
tworzenia®.

Wolnomularskie rytuaty, takie jak potrojne uderzenia mlotka, potrojne oklaski
zebranych braci, okrzyki ,,Huze, Huze, Huze!"%, wykonywane w okreslonych momentach
zgromadzenia przy wtorze konkretnych Spiewdw, wpisujac si¢ w ,,kulture teatru”, antycypuja
wigc niektore wspotczesne praktyki performatywne. Zwrdéémy tez uwage na to, ze te wykonania

piesni i kantat czgsto miaty charakter jednorazowy. Chocby wtedy, kiedy prezentowane dzieto

8 Por. J. Ryba, Maskarady oswieconych. Préba opisu zjawiska, Katowice 1998, s. 31-38. Zob. takze Tenze,
Oswieceniowe tutti frutti..., dz. cyt., s. 33-39.
8 H. Jurkowska, Pamieé sentymentalna, Warszawa 2014, s. 369-370. Zob. takze G. Godlewski, Sfowo-pismo-
sztuka stowa: perspektywy antropologiczne, Warszawa 2008, s. 333-352.
8 J. Okon, Dramat i teatr szkolny. Sceny jezuickie XVII wieku, Wroctaw 1970, s. 103.
8 Por. L. Guzek, Performatywnosé¢ sztuki konceptualnej, ,Dyskurs. Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we
Wroctawiu” 2014, nr 1, s. 188-220, A. Kostotowski, Niebezsporne zwigzki. Niektore relacje sztuki konceptualnej
i performansu (cz. 1), ,,Dyskurs. Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we Wroctawiu” 2018, nr 2, s. 74-83.
8 Okrzyk ,huze!” byl dla masonéw zawolaniem radosnym, oznaczajacym zbawiciela. Por. S. Zafeski,
O masonii..., dz. cyt., s. 70.
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bylo elementem oprawy uroczystosci z okazji wyboru wielkiego mistrza, $mierci zastuzonego
cztonka lozy lub jakiegos$, szczegdlnie celebrowanego, wydarzenia historycznego. Wydaje si¢
roéwniez, ze wyznaczanie uczestnikow spotkania do wykonywania poszczegoélnych utwordéw
miato charakter spontaniczny (z wyjatkiem braci petnigcych state funkcje, takie jak mistrz lozy,
dozorca itp.). Trudno jednak méwi¢ o improwizacyjnym charakterze wspomnianych tekstow,
gdyz analizowany materiat archiwalny $wiadczy o tym, iz utwory te powstawaty wczesniej,
tworzone przez znane w$rod wolnomularzy duety poety i muzyka, a swoja premier¢ mialy
podczas wybranych wydarzen, doniostych dla cztonkéw danej lozy & . Oprawa zebran
masonskich, angazujaca uczestnikow nie tylko do $piewu, ale takze do wykonywania
okreslonych ruchéw i prezentowania gestow, dowodzi otwartosci formy kantatowej na
wykonania o charakterze performatywnym.

Opisane rytuaty wolnomularskie oraz dopetniajaca je muzyka, przywodza na mysl takze
odwotania do liturgii znanych w obrzadkach chrzescijanskich, w ktérych przewodniczacym
zgromadzenia modlitewnego staje si¢ celebrans, zachecajacy uczestnikow do wiaczenia si¢
w przebieg liturgii. Jezyk uzywany podczas zgromadzen o charakterze religijnym czy w ogole
zwigzanych z szeroko pojetym kultem, petni funkcje performatywng. Wiagze si¢ ona nie tylko
z wypowiadaniem okres$lonych tresci, ale takze kreowaniem nowych rzeczywistosci poprzez
stowa, jak to ma na przyktad miejsce w sakramentach®. Dodatkowo, komunikaty wypowiadane
podczas obrzedow religijnych majg zwykle charakter dialogowany, a ich tres¢ jest powtarzalna,
co nadaje im funkcj¢ mnemotechniczng oraz wptywa na budowanie poczucia wspolnotowosci.
Na podobnej zasadzie mozna by moéwi¢ takze o quasi-liturgicznosci celebracji
wolnomularskich.

Podsumowujac t¢ czes¢ wywodu, mozna wigc stwierdzi¢, ze kantata, podobnie jak na
przyktad libretto operowe, jest przykladem dzieta literackiego o genotypie, w ktory
immanentnie zostat wpisany nie tylko postulat umuzycznienia tekstu w rozumieniu Elsnera czy
Krolikowskiego, ale tez otwarto$é na muzyczne dopetnienie. Swiadczyé by o tym mogta forma
otwarta, wariantywno$¢ oraz refreniczno$é®. Katarzyna Lisiecka pisala co prawda o tych

kategoriach w stosunku do libretta operowego, jednak wydaje si¢, Ze mozna si¢ nimi postuzy¢

87 Temat improwizacji w kulturze XIX-wiecznej szczegdlowo zostat omowiony przez Iwone Puchalska.
Przedstawita ona swoja definicje improwizacji jako ,aktu artystycznego, w ktorym tworzenie dzieta jest
jednoczesne z jego prezentacijg lub utrwaleniem”. Improwizacja, zdaniem autorki, jest zjawiskiem paraliterackim,
ktore ma swoj odpowiednik rowniez w dziedzinie muzyki. Taz, Improwizacja poetycka w kulturze poetyckiej X1X
wieku na tle europejskim, Krakow 2013, s. 19.
8 Zob. S. Sztajer, Jezyk a konstruowanie s$wiata religijnego, Poznaf 2009, s. 55-61, M. Klementowicz,
Performatywna funkcja jezyka homilii, ,,Roczniki Teologiczne” 2015, nr 12, s. 161-174.
8 O elementach tych jako wspottworzacych model libretta jako gatunku literacko-muzycznego pisata,
w nawigzaniu do niemieckich teoretykow libretta, Katarzyna Lisiecka. Por. Taz, Z poetyki libretta, dz. cyt., s. 115-
129.
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rowniez w odniesieniu do kantaty, okreslanej przeciez jako ,,mate oratorium”. Konsekwencja
otwartos$ci jej formy jest nie tylko gotowos$¢ na dopelnienie muzyczne, ale takze na interakcje
z odbiorcami, ktorzy stajg si¢ wspottworcami widowiska. Przywodzi to na mys$l wspotczesne
teorie sztuki interaktywnej*°.

Dodajmy jeszcze, ze jedna z kluczowych funkcji, jaka petnity wolnomularskie kantaty
oswiecenia postanistawowskiego, byla ich rola wigziotwércza. Nie zostaly one bowiem
przeznaczone, jak okreslita to Elzbieta Wichrowska, ,,do kontemplacji w zaciszu i cieple

91 ‘ale do wykonywania we wspolnocie ,,braci”, podzielajacych te same

domowego kominka
poglady i1 zjednoczonych wokot jednego, wolnomularskiego mistrza lozy. Wspoétczesnie takie
zadanie przypisuje si¢ gatunkom medialnym, takim jak na przyktad seriale, teleturnieje, reality
shows czy talk shows, ktore czesto skupiaja wokot siebie sympatykow konkretnego gatunku®?.
Co ciekawe, funkcja ta wydaje si¢ by¢ dominujaca nawet w masonskiej poezji imieninowej,
przewyzszajac zadanie, ktore wydawaloby si¢ prymarne, czyli sktadanie Zyczeh osobie
$wietujacej wazng dla siebie rocznice®®. Zaledwie namiastke przekazywanych powinszowan

odnajdujemy w Wierszu na dzien imienin brata Karola Woydy [Pig¢kna jest piersiami swemi...],

w finale tej krotkiej kantaty®*:

Finat
Mistrzu wielbiony, loza, co Ci¢ ceni,
Co Twoim rzadem szczgsliwa si¢ mieni,
Zyczy, bys Twymi zawsze panowat przymioty,
Dzieciom pokoju i cnoty.%
(w. 35-38)

Przechodzac do konkluzji, sprobuj¢ sformutowa¢ kilka ogoélnych wnioskow

dotyczacych masonskiej tworczosci kantatowe;.

% Zob. E. Goffman, Rytuat interakcyjny, Warszawa 2006; Tenze, Cztowiek w teatrze Zycia codziennego, \Warszawa
1981; R.W. Kluszezynski, Sztuka interaktywna. Od dziala-instrumentu do interaktywnego spektaklu, Warszawa
2010.
%1 E. Wichrowska, Wstep, [w:] Antologia poezji masonskiej, dz. cyt., s. 19.
%2 0 wieziotworczej funkcji wspotczesnych gatunkéw medialnych pisat Grzegorz Ptaszek. Por. Tenze, W strong
bezgatunkowosci mediow? O funkcji gatunkow medialnych w procesie odbioru, [w:] Gatunki i formaty we
wspolczesnych mediach, Warszawa 2015, s. 35-51.
% Na temat funkcji utworéw imieninowych w II pot. XVIII wieku zob. Wiersze imieninowe poetow z drugiej
potowy XVIII wieku, dz. cyt., s. 72-81.
% Z podobng sytuacje spotykamy si¢ w masonskich pie$niach imieninowych — jedynie w piesni o incipicie
[W swieto Twojego imienia...] odnajdujemy wzmianke dotyczgcg przekazywania zyczen, ale o charakterze bardzo
og6lnym: ,,W $wieto Twojego imienia/ Jakiez ci ztozym ofiary?/ Chciej przyja¢ nasze zyczenia/ I przenies$¢ nad
wszystkie dary” (w.1-4) L.A. Dmuszewski, J. Elsner, Hymn Spiewany w dzier imienin N.P.B. Aksamitowskiego
mistrza lozy Polakéw Zjednoczonych 5. miesigca 4., 5810 [1810] [W swigto Twojego imienia...], dz. cyt.
% J. Minasowicz, K. Kurpinski, Wiersz na dzien imienin brata Karola Woydy [Pigkna jest piersiami swemi...], dz.
Cyt.
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Cho¢ utwory te byly zroznicowane pod katem budowy, w wigkszosci przypadkow
zawieraly recitativa, arie, kwestie choru i — co nie byto oczywistoécig w kantatach tamtego
czasu — deklamacje. Najczesciej wykorzystywanym rozmiarem wiersza stat si¢ $piewny 8-
zgloskowiec przepleciony 10- lub 13-zgltoskowcem, chociaz i od tej normy zdarzaly sie
odstgpstwa. W tym aspekcie wolnomularze stosowali si¢ do teoretycznych zalecen
Krolikowskiego. Jednym z najbardziej znanych autoré6w muzyki do wielu sposrod tych
kompozycji byt Jozef Elsner, cho¢ pojawily si¢ takze utwory Karola Kurpinskiego.

Kantaty masonskie z poczatku XIX wieku, cho¢ nadal pod katem genologicznym
najblizsze byly odzie, mozna nazwa¢ w peli tego stlowa znaczeniu utworami literacko-
muzycznymi. Nie bez przyczyny uzywa si¢ w odniesieniu do nich okreslenia ,,mate oratoria”.
Staty si¢ one tez przykladem zmiany podejécia do retorycznosci, ktérej z czasem zaczeto
wyznacza¢ inne niz perswazyjne funkcje. Konsekwencja tych zmian byly miedzy innymi
przemiany w rozumieniu stylu retorycznego — stopniowo odchodzono bowiem od maksymalnej
figuralnosci i wzniostosci stylu wysokiego, a takze odrzucano hierarchie stylow (prosty, Sredni,
wysoki)%. Dzieki temu dzieta takie jak kantata, pokrewna silnie zretoryzowanej odzie, nie
musiaty by¢ zawsze utrzymane w stylu wysokim, a ich gldownym zadaniem bylo realizowanie
nowych, spotecznych funkcji, czego przyktad stanowia omdwione kantaty masonskie. Na
marginesie warto zauwazy¢, ze to miedzy innymi komparatystyka intermedialna postuluje
wspotczesnie naukowe badania takze nad tekstami uznawanymi za uzytkowe.

Sugestie, ze utwory te mogly by¢ $piewane w czasie obrad 16z, potwierdzaja opisy
masonskich rytualow, jak 1 same teksty, nawotujace wszystkich braci do wspolnego $piewu, jak
na przyktad w Kantacie na obchod uroczystosci brata Stanistawa Kostki Potockiego odbytej
z powodu zaprowadzenia do swigtyni prac wolnomularskich portretu najjasniejszego

Aleksandra | [Powstanmy z orezem w reku. . .]:

Chor
Powstanmy z or¢zem w reku,
Podniesmy glos uwielbienia
Niech przy harmonii wdzigku,
Milej ptyna nasze pienia.®’
(w. 1-4)

To wlasnie potaczenie warstwy slownej, muzycznej 1 teatralnej (gdyz wykonywanym

utworom towarzyszyl specjalny ceremonial wolnomularskich gestow), pozwala nam spojrzeé¢

% Por. B. Otwinowska, Retoryka, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, dz. cyt., s. 515.
%7 J. Brykczynski, J. Elsner, Kantata na obchdd uroczystosci brata Stanistawa Kostki Potockiego odbytej z powodu
zaprowadzenia do Swigtyni prac wolnomularskich portretu najjasniejszego Aleksandra I [Powstarmy z orgzem
wreku...], APM, dz. cyt., s. 109-114.
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na te utwory jako na dziela intermedialne, a nawet polimedialne, jesli skorzystamy
z terminologii zaproponowanej przez Wernera Wolfa® . Intermedialno$¢ bowiem, jak juz
sygnalizowali§my to we wstegpie pracy, polega na syntezowaniu réznych $rodkéw wyrazu
w celu stworzenia konstrukcji wyzszego rzedu, oddziatujacej na rézne zmysty odbiorcy®.
Takim wtasnie zjawiskiem byto muzyczne wykonanie kantat w czasie zgromadzen lozowych.
Poprzez zaangazowanie w $piew oraz towarzyszace mu gesty, ,,bracia” stawali si¢ jednoczesnie
uczestnikami, jak i1 twércami lozowych celebracji. Dziatania te zapewne silnie oddziatywaty
nie tylko na ich zmyst stuchu, ale takze na wzrok i dotyk.

Badania nad rytuatami masonskimi mozna by takze wpisa¢ w wyodrebniajacy si¢ od lat
90. XX wieku nurt ritual studies. Jego zadaniem jest calo$ciowa interpretacja pewnych praktyk
o0 znaczeniu symbolicznym i kulturotwérczym, w ktorych mamy do czynienia z tak zwanym
zwrotem performatywnym (performative turn), czyli koncentracji na roli dziatania,
interakcjach spotecznych czy teatralizacji zycia spotecznego®.

Przejdziemy teraz do analizy wybranych pie$ni masonskich jako utwordéw
intermedialnych. Po przejrzeniu wszystkich, dostepnych §piewnikéw wolnomularskich, a takze
znanych nam drukéw ulotnych, okazuje sig, ze wsrdd wszystkich §piewow masonskich piesni
stanowia — co nie zaskakuje — najliczniejsza grupe. Podobnie jak w przypadku kantat lozowych,
takze i tutaj mamy do czynienia z pewnym zamieszaniem genologicznym, poniewaz do grupy
,»piesni” zaliczy¢ mozna takze czg$¢ utwordow zatytutowanych jako wiersze, $piewy czy hymny.
Takze zachowane do dzi$ relacje z obrzedowosci lozowej oraz nuty do niektorych dziet moga
Swiadczy¢, ze tekst, o ktorym — ze wzgledu na jego strukturg — nie pomysleliby$my dzisiaj jako
o piesni, byl wykonywany wokalnie lub go melodeklamowano.

Naszag uwage w pierwsze] kolejnosci skupimy na szczegdlnym typie piesni
wykorzystywanych w praktyce lozowej, jaka byty hymny. Cho¢ historycznie okresleniem tym
nazywano jedynie uroczyste utwory pochwalne na cze$¢ Boga, bostw lub bohateréw
mitycznych, w o§wieceniu wymagania formalne stawiane hymnom nieco sie rozluznity%®, | tak
hymnem okre$lano nie tylko utwory religijne, ale takze prezentujace refleksje na temat
przyjazni czy zwigzane z waznym wydarzeniem historycznym, a nawet teksty o charakterze

funeralnym, co zblizyto ten gatunek do ody. Jesli za$ chodzi o wyznaczniki formalne, teoretycy

% Por. W. Wolf, (Inter)mediality and the Study of Literature, dz. cyt., s. 5. Zob. takze E. Suszek, W jednym
pierscieniu. Zarys relacji intermedialnych literatury i sztuki jubilerskiej, dz. cyt., s. 57.
% Por. A. Mochocka, Miedzy interaktywnosciq a intermedialnosciq. Ksigzka jako przestrzen gry, [w:] ,,Homo
Ludens” 2009, nr 1, s. 159-160.
100 por, D. Grzonka, Nie-rytuaty patriotyczne: watki religijne w obrzedowosci polskich organizacji tajnych, dz.
cyt., s. 113.
101 por, K. Kremser, Hymn, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, dz. cyt., s. 176. Zob. takze Tenze, Hymn
na dzien zwiastowania N.P. Maryi Adama Mickiewicza, ,,Roczniki Humanistyczne” 1971, nr 19, s. 71-79.
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oswiecenia 1 wczesnego romantyzmu, jak na przyktad Filip Neriusz Golanski czy potem
Euzebiusz Stowacki, traktowali hymn jako ,,najwznioslejszy rodzaj ody”%. Jedynie Feliks
Bentkowski w swojej Historii literatury polskiej odrozniat hymn od piesni i ody, wskazujac na
jego wzniosly styl oraz metafizyczna tematyke®®. Hymn byt przede wszystkim bardziej
zretoryzowany niz piesn, ktora niekiedy czerpata takze z ludowych wzorcow.

U Karola Kremsera czytamy:

swoistym nurtem rozwoju gatunku w czasach o§wiecenia byty hymny zwigzane z dziatalnos$cia
16z wolnomularskich; nalezaty one do obowiazujacego tam rytuatu (§piew) i wytworzyly wlasna,

charakterystyczng frazeologig, metaforyke i wzorce kompozycyjne. Ich autorami byli miedzy

innymi L.A. Dmuszewski i K. Kozmian!%,

Nalezy przyzna¢ badaczowi racje¢, dodajac przy okazji, ze predylekcja masondéw do tego
gatunku literackiego wydaje si¢ wyrdznia¢ ich na tle wyboréw genologicznych autorow
polskiego o$wiecenia. Na marginesie warto zauwazy¢ takze, iz hymn — obok psalmu — byt
obecny w obrzedowosci religijnej, o czym $wiadczy miedzy innymi hymnodia gregorianska'®.
Skoro wolnomularskie rytualy mozemy uznaé¢ za quasi-religijne obrzadki, historycznie
uzasadniony wydaje si¢ fakt wyboru takiego gatunku dla lozowych celebracji. Co ciekawe,
jednym z gléwnych celow chrzescijanskich hymnow, obok wystawiania Boga, byto rowniez
tworzenie wspoélnoty oraz jednosci przekonan pomiedzy ochrzczonymi. Pisat o tym Antoni

Reginek:

Waznym wydzwigkiem teologicznym hymnodii moze by¢ jej sita wywotujaca wigz i spojnosc
ludu Bozego, tak, ze staje si¢ ona cechg rozpoznawcza danej spotecznosci. [...] Dzi§ coraz
czesciej] mowi si¢ o harmonii znakéw celebracji, jako sposobie odziatywania liturgicznego,
pastoralnego, ,,aby celebrowane misterium wycisnelo si¢ w pamigci serca, a nastepnie znalazto
swoOj wyraz w nowym zyciu wiernych” [KKK 1162]. Do takiej harmonii moze naleze¢
kontemplacja $wigtych obrazow, medytacja stowa Bozego i wlasnie $piew liturgicznych
hymnow!%,

Wydaje si¢ wiec, ze hymny wolnomularskie spetniaty podobne, wigziotworcze funkcje.
Polscy masoni nie ograniczali si¢ do pisania hymnéw jedynie o tematyce religijno-
filozoficznej. Wiele z tych tekstow towarzyszyto obrzedom zwigzanych z zyciem lozowym,

takim jak otwarcie lozy czy uroczystos$¢ swietego Jana i nastgpujaca po niej loza stotowa. Swoja

102 B, Stowacki, Prawidta wymowy i poezji, Wilno 1858, s. 195-196. Zob. takze F.N. Golanski, O wymowie i poezji,
[w:] Oswieceni o literaturze. Wypowiedzi pisarzy polskich 1740-1800,dz. cyt., s. 346.
103 por, F. Bentkowski, Historia literatury polskiej, t.I, Wilno 1814, s. 233. Zob. takze K. Kremser, Hymn, [w:]
Stownik literatury polskiego oswiecenia, dz. cyt., s. 176.
104 K. Kremser, Hymn, [w:] Stownik literatury polskiego oswiecenia, dz. cyt., s. 177.
105 por, A. Reginek, Hymnodia — teologia d?wigku, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 2002, s. 31-40.
106 Tamze, s. 39-40.
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reprezentacje wsrdd korpusu tekstow wolnomularskich majg takze hymny imieninowe ku czci
mistrza katedry czy hymn zalobny. Cztery utwory to hymny adresowane do Boga; co ciekawe,

dwa z nich to teksty znane i funkcjonujace poza loza: Hymn do Boga [Do Ciebie, Panie,

197 oraz Hymn do Boga [Do Ciebie moja niech

108

wznosim nasze prosby...] Ignacego Krasickiego
zabrzmi lira...] Franciszka Dionizego Kniaznina™*°. W obydwu przypadkach Wolanski, autor
$piewnika, w ktorym znalazly sie te utwory, nie podal nazwisk ich tworcow'%.

O ile zamieszczenie w zbiorze wolnomularskim dziet Kniaznina nie powinno dziwi¢ —
nalezatl on bowiem do masonerii — o tyle zastanawiajgce sg przyczyny, dla ktoérych redaktor
zdecydowat si¢ zamiesci¢ utwor ksiecia poetow, ktorego zwiazki z wolnomularstwem nie sg
jasne. W znanym Wolanskiemu wydaniu dziel Krasickiego z 1817 roku, ktore zostato
przygotowane przez Dmochowskiego, utwor ten nosi tytut Do Boga. Chachulski, za ostatnim

wydaniem dziet Krasickiego, przytacza ostatnig strof¢ tego wiersza, dopisang przez innego

autora:

Wznosi, ponoszac przykrosci i blizny,
Wznosi i czulej dla mitej Ojczyzny

I bardziej cierpiac, kiedy ona traci,
Wznosi dla braci*.

Zjawisko przedrukowywania tego samego utworu, zwigzane z wprowadzaniem w nim
drobnych zmian lub nadawaniem nowego znaczenia, w ktorym to dzielo bylo odczytywane,
mozna na gruncie poje¢ wyprowadzonych przez Wolfa nazwac intermedialnymi odniesieniami.
Tak dzialo si¢ woOwczas, kiedy piesn, znana w obiegu powszechnym, zaczela byc
wykorzystywana w obrgbie lozy masonskiej, nieraz w zupetnie innym kontekscie niz poza nig.
Uzycie wsérdod wolnomularzy utworéw Krasickiego jest tego doskonatym przykladem. Dla
lepszej egzemplifikacji wspomnijmy jeszcze sztandarowe dzielo XBW, znane w obiegu
potocznym jako Hymn [Swieta mitoSci kochanej ojczyzny...]. Znalazt on swoje miejsce W
$piewniku Wolanskiego pod tytutem OjczyZnie [Swieta milosci kochanej ojczyzny...], jakby
redaktor zbioru, zapomniawszy nieco o jego genologicznej przynaleznosci, chcial przekierowaé

uwage odbiorcoOw na postulowang wazno$¢ patriotyzmu w zyciu kazdego masona. Co

107 [1. Krasicki], Hymn do Boga [Do Ciebie, Panie, wznosim nasze prosby...], W, s. 50-51 [Pie$n 24].
108 [F. D. Kniaznin], Hymn do Boga [Do Ciebie moja niech zabrzmi lira...], dz. cyt.
109 O praktyce wcielania do $piewnika masonskiego przez Wolanskiego utwordéw spoza grona wolnomularskiego
pisat Tomasz Chachulski. Por. Tenze, Poezja religijna masonow polskich epoki oswiecenia..., dz. cyt., s. 44.
10 por. T. Chachulski, Poezja religijna masonéw polskich epoki oswiecenia..., dz. cyt., s. 46. Zob. takze
T. Kostkiewiczowa, Dodatek krytyczny [w:] |. Krasicki, Dziela zebrane, pod red. Z. Golinskiego, J. T.
Pokrzywniaka i M. Parkitnego, oprac. T. Kostkiewiczowa, Poznan 2019, s. 875-876. Z kolei na temat muzycznych
kontrafaktur utworu Do Boga Krasickiego, pisat Wiestaw Pusz. Zob. Tenze, ,, Do Ciebie, Panie, pokornie
wolamy...” - piesn barska i jej melodyczne rodzenstwo, ,,Pamietnik Literacki” 2021, nr 2, s. 198-201.
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interesujace, juz na kolejnej stronie Wolanski zamiescit trawestacje tego samego utworu,
prawdopodobnie wlasnego autorstwa, zatytulowang Przyjazni [Swieta przyjazni, wielki darze

Boga...]:

Swigta Przyjazni, wielki darze Boga,
Miescisz si¢ tylko w sercach pelnych cnoty,
Darzy rozkosza twa potega droga,
Zmniejszasz uciski, cierpienia, ktopoty.

Tobg si¢ tatwo goi rana sroga,

Kruszysz niszczace sprzecznych losow groty.
Kto ciebie poznat, kto twa dzielnos¢ czuje

I w smutnym zgonie pocieche znajduje.111
(w. 1-8)

Poruszajac si¢ nadal w obrebie poje¢ z zakresu intermedialno$ci w rozumieniu Wolfa,
remediacja, czyli wptywem nowych medidw na stare, mozna nazwaé jeszcze jedno zjawisko
w obrebie przeksztalcen dziet Krasickiego przez masondéw. Okazuje si¢ bowiem, iz w czasie
powstania listopadowego Elsner, naczelny kompozytor wolnomularzy, stworzyt nowa melodi¢

do Hymnu [Swieta milosci kochanej ojczyzny...] 2

. Widzimy wigc, jak podatne na
reinterpretacje bylo dzieto ksigcia poetow. Do znacznej czesci tych modyfikacji przyczynili si¢
owczesni polscy wolnomularze.

Probujac uchwyci¢ specyfike piesni wolnomularskich, warto tez zestawi¢ je z cyklem
Piesni nabozne Franciszka Karpinskiego. Dlaczego akurat z nim? Jak wiadomo zbiorek
spiewaka Justyny, powstaly na zamowienie pijaréw, mial nie tylko spetnia¢ funkcje uzytkowe,
ale réwniez dydaktyczno-spoteczne, podnoszac poziom literacki Owczesnych piesni
religijnych 3. S3 one dodatkowo reprezentatywnym przyktadem piesni sentymentalnej —
pisanej w prostym, zblizonym do mowy codziennej stylu, nawigzujacym nieco do tradycyjnego

folkloru wiejskiego. Cechujg si¢ duza rytmicznoscia, uzyskang poprzez uzycie regularnej

WL prryiazni [Swieta przyjazni, wielki darze Boga...], W, s. 130 [Piesn73]. Domniemane autorstwo Wolanskiego
sugerowat Tomasz Chachulski. Trop ten wydaje si¢ by¢ stuszny, patrzac na calosciowy wktad redaktora w budowe
$piewnika. Por. Tenze, Poezja religijna masonow polskich epoki oswiecenia..., dz. cyt., s. 45.
112 Tomasz Chachulski stawiat hipoteze, ze Elsner mogt kojarzy¢ ten utwor wiasnie z praktyki wykonan lozowych.
Por. Tenze, Poezja religijna masonow polskich epoki oswiecenia..., dz. cyt., s. 45. Z kolei Agnieszka Madeja
wskazata, iz oprocz Elsnera, autorem muzycznego opracowania tego utworu byt Wojciech Sowinski. Por. Taz,
Swieta mitosci kochanej ojczyzny, [W:] Na wyrywki : 100 cytatéw z polskiej poezji i dramatu, ktére powinien znaé
takze cudzoziemiec, pod red. R. Cudak, W. Hajduk-Gawrona, A. Madei, Katowice 2018, s. 315-318. Zob. takze
M. Przedpetski, ,,Jeszcze Polska nie zgineta...” i inne polskie piesni hymniczne, ,,Notatki Ptockie” 1991, t.36, nr
1, s. 47-53. |. Poniatowska, O narodowosci w muzyce polskiej w XIX wieku, ,,Niepodlegtos¢ i Pamie¢” 2005, nr
12, s. 21-30.
113 Na temat roli Piesni naboznych zob. T. Chachulski, Franciszek Karpirski jako poeta religijny, [w:] Motywy
religijne w twérczosci pisarzy polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Lublin 1995, s. 181-182; A. Reginek,
,, Piesni nabozne” Franciszka Karpinskiego oraz psalmy w jego umaczeniu w przekazach zrodlowych i w tradycji
ustnej, dz. cyt., R. Sobol, Ze studiow nad Karpinskim, t. 1, Wroctaw 1987.
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formy przede wszystkim 8-zgloskowca, z licznymi paralelizmami czy refrenamil. Kiedy
zestawimy z nimi interesujace nas piesni masonskie o charakterze religijnym, dostrzezemy po
pierwsze, ze s3a one nieco bardziej zretoryzowane w stosunku do utworéw ze $piewnika
Karpinskiego. Wsrod dominujacych formatow wiersza przewazajg gtownie 10- i 11-
zgloskowce pisane sekstyna, nie zas, jak W przypadku Piesni naboznych, strofa czterowersowa.
Doskonatym tego przyktadem moze byé piesh Na obchéd zatozenia lozy [Scielmy bukiety z rézy

po drodze...]:

Scielmy bukiety z rozy po drodze,
Stréjmy si¢ dzisiaj w wesote szaty,
Wielbijmy szczescia ludzkiego wodze,
Co rod nasz czynig $wiattem bogaty.

Nucac mularskie z uczuciem pienia,

Obchodzmy Lozy dzief zatozenia'®.

(w. 1-6)

Cecha wspdlng jest oczywiscie takze podwojna, literacko-muzyczna natura tych piesni
oraz wokalne przeznaczenie w konkretnych ramach obrzedowosci katolickiej lub
wolnomularskiej. W piesniach masonskich nie widaé¢ tez specjalnie wplywow folkloru
wiejskiego, ani tradycji starotestamentalnych psalméw, ani staropolskiej piesni religijnej.
Wydaje sig, ze nurt lozowych piesni o tematyce religijnej byl blizszy stylowi klasycystycznemu
niz sentymentalnemu, czego dowodzi nie tylko kompozycja tych utworow, ale takze
wykreowany w nich obraz Boga. By¢ moze wtasnie z tych réznych powodow utwory $piewaka
Justyny nie zostaty zaanektowane do $piewnikow wolnomularskich, nawet po ewentualnym
dokonaniu pewnych niezbe¢dnych, §wiatopogladowych korekt.

Pie$ni masonskie mozna by porownywac z utworami ze zbiorku Karpinskiego pod
roznymi wzgledami. Zgodnie z obranym celem pracy chcialabym przyjrze¢ si¢ im pod katem
ich intermedialnego potencjatu. Jako egzemplifikacja postuza mi dwie, Zatobne piesni
masonskie z lozy wilenskiej: Spiew na obchod zalobny [Jak lezq cicho wszyscy zeszli
z Swiata...]*® oraz drugi, o takim samym tytule oraz incipicie [Powstaniesz, tak jest, ty
powstaniesz...] 7. Zestawie je z utworem z kregu katolickiego, po$wieconym osobom
zmartym, czyli Przy grzebaniu umartego™'® Karpinskiego. Wybor padt wiasnie na te grupe
tekstow ze wzgledu na wyraznie dostrzegalny performatywny charakter ceremonii

pogrzebowych, zarowno w celebracjach religijnych, jak 1 w obyczajowosci wolnomularskie;j.

14 Por. A. Reginek, ,, Piesni nabozne” Franciszka Karpinskiego..., dz. cyt., s. 100.

U5 Ng obchéd zatozenia [Scielmy bukiety z réz po drodze...], dz. cyt.

16 Spiew na obchéd zatobny [Jak lezq cicho wszyscy zeszli z Swiata...], APM, s. 184.

W7 Spiew na obchéd zatobny [Powstaniesz, tak jest, ty powstaniesz...], dz. cyt.

118 F, Karpinski, Przy grzebaniu umartego, [w tegoz:] Piesni nabozne, Suprasl 1792.
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Obrzedy zwigzane =z pochoéwkiem zmartego charakteryzuja si¢ zwykle
interaktywnos$cia pomig¢dzy przewodniczacym a uczestnikami. Przygotowane na t¢ okolicznos¢
piesni wpisywaty si¢ w rytual towarzyszacy pozegnaniu zmartego. Ich wykonania nie byty
typowo konwencjonalne, ale miaty charakter jednorazowy i jednostkowy, poniewaz przekaz za
kazdym razem aktualizowany byt w inny sposob, gdyz odnosit si¢ do odrgbnej osoby, ktorej
dotyczyto pozegnanie. Jak si¢ wigc nalezy spodziewac, $piewy te odznaczaty si¢ bardzo duza
wariantywno$cia, by¢ moze jedng z najwiekszych ze wszystkich oméwionych wczes$niej grup

spiewow okoliczno$ciowych. Dodajmy jeszcze do tego obserwacje Jacka Kolbuszewskiego:

Pie$ni pogrzebowe maja charakter kontekstualny i pelne ich zrozumienie mozliwe jest tylko pod
warunkiem uwzgledniania miejsca i sytuacji, w jakiej s3 wykonywane, przy czym nie mozna
si¢ tu zadowoli¢ suchym stwierdzeniem, ze sytuacj¢ te tworzy pogrzeb. Rytualizacja obrzedu
pogrzebowego (zarowno w kulturze ludowej, jak i w kulturach religijnych) sprawia, ze pojgcie
owej sytuacji jawi¢ si¢ musi w sposob o wiele bardziej ostry™°.

Zardéwno pogrzebowe ceremonie chrzescijanskie, jak 1 wolnomularskie, odbywaty sie¢
wedtug ustalonego wczesniej, mniej lub bardziej rozbudowanego schematu'?’. Na przyktad
w obrzadku katolickim pogrzeb sktadatl si¢ przewaznie — i tak bywa do dzi§ — z trzech czgéci:
stacji w domu zmarlego, w kosciele oraz pozegnania na cmentarzu. Poszczegdlne elementy
mogly by¢ modyfikowane, przede wszystkim w zalezno$ci od tradycji miejscowych. Jesli
jednak $mier¢ dotykala znanej osobistosci, ceremonial zatobny przyjmowal zwykle bardziej
rozbudowane formy, stajac si¢ zwykle manifestacja wdzigcznosci wobec osoby zmartego.
Podobnie byto w przypadku ceremonii wolnomularskich. Nierzadko elementy tych tradycji
przenikaly si¢ lub od siebie czerpaly, przybierajac charakter niemalze teatralnych widowisk

w stylu pompa funebris?!. Zwracata na to uwage Urszula Kicinska:

Ceremonia pogrzebowa w epoce baroku byla wydarzeniem parateatralnym, podczas ktorej
korzystano z réznych srodkow artystycznego wyrazu, taczac ze sobag stowa, gest, sztuki
plastyczne, elementy architektury okazjonalnej i muzyke. [...] Wielogodzinna uroczystos$¢
pogrzebowa zmieniala si¢ zatem w bogate widowisko, odpowiednio udramatyzowane swiattem
i rekwizytami (np. tarczami herbowymi, choragwiami nagrobnymi, wyobrazeniem drzewa
genealogicznego, $wiecami i1 portretem trumiennym), w ktérym aktorem byt zarowno zmarly
lezacy na katafalku, jak rowniez stojacy przy jego trumnie archimimus oraz kaznodzieja, ktory

119 ], Kolbuszewski, Polska piesi pogrzebowa. Prolegomena, ,,Polska Sztuka Ludowa” 1986, nr 1-2, s. 50. Na
temat katolickich piesni zalobnych i pogrzebowych pisata takze Alina Nowicka-Jezowa. Zob. Taz, Piesni czasu
Smierci. Studium z historii duchowosci XVI-XVIII wieku, Lublin 1992, s. 297- 309.
120 O rozbudowanych programach ceremonii pogrzebowych w dobie staropolskiej pisal juz w swojej rozprawie
J.A. Chroscicki. Zob. Tenze, Pompa funebris. Z dziejow kultury staropolskiej, Warszawa 1974, s. 226-2309.
121 7ob. J.A. Chroscicki, dz. cyt., T. Zielinski, Kazania pogrzebowe w konwencji sarmackiej pompae funebre, [w:]
Od liryki do retoryki. W kregu stowa literatury i kultury, pod red. I. Kadulskiej i R. Grzeskowiaka, Gdansk 2004,
s. 189-195.
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z potrzebnym na t¢ okoliczno$¢ kunsztem wychwalatl w gloszonej mowie zastugi i dokonania
zmarlego'?.

Dla przyktadu przywotajmy opis pogrzebu ksiedza pratata Michata Dluskiego, a jednoczesnie
mowcy lozy Gorliwy Litwin. Ceremonie, ktoéra odbyla si¢ w 1821 roku w Wilnie, opisuje

w swoim pamig¢tniku krewny zmartego, Stanistaw Morawski:

Pogrzeb ksigdza Michata byl §wietny, najswietniejszy moze jaki kiedykolwiek byl w Wilnie.
Nie tak dlatego, ze na nim wystapita kapituta z catym przepychem i radoscia, ze dwa znaczne
beneficja do ktoregokolwiek z jej cztonkdéw przejda niezawodnie, jak dlatego, ze mu
towarzyszyla szczera, jednomyslna zatos¢ calego miasta. Bo wystapit tutaj lud caty, jakby jeden
maz, dla oddania ostatniej czci zmartemu. Od Zamkowej Bramy do katakumb przecisnac si¢ nie
bylo mozna! Mistrz masonéw musiat hotd i od nich w tym momencie odebraé. Jacy wtedy byli
poddéwczas w Wilnie masoni, za zgoda rzadu szli ze swiecami w reku w czarnych, cywilnych
ubiorach ordynkiem zaraz za nami, krewnymi, i niemato si¢ przyczyniali do okazato$ci obchodu.
Konwenty na to $ciskaty zeby i cicho niemi zgrzytaly w wiecznem nieszczgsliwem przekonaniu
ksiezy, ze masoneria jest dzielem i wymystem diabta. A to tak dalece, ze kiedy przy katafalku
trzeba byto wystawi¢ portret zmartego, a ten najpodobniejszy byl, co si¢ w lozy znajdowal,
pedzla Rustema z insygniami mistrza: przyniesiono go tedy z lozy i Rustem jako$ tam na ten
raz wszystkie napredce zamalowat insygnia, zostawiajac tylko ordery $wieckie i dystynktoria.
Jak na licho, stawiajac ten portret, jeden z bernardynow rekawem otart troche niezaschla jeszcze
farbe i dostrzegt pod nig cyrkla i kielni. Nuz tedy wymysla¢, dowodzi¢, ze koscidt sprofanowany,
i bluzni¢!'?

Uroczysta procesja, w ktorej wolnomularze w eleganckich, czarnych strojach niesli $wiece
w kondukcie pogrzebowym, moze by¢ interpretowana nie tylko jako rytual ko$cielny, ale takze
jako element performatywny, w ktorym kazdy z uczestnikow zgromadzenia mogt aktywnie
uczestniczy¢ w pozegnaniu zmarlego.

Aby przej$¢ do analizy piesni pod katem ich muzycznego potencjatu, zatrzymajmy sie¢
jeszcze na chwilg przy prawdopodobnych sposobach ich wykonania, gdyz — jak juz wczes$niej
wspominatam — dopiero zaktualizowane dziela w konkretnym kontekscie i1 z okreslona
scenografig, nabierajg petnego wymiaru intermedialnego.

Podczas kwerendy, jakg odbytam w Archiwum Gtéwnym Akt Dawnych w Warszawie,
natrafitam na niepublikowany dotad program lozy Zzalobnej z okazji pogrzebu Jozefa

Poniatowskiego w 1813 roku'?*. Opis ten dostarcza nam warto$ciowych informacji na temat

122y, Kicinska, Ceremonia pogrzebowa w drukach zatobnych XVII i XVII wieku (wybrane elementy), ,,Kwartalnik
Historii Kultury Materialnej” LXII, nr 3, Warszawa 2014, s. 421.
1235, Morawski, Kilka lat mtodosci mojej w Wilnie (1818-1825), Warszawa 1959, s. 14-15. Warto zwrdcié przy tej
okazji uwage, ze wielu wolnomularzy byto jednoczeé$nie cztonkami Ko$ciota Katolickiego i w konsekwencji
aktywnie uczestniczylo w nabozefstwach odprawianych w $§wiatyniach. Wspierali oni swoimi jalmuznami dzieta
dobroczynne prowadzone przez Kosciét oraz zamawiali doroczne msze w intencji zmartych cztonkéw swoich 16z.
Nie zawsze byly to jednak dziatania oficjalne, czego przykladem moze by¢ udzial masonow w pogrzebie
Dtuskiego. Zob. K. Zaleski, Stownik polskich duchownych nalezgcych do 16z wolnomularskich, ,,Ars Regia”
2008/2009, nr 11/18, s. 138.
123 program lozy Zatobnej na obrzed pogrzebowy brata Jézefa Poniatowskiego, AGAD, rkp. sygn. 11 2/54.
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przebiegu ceremonii pogrzebowych wsréd wolnomularzy. Uwage zwraca przede wszystkim
jego rozbudowana forma, w ktérej poszczegoélni bracia mieli swoje zadania, wynikajace
glownie z hierarchii lozowej. Scisle okreslona byta ,,scenografia”, czyli dekoracja lozy i ubior
braci, majagca wyraza¢ smutek wynikajacy z rozigki ze zmarlym. Z jednej strony wskazane
przez autora programu elementy mozna uzna¢ za konwencjonalne w polskiej kulturze wyrazy
zatoby (czarny kolor wystroju sali, dekoracje kwiatowe przy lichtarzach obok trumny z ciatem
zmarlego, umieszczenie jego wizerunku w centralnym miejscu zgromadzenia) 1%°, to z drugiej
nawigzywaty one do symboliki wolnomularskiej, czego wyrazem byly fartuch, kielnia, miotek,
cyrkiel, tablica rysunkowa i rekawiczki, znajdujace si¢ na katafalku. Czarny str6j braci oraz
wyrazna sugestia mistrzow katedry, aby uczestnicy zgromadzenia zatozyli tego dnia szarfy
z czarnej krepy, niejako automatycznie wpisywata ich w role cztonkéw wspolnoty zatobne;.
Dziatanie to mialo znamiona intermedialne, poniewaz wymagalo od braci biorgcych udziat
w danej lozy konkretnego zaangazowania w okres§lonej sytuacji spoteczne;.

Wyraznym akcentem performatywnym byta audiosfera masonskiej ceremonii
pogrzebowej, w ktorej przeplataly si¢ dzwigki przemoéw, $piewdw, melodeklamacji czy
rytmicznych uderzen wolnomularskich miotkdéw, przewigzanych na znak Zatoby czarng krepa
z pelng powagi cisza, ktora takze niosta ze sobg znaczenie. Momenty ciszy, ktéra powinna
zapas¢ w trakcie ceremoniatu byly zreszta takze ujete w programie pogrzebowym. Przytoczmy
przyktad z analizowanego tekstu powstatego na uroczystosci ostatniego pozegnania Jozefa

Poniatowskiego:

Rozpoczgcie prac
Po wnij$ciu wszyscy Bracia sta¢ maja.
Po krotkim milczeniu Przewielebny uderzy miotkiem, powtorza to Dozorcy.
Wszyscy stang w znaku Ucznia®?®,

Takie intencjonalne zawieszanie dzwigkdw miato prawdopodobnie shuzy¢
wewnetrznemu wycieszeniu stuchaczy oraz refleksji na temat kruchosci ludzkiego zycia.
Przywodzi to na mysl takze znang od starozytnosci figure retoryczng aposiopesis, polegajaca
na wprowadzeniu dlugiej pauzy dla catej kompozycji. Na marginesie warto dodac¢, ze cisza —
zarbwno w muzyce instrumentalnej, jak 1 w wykonaniach wokalnych, a takze ta w mowie
ludzkiej, pelni istotng, cho¢ niekiedy marginalizowang role. Pisala o tym Anna Checka-

Gotkowicz:

125 Na temat okolicznosciowych dekoracji zatobnych oraz architektury okazjonalnej zwigzanej z ceremonia
pogrzebowa w kulturze staropolskiej zob. J.A. Chroscicki, dz. cyt., s. 95-125.
128 program lozy Zatobnej na obrzed pogrzebowy brata Jézefa Poniatowskiego, dz. cyt.
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[...] walka o utrzymanie dzwigku przy zyciu wpisuje si¢ w czas potrzebny do tego, by
wybrzmial utwor muzyczny. W tym egzystencjalnym ujeciu muzyka jest uwiktanym w czas
byciem-ku-ciszy. Intuicyjna typologia ciszy muzycznej sktania do tego, by rozréznié cisze
wewngtrzng, wspottworzaca dzielo (zapisane w tekScie muzycznym pauzy i sugerowane przez
tekst muzyczny oddechy wykonawcze), i cisze¢ zewnetrzna, w ktorej dzieto — twor muzyczny —
jest zawieszone. Cisza zewnetrzna otacza muzyke, ostania jg, odgradza od banatu $wiata, od

dzwigkow przypadkowych. To jednak nie wszystko. Cisza jest materiag muzyki, oddechem, bez

ktorego muzyka bytaby martwa'?’.

Zarowno tak rozumiana ,,cisza wewnetrzna dziela” — w tym przypadku zaplanowana przez
autora programu zatobnego, jak rowniez cisza zewngtrzna, s poteznymi i niedocenianymi
narzgdziami intermedialnymi. Kiedy spojrzymy na do§wiadczanie wykonania dzieta, czy to
muzycznego, czy to literackiego, czy najbardziej nas tutaj interesujacej hybrydy tych dwdch
form, bedziemy mogli powiedzie¢ za Arnoldem Berleantem, ze uczestniczymy w stwarzaniu
,,okreslonego §wiata z tego co puste i pozbawione formy”?®, To dzieki ciszy poprzedzajacej
wykonanie, ustyszane dzwigki maja potencjal tworczy, konstytuujacy nie tylko dzieto, ale takze
jego autora i odbiorcg. Zdaniem francuskiego filozofa, tak rozumiane do§wiadczenie stuchania
tworzy wrazenie sakralnosci danej przestrzenil?®. Wydaje sie, ze w przypadku ceremonii
pogrzebowej staje si¢ ona wyjatkowo wazna.

Powr6¢my do analizowanego programu lozy pogrzebowej Jézefa Poniatowskiego.
Podczas tego obrzgdu muzyka miata by¢ grana z pokoju sasiadujacego z salg gtéwna, tworzac
tto dla melorecytacji stosownej poezji lirycznej. Po zakonczeniu pierwszej czgéci deklamacji,
zaslaniano popiersie zmartego, po drugiej z nich wshuchiwano si¢ w dalsze takty kompozycji
muzycznej. Nastgpnie ponownie odslaniano obraz z podobizng Poniatowskiego. Po
zakonczeniu kolejnej deklamacji wykonywano utwor z towarzyszeniem muzyki — w trakcie
$piewania trzeciej zwrotki uczestnicy ustawiali si¢ w charakterystycznym dla masonow kregu,
tworzac fancuch®®®. Symboliczny byt takze gest zatozenia wienca laurowego oraz dgbowego na
rog grobowca przez dozorce 1 mistrza obrzedow. Wigzanki te miaty oznaczac szlachetnos¢ oraz
madro$¢ zmarlego. Po modlitwie koncowej, prowadzonej przez namiestnika, jeszcze raz

zaplanowano krotki fragment muzyczny.

127 A. Cheéka-Gotkowicz, Ucho i umyst. Szkice o doswiadczaniu muzyki, Gdansk 2012, s. 30.
128 A Berleant, Prze-mysle¢ estetyke. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce, przel. M. Korusiewicz, T. Markiewka,
Krakow 2007, s. 238.
125 Por. Tamze. Na temat fenomenologii do$wiadczenia muzycznego zob. takze tom Filozofia muzyki.
Doswiadczanie, poznanie, znaczenie, red. M. Gamrat, M.A. Szyszkowska, Krakow 2022.
10 Por, Program lozy Zatobnej na obrzed pogrzebowy brata Jézefa Poniatowskiego, dz. cyt. Pod innym katem
elementy celebracji zalobnej omawiat takze K. Ostrowski. Por. Tenze, Napoleon w polskich lozach masonskich,
dz. cyt., s. 70.
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Wspomniane wyzej gesty, w sposob naturalny laczace si¢ z deklamacjami oraz
towarzyszaca im w tle muzyka, to rdwniez jeden z komponentéw czyniagcy to wydarzenie

doswiadczeniem intermedialnym. O tego typu zjawiskach pisata Hanna Dziechcinska:

Zwroémy ponadto uwagg na jeden jeszcze aspekt zwigzany z komunikacja gestyczna: stwarzata
ona bowiem sui generis konieczno$¢ bezposredniego kontaktu nadawcy i odbiorcy, koniecznos¢
synchronizacji porozumienia, konieczno$¢ patrzenia, wzajemnej uwaznej obserwacji, czasem
dotykania, co z kolei implikowalo swoista inscenizacj¢ owej komunikacji, wyznaczalo jej
konkretne miejsce, a takze jednorazowos$¢ przebiegu®®!.

Komunikacja za pomocg ustalonych gestow byta wérod wolnomularzy waznym narzgdziem nie
tylko budowania wzajemnych relacji, ale tez no$nikiem waznych tresci, budujacych etos
masona. Dodatkowo pelnita ona funkcje symboliczne, jak na przyktad wzajemne zlaczenie
dtoni w kregu braci, potaczone ze wspdlng modlitwa 1 wykonywaniem piesni z grupy $§piewow
fancuchowych, ktore mialy by¢ wyrazem rownosci oraz jednosci cztonkéw danej lozy.
Rozbudowane formuly gestyczne — jak wskazywata Dziechcinska, zwtaszcza te stanowigce
uzupetnienie zywej mowy, najchetniej adaptowane byly w polskim baroku, gdzie
korespondowaty z ,tak znamiennym dla tamtej epoki upodobaniem do fasadowosci, do
ornamentu, amplifikacji ekspresywnych srodkéw wyrazu, funkcjonujacych tak w zyciu, jak
i w literaturze”*2. Wydaje sie, ze w podobnych funkcjach ustalone na state gesty praktykowane
byly w czasie zebran wolnomularskich. To kolejny przyktad potwierdzajacy sieganie przez
polskich masonow do dziedzictwa barokowego.

Zaprezentowany tu opis to oczywiscie tylko przyktad lozy zalobnej, ktora odbyla si¢
w 1813 roku. Nie wiemy dokladnie, jakie utwory muzyczne (Spiewy czy fragmenty
instrumentalne), towarzyszyly pozegnaniu Jozefa Poniatowskiego. Nie mamy roéwniez
pewnosci, czy loze zatobne innych wolnomularzy przebiegaty wedlug podobnego scenariusza
czy moze jednak za kazdym razem opracowywano ten program indywidualnie. Bardziej
prawdopodobne wydaje si¢ jednak, ze po $mierci poszczegolnych ,,braci”, zwlaszcza znanych
masonow, aktualizowano ten plan o zaslugi konkretnej osoby, trzymajac si¢ jedynie gldownych
punktow dotyczacych kolejnosci prac lozy. Taka hipoteza $§wiadczytaby o jednorazowosci
wykonywanych przy tych okazjach Spiewow. Ponizej zamieszczam fotokopi¢ fragmentu

rekopisu programu pogrzebowego, znalezionego przeze mnie w AGAD.

181 H. Dziechcinska, Gest w staropolskim systemie komunikacji, [w:] Kultura zywego stowa w dawnej Polsce,
Warszawa 1989, s. 41. Zob. takze M. Bogucka, Gest w kulturze szlacheckiej, ,,Odrodzenie i Reformacja” 1981, nr
XXVI.
132 Tamze, s. 52.
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llustracja 1 Program lozy Zatobnej na obrzed pogrzebowy brata Jozefa Poniatowskiego, AGAD, rkp. sygn. Il
2/54 (fotokopia wiasna, karta 1).
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llustracja 2 Program lozy Zatobnej na obrzed pogrzebowy brata Jozefa Poniatowskiego, AGAD, rkp. sygn. Il
2/54 (fotokopia wiasna, karta 4).
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llustracja 3 Program lozy zalobnej na obrzed pogrzebowy brata Jozefa Poniatowskiego, AGAD, rkp. sygn. Il
2/54 (fotokopia wilasna, karta 5).

Jedna z piesni, ktéra wykonywana byta w czasie wilenskich 16z zatobnych, byt Spiew
na obchod Zatobny [Jak lezg cicho wszyscy zeszli z Swiata...]. Trudno powiedzieé¢, czy utwor
ten byl $piewany czy moze melorecytowany w czasie zgromadzen wolnomularskich, poniewaz
nie zachowala si¢ do niego melodia ani zapis w sprawozdaniu lozowym, ktéry potwierdzatby

jego wokalne wykonanie. Tekst ten opublikowata w swoim zbiorku Elzbieta Wichrowska, co

225



juz wczesniej sygnalizowatam. Po dokonaniu kwerendy w AGAD okazato si¢ jednak, ze utwor
ten funkcjonuje rowniez jako cze§¢ Spiewéw na obchéd zatobny z lozy wilenskiej, majacych
forme kantatowa. Oprocz wspomnianej piesni wspottworzy bowiem ten utwor deklamacja oraz
partie choralne'®. Cato$é te inicjuje Spiew na obchéd zatobny [Jak lezq cicho wszyscy zeszli
z $wiata...], za$ konczy Spiew na obchéd zatobny [Powstaniesz, tak jest, ty powstaniesz...].
Umiejscowienie tych utworéw w konkretnych miejscach wspomnianej kantaty, moze wplywac
na sposob ich odczytania. Jest to kolejny przyktad intermedialnosci, poniewaz mamy do
czynienia niejako z dwoma wariantami tych samych tekstow, ktore wykonane przed konkretng
partig choralng lub po danej deklamacji nabierajg innych znaczen niz wtedy, gdy funkcjonuja
jako odrebne piesni.

Analizujac Spiew na obchéd zalobny [Jak lezq cicho wszyscy zeszli z $wiata...], warto
podkresli¢ motyw ciszy powracajacy w jego warstwie stownej 1 wpltywajacy na jej spojnos¢ nie
tylko tematyczng, ale tez dzwigckowa (czyli na melodyjno$¢ tekstu w rozumieniu Jana

Btonskiego, o ktorym byta tu mowa):

Jak leza cicho, wszyscy zeszli z Swiata

(Do ktoérych mieszkan wmyka si¢ ma dusza)
Tak Oni cicho w grobach leza

Na dot, dla zgnicia, w glgbi¢ spuszczeni;

Ni tam juz ptacza, skad ucieka skarga.
Ani juz czuja, skad rado$¢ umyka,

A pod smutnymi cyprysami

Poki ich aniol nie wowola drzemia:

Tak lezg bracia, drodzy nam za zycia,
Spokojnie, zadnym nie dotknieni bélem
W owym za$ wielkim dniu nadziei
Czeka ich $wietno$¢, czeka i chwata
(w. 1-12)

134

Motyw ciszy dobitnie wybrzmiewa nie tylko na poziomie tematycznym — zmarli ,,lezg cicho”
(w.1, 3), ,nie tam juz placza” (w. 5), ,,drzemig” (w.8), ,lezg [...] spokojnie, zadnym nie
dotknieni boélem” (w. 9- 10) 1 eufonicznym (warto tez zwrdci¢ tu uwage na nagromadzenie figur
per adiectionem). Owa cisza moze si¢ tez jawi¢ jako ,.cisza zewnetrzna” w rozumieniu
cytowanej tu Anny Checki-Gotkowicz, na tle ktérej ma si¢ pojawic §piew cztonkdw wspolnoty.

Nie bez przyczyny nieznany nam autor Spiewow na obchéd zatobny umiescit ja jako otwarcie

133 Spiewy na obchéd zatobny, AGAD, rkp. sygn. VIII 6/4.
134 Spiew na obchdd zatobny [Jak lezq cicho wszyscy zeszli z Swiata...], APM, s. 184; Spiewy na obchéd zatobny,
AGAD, dz. cyt.
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swojej kompozycji funeralnej — dzieta literacko-muzycznego, ktore — podobnie jak ludzkie
zycie — jest ,,byciem-ku-ciszy”.

Bezposrednio po tej piesni nastgpowata partia choru oraz deklamacja:

Chor
Nie potrzeba wiele ziemi
Dla mieszkancow podziemnych,
Dwie stopy dostatecznemi
Sa w otchtaniach ciemnych
A tak upoczywamy sobie
W przeznaczonej poscieli,
W tym co nas ztozono grobie,
Przestronnie i weseli.

Nigdy nie robimy wrzasku

O migjsce z sgsiadami.

Czy tu, czy na tamtym piasku
Pierwszenstwo nas nie mami
A oddani przeznaczeniu
Niedostatkom nie znamy
Zyjemy w ciggtem milczeniu
Sprochniatosci czekamy:.

Deklamacja
Dlatego nie powinniscie jeden drugiemu zazdro$ci¢ na ziemi miejsca, ani si¢ cisng¢ i popychaé
dla kawatka gruntu. Swiat jest do$¢ wielki dla nas wszystkich, tak jak cmentarz**®.

Co ciekawe, deklamacje w omawianych Spiewach na obchéd zatobny, pisane byty proza,
co oznacza, ze najprawdopodobniej recytowano je na tle muzyki. Powrocil w nich takze
omawiany juz motyw ciszy —,,zyjemy w ciggtym milczeniu”, ,,nigdy nie robimy wrzasku” oraz
przypomnienie o rownosci ludzi w obliczu Smierci.

Intermedialne nacechowanie ma takze koncowy Spiew na obchéd zatobny [Powstaniesz,
tak jest, ty powstaniesz...]. Kiedy przeczytamy go nie jako osobna piesn, ale jako cze$¢
wiekszej catosci, okaze sig, ze peini on w tej strukturze wazng role. Poprzedza go bowiem
uwaga: ,,Na co potaczymy sobie rece”, co oznacza, ze Spiew ten wykonywany byt jako piesn
fancuchowa, konczaca zgromadzenie i majaca wyraza¢ jedno$¢ mysli zgromadzonych wokot
zmartego czlonka lozy. Kontekst ten, potaczony z gestem splecionych dloni, wzmacnia
optymistyczne przestanie analizowanej piesni. Wyraza ono przekonanie, ze spoczynek ciata jest
tylko chwilowy, za$ ,,Posrednik” (w.12) wprowadzi zmarla dusze ,,w swiete swietych” (w. 11).

Ponizej zamieszczam fotokopie rekopisu Spiewow na obchéd zalobny, wykonane

przeze mnie na podstawie mikrofilmow dostepnych w AGAD.

135 Spiewy na obchéd zatobny, AGAD, dz. cyt.
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llustracja 4 Spiewy na obchéd zatobny, AGAD, rkp. sygn. VIII 6/4. (fotokopia whasna, karta 1).
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llustracja 5 Spiewy na obchéd zalobny, AGAD, rkp. sygn. VIII 6/4. (fotokopia whasna, karta 2).
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llustracja 6 Spiewy na obchéd zatobny, AGAD, rkp. sygn. VIII 6/4. (fotokopia wlasna, karta 3).
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Ilustracja 7 Spiewy na obchéd zatobny, AGAD, rkp. sygn. VIII 6/4. (fotokopia wiasna, karta 4).
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Sprébujmy jeszcze raz przyjac perspektywe komparatystyczng i spojrze¢ na funeralng
tworczos¢ masonska w konteks$cie analogicznej tworczosci powstaltych w kregu obrzgdowosci
katolickiej. Jak si¢ zatem maja zatobne piesni wolnomularskie do katolickich utworéw tego
typu?

Przyjrzyjmy si¢ pie$ni Przy grzebaniu umartego z przywolywanego tu juz kilkakrotnie
cyklu Piesni nabozne Franciszka Karpinskiego. Warto zwroci¢ uwage, ze takze na ten
nieskomplikowany tekst mozna spojrze¢ jako na dzieto intermedialne. Potwierdza to juz sama
muzyczna recepcja tego §piewu w roznych czesciach Polski. Zarowno Alina Nowicka-Jezowa,
jak i Antoni Reginek oraz Jacek Kolbuszewski zgodnie podtrzymuja, iz utwor ten nalezat do
stalego, katolickiego repertuaru pogrzebowego w XVIII-wiecznej Polsce ¢ . Wielos¢
wariantow stownych oraz muzycznych tej pieSni pozwala moéwi¢ o jej intermedialnym
nacechowaniu. Wielce prawdopodobne jest réwniez, ze inspiracja dla Karpinskiego do
napisania tej pie$ni byly znane mu i krazace w powszechnym obiegu utwory ludowe,
wykorzystywane w ceremoniach pogrzebowych¥’. O tworzeniu przez $piewaka Justyny

kontrafaktur, pisal Roman Sobol:

[...] poeta uktadal nowe stowa do starych, gleboko zakorzenionych w zbiorowej pamieci
melodii. Ten stan rzeczy odstania pierwodruk $piewnika, gdzie pod tytutami wiekszosci tekstow
pojawiaja si¢ wskazoéwki odautorskie, zawierajace incipity piesni tradycyjnych, ,,na nute”
ktérych mialy by¢ $piewane nowe teksty. Postgpowanie takie, tzn. nawiagzywanie do
tradycyjnych melodii, stwarzato duzg szansg przyjecia przez ogdt nowych tekstow piesniowych,
przyspieszylo znacznie i ulatwilo ich popularyzacje'®®.

136 Przy grzebaniu umartego cieszyla sie duza popularno$cia. Pierwszy raz przedrukowano ja — zdaniem Reginka
— W Spiewniku Falkowskiego w 1802 roku, juz wowczas wprowadzajac zmiany w tekscie. Kolejne przedruki
ujawniaty nastepne modyfikacje tekstowe. Mowa tu migdzy innymi o Kancyonale Hlubka z 1840 roku, Zupetnym
katolickim kancyonale Perzicha z 1841 roku, Zbiorze piesni Klonowskiego z 1859 roku, a takze Spiewniku
koscielnym Niemczyka. Z kolei w 1871 roku piesn ta ukazala si¢ w Spiewniku piesni naboznych W Chicago.
Przejmowaty ja takze koscioty protestanckie, czego dowodem jest jej obecno$¢ z drobnymi modyfikacjami
W Spiewniku Kosciola ewangelicko-augshurskiego z 1965 roku. O zywotnosci tego tekstu §wiadcza rowniez jego
muzyczne warianty, na ktoére zwraca uwage zarowno Reginek, jak i Kolbuszewski. Drugi z nich wskazywal, ze
utwoér ten wykonywany byt jako kontrafaktura znanego tlumaczenia psalmu 91 przez Jana Kochanowskiego
0 incipicie [Kto sie w opieke odda Panu swemu...]. Kolejne melodie do pie$ni Karpinskiego napisa¢ miat Teofil
Klonowski oraz Oskar Kolberg. Z kolei Reginek oprécz melodii Klonowskiego podaje takze wersj¢ z przekazu
zrédtowego Piesni Schnaydera, wydanych we Lwowie w 1822 roku. Warto réwniez przypomnie¢, ze na samym
Gornym Slasku utwor ten wykonywano na kilka wersji melodycznych. Por. Alina Nowicka-Jezowa, Piesni czasu
Smierci..., dz. cyt., s. 306; A. Reginek, ,, Piesni nabozne” Franciszka Karpinskiego..., dz. cyt., s. 368-369, 518-
520; J. Kolbuszewski, dz. cyt., s. 49-55, K. Turek, Ludowe zwyczaje, obrzedy i piesni pogrzebowe na Gérnym
Slgsku, Katowice 1993, s. 110.
137 por. Alina Nowicka-Jezowa, Piesni czasu $mierci..., dz. cyt., s. 306.
138 R, Sobol, Ze studiéw nad Karpinskim, dz. cyt., s. 319-320.

232



Omawianej przez nas piesni autor przypisal melodie Kto chce na swiecie Zy¢é. Reginek
dodatkowo wskazat, ze zabieg ten mial by¢ wyrazem troski o XVIII-wieczng muzyke ko$cielng
ze wzgledu na tendencje do jej zeswiecczania®.

Zmianom podlegato takze liturgiczne i pozaliturgiczne wykorzystanie Piesni przy
grzebaniu umartego. Oczywistg intencjg wpisang w tekst, byto wykonywanie tego $piewu
w momencie pochéwku. Z biegiem czasu znaleziono mu takze inne zastosowania. Piesn te
$piewano bowiem w czasie liturgii pogrzebowej w kosciotach, na zakonczenie trzydniowych
czuwan przy zmarlym oraz w dniu pogrzebu przed domem rodzinnym osoby zmartej'“°. Co
ciekawe, trzecia strofa utworu Karpinskiego czesto znajdowata zastosowanie w przestrzeni

pozamuzycznej, jako inskrypcja nagrobnall. Przytoczmy ten fragment:

Niedlugo bracie albo siostro z tobg si¢ ujzrzemy.
Juzes$ tam doszedl! my jeszcze idziemy!

Trzeba ci byto odpocza¢ po biegu!

Ty wstaniesz, bo$ tu tylko na noclegu!*#?

(w. 9-12)

Uzycie danej piesni w innym niz pierwotny kontekScie oraz w nieco odmiennych
okoliczno$ciach, stanowi przyklad remediacji. Wyrazona przez zbiorowy podmiot nadzieja na
rychte spotkanie ze zmartym zostala wyrazona juz nie tylko w jednorazowym wykonaniu
utworu Karpinskiego podczas uroczystosci pogrzebowych, ale takze funkcjonowata jako
epitafium utrwalone w kamieniu nagrobnym.

Kolejny przejaw intermedialnych odniesien w dzisiejszym rozumieniu tego zjawiska,
mozna odnalez¢ juz w samej tresci Piesni przy grzebaniu umarlego. Przytoczmy pierwsza jej

strofe:

Zmarty cztowiecze! Z tobg si¢ zegnamy!
Przyjmij dar smutny, ktory ci sktadamy,
Troche na grob twoj porzuconej gliny,

Od twych przyjaciot, sagsiadoéw, rodziny.*3
(w.1-4)

Uwage zwraca przywolany tutaj gest rzucania grudek ziemi na trumne¢ zmartego, na ktéry

mozna spojrze¢ w kontekécie wspoiczesnej teorii performatywnosci. Rytuat ten miat

139 Por. A. Reginek, ,, Piesni nabozne” Franciszka Karpinskiego..., dz. cyt., s. 98.
140 por. A. Reginek, ,, Piesni nabozne” Franciszka Karpinskiego..., dz. cyt., s. 520.
141 Zwrocit na to uwage J. Kolbuszewski. Por. Tenze, dz. cyt., s. 55.
192°F, Karpinski, Przy grzebaniu umartego, [w tegoz:] Piesni nabozne, dz. cyt., s. 81. Ortografia i interpunkcja
zostaty uwspotczesnione.
143 Tamze.
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angazowa¢ bowiem uczestnikOw ceremonii pogrzebowej (wszystkich lub z wylaczeniem
najblizszych krewnych), symbolizujac ostateczne pozegnanie ze zmartym oraz uwolnienie jego
duszy od przywigzania doczesnych!#,

Wyraznie wida¢ wiec, ze tym, co zbliza omowione zatobne piesni wolnomularskie do
utworu Karpinskiego o podobnej tematyce, jest swego rodzaju ,.kod intermedialny”, ktéry nie
sprowadza si¢ wylacznie do kwestii zwigzanych z muzyczno$cig i umuzycznieniem tej
tworczo$ci. Zestawiane $piewy ujawniaja jednak wiele rdznic wigzacych si¢ przede wszystkim
wlasnie z owg muzycznoscia.

Pod katem analizy warstwy brzmieniowej, zdecydowanie bardziej regularng budowe
ma Piesn przy grzebaniu umartego. Napisana jest, jak wiekszo$¢ utwordw wspottworzacych

® z regularng $redniéwka 5+6, z rymami zenskimi

Piesni nabozne, 11-zgtoskowcem 4
paroksytonicznymi w klauzuli o uktadzie parzystym. Cechy te wptywaly na podatnos$¢ na
umuzycznienie tych utwordw, co zreszta zamierzyt sam autora — byly one przeznaczone do
wykonan wokalnych w czasie nabozenstw oraz w prywatnym kulcie. Na ,proste,
nieskomplikowane uktady zdan; najczestsze, wszystkim znane 1 z dawna ludowi przyswojone
rytmy wiersza, odwotujace si¢ do melodii koscielnych”, zwracat uwage juz Czeslaw
Zgorzelskil4e,

Spiew na obchéd zalobny [Jak lezq cicho wszyscy zeszli z $wiata. ..], jak rowniez Spiew
na obchod zatobny [Powstaniesz, tak jest, ty powstaniesz...] stanowig przyktad innego sposobu
konstruowania wypowiedzi literackiej. Nie majg juz tak regularnej formy wierszowej jak piesni
Karpinskiego. Przeplataja si¢ w nich rézne formaty wierszowe (11-, 10- i 9-zgtoskowiec
w pierwszej z piesni, za§ w drugiej z nich jest to az siedem formatoéw, od 10-zgloskowca do
wersow sktadajacych sie zaledwie z 4 zglosek). Dodatkowo sg to wiersze biale, o nieregularne;j
rytmice#’.

Przypomnijmy, ze poczatek XIX wieku to czas narodzin systemu sylabotonicznego

w polskiej literaturze. Do poszukiwania nowego srodka wyrazu przyczynilo si¢ miedzy innymi

143 Znaczenie tego obrzedu opisywal przedwojenny etnograf Adam Fisher. Wskazywat on na popularno$¢
zwyczaju trzykrotnego rzucania grudki ziemi na zwtoki zmartego w réznych rejonach Polski 1 Europy. Wierzono,
ze garstka ziemi rzucona na trumng uchroni uczestnika uroczystosci pogrzebowej od ngkania przez t¢ duszg. Nie
mogli jednak tego czyni¢ najblizsi osoby zmartej, aby uchroni¢ si¢ od podzielenia jego losu Por. A. Fisher,
Zwyczaje pogrzebowe ludu polskiego, Lwow 1921, s. 339-343.
145 Format 11-zgloskowca zostal uznany m.in. przez Brodzifiskiego za szczegdlnie $piewny. Byla to tez
najpopularniejsza posta¢ akcentowa w utworach oswieceniowych — wystepowata w ponad 80 % wierszy
powstalych w tamtym czasie. Por. Z Kopczynska, Wiersz sylabiczny regularny, [w:] Stownik literatury polskiego
oswiecenia, dz. cyt., . 663.
146 Cz. Zgorzelski, ,, W Tobie jest swiattosé . Szkice o liryce religijnej oswiecenia i romantyzmu, Lublin 1993, s.15.
147 Przypomnijmy, ze Krolikowski okreslat rym ,,tyranem poetdw naszych”. Wskazywat on, aby ,,piszacy dla
muzyki, w miejscach zwlaszcza powazniejszych i w $§piewie pojedynczym, nie zawsze do rymowania jest
obowigzany, a wszgdzie gdzie ma trudno$¢ wynalezienia rymu lepiej niech go zaniecha”. F. Krolikowski, Prozodia
polska..., dz. cyt., s. 57.
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sigganie po nieregularny wiersz sylabiczny, taczenie w jednym tekscie uktadu wierszowego
1 prozaicznego, a takze popularyzacja tworczosci scenicznej, w tym zwlaszcza utworow
stowno-muzycznych, takich jak opera. Badacze wskazywali dotychczas, ze swoja wazna rolg
w upowszechnianiu si¢ sylabotonizmu w rodzimej poezji lirycznej, mialy $piewy masonskie.

Pisata o tym Lucylla Pszczotowska:

w drugim 10-leciu XIX wieku sylabotonizm ze $piewow scenicznych przenika do liryki; teren
posredni mozna tu widzie¢ w piesniach wolnomularskich, tak wowczas popularnych rowniez

w kregach literackich. Thumaczyli je z niemieckiego m.in. T. Wolanski, Bogustawski
148

1 Brodzinski=*°.

Z cala pewnoscig analizowane $piewy masonskie nie sg przykladem twoérczosci utrzymane;j
w regularnym formacie sylabotonicznym, stanowig jednak znaczace ogniwo w rozwoju
polskiego sylabotonizmu. Aby to wudowodni¢ nalezaloby przeanalizowaé piesni
wolnomularskie, ktorych autorem jest Kazimierz Brodzinski, ktéry jako jeden z pierwszych
eksperymentowat na polskim gruncie z sylabotoniczng wersyfikacja'*°.

Sposrod zebranych tu utwordéw lozowych Brodzinski byt z cala pewnos$cig autorem
czterech z nich: Wiersza obrzedowego w swigto imienin brata Ludwika Osinskiego [Kaptanko
mularzy swieta...]*™, Kantaty w dzien uroczystosci instalacyjnej urzednikéow Wielkiego
Wschodu Krélestwa Polskiego [W petni radosci i uniesienia...|***, Wiersza na obchéd zatobny

1152 oraz Spiewu w czasie obchodu

po Jozefie Orsettim [Na tono nocy dzien smutny...
uroczystosci swigtego Jana przez Wschod Narodowy Pod Wschodem Warszawy [Powitaj, o dniu
radosny...]**,

Analiza wersyfikacji Wiersza na obchod Zatobny po Jozefie Orsettim... pokazuje, ze
Brodzinski rzeczywiscie podjat tutaj udang prébe wprowadzenia formatu sylabotonicznego.
Trzy $piewy, pisane oktawa, zostaty napisane czterostopowcem trocheicznym, podobnie jak 4-
wersowe partie choralne. Z kolei w 13-zgloskowych deklamacjach zastosowat tok jambiczno-

amfibrachiczny. Pierwsza z nich liczy 16 werséw, za$ druga 22 wersy. Podobnego metrum

148 L. Pszczotowska, Wiersz sylabotoniczny, [w:] Stownik literatury polskiego o$wiecenia, dz. cyt., s. 667. Zob.
takze Taz, Wiersz polski. Zarys historyczny, Wroctaw 1998, Taz, Teoretycy w. XIX w walce z wierszem sylabicznym,
»Pamietnik Literacki” 1986, nr 77, s. 149-163.
149 Pisata o tym m.in. Lucylla Pszczotowska. Por. Taz, Wiersz sylabotoniczny, dz. cyt., s. 667.
150 K. Brodzinski, K. Kurpinski, Wiersz obrzedowy w swieto imienin brata Ludwika Osinskiego [Kaptanko mularzy
Swieta...], APM, dz. cyt.
151 K. Brodzinski, Kantata w dzien uroczystosci instalacyjnej urzednikéw Wielkiego Wschodu Krélestwa Polskiego
[W petni radosci i uniesienia...], dz. cyt.
152 K. Brodzinski, K. Kurpinski, Wiersz na obchéd zatobny po Jozefie Orsettim [Na tono nocy dzien smutny...],
dz. cyt.
153 K. Brodzinski, A. Weynert, Spiew w czasie obchodu uroczystosci swietego Jana przez Wschod Narodowy Pod
Wschodem Warszawy [Powitaj, o dniu radosny...], dz. cyt.
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uzywat Brodzinski w pozostatych, wymienionych 1 przeanalizowanych utworach
wolnomularskich. Nie zawsze dzialania te byly zgodne z zasadami regularnego wiersza
sylabotonicznego. Jak wskazata Pszczotowska, pisarze z poczatku XIX-wieku, w tym

Brodzinski,

eksperymentuja [...] z rzadkimi wzorcami sylabotonicznymi, probuja taczy¢ roézne typy toku
akcentowego w jednym utworzy czy nawet w jednej strofie. Takie kombinacje nie znajda co
prawda potwierdzenia w pdzniejszej poezji sylabotonicznej, ktdra postuzy si¢ z reguly strofa
izometryczng, a w jej ramach przewaznie trochejem, jambem Iub amfibrachem — ale
przyczyniajg si¢ niewatpliwie do spopularyzowania nowego systemu wersyfikacyjnego®®.

Jak te praktyczne rozwigzania zastosowane przez Brodzinskiego w $piewach
wolnomularskich, miatly si¢ do dyskusji na temat tworzenia poezji do muzyki, toczonych przez
owczesnych teoretykow? Wiadomo, ze Elsner byt bliski poecie, chociazby ze wzglgdu na fakt
wspotpracy przy egzemplifikacjach pogladéw nauczyciela Chopina, wytozonych w omawianej
juz Rozprawie o metrycznosci.... Tworcy zgadzali si¢ ze sobg co do uzywania wiersza 8-
zgloskowego jako najbardziej podatnego na umuzycznienie. Brodzinski, w przedmowie do

zamieszczonych tam swoich utworoéw, zwracat si¢ do czytelnika:

Wiersz o$miosylabny, na ktorym niniejsza pierwsza czg¢$¢ si¢ ogranicza, najpowszechniej
w piesniach do muzyki uzywany bywa; dlatego sadzac, iz temu rodzajowi wiersza wiecej
przystoja proste, tkliwe i raczej do uczucia mowigce wyrazy, tenze ton staralem si¢ w nich
zachowac. [...] Na zarzut, iz sposéb ten, wigcej moze piszacego utrudniaé niz poezja ozdobié,
mogtbym odpowiedzie¢ wlasnym doswiadczeniem, ze metryczno$¢ nie tylko nie pomnaza
trudno$ci, ale owszem dla ucha raz wzwyczajonego staje si¢ naturalng i niezbgdng
koniecznoscig, i jezeli rymy, ktére przy metrycznos$ci juz sg mniejsza ozdobg, czasami
szczgsliwe nasuwaja mysli, czesciej je jednak tamuja, przyjemna niewola metryczno$ci, prawie
jak muzyka obudza, utrzymuje i wznosi uczucie. [...] Zarzut drugi, iz sposob ten grozi
jednotonnoscia, jeszcze jest mylniejszym, gdyz metryczno$¢ przeciwnie stosowng rzeczy,
i porzadng rozmaito$cig wiersze zdobigc, czyni jg ksztattniejsza, i daleko wigcej wydatng®®.

I rzeczywiscie, jesli przyjrzymy si¢ omawianym utworom masonskim jego autorstwa,
znajdziemy przyklady fragmentéw 8-zgtoskowych, jak w Wierszu na obchdd Zatobny po
Jozefie Orsettim... czy Wierszu obrzegdowym w Swieto imienin brata Ludwika Osinskiego
[Kaptanko mularzy swieta...], gdzie w tym formacie utrzymane zostaty $piewy solowe i partie
choéralne. Brodzinski byl tez wierny stosowaniu ryméw zenskich w swoich kompozycjach

wolnomularskich, co byto jednym z wazniejszych postulatéw Elsnera.

154 L. Pszczotowska, Wiersz sylabotoniczny, dz. cyt., s. 667.
155 K. Brodzifiski, Do czytelnika, [w:] J. Elsner, Rozprawa o metrycznoci..., dz. cyt., s. 75-76. Ortografia
i interpunkcja zostaly uwspoétczesnione.
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Z kolei Krolikowski, ktory w toczonej polemice z Elsnerem mial decydujacy glos,
W SwWojej Prozodii... szczegdbtowo wskazywal na zasady tworzenia piesni przeznaczonych do

wykonan muzycznych:

W ogoélnosci do kazdego $piewu lepsze sg wyrazy, w ktorych mniejsza jest liczba spotglosek;
do spiewu stodkiego zdaje si¢ to by¢ konieczno$cig. Na koniec i same rymy niech beda
jednostajne, to jest kiedy w jednej strofie wiersz pierwszy z trzecim rymie, niech bedzie toz
samo we wszystkich strofach; wszakze w poezji, ktora sie do wyzszego rodzaju muzyki
przeznacza, rym niewiele stanowi i moze poeta oszczedzic sobie tej pracy, tozac tem wigksze
staranie o zachowanie rytmu, ktory nizej poznamy. Tam jednak, gdzie wigcej 0sOb roznemi
wyrazami $piewa, wiersze te, ktore si¢ razem konczg, rymowaé sie¢ ze sobg powinny*®.

W analizowanych masonskich pie$niach zalobnych trudno o realizacje postulatéw teoretyka —
nie ma w nich bowiem regularnego ukladu rymow, o ktore upominat si¢ Krolikowski.
Odnajdziemy go jednak w innych, wspominanych juz piesniach wolnomularskich. Co
znamienne, we wszystkich przeanalizowanych utworach po katem stosunku liczby samogtosek
i spotglosek, postulat Krolikowskiego nie zostat spelniony. W praktyce pisarskiej
zdecydowanie dominowaly spolgtoski. Aby zobrazowac to porownanie zestawitam w tabeli
przyktadowe piesni, zaczerpnigte gtownie z wybranych, oméwionych dotad $piewnikow —
zbiorkéw Elsnera i Gawdzickiego, Piesni naboznych Karpinskiego oraz fragment Spiewdéw na

obchdd zZatobny.

Tabela 2 Analiza liczby samogtosek i spotglosek oraz uktadu rymoéw w wybranych piesniach, oprac. wiasne

Autor, tytul | Strofa Liczba Liczba Uklad
piesni samoglosek | spolglosek | rymow
Franciszek Zmarly czlowiecze! Z tobg si¢ | 48 65 aabb
o zegnamy!

Karpinski, — Przy Przyjmij dar smutny, ktory ci
grzebaniu skfadamy, . o

Trochg na grob twoj porzuconej gliny,
umartych Od twych przyjaciot, sgsiadow,

rodziny. (w.1-4) 50 61 aabb
Powracasz w ziemig, co matkg twa
byta;

Teraz cig¢ strawi, niedawno zywila!
Tak droga kazda, ktora nas $wiat
wodzi,

Na ten ubity go$ciniec wychodzi!
(w.5-8)

16 F. Krolikowski, Prozodia polska..., dz. cyt., s. 34.
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S’piew na obchdd | Jak leza cicho, wszyscy zeszli z Swiata | 46 63 brak
) .| (Do ktorych mieszkan wmyka si¢ ma
zalobny [Jak lezq dusza)

cicho Wszyscy Tak On’i cicho w grob_a(_:h leza .

) Na dol, dla zgnicia, w glebie
zeszli z Swiata] spuszczeni. (w. 1-4)

Ni tam juz ptacza, skad ucieka skarga. 46 55 brak
Ani juz czuja, skad rado$¢ umyka,

A pod smutnymi Cyprysami

Poki ich Aniot nie wywota drzemig.
(w.5-8)

Feliks Gawdzicki, | Polak nie cierpi poptochu 38 43 abab
Kiedy w szyku z bronig stawa.
Nie zalujmy Bracia prochu,
Gdzie Polacy tam i stawa.

(w. 1-4)

[Polak nie cierpi 36 47 abab
Czyli to na polu chwaty,
Czyli w przyjacielskim gronie
Réwnie odwazny jak staty

I w przyjazni, i w obronie.
(w.5-8)

Spiewka w czasie

lozy stotowej

poptochu]

Ludwik Adam | W tym §wietnym przyjaciot gronie, 78 96 abab
Laczcie si¢ Bracia swobody!
Podajcie zyczliwe dionie,

Na znak przyjazni i zgody.
Jednosc¢ jest kamien wegielny
lozy  [W  tym | I przybytek okazaty,

Gdzie Budownik nie$miertelny
Zada od nas wiecznej chwaty.

Dmuszewski,

Przy  zamknieciu

Swietnym

przyjaciot gronie] | (W- 1-8)

Dla analizowanych utworoéw wtasciwosci eufoniczne byly szczegolnie wazne ze wzgledu na
wpisang w nie, podwojng, literacko-muzyczng natur¢ oraz przeznaczenie do glosowych
realizacji. Zdecydowana dominacja spotgltoskowa w cytowanych fragmentach, jak rowniez
zastosowanie polaczen fonetycznych, ktore moga by¢ trudne do wymowienia (lub zaspiewania),

157

nie sprzyjaly tworzeniu przyjemnych dla ucha brzmien Przyktadem takiego

skomplikowanego zestawienia glosek jest na przyklad ,wszyscy zeszli z Swiata” (w.l,
podkreslenie — J.S.) ze Spiewu na obchdd zatobny [Jak lezq cicho wszyscy zeszli z Swiata]*™®.
Na koniec przyjrzyjmy si¢ jeszcze kwestii interpunkcji w wybranych pie$niach

masonskich. Franciszek Krolikowski mowitl:

W piesni wszedzie ten sam duch panuje, a zatem i rytm powinien by¢ jednostajny. Prostota jest
cechg piesni, a zatem rytm powinien by¢ tatwy do objecia; to pocigga za sobg rdéwnos¢ strof,

157 Na temat eufonii zob. M. Ruszkowski, Eufonia a frekwencja wariantywnych form fleksyjnych, ,,Linguistica
Copprnicana” 2014, nr 11, s. 183-191. )
198 Spiew na obchdd zatobny [Jak lezg cicho wszyscy zeszli z Swiata...], APM, dz. cyt., s. 184.
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roéwno$¢ wierszy i rOwno$¢ miar. Dalej potrzeba, azeby kazda strofa stanowita swdj okres: mysl
powinna calkowicie by¢ skonczong i do nastepnej strofy przenoszong by¢ nie moze; kazdy wers
powinien mie¢ swoj sens oddzielny. Stad wyplywa koniecznos¢ jednostajnej interpunkcji; gdzie
w jednej strofie kropka, czyli punkt, zamyka okres, tam w drugiej nie moze by¢ kreska, czyli
komma itp. Ta jednostajno$¢ jest tak potrzebna, ze bez niej $piew na strofy podzielony, na nic

si¢ wcale przydaé¢ nie moze'®.

Analiza wybranych piesni wolnomularskich pokazata, ze nie spelniaja one wiernie tych
postulatow. O ile autorzy $piewow lozowych utrzymywali zwykle rowng liczbe wersow
w poszczegolnych strofach to nie mozna tego powiedzie¢ o rownosci formatow wierszowych
czy miar. Nie zawsze tez zachowany jest postulat rezygnacji z przerzutni, czego przyktadem

moze by¢ Spiew na obchéd zatobny [Powstaniesz, tak jest, ty powstaniesz...]:

Ach w $wigte swietych mnie wprowadzi
Moj Posrednik. Wtedy zy¢ bede

We Swigtnicy

Na chwale Jego imienia

Wiekuiscie. 6

(w. 11-15)

Niekonsekwencja cechuje si¢ rowniez zwykle zapis interpunkcyjny piesni
wolnomularskich. Spdjrzmy na przyktady z cytowanego juz wyzej Spiewu. W strofie pierwszej
na koncu pierwszego wersu mamy przerzutni¢ — nie jest on zakonczony jakimkolwiek znakiem
interpunkcyjnym. W analogicznej jej strofie drugiej pierwsza linijka wiersza konczy sie¢
przecinkiem. Drugi wers strofy pierwszej konczy wykrzyknik, za§ w drugiej zwrotce mamy do
czynienia z przecinkiem. Z kolei trzeci wers pierwszej strofy zakonczony jest kolejna
przerzutnia, za$ analogiczny mu wers trzeci w drugiej strofie wienczy dwukropek. Spdjmy na

to w tekscie:

Powstaniesz, tak jest, ty powstaniesz
Spoczawszy chwilke, me ciato!

Zyé nie$miertelnie

Da Ci ten, co cig stworzyl.
Hallelujah.

Bym znowu Kwitnat, bede zasiany,
Pan zniwa przychodzi,

| zbiera snopy:

On to zbiera umartych

Do Wiecznoscei.'®*

(w.1-10)

19 F. Krolikowski, Prozodia polska..., dz. cyt., s. 199.
160 Spiew na obchéd zatobny [Powstaniesz, tak jest, ty powstaniesz...], APM, dz. cyt.
161 Tamze.
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Z podobng niekonsekwencja dotyczacg zapisu interpunkcyjnego spotykamy si¢ w innych
piesniach wolnomularskich. By¢ moze wskutek tego nie zostalyby one uznane przez
Kroélikowskiego za $piewne. Mozliwe tez, ze w zamierzeniu swoich twdércow nie miaty by¢
takimi, a ideat dla nich to prozodia ,,zywego stowa”. Z dostepnego nam, przywolywanego tu
juz zapisu programu lozy zatobnej J6zefa Poniatowskiego wiemy przeciez, ze okolicznosciowe
pie$ni byty nie tylko $piewane, ale takze deklamowane na tle muzyki*®?. To kolejny dowdd na
to, ze retoryczno$¢ poezji nie musiata staé w sprzecznosci z jej muzycznos$cig, o czym wczesniej
wspominatam, chociazby przy okazji referowania dyskusji pomigdzy Krolikowskim
a Okraszewskim.

Podsumowujgc: przeprowadzone analizy reprezentatywnych piesni masonskich
ujawnily, iz utwory te nie zawsze realizowaly teoretyczne postulaty dotyczace prozodii jezyka
polskiego. Swiadczy o tym przede wszystkim fakt, ze ich autorzy stosowali czesto nieregularny
ukladu rymoéw, niekonsekwentnie uzywali znakow interpunkcyjnych, niekoniecznie tez
przejmowali si¢ kwestiami zwigzanymi z eufonig stowa, ktére miatoby by¢ przeznaczone do
$piewu. Dodatkowo twoércy lozowi wybierali przewaznie dtuzsze formaty wierszowe (10-, 11-
i 13-zgloskowe), co rowniez ostabiato Spiewnosc¢ prezentowanych utworéw rozumiang w duchu
teorii Krolikowskiego. W konsekwencji teksty te mialy niekiedy charakter oracjonalny, tatwiej
je bylo zapewne melodeklamowac czy recytowaé niz $piewaé. Pod tym wzgledem,
w porownaniu na przyktad z utworami ze zbioru Piesni naboznych Franciszka Karpinskiego,
»Spiewaka Justyny”, pie$ni masonskie s3 mniej $piewne (oczywiscie w Owczesnym
rozumieniu). Niemniej jednak, utwory lozowe pozostaja cickawa egzemplifikacje ewolucji
polskiego wiersza w kierunku sylabotonizmu.

Jak juz wczesniej wspominatam, czynnikiem zblizajacym obydwie zestawione tu
tradycje piesniowe (wolnomularskg 1 katolicka), wydaje si¢ by¢ kontekst intermedialny.
Spiewnosci czy muzycznoéci omawianych tekstow mozna upatrywaé przede wszystkim w ich
wewnetrznej strukturze oraz wykonawczym przeznaczeniu. O intermedialnym potencjale
piesni lozowych $wiadczy takze ich wariantywnos$¢ oraz mozliwosci interakcji z uczestnikami
danego wydarzenia, ktorego oprawie towarzyszyt konkretny utwor. Tym, co wzmacnia przekaz
ptynacy ze $piewu oraz wptywa na sposob jego odczytania, s3 takze korespondujace z nim
elementy pozatekstowe, takie jak scenografia, kostiumy, gestykulacja czy nawet rola ciszy. Sa

to czynniki pozajezykowe, ktore tworzg kontekst interpretacyjny dla omawianych tekstow.

182 Por, Program lozy Zatobnej na obrzed pogrzebowy brata Jézefa Poniatowskiego, dz. cyt.
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Z.akonczenie

Gtownym celem, jaki postawitam przed sobg w niniejszej pracy, bylo pokazanie, ze
estetyke  intermedialno$ci, wyrastajaca miedzy innymi z tradycyjnych badan
interdyscyplinarnych, mozna z naukowym pozytkiem odnies¢ do wokalnej twdrczosci polskich
wolnomularzy z okresu oswiecenia. Przy czym, jak si¢ okazatlo w trakcie prowadzonych
kwerend, najwiecej materiatu badawczego, ktéry udato si¢ pozyska¢, pochodzi z czasow
postanistawowskich, czyli z przetomu XVIII i XIX wieku.

Aby odpowiedzie¢ na pytanie o przyczyny tego zjawiska, a takze, by w kompetentny
sposob udowodni¢ zasadno$¢ odniesienia metodologii wspotczesnej komparatystyki literacko-
muzycznej do tekstow os§wieceniowych, nalezato najpierw wykonac szereg mniejszych zadan.

Zastanawiajac si¢ nad relacjami stowa i muzyki w o§wieceniowej tworczosci polskich
wolnomularzy, trzeba byto przyjrze¢ si¢ uwaznie pogladom éwcezesnych teoretykow i krytykoéw
literackich na kwestie literacko-muzyczne. Uznajac, ze najbardziej klarownie przedstawie
te kwestie, podejmujac probe ich sproblematyzowania, uporzadkowatam je wedlug trzech,
nadrzednych zagadnien, podstawowych dla owczesnej refleksji na temat wzajemnych
zwigzkow literatury 1 muzyki. Zaliczytam do nich dyskusje na temat pochodzenia poezji i jej
zwiazkéw z muzyka, problem prozodii w dziele literackim oraz status gatunkéw literacko-
muzycznych, ze szczegdlnym uwzglednieniem kantaty oraz pies$ni (poniewaz po te akurat
formy siegali polscy wolnomularze). Aby lepiej pokazaé specyfike stowno-muzycznych relacji
w mniejszych formach wokalnych i wokalno-instrumentalnych, postanowitam wczesniej
zatrzymac si¢ przy operze, zwlaszcza jej libretcie. Decyzj¢ taka podjetam z dwoch powodow.
Po pierwsze, preznie rozwijajace si¢ w Polsce w ostatnich latach badania librettologiczne
stanowily dla mnie wazng inspiracj¢ metodologiczng, po drugie — z tym zwigzane — zwigzki
kantaty z operg sg oczywiste, stad warto bylo przekonac si¢, jak rozwigzania formalne przyjete
przez autoréw kantat jawig si¢ w zestawieniu z refleksja na temat tworczosci operowe;.

Zaprezentowane w pierwszym rozdziale kwestie teoretyczne potraktowalam z jednej
strony jako rodzaj tta kulturowego pozwalajacego usytuowac interesujacg mnie tworczos¢e
w odpowiednim kontekscie, z drugiej — stanowig one dla mnie punkt odniesienia w analizach
wybranych utworéw lozowych. Interesujaca kwestig, ktora si¢ przy okazji wylonita, byta
ewolucja mys$li na temat interesujacej mnie problematyki literacko-muzycznej pomiedzy
oswieceniem stanistawowskim a postanistawowskim.

Kolejny problem, jakim nalezato si¢ tu zajaé, bylo podjecie proby przedstawienia

obrzedowo$ci polskich 16z wolnomularskich okresu o$wiecenia, ze szczegdlnym
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uwzglednieniem ich oprawy muzycznej. Zeby podotaé¢ temu zadaniu, trzeba bylo nie tylko
zapozna¢ si¢ z historycznymi i historycznoliterackimi relacjami na ten temat, ale przede
wszystkim — siegna¢ do oryginalnej tworczosci wolnomularskiej. Naturalnym wyborem byty
tutaj oczywiscie masonskie $piewniki oraz druki ulotne z wolnomularskimi piesniami
1 kantatami. W toku odpowiednich kwerend, zebralam wigc dostgpne w zbiorach AGAD,
Pracowni Zbioréw Masonskich biblioteki UAM oraz PTPN w Poznaniu $piewniki masonskie,
druki ulotne i rekopisy, ktére tu zaprezentowalam, proponujac przy okazji wtasng klasyfikacje
zawartych w nich utworow. Lacznie przeanalizowatam 161 $piewow wolnomularskich, ktore
podzielitam na 16 kategorii tematycznych.

W pierwszej kolejnosci  zinterpretowalam je, uwzgledniajac obrzedowos¢
wolnomularskg oraz kontekst polskiej poezji okoliczno$ciowej interesujacego mnie okresu.
W charakterystyce kazdej z wyodrebnionych kategorii znalazty si¢ takze analizy wybranych
piesni, przynalezacych do omawianej podgrupy. W sposob szczegdlny staralam sie
umiejscowi¢ $piewy masonskie (migdzy innymi imieninowe, zatobne czy patriotyczne) na tle
innych tego typu utwordéw, powstaltych w podobnym czasie. Pozwolito to sformutowac kilka
obserwacji na temat specyfiki masonskiej poezji okoliczno$ciowej. Co istotne, wsrod tekstow
wolnomularskich wyrdzniaja si¢ te, ktorych nie znajdziemy w uzyciu poza loza, jak na przyktad
$piewy z okazji zbierania jalmuzny, utwory tancuchowe czy wykonywane przy powotywaniu
nowych urzednikow. Jednym z gtownych celow tej tworczosci byta rola wigziotworcza. Warto
tez wskaza¢ na obecne w niej nawigzania do polskiego baroku z sarmatyzmem jako jego
waznym rysem. Prezentowane w omowionej tworczosci treSci tacza ja rowniez ideowo ze
wspotczesnymi teoriami postsekularyzmu.

Przy okazji tych rozwazan postanowitam przyjrze¢ si¢ takze literackiemu portretowi
polskiego masona z przelomu XVIII 1 XIX wieku, wytaniajacemu si¢ z analizowanego
materiatu  Zroédlowego. Zebrany katalog postulowanych cech 1 postaw osobowych
potraktowalam — inspirujac si¢ badaniami Teresy Kostkiewiczowej — jako rodzaj ,,projektu
antropologicznego” wpisanego w te tworczo$¢ 1 odniostam do najwazniejszych postulatow
o$wieceniowych pradéw artystycznych.

Po wykonaniu tych zadan, mogltam skupi¢ si¢ na stworzeniu modelu tekstu
intermedialnego w odniesieniu do kantat i piesni. Odwolujac si¢ do okreslenia ,,niepelnych
projektow wykonawczych”, zaczerpnigtego od Ireny Kadulskiej, staralam si¢ pokazaé, ze
uprawnionym jest patrzenie na utwory, co do ktorych nie zachowaly si¢ nuty (jak bylo
w przypadku wigkszosci analizowanych $piewow wolnomularskich), z perspektywy
komparatystycznej. Struktura tych tekstow pozwala nam moéwi¢ o ich immanentnej

muzycznosci. Interesowaly mnie rowniez kwestie podwojnego jej rozumienia, nie tylko
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piesniowego, ale takze siegajacego do retorycznej tradycji melosu stowa. Zgromadzony
material Zroédlowy analizowatam wedtug kryterium genologicznego, uwzgledniajac kantaty
I piesni, czyli dwa gatunki literackie, w przypadku ktorych muzyka wpisana jest niejako w ich
genotyp, a ktore maja szczegodlng reprezentacje w korpusie tekstow wolnomularskich.
Probowatam dowie$¢, ze muzyczno$¢ tych utworéw nie musi sta¢ w sprzecznosci z ich
retorycznoscia, czego doskonalym przykladem sa kantaty masonskie. Swiadczy o tym
chociazby obecno$¢ figur per adiectionem w ich warstwie elokucyjnej, co wpltywa na
melodyjno$¢ omawianych tekstow. Dominujacym rodzajem retorycznym w $piewach
wolnomularskich zdaje si¢ by¢ genus demonstrativum.

Na intermedialny charakter analizowanych utworéw wskazuje teatralizacja masonskich
uroczystosci. Poprzez zaangazowanie uczestniczacych w zgromadzeniu ,braci”, odbywany
rytuat stawal si¢ pewnego rodzaju spektaklem, w ktérym kazdy z uczestnikow odgrywat
wskazang rolg. W konsekwencji lozowe spotkania miaty charakter performatywny. Wazne byty
nie tylko wykonywane $piewy i deklamowane teksty, ale rowniez towarzyszace im gesty czy
scenografia. Zwrocitam takze uwage na role ciszy w wydarzeniach, ktére mozemy okresli¢
mianem quasi-liturgii. Jako egzemplifikacj¢ postuzyt mi odnaleziony w Archiwum Glownym
Akt Dawnych rekopis programu lozy zatobnej Jozefa Poniatowskiego. To wlasnie migdzy
innymi celebracje pogrzebowe moga §wiadczy¢ o jednorazowym i interaktywnym charakterze
opisywanych zjawisk. Dodatkowo postanowitam tez dokonaé zestawienia wybranych,
okoliczno$ciowych piesni masonskich ze zbiorkiem Piesni naboznych Franciszka Karpinskiego
pod katem $piewnosci tych utwordéw oraz ich przeznaczenia do wykonan podczas stosownych
obrzedow. Poruszone zostaly rowniez kwestie wlasciwos$ci eufonicznych omawianych tekstow
oraz niekonsekwencji ich zapisu interpunkcyjnego.

W zakonczeniu chcialabym wskaza¢ takze co najmniej kilka watkow, ktore moim
zdaniem zasluguja na poglebienie lub poddanie ich dodatkowej analizie. Po pierwsze,
przedmiotem prezentowanych tu badan byta przede wszystkim warstwa literacka omdéwionych
dziet synkretycznych (piesni i kantat). Nie zajmowaly nas prace nad melodig cytowanych

utwordéw, zreszta do wigkszo$ci z nich nie posiadamy zachowanych zapiséw nutowych?.

! Dostepne w formie zdigitalizowanej pozostaja nuty do pie$ni wolnomularskich przygotowane przez Jozefa
Elsnera, ktore stanowily w zamys$le autora cato$¢ z wydanym przez niego $piewnikiem, przeznaczona do uzytku
w lozach. Por. J. Elsner, Muzyka do piesni Wolno-Mularskich, Warszawa 1811. Link do wersji w zbiorach Polony:
https://polona.pl/item/muzyka-do-piesni-wolno-

mularskich,MjI2MTI2MDg/4/#info:metadata, [dostep:3.01.2023]. Nie posiadamy niestety muzyki do wigkszo$ci
utworow z pozostalych $piewnikow, o ile autor badz redaktor zbioru nie pozostawit adnotacji, na jaka melodi¢
nalezy wykona¢ utwor, jak na przyktad w przypadku wspominanej juz piesni Krélowi [O, Aleksandrze nasz...],
dz. cyt.
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Perspektywa zestawienia jednak tych dwoch porzadkow — literackiego i muzykologicznego,
jest interesujacym zadaniem dla komparatysty.

Na gruncie intermedial studies niezmiernie cickawe wydaja si¢ wspolczesne remediacje
$piewow wolnomularskich oraz badanie wzajemnych odniesien pomigdzy dawnymi i obecnymi
mediami. Muzyka masonska ciggle inspiruje dzisiejszych kompozytoréw do opracowywania
nowoczesnych kompozycji muzycznych, bazujacych na dawnych zrédtach. Dowodem tego
moga by¢ wydane w ostatnim dziesigcioleciu ptyty z muzyka wolnomularska, takie jakie
Masonic Ritual Music Jeana Sibeliusa z 2013 roku? czy Kolekcja Muzeum Narodowego
MASONERIA z 2014 roku®.

Jedynie zasygnalizowanym przeze mnie problemem, ktéry warto byloby jeszcze
rozwing¢, jest przeanalizowanie, w jaki sposob loze masonskie wpisujg si¢ w o§wieceniowg
kulturg salonu, jak ich dziatalno§¢ ma si¢ do funkcjonujacych w tym czasie innych grup
odbywajacych spotkania o charakterze literackim i towarzyskim, jak na przyktad salon
Tadeusza Mostowskiego oraz zwigzana z nim dziatalnos$¢ krytyczno-literacka Towarzystwa
Iksow, ,,Blekitne soboty” Marii Wirtemberskiej czy salon Krasinskiego, w ktorych mniej lub
bardziej regularnie uczestniczyli cztonkowie 16z masonskich, tacy jak Brodzinski, Osinski czy
Potoccy. Niewatpliwie utajniona struktura wolnomularstwa inspirowata rowniez do zaktadania
towarzystw, ktorych dziatalno$¢ ze wzgledow politycznych nie mogta by¢ jawna, jak na
przyktad Wolnomularstwo Narodowe Waleriana Lukasinskiego?.

Innym, godnym poszerzenia tematem byloby okreslenie miejsca tworczosci
wolnomularskiej na tle catego dorobku czolowych pisarzy zwiagzanych z masoneria, takich jak
Kazimierz Brodzinski, Ludwik Adam Dmuszewski, Ludwik Osinski, Wojciech Bogustawski,
Franciszek Wezyk, Marcin Molski, Kajetan Kozmian, Franciszek Dionizy KniaZnin czy
Tadeusz Wolanski. Pracy edytorskiej domagaja si¢ pozostajace w rekopisach w zbiorach np.
AGAD druki ulotne z poezja masonska.

Interesujace byloby z pewnoscia pochylenie si¢ nad przeobrazeniami funkcji poez;ji
wolnomularskiej w przestrzeni historii literatury. Na problem ten wskazywata juz FElzbieta

Wichrowska, analizujac Inicjacje swietojanskie Jana Winczakiewicza. Oddajmy gtos badaczce:

2 ). Sibelius, Masonic Ritual Music, [b.m.w.] 2013. Zob. https://www.empik.com/sibelius-masonic-ritual-music-
viitanen-harri-jurmu-hannu-pohjonen-mika-pietilainen-pauli,p1080235263,muzyka-p, [dostep: 13.01.2023].
3 Kolekcja Muzeum Narodowego MASONERIA, Warszawa 2014. Zob.
https://www.mnw.art.pl/projekty/wydawnictwa/wydawnictwa-muzyczne/album-ikolekcja-muzeum-narodowego-
masoneriai,8.html, [dostep: 13.01.2023].
4 Wspominat o tym Andrzej Fabianowski. Por. Tenze, Czy Tksom spodobataby sie zima miejska, [w:] Debiuty
Mickiewicza, debiuty romantykow. Studia. W 200. rocznice urodzin wieszcza: 1818-2018, red. J. Lawski, L.
Zabielski, Krakow 2021, s. 139-151. Zob. takze Z. Skwarczynski, Poprzednicy Filomatow, ,,Pamigtnik Literacki”
1956, nr 47, s. 1-25, S. Matachowski-Lempicki, Mickiewicz a wolnomularstwo, ,,Ruch Literacki” nr 7, Warszawa
1930.
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Niewatpliwie Inicjacje swietojanskie Jana Winczakiewicza wpisuja si¢ w ciag tradycji polskiej
poezji wolnomularskiej, ktorej korzenie tkwig w XVIII wieku. Z drugiej jednak strony wyraznie
wida¢, jak ogromnej ewolucji uleglta poetycka refleksja. Z poezji okolicznosciowej, petniacej
w jakims$ sensie funkcje ,,uzytkowe", z poezji przeznaczonej nie tyle do samodzielnej lektury,
co do wspdlnych $piewdw i recytacji - W wWyznaczonych przez regulaminy precyzyjnie miejscu
obrzedu - zmienita si¢ w poezj¢ refleksyjna, intelektualng. Poezja Winczakiewicz nie czerpie
swych sokow wylacznie z ideowego, symbolicznego i uniwersalistycznego zaplecza kultury
masonskiej, ale taczy je z pierwiastkami rodzimej, polskiej tradycji literackiej. Przemiana
»profana” w brata taczy si¢ z przemiang Gustawa z Konrada. Symboliczny wymiar §mierci
mistrza kojarzy si¢ z tradycja Swiatyni Salomona i $mierci Hirama ze $miercig Eukasinskiego®.

Na przyktadzie analiz tworczosci Winczakiewicza, prowadzonych przez Wichrowska,
widzimy wigc, iz we wspoOlczesnej literaturze wolnomularskiej dominuje raczej tendencja
refleksyjna i intelektualna; obecna na przetomie XVIII i XIX wieku funkcja uzytkowa poezji
masonskiej odchodzi do lamusa. Kwestia zbadania, czy prawidlowos$¢ ta mozna odnies¢ do
innych, wspotczesnych tekstow masonskich, pozostaje nadal otwarta. Dodatkowo, ciekawym
tematem badawczym mogloby by¢ porownanie wspdiczesnej i dawnej obrzgdowosci
wolnomularskiej na ziemiach polskich.

Na marginesie rozwazan udato si¢ tu zaledwie wspomnie¢ o przykladach tak zwanej
tworczos$ci paramasonskiej, czyli odnoszacej si¢ do tworczosci wolnomularskiej na przyktad
na zasadzie aluzji literackiej. Interesujacym eksperymentem analityczno-interpretacyjnym
byloby siegniecie do kwestii autorow, ktorzy eksploatowali ten watek w swojej tworczosci 1 co
bylo podstawa czynionych przez nich odniesien. Przyktadem takiego utworu bedzie na
przyktad Dolina trwogi Artura Conan Doyle’a®.

Byta juz mowa o tym, ze §piewy wolnomularskie to utwory zré6znicowane pod wieloma
wzgledami — tematycznym, gatunkowym, autorskim, ale takze jesli chodzi o ich poziom
literacki. Wiekszo$¢ z nich reprezentuje tworczos$¢ raczej niskiej proby artystycznej. Ciekawe
efekty mogloby wiec przynie$¢ odniesienie wspoiczesnej kategorii kiczu do analizowanych tu
utwordw’.

Nalezy zatem podkresli¢, Zze spuscizna literacko-muzyczna polskich masonéw nadal
pozostaje atrakcyjnym polem badawczym, nie tylko z perspektywy komparatystyki

interdyscyplinarnej. Wydaje si¢ by¢ ona niedocenianym wspoétczesnie nurtem badan nad

5 E.Z. Wichrowska, Jan Winczakiewicz i ,, Inicjacje $wietojanskie”, Ars Regia” 1995-1996, nr 4-5, s. 166-167.
® Na temat tego testu pisat Adam Podlewski. Zob. Tenze, Wszystko wina to masona — karykaturalny obraz
masonerii w ,, Dolinie trwogi” Artura Conan Doylea, ,,Ars Regia” 2007-2008, nr 10, s. 135-146.
7 Pojecie kiczu taczy si¢ z zagadnieniem brzydoty, ktore zdaniem Ilony Kuchniarz funkcjonuje jako odrgbna
kategoria estetyczna od XVIII wieku. O kiczu zaczgto mowié na gruncie estetyki i historii sztuki od przetomu XIX
i XX wieku. Zob. I. Kuchniarz, Kicz jako rodzaj brzydoty. O wartosci , ztej sztuki”, [W:] Kicz w jezyku
i komunikacji, £.6dz 2016, s. 209-217.
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polskim o$wieceniem, wskazujacym na jego zrdznicowanie oraz wplywajacym na jego
swoistos¢ — mowigc jezykiem Teresy Kostkiewiczowej — na tle europejskiego ,,wieku §wiatel”.
Stanowi takze zachete do dalszych poszukiwan zwigzkéw kultury osiemnastowiecznej

1 wspolczesnej, ktore mozna opisa¢ w kategoriach ,,dlugiego trwania”.
p 5 p g »d1ugicg
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Piesn na bal masonow [Nuzez, mili bracia, licznie zgromadzeni...], APM, s. 124-125.

F. Budziszewski, Spiew przy rozwigzaniu 16z [Gdy z woli wladngcych krajem...], APM, s. 126-
127.

Spiew dla wezla Braci [Jak sie dzielne! Jak sq mite...], APM, s. 128.

[Podajmy, bracia, Zyczliwie dlonie...], B, s. 20-21 [Piesn 12].

Spiewy zalobne
L.A. Dmuszewski, J. Elsner, Duetto zatobne [ Chwala wam, szanowne cienia...], E, s. 29, [Piesn

XX]. Piesn zatobna [Chwala wam, szanowne cienia...], W, s. 25 [Pie$n 13].
T. Wolanski, Piesn zatobna [Kiedy dopne kresu przeznaczenia...], W, s. 63-63 [Piesn 32], APM,
s. 182.
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K. Brodzinski, K. Kurpinski, Wiersz na obchod zatobny po Jozefie Orsettim [Na tono nocy dzien
smutny...], Warszawa 1815, AGAD, sygn. II 2/62, APM, s. 178-181.

K. Kozmian, Hymn zatobny na obchod zgonu brata Jana Pawta tuszczewskiego [Na prézno
plochg nadziejq...], Warszawa 1812, Warszawa 1812, AGAD, sygn. 1V 4/10, APM, s. 169-171.
Kantata zatobna po Aleksandrze Potockim [Spus¢ sie w bezpromiennej wspaniatosci...], b.m.w
1812, AGAD, sygn. V 6/03, APM, s. 172-174.

F.D. Kniaznin, Na Smier¢ przezacnej siostry Briihlowej Generatowej Artylerii Koronnej od
Lozy Narodowej Swiqtyni Izis [Zacne Serc czulych zebranie...], APM, s. 175-177.

A. NowakowskKi, Wiersz na obchod Zatobny za zesztych braci [O drogie popioly Braci...], APM,
s. 186.

Spiew na obchdd zatobny [Jak lezq cicho wszyscy zeszli z Swiata...], APM, s. 184.

Spiew na obchéd zatobny [Powstaniesz, tak jest, ty powstaniesz...], APM, s. 185.

Spiewy na obchéd zatobny [Jak lezq cicho wszyscy zeszli z $wiata...], AGAD, rkp. sygn. VIII
6/4.

Spiewy ku czci §w. Jana Chrzciciela i §w. Jana Ewangelisty
J. Drozdowski, J. Elsner, Hymn na uroczystos¢ sw. Jana, przy pierwszym prezydowaniu w to

Swieto lozy Swigtynia Madrosci [Ty, cos rzeczy stawil w szyku...], E, s. 16-17, [Piesn VIII].
Hymn [Ty, cos rzeczy stawit w szyku...], W, s. 138-140 [Piesn 78], APM, s. 160-161.

F. Gawdzicki, Hymn Spiewany na uroczystos¢ swigtego Jana w czasie lozy stoltowej z okazji
jednomysilnego obrania brata Kuszewskiego na mistrza katedry [Eqczmy, bracia, nasze
checi...], G, s. 11 [Piesn VI].

F. Gawdzicki, Wiersz na uroczystos¢ swietego Jana [Kiedy z nas kazdy dnia dozyl...], G, s. 15-
17 [Piesn IX].

K. Brodzinski, A. Weynert, Spiew w czasie obchodu uroczystosci swietego Jana przez Wschod
Narodowy Pod Wschodem Warszawy [Powitaj, o dniu radosny...], b.m.w, 1815, AGAD, sygn.
I12/59.

A. Nowakowski, Wiersz z muzykq na Uroczystos¢ swietego Jana patrona wolnego mularstwa
[W tym wolnomularskim Gronie...], APM, s. 37.

K. Nahajewicz, Hymn spiewany w czasie obchodu uroczystosci swigtego Jana Ewangelisty i w
zgromadzeniu (braci) obu (loZy) pod Wschodem Lublina, a pod sterem przewielebnego brata
Andrzeja Smolikowskiego mistrza (katedry) (sprawiedliwej) i (doskonatej) (lozy) pod (nazwg)
Wo/nos¢ Odzyskana. Dnia 22-go miesigca XI (roku) (prawdziwego) (Swiatta) 5819, czyli ery
zwyczajnej dnia 22 stycznia 1820 roku, b.m.w, b.r.w.

Spiewka bankietowa [W tej przyjemnej chwili...], APM., s. 106-107.
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10. Spiewy religijno-filozoficzne

Adamczewski, J. Elsner, Podroz Braci Czeladnikow [Bierz si¢ Smiato do podrozy...], E, s. 18,
[Piesn IX], W, s. 5-6 [Piesn 2], APM, S. 60.

L.A. Dmuszewski, J. Elsner, Podréz B. Braci Czeladnikow [Idzcie, bracia, drogg cnoty...], E,
s. 20, [Piesn XI]. W, s. 61 [Piesn 30]. APM, s. 59.

F. Wezyk, J. Elsner, Spiewka o wesolosci [O rozkoszy! Drogi darze...], E, s. 28-29, [Pie$n XIX].
Do Radosci [O Radosci, drogi darze...], W, s. 99-100 [Piesn 54]; APM, s. 193-194.

F. Gawdzicki, Podroz Braci Uczniow [Mimo najprzykrzejsze drogi...], G, s. 8 [Piesn III].

[O Ty! Co ziemi kolyszesz osi...], Hymn [O Ty! Co ziemi kolyszesz osi...], W, s. 103-104 [Piesn
56], B, s. 1-3 [Piesn I], APM, s. 157.

[Nasz Budowniku, Tobie czes¢ i chwalta...], Hymn do Boga [Nasz Budowniku, Tobie czes¢ i
chwata...], W, s. 75-76 [Piesn 42], B, s. 3-5 [Piesn 1I], APM, s. 162.

[Ten to doswiadcza zycia stodyczy...], B, s. 8-9 [Piesn V].

[Cnoto, przed Tobg swiat caly przykieka...], Pochwata cnoty [Cnoto, przed Tobg swiat caly
przykigka...], W, s. 27-28 [Piesn 15], B, s. 14-15 [Piesn VIII], APM, s. 204.

Przyjazn [Przyjazni, jestestw myslgcych boZyszcze...], B, s. 16-17 [Pie$n IX]. Przyjazni
[Przyjazni, jestestw myslgcych bozyszcze...], W, s. 120-121 [Pies$n 66].

[Ludzie, mitos¢ wasze prawo...], B, s. 17-18 [Piesn X]. O milosci blizniego [Ludzie, mitos¢
wasze prawo...], W, s. 68 [Piesn 36].

[Cieszmy sig, bracia, mitosci darem...], B, s. 18-19 [Piesn XI]. Przyjazni i mitosci blizniego
[Cieszmy sig, bracia, mitosci darem...], W, s. 26 [Piesn 14].

[Podajmy, bracia, Zyczliwe dlonie...], B, s. 20-21 [Piesn XII].

[Bystrym zycie biezy lotem...], B, s. 21-22 [Pie$n XIII]. Zachecenie do cnoty [Bystrym Zycie
biezy lotem...], W, s. 23-24 [Pie$n 12].

[Niegdys i Memfis, i stawne Teby...], Mgdrosci i cnocie [Niegdys i Memfis, i stawne Teby...],
W, s. 82-83 [Piesn 46], B, s. 22-24 [Piesn XIV], APM, s. 198.

[Ukryty w glebi swojej swigtyni...], O obowigzkach [Ukryty w glebi swojej swigtyni...], W, s.
142-143 [Piesn 80], B, s. 24-25 [Piesn XV], APM, s. 192.

[Gdzie rozum, swiatlo, cnota jest szczepem...], B, s. 27-28 [Piesn XVII].

[Czué co cnota i jg cenié...], B, s. 28-29 [Piesn XVIII]. O cnocie i powinnosci [Czué co cnota
ijq cenic...], W, s. 43-44 [Piesn 22], APM, s. 202.

Wiek ztoty [Bodajby wrocit szczesliwy wiek zloty...], W, s. 7 [Piesn 3].

O troskach zycia [Bracia, coz si¢ kochacie w tym placzu padole...], W, s. 8 [Piesn 4].
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11.

M. F. Karp, Pochwata cnoty [Bracia, nad wszystkie zyski, zysk prawdziwy cnota...], W, s. 9-10,
[Piesn 5].

O zgodzie braterskiej [Bracia, spotecznosé ta jest szczesliwa...], W, s. 11-12, [Pie$n 6].
Nadzieja [Co czynié, gdy sie los dla nas wsparczy...], W, s. 29 [Piesh 16].

T. Wolanski, Pochwata radosci [Corko niebios, o radosci...], W, s. 30-34 [Piesn 17].
Niestatecznos¢ losu [Czemu sie skarzysz na Fortuny ciosy...], W, s. 42 [Piesn 21].

[I. Krasicki], Hymn do Boga [Do Ciebie, Panie, wznosim nasze prosby...], W, s. 50-51 [Piesn
24].

AdamczewskKi, O szczesciu [Fortuna zawsze cztowieka...], W, s. 52 [Pie$n 25].

Siostrom [Gdy si¢ braterska konczy biesiada...], W, s. 55-56 [Piesn 27].

Pociecha [Gdy si¢ los uprze czynié nieszczesliwym...], W, s. 57-58 [Piesn 28].

Pochwata pokoju [Jedzo piekielna, co roznoszqc wojny...], W, s. 62 [Piesn 31].

Szczescie [Krete sq drogi Fortuny i sliskie...], W, s. 65 [Pie$n 33].

Pociecha w smutku [Kto gorzkiego piotunu nie skosztowat wprzody...], W, s. 67 [Piesn 35].
Zachecenie [Niech co chee bedzie...], W, s. 77-78 [Piesn 43].

T. Wolanski, Modlitwa [Niesmiertelnych Naczelniku...], W, s. 86 [Piesn 48], APM, s. 159.

T. Wolanski, Pociecha w smutku [Nie trwoz sig, bracie drogi...], W, s. 87-88 [Piesn 49].

[F. D. Kniaznin], Hymn do Boga [Do Ciebie moja niech zabrzmi lira...], W, s. 95-96 [Pies$n 52].
T. Wolanski, Modlitwa [Panie, oswie¢ nas mgdroscig...], W, s. 111 [Piesn 60].

Pochwata cnoty [Pigkna jest stawa i kazdemu mita...], W, s. 112 [Pie$n 61].

Przyjazni [Podajmy, bracia, zyczliwe dionie...], W, s. 114 [Piesn 63].

Znikomos¢ [Pyszna Troja potegg swq niegdys wstawiona...], W, s. 122 [Pies$n 67].

Modlitwa [Stworco, my Twoje stworzenia...], W, s. 128 [Piesn 71].

Przyjazni [Swieta przyjazni, wielki darze Boga...], W, s. 130 [Piesn73].

Szezesliwosé [Szezesliwy taki, ktory wzniesé sie¢ moze...], W, s. 131-132 [Piesn 74].

J. Drozdowski, Pogarda zbrodni [7en, ktory dziela kreslgc swiat oswieca...], W, s. 133-134
[Piesn 75].

Zachecenie [Ten, co doswiadcza zycia stodyczy...], W, s. 135-136 [Piesn 76].

O przyjazni i zgodzie [W ktorejkolwiek zyjemy wierze...], W, s. 153 [Piesn 87], APM, s. 195.
[I. Krasicki], Modlitwa [#zszym nad nieba, wzniosty majestatem...], W, s. 169 [Piesn 98].

Spiewy patriotyczne
[Coz ten zwigzek tak kojarzy...] PTPN, sygn.247001. B, s. 12-14 [Piesn VII]. Piesn ogdlna [Coz

ten zwiqgzek tak kojarzy...], W, s. 36-38 [Piesn 19].
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12.

13.

J. Elsner, Piesn hotd W. Napoleonowi [Co za Opatrznosé nad nami...], E, s. 10, [Piesn II]. Z, s.
145-146. T. Wolanski, Krolowi [Co za Opatrznosé nad nami...], W, s. 35 [Piesn 18].

J. Drozdowski, J. Elsner, Piesn do braci wojownikow [Gdy bieg zycia wienczy stawa...], E, s.
13, [Piesn V]. Braciom wojownikom [Gdy bieg zZycia wienczy stawa...], W, s. 53 [Piesn 26].

J. Drozdowski, J. Elsner, Pozegnanie braci wojskowych, gdy pierwszy raz wychodzili z ojczyzny
do Francji 5807 [1807] [Marsz, marsz, ziomkowie, kamraci...], E, s. 14, [Piesn VI], APM, s.
147-148.

M. Molski, J. Elsner, Spiew historyczny na dzieri imienin N.P.B. Roznieckiego i pierwsze
ustalenie znaku lozy Polakow Zjednoczonych 3. miesigca 5. 5810 [1810] [W dziejach pamietny
dzien maja trzeci...], E, s. 26-28, [Piesn XVIII], APM, s. 149-150.

L. Osinski, J. Elsner, Sekstet do kréla [Krolu! Nie my tylko sami...], E, s. 30-31, [Piesn XXII].
Krélowi [Krolu! Nie my tylko sami...], W, s. 66 [Piesn 34].

T. Wolanski, Wodzowi wojsk polskich bratu Jozefowi Poniatowskiemu [Mularze!
Zaspiewajmy...], W, s. 72-73 [Piesn 40], APM, s. 152.

T. Wolanski, Wodzowi wojsk polskich wielkiemu ksieciu Konstantemu [Mularze!
Zaspiewajmy...], W, s. 74 [Piesn 41].

T. Wolanski, Krélowi [O, Aleksandrze nasz...], W, s. 93-94 [Piesn 51], APM, s. 151.

T. Wolanski, Krélowi [Ojcze Polakow, Aleksandrze wielki...], W, s. 108 [Piesn 58].

T. Wolanski, Krolowi i jego Familii [Palcie, mularze! Aleksandra zdrowie...], W, s. 109-110
[Piesn 59].

[I. Krasicki], Ojczyznie [Swieta mitosci kochanej ojczyzny...], W, s. 129 [Piesn 72].

J. Drozdowski, Odchodzgcym wojownikom [Wy, co si¢ scigacie z nami...], W, s. 164-165 [Piesn
95].

Spiewy na obchéd zalozenia lozy
Na obchdd zalozenia [Scielmy bukiety z roz po drodze...], B, s. 9-12 [Pie$n VI]. Na obchod

zalozenia lozy [Scielmy bukiety z réz po drodze...], W, s. 123-125, [Pie$n 68], APM, s. 51-53.
T. Wolanski, Na obchdd zatozenia lozy [Witaj, do nas, dniu wspaniaty...], W, s. 150 [Piesn 85].
Spiewy przy zamknieciu lozy

[Gdy sie skonczyly prace tej lozy...], B, s. 25-26 [Piesn XVI].

T. Wolanski, Przy zamknieciu lozy [Czas ucieka szybkim lotem...], W, s. 39-41 [Piesn 20], APM,
s. 122.

T. Wolanski, Duetto na zamkniecie lozy [Zegnam was, o mito tkliwe chwile...], W, s. 173-174
[Piesn 100].
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14.

16.

Spiewy po$wiecone siostrom
Mirostawski, Siostrom [Niegdys prac naszych tajemnych...], W, s. 84-85 [Piesn 47], APM, s.

92.

L.A. Dmuszewski, J. Elsner, Piesi przy otwarciu loZy adopcyjnej Siéstr [Witajcie siostry
swobody...], E, s. 11 [Piesn III]. Siostrom [Witajcie, siostry swobody...], W, s. 149 [Piesn 84],
APM, s. 200.

T. Wolanski, Siostrom [Bron, mularze, nabijajcie...], W, s. 21-22 [Piesn 11].

Siostrom [Gdy sie braterska konczy biesiada...], W, s. 55-56 [Piesn 27].

T. Wolanski, Siostrom [O mifosci, twe natchnienie...], W, s. 97-98 [Piesn 53], APM, s. 201.

. Spiewy adresowane do kréla

J. Elsner, Piesn hotd W. Napoleonowi [Co za Opatrznos¢ nad nami...], E, s. 10, [Piesn I1]. APM,
s. 145-146.

T. Wolanski, Krélowi [Co za Opatrznosé nad nami...], W, s. 35 [Piesn 18].

L. Osinski, J. Elsner, Sekstet do kréla [Krolu! Nie my tylko sami...], E, s. 30-31, [Piesn XXII].
Krélowi [Krolu! Nie my tylko sami...], W, s. 66 [Piesn 34].

T. Wolanski, Krolowi [O, Aleksandrze nasz...], W, s. 93-94 [Pie$n 51].

T. Wolanski, Krélowi [Ojcze Polakow, Aleksandrze wielki...], W, s. 108 [Piesn 58].

T. Wolanski, Krolowi i jego Familii [Palcie, mularze! Aleksandra zdrowie...], W, s. 109-110
[Piesn 59].

T. Wolanski, Krélowi [Spiewam krélowi, co na Piasta tronie...], W, s. 127 [Piesn 70].

Spiewy inne
F. Gawadzicki, Spiewka przy spetnianiu zdrowia Brata, zaczynajgc od odwiedzajgcego loze

Brata Niesiotowskiego [Od Ciebie, zacny Litwinie...], G, s. 10 [Piesn V].

F. Gawdzicki, Piesn na pozegnanie P. B. Barazdyna Z. M. K. oddalajgcego si¢ z tutejszego
Wschodu [Niech pamigé zniknie z tej ziemi...], G, s. 13-14 [Piesn VII].

Braciom wizytujgcym [Tym, ktorych bytnosé dzien ten swietnym czyni...], W, s. 137 [Pie$n 77].
T. Wolanski, Wielkiemu Wschodowi [Ty, od ktorego gornego siedliska...], W, s. 141 [Piesn 79].
T. Wolanski, Wielkiemu Wschodowi [Wielki Wschodzie! Ku twej chwale...], W, s. 147-148
[Piesn 83].

[W tym tu siedlisku naszej swigtyni...], B, s. 30-31 [Piesn XIX]. Bratu odjezdzajgcemu [W tym
tu siedlisku naszej swigtyni...],W, s. 162-163 [Piesn 94].

289



= J. Brykczynski, J. Elsner, Kantata na obchod uroczystosci brata Stanistawa Kostki Potockiego
odbytej z powodu zaprowadzenia do swigtyni prac wolnomularskich portretu najjasniejszego

Aleksandra | [Powstanmy z orgzem w reku...], AGAD, sygn. 111 1/10, APM, s. 109-114.
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Summary
Songs of Polish Freemasons of the Age of Enlightenment

in the perspective of interdisciplinary comparative studies

The main aim of this dissertation was to show that the aesthetics of intermobility can be
applied to the vocal work of Polish Freemasons from the Enlightenment period.

In order to meet this task, | conducted scientific queries in the Central Archives of
Historical Records in Warsaw, in the Masonic Collections Laboratory of the Adam Mickiewicz
University Library in Poznan and in the Poznan Friends of Science Society. I have identified
161 works used in Masonic rituals in Poland in the 18th and 19th centuries, found in songbooks
and in the form of leaflets. The editors of the collections of Masonic songs were: Jozef Elsner,
Franciszek Budziszewski, Tadeusz Wolanski and Feliks Gawdzicki. | have divided the collected
texts into 16 thematic categories, including, among others: general songs, hame-day songs,
singing during the collection or distribution of alms, banquet songs, funeral songs, religious-
philosophical songs, and patriotic songs. It should be emphasized that some groups of texts
were characteristic only for Freemasons, an example of which can be considered chain chants,
performed during the rites of closing the lodge.

In the introduction to my thesis, | presented the state of research on literary and musical
comparative intermedia. | have described the development of this method and the possibilities
of its use in the study of early literature texts. | have defined the most important concepts related
to the methodology used, at the same time referring to the contemporary directions of research
on the literature of the Polish Enlightenment.

In the first chapter, entitled "Enlightenment Reflections on the Relationship between
Literature and Music", | presented the views of the Western European and Polish literary
theoreticians and critics on literary and musical issues. | have divided these issues into three
overarching areas: the discussion on the origin of poetry and its relationship with music, the
problem of prosody in a literary work, and the status of literary and musical genres, with
particular emphasis on cantatas and songs, because these were the forms used by Polish
Freemasons. By the way, | have also characterized opera, especially opera libretto, because of
its connection with the cantata.

The second chapter, "Occasional Songs in Polish Masonic Rituals at the Turn of the 18th
and 19th Centuries", is devoted to the description of Masonic celebrations in Polish lodges of
the Enlightenment period, with particular emphasis on the musical setting. In individual
subchapters, | presented the development of Freemasonry in the eighteenth and early nineteenth

centuries, characterized the Masonic songbooks, and described the thematic division of the

2901



collected songs. In addition, | tried to place Masonic chants in the background of other works
of occasional literature written at a similar time. | pointed out the most important motifs in the
individual works and references to the Polish Baroque, as well as to contemporary theories of
post-secularism. On the occasion of these considerations, | also decided to take a closer look at
the literary portrait of the Polish Freemason from the turn of the eighteenth and nineteenth
centuries, emerging from the analysed source material. Inspired by Teresa Kostkiewiczowa's
research, | treated the collected catalogue of postulated personal traits and attitudes as a kind of
"anthropological project™ inscribed in this work, and | referred it to the most important
postulates of the Enlightenment artistic movements.

The issues announced in the introduction were also taken up in the third chapter:
“Intermediality of Masonic Chants". First, I developed a model of the intermedia text in relation
to cantatas and songs. Next, | presented two views on the musicality of literary works created
in the Polish Enlightenment in order to move on to the issue of the intermediality of Masonic
chants. | have tried to show that it is legitimate to look at works for which no notes have been
preserved (as was the case with most of the analyzed Freemasonry songs) from a comparative
perspective. The structure of these texts allows us to speak of their immanent musicality. |
analyzed the collected source material according to the genre criterion, taking into account
cantatas and songs, i.e. two literary genres in the case of which music is somehow inscribed in
their genotype, and which have a special representation in the corpus of Masonic texts. The
intermedia character of the analyzed works is indicated by the theatricality of Masonic
celebrations. Through the involvement of the "brothers™ participating in the assembly, the ritual
became a kind of spectacle in which each participant played a specific role. As a consequence,
the lodge meetings were performative in nature. Not only the songs and recited texts were
important, but also the accompanying gestures and scenography. | also drew attention to the
role of silence in events that can be described as quasi-liturgy. In addition, it was also possible
to compare selected, occasional Masonic songs with a collection of Piesni nabozne by
Franciszek Karpinski in terms of the singing of these works and their intended performance
during appropriate rituals.

| have also attached to the work an appendix containing a division of all the analyzed
works in terms of topics along with their location, as well as photocopies of exemplary Masonic

chants found in manuscripts.
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