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Wstep

Podczas poszukiwan pola badawczego natkngtam si¢ na artykut Anny Baranowe;j, ktora pisata
o krytykach wiedenskich, Hermannie Barze, Ludwigu Hevesim i Bercie Zuckerkandl.
W pracy wspominata ona m. in o zebraniu i wydaniu w jezyku polskim tekstow Zuckerkandl.
Zainspirowato mnie to do podjecia wyzwania i zmierzenia si¢ z tematem, tym bardziej, ze
istniata luka badawcza.

W miar¢ uplywu czasu dowiadywalam si¢ coraz wigcej o Bercie Zuckerkandl.
Ponadto jawita mi si¢ ona jako wybitna posta¢ dwczesnego §wiata, ktorg nalezy ocali¢ od
zapomnienia 1 przyblizy¢ polskiemu czytelnikowi. Zuckerkandl imata si¢ roznych zaje¢, wigc
tym bardziej jej zyciorys pozostaje niezwykle ciekawy. Mimo ze przyszlo jej zy¢ w czasach
politycznej zawieruchy walczyta o artystow, sztuke i Austrie. Niestety nie dane bylo jej
zobaczy¢ Austrii ponownie. Dane jej byto zy¢ takze na przetomie wiekow XIX i XX, a to
wlasnie ten czas jest tak interesujacy ze wzgledu na wszedobylski rozw6j wielu dziedzin.

[...],,Stark sein” [...], glosil wpis w pamigtniku jej wnuka z 1935 roku. Mysle, ze sita
towarzyszyla jej w kazdym przedsigwzigciu. Salony artystyczne, ktoéra prowadzila, skupiaty
niezliczone rzesze wielkich osobistosci kultury, sztuki, architektury, literatury, medycyny.
Nazwiska te do dzi$ budza zainteresowanie. Wnuk Zuckerkandl zbierat autografy od gosci.
Mozna je podziwia¢ do dzis. Budynek, w ktorym mieszkala przy Nusswaldgasse 22
w wiedenskim Doblingu mozna obejrze¢ rowniez dzisiaj, tak samo jak patac Lieben-Auspitz,
ktorego pierwsze pigtro zajmuje kawiarnia istniejgca po dzi$ dzien, a ponad nig znajdowat sig¢
salon Zuckerkandl. Berta Zuckerkandl stanowita tgcznik pomiedzy kulturami, migdzy Austrig
a Francja. Dzigki niej na deskach teatru wiedenskiego przedstawiano dzieta francuskich
pisarzy.

Interesujacy wydat mi si¢ rowniez fakt, iz pisala ona o polskiej sztuce i1 polskich
artystach, jak m.in. Jozef Mehoffer, Stanistaw Wyspianski, czy Jozef Chelmonski, by
wymieni¢ tylko ich trzech.

Zuckerkandl znana jest austriackim krggom sztuki, lecz na gruncie polskim informacji
0 niej jest niezwykle mato. Pochyla si¢ nad nig najobszerniej Roman Taborski w Polacy
w Wiedniu, gdzie przedstawia jej ojca Moritza Szepsa, ja sama, ale takze wiele innych osob

(Polakéw) majacych powigzania z Wiedniem.



W zwigzku z powyzszym postanowitam zebra¢ felietony, ktore Berta Zuckerkandl
pisata o polskich artystach i polskiej sztuce, dokona¢ przektadu i ukazaé je na tle 6wczesnego
tta kulturowego. Zalezato mi na tym, bo polski czytelnik poznat Bert¢ Zuckerkandl, jej
dziatalnos$¢, jak rowniez twoérczosé. Praca jest interdyscyplinarna, poniewaz laczy dwie
dziedziny: literaturoznawstwo 1 histori¢ sztuki. W tym miejscu zaznaczam, iz nie jestem
Z wyksztatcenia historykiem sztuki, lecz germanistg.

Kazdy tekst zostat wzbogacony o indeks z podstawowymi informacjami 0 obrazach,
by czytelnik mial mozliwos$¢ obejrzenia dzieta sztuki, ktore opisuje Zuckerkandl. Niestety nie

wszystkie udato si¢ odnalez¢, zostaty one przedstawione w aneksie.



Rozdzial 1. Cel pracy

Celem przedlozonej pracy jest przektad i opracowanie wybranych tekstow Berty
Zuckerkandl — felietonéw i krytyk publikowanych w prasie i monografii Polens Malkunst
pierwotnie opublikowanej w 1915 roku we fragmentach w tygodniku Polen, poswigconych
polskiej sztuce i polskim artystom na tle kulturowym epoki, pod katem przedstawienia
koncepcji artystycznych tam zawartych. Ow tygodnik wydawat w Wiedniu Naczelny Komitet
Narodowy. Podstawowa kwestia byt przeklad z jezyka niemieckiego na jezyk polski.
Refleksje nad polska sztuka pojawiaja si¢ takze u innego krytyka tamtych czasow Ludwiga
Hevesiego. Hevesi poswigcit zagadnieniu polskiej sztuki miejsce w Acht Jahre Sezession:
Kritik — Polemik — Chronik'. Pochyla si¢ on niejednokrotnie nad tymi samymi artystami, co
Zuckerkandl.

Metoda

Z uwagi na potencjalnych czytelnikow niniejszej rozprawy literaturoznawcow
I historykow sztuki skupiam si¢ przede wszystkim na aspektach zwigzanych z historig
literatury i historig sztuki, istotnych dla czaséw, w jakich zyta Berta Zuckerkandl. Podczas
przekladu skupialam si¢ na wiernosci semantycznej, jednocze$nie majac Swiadomos¢, ze
dokonuje przektadu tekstow kultury i1 jestem uczestnikiem komunikacji interkulturowej
migdzy czytelnikiem wspotczesnym a epoka modernizmu wiedenskiego, ktora ksztaltowaty
rézne prady. Prady te t. j. filozoficzno-antropologiczne, psychologiczne i estetyczne opieraty

si¢ na introspekcji 1 zglebiaty ludzka dusz¢ w rdéznych aspektach.

Struktura

Glowna czg$¢ pracy zostala podzielona na pig¢ rozdzialdow oraz aneks. Rozdzial
pierwszy opisuje cel pracy, metode, strukture i wyjasnia kryterium wyboru felietonow.
W rozdziale drugim przedstawiono stan badan w literaturze austriackiej i polskie;j.
W rozdziale trzecim zostaly nakres$lone aspekty biograficzne Berty Zuckerkandl, niekiedy
detalicznie, poniewaz brak jest tego typu informacji w literaturze polskiej. Ponadto skupiono

si¢ tutaj na przedstawieniu Zuckerkandl 1 jej roli jako krytyczki sztuki, uwzgledniajac

! Hevesi L., Acht Jahre Sezession (Mérz 1897-Juni 1905) Kritik — Polemik — Chronik, Verlagsbuchhandlung
Carl Konegen, Wien 1906.



felietony, gdzie wybrzmialy poglady jej samej. W rozdziale czwartym omodwiono tlo
kulturowe dla pojawiajacych si¢ artystycznych koncepcji takich jak japonizm, koncepcje
estetyczne Lippsa, Gesamtkunstwerk, stanowigce punkt wyjscia dla tekstow Zuckerkandl
wraz z odpowiadajacymi temu konkretnymi miejscami w tekscie. Rozdzial piagty stanowi
najobszerniejsza czg$¢, poniewaz obejmuje przeklady wymienionych nizej tekstow wraz
z biogramami pojawiajacych si¢ artystow 1 poje¢. Aneks zawiera spis obrazoéw
niezidentyfikowanych, czyli takich, ktérych autorce nie udalo si¢ odnalez¢ i1 przedstawié

blizszych informacji.

Wybor tekstow

Dokonuj¢ przektadu nastepujacych tekstow: Von neuer polnischer Kunst
opublikowane na tamach Die Kunst fiir alle: Malerei, Graphik, Architektur — 15.03.1903,
Wiener Kunst-Ausstellungen  (Die Kunst fiir alle: Malerei, Graphik, Architektur ——
1.01.1903), Hat ein Kunst-Mdcen das Veto-Recht? (Die Kunst fiir alle: Malerei, Graphik,
Architektur — 15.10.1903), Die XXIII. Ausstellung der Wiener Secession (Die Kunst fiir alle:
Malerei, Graphik, Architektur — 1.07.1905), Jung-Polen (z wiosny 1906 roku) opublikowany
W zbiorze Zeitkunst: Wien 1901— 1907, a takze artykuly zawarte w monografii Polens
Malkunst?, ktore pierwotnie byly publikowane w tygodniku Polen. Wochenschrift fiir
polnische Interessen. O tygodniku pisze Garlicka w ,,Organizacja pracy akcji prasowej ...,

Cecha charakterystyczng niniejszych tekstow sa bezposrednie nawigzania autorki do
sztuki polskiej 1 polskich artystow, stad na nie padl wybor autorki niniejszej pracy.
Zuckerkandl odwiedza wystawy: IV Hagenbundu z 1902 roku, Kiinstlerhausu, Secesji (XV
z 1902, XXI1I1 z 1905).

Na wystawach tych wystawiali swoje dziela polscy artySci. Istotne jest, zZe
zorganizowano dla nich (artystow Towarzystwa Artystow Polskich) dwie wystawy. Jedna
Z nich miata miejsce w 1906 roku w Secesji, natomiast druga odbyta si¢ w 1908 roku
w Hagenbundzie®.

Zuckerkandl przedstawia wybranych artystow i analizuje ich dzieta. Czasem tylko

wspomina o majacej miejsce wystawie, tak jak tej w Hagenbundzie z 1908 roku. Istotna

2 Zuckerkandl B., Polens Malkunst, Verlag: Wochenschrift ,,Polen”, Wien 1915.

® Garlicka A., Organizacja akcji prasowej Naczelnego Komitetu Narodowego [W:] Rocznik Historii
Czasopi$miennictwa Polskiego, nr 2, t. 3, Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk,
86-144, s. 104.

* Kudelska D., Malczewski i Wieden — Nowe ustalenia [W:] Roczniki Humanistyczne, t. LXV, zeszyt 4, 2017, s.
49-85.



kwestie stanowi fakt, ze krytyczka nie skupia si¢ na rozpatrywaniu wszystkich dziet
I artystow, lecz dokonuje wyboru wedlug sobie znanego kryterium. Do owych wnioskow
dochodzi czytelnik po lekturze tekstow i poréwnaniu ich z katalogami omawianych wystaw.
Podczas lektury tekstow uderza czytelnika niezwykta erudycja autorki. Zuckerkandl orientuje
si¢ w obcej literaturze, zwlaszcza francuskiej 1 zestawia jg z dzietami polskich artystow
I dopatruje si¢ analogii dla opisywanych zjawisk w dzietach polskich artystow. Jednym
z przyktadow moze by¢ poréwnanie dziela Chetmonskiego Modlitwa przed bitwg z Kleskq
Zoli, czy czerwien kwiatow Slewinskiego z Kwiatami zta Baudelaire’a. Oprocz takich
analogii 1 poréownan Zuckerkandl stosuje odniesienia intertekstualne wplatajac cytaty
Z roznych dziel.

W czasopismach, z ktorych pochodzg wybrane przeze mnie teksty Zuckerkandl,
czytelnik miat mozliwos¢ obejrze¢ reprodukcje niektorych dziet, natomiast na potrzeby pracy
zostat wykonany indeks wszystkich odnalezionych dziet wraz z podstawowymi o nich
informacjami. Mimo dotozonych staran autorce nie udato si¢ zidentyfikowaé wszystkich dziet
I informacji o nich. Dzieta te zostaty zebrane w aneksie.

W zwigzku z brakiem przektadow tworczosci Berty Zuckerkandl postanowitam
przetozy¢ jej teksty z jezyka niemieckiego na jezyk polski 1 opatrzy¢ je aparatem krytycznym,
a sg to teksty istotne dla polskiej sztuki przetomu wieku XIX 1 XX. Autorka, z wyksztalcenia
germanistka, zdaje sobie sprawg, ze istniejg niedociggnigcia, ktore jest w stanie zauwazyc
historyk sztuki, dlatego w tym miejscu za nie przeprasza.

Sktadam podzigkowania Panu Thomasowi Trenklerowi, Panu Randolowi
Schoenbergowi, Panu Gregorowi Collinsowi, Panu Peterowi Schernhuberowi, Panu
Reinerowi Frimmelowi, Pani Orze Ahimeir, Pani Ruth Pleyer, Pani Marie-Therese Arnbom,
Pani Gertrude Enderle-Burcel, Pani Theresi Klugsberger, Pani Christinie Seidl z Austriackigj
Biblioteki Narodowej, Pani llse Korotin z Instytutu Nauki i Sztuki w Wiedniu oraz Pani
Anne-Marie O’Connor autorce ksiazki Ztota Dama. Zadna z powyzej wymienionych 0séb nie

pozostawila moich wiadomosci bez odpowiedzi.



Rozdzial 2. Stan badan

W polskiej literaturze bardzo niewiele jest wzmianek traktujacych o tworczosci Berty
Zuckerkandl jak 1 o niej samej. Niestety brak jest przektadoéw tekstow na jezyk polski, co
stanowi luke badawczg zarowno dla literaturoznawcow jak i historykéw sztuki.

Roman Taborski wspomina o Zuckerkandl i jej tworczo$ci dotyczacej polskiej sztuki
I polskich artystow w Polacy w Wiedniu na stronie 161 w rozdziale Zastuzeni Wiedenczycy
z polsko-zydowsko-austriackiego pogranicza.” Autor przedstawil zyciorys jej ojca, jego
wyksztalcenie, 0pis pracy i przyjazn z arcyksieciem Rudolfem i jg sama, czyli to, czym si¢
zajmowala, a takze wspomniat o tworczosci dotyczacej polskiej sztuki. Ponadto wymienia
dzieta Zuckerkandl.

Anna Baranowa w artykule Krytycy wiedenscy o ,,Sztuce” — Ludwig Hevesi, Hermann
Bahr, Berta Zuckerkandl opublikowanym w Stulecie Towarzystwa Artystow Polskich
,Sztuka” pochyla si¢ nad wymienionymi postaciami czyli Ludwigu Hevesim i jego
tworczosci, Hermannie Bahrze, Bercie Zuckerkandl, polskich artystach, Secesji, wspomina
0 braku przekfadu na jezyk polski tworczosci Zuckerkandl i postuluje o niego.®

Krétka informacja o pisarce jest takze zawarta w przetlozonym na jezyk polski
artykule Gilinthera Wytrzensa zatytutowanym Wiedenn w Zyciu i tworczosci Stanistawa
Wyspiariskiego na stronie 137." Niemiecki odpowiednik powyzszego artykutu zostal
opublikowany w Slawische literaturen — Osterrreichische Literatur(en).® Autor krotko
opisuje posta¢ Zuckerkandl, charakeryzujac jej dziatalno$¢ i wymieniajac niektore z jej prac.

Sylwetke Zuckerkandl jako kobiety dziatajacej spotecznie i kulturalnie przypomina
Hurnikowa W Ruch kobiecy w Austrii na przelomie XIX i XX wieku. Uwarunkowania
spoteczne i kulturowe. Przelom wiekdéw cechuje zmieniajgca si¢ rola kobiet, tak tez
Zuckerkandl wykazywata si¢ na roéznych polach swej dziatalnosci. Jednym z miejsc byty
wlasnie salony. Zuckerkandl Zyta posrod pokolenia, ktory istotnie tworzyto 1 wptywato na
kulture tamtego czasu. Przetom XX 1 XX wieku to czas, w ktorym Europg, ale 1 monarchig

ogarniaty nowe prady estetyczne, natomiast pisarka stata ma strazy ich rozpowszechnianiug.

> Taborski R., Polacy w Wiedniu, Zaktad Narodowy imienia Ossolinskich, Wroctaw 1992, s. 161.

® Baranowa A., Krytycy wiedenscy o ,,Sztuce” — Ludwig Hevesi, Hermann Bahr, Berta Zuckerkandl [W:]
Stulecie Artystow Polskich ,,Sztuka”, Krakow 2001, s. 65-77.

" Wytrzens G., Wieden w zyciu i tworczoéci Stanistawa Wyspianskiego [W:] Pamietnik Literacki, z. 2, 1973.
s. 131-146.

® Wytrzens G., Wien in Leben und Werk von Stanistaw Wyspianski [W:] Slawische Literaturen —
Osterreichische Literatur(en), Band 12, Internationaler Verlag der Wissenschaften, Bern 2009, s. 249-267.

° Hurnikowa E., Ruch kobiecy w Austrii na przetomie XIX i XX wieku. Uwarunkowania spoleczne i kulturowe
[W:] Przemiany dyskursu emancypacyjnego kobiet, Temida 2, Biatystok 2019, s. 319-324.
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W literaturze austriackiej informacji jest o wiele wigcej. Owa literatura daje wglad
w detaliczne niekiedy informacje o zyciu krytyczki. Poczawszy od dzieta Gertrude Enderle-
Burcel Berta Zuckerkandl — Gottfried Kunwald: Briefwechsel 1928-1938, gdzie autorka
opisuje zyciorys pisarki, Gottfrieda Kunwalda 1 edycje¢ listownej wymiany mi¢dzy nimi. Listy
ukazujg Zuckerkandl nie tylko jako wptywowa kobiete swoich czasow, lecz takze jako osobe
zmagajaca si¢ z roznymi problemami, tj. finansowymi, ktore zagrazaty jej egzystencji.
Ksigzka jest podzielna na wstgp wprowadzajacy do edycji, omawiajacy rozmiary i zawartos¢
korespondencji. Nastepnie opisana zostata biografia Zuckerkandl, podzielona na rézne
podrozdziaty takie jak: dom rodzinny, dziecinstwo i miodos¢, Emil Zuckerkandl, prace
dziennikarskie do czasu 1. wojny $wiatowej, misja pokojowa z 1917 roku, prace
dziennikarskie wczesnych lat dwudziestych, przektady jako posrednictwo migdzy kulturami,
salon, salon w czasie miedzywojennym i jego koniec, problemy finansowe, ucieczka
i emigracji Zuckerkandl kolejno Enderle-Burcel przedstawia sylwetke Gottfrieda Kunwalda.
Ostatnig 1 najobszerniejszg czg$¢ publikacji stanowi edycja listow. Cennym uzupetnieniem
jest spis listow i zalacznik z biografiami.

Kolejng ksigzka jest Berta Zuckerkandl — Flucht! Von Bourges nach Algier im
Sommer 1940 autorstwa Theresi Klugsberger i Ruth Pleyer. Autorki opisuja tam ucieczke
Zuckerkandl z Francji do Algierii, a takze dotaczaja rgkopis opisujacy jej losy i listy do
rodziny.’® Publikacja dostarcza czytelnikowi informacji o losach tulaczki, zyciu i rodzinie
w Wiedniu czy wparciu udzielanemu przez nig Gustavowi Klimtowi.

Losy dziennikarskie 1 analiz¢ krytyk artystycznych opisuje Stefanie Obermeir w pracy
magisterskiej o tytule Die journalistischen Anfinge von Berta Zuckerkandl. Eine
Untersuchung ihrer Kunstkritiken von 1894 bis 1902. Autorka pracy przedstawia informacje
biograficzne, wptywy innych na zycie krytyczki (ojciec, Georges Clemenceau, Albert Ilg,
Hermann Bahr). Wérod analizowanych gazet i czasopim znalazty si¢: Wiener Allgemeine
Zeitung, Die Zeit, Dokumente der Frauen, Ver Sacrum, Wiener Rundschau i Die Kunst fiir
Alle. Autorka zebrata portrety artystow, o ktorych pisala Zuckerkandl, ale takze teksty
z roznych dziedzin obejmujace takg problematyke jak: refleksje nad rolg kobiety, opisy

damskiej garderoby czy nowoczesnego obrazu miasta.

19 Klugsberger T., Pleyer R., Berta Zuckerkandl — Flucht! VVon Bourges nach Algier im Sommer 1940, Czernin
Verlag, Wien 2018.



Kolejng pracg jest praca doktorska Renate Redl Berta Zuckerkandl und die Wiener
Gesellschaft. Ein Beitrag zur dsterreichischen Kunst-und Gesellschaftskritik.'* Praca jest
interesujaca nie tylko ze wzgledu na tres¢, lecz takze z tego wzgledu, ze autorka miata
mozliwos¢ spotkania si¢ z rodzing Berty Zuckerkandl, czyli synem Fritzem Zuckerkandlem
i jego zong Trude Zuckerkandl-Stekel, ktorzy pomagali autorce omawianej pracy, a takze
udostepnili  jej spuscizne krytyczki. Redl rozpoczyna swoja prace od informacji
biograficznych. Nastepnie opisuje lata przewrotu 1894-1914, salon, kontakty migdzy Austrig
a Francja, szeroko rozumiang sztukg (w tym m.in. krytyki artystyczne, zatozenie Secesji, aferg
Klimta). W pracy nie zabraklo takze przedstawienia publicystyki wojennej, opisu walki
0 Austri¢ czy analizy wywiadow z politykami.

Artykut autorstwa Andrei Winklbauer poswigcony Zuckerkandl Wien muss der Kunst
erobert werden. Berta Zuckerkandl als Kunstkritikerin um 1900 zostat zawarty w Beste aller
Frauen. Weibliche Dimensionen im Judentum®. Winklbauer skupita si¢ na ukazaniu sytuacji
kobiet okoto 1900 roku w dziennikarstwie, a jednoczesnie na przeciwstawieniu pozycji
Zuckerkandl, ktéra to pochodzita ze $rodowiska dziennikarskiego (jej ojciec byt
dziennikarzem). Autorka wspomniata tez o krytykujacym Zuckerkandl Karlu Krausie, a takze
0 tekstach, w ktorych poruszata tematy dyletantyzmu i Krytykujace historyzm.

W Veruntreute Geschichte w rozdziale Tante Berta, die Hofrdtin Milana Dubrovica

mowa jest o salonach i o samej Zuckerkandl®™

. Dubrovic wskazuje tutaj na tradycje
prowadzenia salondw, ktore petity role dystyngowanych centrow spoteczenstwa. Wsrod nich
wymienia salon Berty Zuckerkandl.

Tematyke salonu dziennikarki podejmuje takze Gesa von Essen w rozdziale Hier ist
noch Europa! — Berta Zuckerkandls Wiener Salon w Europa — ein Salon? Beitrdge zur
Internationalitiit des literarischen Salons'*. Autorka przedstawia 6w salon jako miejsce
migdzynarodowych spotkan. Salon taczyt Austrie, ktorg tak Zuckerkandl kochata i Francje.
Nie zabraklo roéwniez miejsca na ukazanie tworczosci literackiej 1 przektadow, jakich

krytyczka dokonywala. Ponadto von Essen opisata zaslugi Zuckerkandl w dziedzinie

literatury. Zuckerkandl thumaczyta dzieta z jezyka francuskiego na jezyk niemiecki. Jej celem

1 Redl R., Berta Zuckerkandl und die Wiener Gesellschaft. Ein Beitrag zur osterreichischen Kunst- und
Gesellschaftskritik, Wien 1978.

12 Winklbauer A., Wien muss der Kunst erobert werden. Berta Zuckerkandl als Kunstkritikerin um 1900 [W:]
Beste aller Frauen. Weibliche Dimensionen im Judentum, wyd. Kohlbauer-Fritz G., Krohn W., 2007, 5.120-128.
3 Dubrovic M., Tante Bertha, die Hofrdtin [W:] Veruntreute Geschichte, Paul Zsolnay Verlag, Wien 1985,
s. 169-178.

Y \Von Essen G., Hier ist noch Europa! — Berta Zuckerkandls Wiener Salon [W:] Europa — ein Salon? Beitrige
zur Internationalitét des literarischen Salons, hrsg. Simanowski R., Turk H., Schmidt T., Band 6, Wallstein
Verlag, Gottingen 1999, s. 190-213.



podczas | wojny $wiatowej byto pogodzenie zwasnionych narodéw. Wiele z nich ukazato si¢
naktadem wydawnictwa Zsolnay. Dzieta te wystawiono w Wiedniu. Ponadto Zuckerkandl
rowniez w Niemczech prébowala pertraktacji celem wystawiania francuskich dziel, a takze
probowata pozyskiwa¢ wydawcow dla francuskich autorow. Podobnie czynita z austriackimi
autorami, starajgc sie, by te pokaza¢ takze we Francji.

Kultur¢ salonu na przetomie wiekéw opisuje takze Deborah Holmes w rozdziale
zatytutowanym Nichts weniger als die Erneuerung der Weiblichkeit w Hilde Spiel und der
literarische Salon™. Holmes przybliza tradycje salondw, wymienia znane kobiety je
prowadzace, ponadto przypomina, ze rozwoj salonu przybieral na sile, nast¢pnie wskazuje na
pozniejsze ich wyparcie (przejecie roli) przez kawiarnie. Charakteryzuje Alme Mabhler-
Werfel, Berte Zuckerkandl i Eugenie Schwarzwald, przytaczajac przy tym wspomnienie
Hilde Spiel o Schwarzwald. Przybliza czytelnikowi dziatalno$§¢ wymienionych kobiet i profil
ich salonow.

Isabella Ackerl rowniez wspomina salony w tym Zuckerkandl w Wiener Salonkultur
und die Jahrhundertwende. Ein Versuch w dziele Die Wiener Jahrhundertwende. Einfliisse,
Umwelt, Wirkungen®®. Ackerl opisuje kultur¢ salonu kofica XIX wieku i ich rol. Autorka
przedstawia salony Pauline Metternich, Berty Zuckerkandl, Almy Mahler-Werfel, Eugenii
Schwarzwald.

Kolejno o Zuckerkandl pisze Bettina Spoerri Auf meinem Diwan wird Osterreich
lebendig. Die jiidische Journalistin Berta Zuckerkandl-Szeps und ihr Wiener Salon w: *Not an
Essence but a Positioning’: German-Jewish Women Writers (1900-1938)'". Spoerii juz na
wstepie swoich rozwazan podkresla niestuszne zapomnienie Berty Zuckerkandl, przedstawia
jej dziatalno$¢ jako organizatorki zycia artystycznego, jej walke o Austri¢ 1 smutny koniec jej
nadziei.

Helga Peham w swojej ksiazce Die Salonnieren und die Salons in Wien. 200 Jahre
Geschichte einer besonderen Institution rowniez przybliza temat salonéw i kobiet, ktore je
prowadzity'®. Wsréd nich wymienia m.in. Berte Zuckerkandl, Alme Mahler-Werfel,
Josephine von Wertheimstein czy Fanny von Arnstein. Autorka podkresla osobe Zuckerkandl

jako najbardziej znaczaca kobiete prowadzaca salonu, gdzie zawierano rézne kontakty, jak

> Holmes D., Nichts weniger als die Erneuerung der Weiblichkeit [W:] Hilde Spiel und der literarische Salon,
Studienverlag, Innsbruck 2011, s.15-34.

16 Ackerl 1., Wiener Salonkultur und die Jahrhundertwende. Ein Versuch [W:] Die Wiener Jahrhundertwende.
Einfliisse, Umwelt, Wirkungen, Band 46, Bohlau Verlag, Wien 1993, s. 694-709.

17 Spoerri B., Auf meinem Diwan wird Osterreich lebendig [W:] *Not an Essence but a Positioning’: German-
Jewish Women Writers (1900-1938), Miinchen 2009, s. 165-180.

'8 peham H., Berta Zuckerkandl [W:] Die Salonniéren und die Salons in Wien. 200 Jahre Geschichte einer
besonderen Institution, Styria premium, Wien 2013, s. 190-225.
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przyjaznie, czy matzenstwa. Nie pomini¢to kwestii politycznych, matzenstwa siostry, dzieki
ktérej Zuckerkandl miata kontakty z Francja, odwiedzajacych gosci (naukowcow, artystow),
szczegotow z zycia gosci (np. Arthura Schnitlzera) czy powstania Secesji.

Inng publikacjg przyblizajaca sylwetke Zuckerkandl jest artykul pod tytutem Berta
Zuckerkandl — Hebamme der Wiener Moderne napisany przez Ulrike Steinhdusl i zawarty
w Apropos Avantgarde: neue Einblicke nach einhundert Jahren®. Steinhdusl przedstawia
zashugi Zuckerkandl dla austriackiej sceny kulturalnej, wlaczajac prywatng jak i zawodowa
pomoc licznym artystom. Autorka wspomina takze udzial krytyczki w powstaniu instytucji
kulturalnych takich jak Festiwal w Salzburgu, Secesji, czy wspieranie Warsztatow
Wiedenskich.

W Das alles war ich: Politikerinnen, Kiinstlerinnen, Exzentrikerinnen der Wiener
Moderne o Zuckerkandl (Berta Zuckerkandl oder die Kunst weiblicher Diplomatie) pisze Olaf
Herling”. Autor przedstawia rozne aspekty z zycia Zuckerkandl, jak np. prowadzenie
salonow, aktywno$¢ dyplomatyczng, prace translatorska, afere Klimta czy jej starania
polityczne.

Innym zroédlem informacji jest dzielo Michaela Schultego Berta Zuckerkandl:
Saloniere, Journalistin, Geheimdiplomation?’. Ksiazka podzielona jest na dwie czedci
zatytulowane: pierwsza z nich nosi tytul: Zeitenwende, natomiast druga: Gotterdimmerung.
Autor opisal salony kobiet je prowadzacych, biografic Moritza Szepsa, opis rodziny
krytyczki, artystow z jej otoczenia, tlo historyczne.

Nad zyciem Zuckerkandl pochylit si¢ takze Lucian O. Meysels In meinem Salon ist
Osterreich: Berta Zuckerkandl und ihre Zeit??. Ksiazka jest podzielona na 30 zatytulowanych
rozdzialdow. Punktem wyjScia rozwazan autora jest historia Austrii. Meysels unaocznia
sytuacje polityczna dotyczaca Europy Srodkowej. Opisuje rodzine Zuckerkandl (zydowskich
intelektualistow) jako cieszaca si¢ powazaniem. Swa opowie$¢ autor przeplata kwestiami
politycznymi. Opisuje wkroczenie Zuckerkandl w $wiat spotkan z 6wczesnymi politykami,
wydarzenia kulturalne, salony, rozwoj literatury epoki Mftodego Wiednia, S$wiatowg wystawe

sztuki w Paryzu czy kryzysy historyczne.

19 Steinhiusl U., Berta Zuckerkandl — Hebamme der Wiener Moderne [W:] Apropos Avantgarde: neue Einblicke
nach einhundert Jahren, Frank &Timme, Berlin 212, s. 81-97.

% Herling O., Berta Zuckerkandl oder die Kunst weiblicher Diplomatie [W:] Das alles war ich: Politikerinnen,
Kiinstlerinnen, Exzentrikerinnen der Wiener Moderne, hrsg. von Frauke Severit, Béhlau Verlag, Wien 1998,
s. 53-74.

2L Schulte M., Berta Zuckerkandl: Saloniere, Journalistin, Geheimdiplomatin, Atrium Verlag, Ziirich 2006.

%2 Meysels O. Lucian, In meinem Salon ist Osterreich: Berta Zuckerkandl und ihre Zeit, Herold Verlag, Miinchen
1984.
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Autor zadnej z wyze] wymienionych prac nie wspomina twoérczosci Berty
Zuckerkandl w kontekscie sztuki polskiej i polskich artystow, co stanowi niewatpliwe istotny

brak w literaturze.
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Rozdzial 3. Auf meinem Diwan wird Osterreich lebendig — czyli stowo
biograficzne

Auf meinem Diwan wird Osterreich lebendig” — pisata w swoich wspomnieniach Osterreich
intim: Erinnerungen 1892 bis 1942 Berta Zuckerkandl. Nie minela sic z prawda
wypowiadajac owe stowa, poniewaz jej salony byly odwiedzane przez rézne osobistosci ze
Swiata kultury, literatury, czy polityki. Na wspomnianej kanapie zasiadali np. Egon Friedell,
Julius Bauer, Paul Painlevé, Franz Werfel, Comte Clauzel, René Lenormand, Wilhelm
Desauer, Franz Theodor Csokor, Albert Einstein, Colette, by wymieni¢ tych kilka nazwisk.
Wglad w rejestr gosci przytacza dziennikarz Thomas Trenkler w swojej ksiazce zatytulowane;j
Das Zeitalter der Verluste: Gesprdche iiber ein dunkles Kapitel. Thomas Trenkler
przeprowadzit wywiad 14 i 15 maja 2011 roku w Palo Alto z Emile Zuckerkandlem, wnukiem
Berty. Wywiad ukazal sic w powyzej wymienionej publikacji®®. Pamietniki Emile
Zuckerkandla zostaty zdigitalizowane i mozna je obejrze¢ na stronie internetowej Austriackiej
Biblioteki Narodowej w Wiedniu®®. Zrodla te stanowia niezwykly i materialny $lad
minionego czasu, a takze ukazuja wspotczesno$¢ Berty Zuckerkandl i innych znanych
osobistosci.

Berta Zuckerkandl, urodzona w Wiedniu w roku 1864 byta corka magnata prasowego
pochodzenia zydowskiego Moritza Szepsa i Amalie Schlesinger, pochodzacej z Nowego
Miasta nad Wagiem na Siowacjiﬂ. Dzien urodzin Zuckerkandl przypada na 12 lub 13
kwietnia, o czym informuja Gertrude Enderle-Burcel i Stefanie Obermeir?®. Dnia 12 kwietnia

1934 roku ukazat si¢ w Neue Freie Presse artykut z okazji jej 70 urodzin, jednakze adresatka

28 Na moim szezlongu Austria ozywa”.

2 Zuckerkandl B., Osterreich intim: Erinnerungen 1892 bis 1842, Amalthea Verlag, Wien 2013, s. 223.

% Trenkler T., Das Zeitalter der Verluste: Gespriche iiber ein dunkles Kapitel, Czernin Verlag, Wien 2013, s.79-
102.

% https://digital.onb.ac.at/RepViewer/viewer.faces?doc=DOD_52459&order=1&view=SINGLE.
https://digital.onb.ac.at/RepViewer/viewer.faces?doc=DOD_52458&order=1&view=SINGLE.
https://digital.onb.ac.at/RepViewer/viewer.faces?doc=DOD_52527&order=1&view=SINGLE. [dostep:
3.12.2022]

" Informacje o pochodzeniu Amalie Schlesinger otrzymatam dzigki uprzejmosci Pana Erica Randola
Schoenberga. Pan Schoenberg jest prawnikiem, adwokatem i zajmuje si¢ sprawami zwigzanymi z rabunkami
dziet sztuki dokonanych przez nazistow. Jest wnukiem Arnolda Schonberga, ze strony ojca i Ericha Zeisla, ze
strony matki — kompozytorow. Schoenberg reprezentowat Mari¢ Altmann w procesie o odzyskanie zrabowanych
jej rodzinie przez nazistow dziel, m.in. portretu Adeli Bloch-Bauer autorstwa Gustava Klimta. Historie walki
Altmann z panstwem austriackim opisuje Sandmann w Der gestohlene Klimt: Wie sich Maria Altmann die
Goldene Adele zuriickholte. Jego dziatania zostaty ukazane w filmie ,,Kobieta ze ztota” (Woman in Gold).

?® Berta Zuckerkandl — Gottfried Kunwald: Briefwechsel 1928-1938, hrsg. von Gertrude Enderle-Burcel, Bohlau
Verlag, Wien 2018, s. 14.

Obermeir S., Die journalistischen Anfinge von Berta Zuckerkandl. Eine Untersuchung ihrer Kunstkritiken von
1894 bis 1902, s. 6-7.
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nie nalezata do 0séb chcacych hucznie $wietowa¢?®. Ponadto swoje oburzenie z powodu
ukazania si¢ artykutu wyraza takze Gottfried Kunwald w liScie z dnia 12 kwietnia 1934 roku,
ktéry to przytacza Enderle-Burcel®.

Ojciec Zuckerkandl przybyl do Wiednia ze wschodniej Galicji, gdzie si¢ urodzit. We
Lwowie studiowat chemi¢ 1 medycyne w Wiedniu, ktére to studia przerwat, by nastepnie
w roku 1858 rozpocza¢ prace jako dziennikarz. Po kilku latach stal si¢ zamoznym
cztowiekiem. Natomiast Amalie prowadzita cieszacy si¢ popularno$cig i chetnie odwiedzany
przez intelektualistow 1 artystow salon®. Matka Berty zajmowala si¢ réwniez
szydetkowaniem, ktére to zajecie pomoglo jej przetrwac trudny czas po $mierci meza.
Wykonywata torebki zczarnego jedwabiu z wszytymi ztotymi pertami. Pdzniej, gdy
otrzymata od Berty i jej m¢za perly i szklane paciorki z tzw. szkla weneckiego przywiezione
z Wenecji z Murano, Amalie ozdabiata torebki, abazury i tancuszki. W krotkim czasie
nazywano ja w Wiedniu perfowa wrozka®’. W roku 1911 wystawiono jej prace na wystawie
w Rzymie. Po jej $mierci prace Amalie kupit francuski projektant mody Paul Poiret™,

Berta Zuckerkandl obserwowala prace ojca, stala si¢ jego sekretarkg i postancem
dostarczajagcym artykuly napisane przez ksigcia Rudolfa, ktore to Szeps anonimowo
publikowal. Wczesnie wkroczyla takze w $wiat polityki, poznajac przy tym osobistosci
tamtych czasow. Okoto roku 1883 poznata Georges’a Clemenceau, pdzniejszego premiera
Francji. Ponadto krag polityczny jej ojca sktadal si¢ z takich osob jak: Ernest Renan, Jean-
Martin-Charcot, Jules Ferry i Léon Gambetta®”,

Dzigki rodzinie wraz z rodzenstwem uzyskata dobre wyksztalcenie. Jako
przedstawicielke inteligencji nauczali ja nauczyciele domowi, z uwagi na fakt, ze nie wolno

bylo dziewcze¢tom uczeszcza¢ do gimnazjum czy na uniwersytet. Wplyw na jej naukowy

rozw6j mieli: ojciec, Albert 1lg* (historyk sztuki), Georges Clemenceau (przyblizyt jej

2 Neue Freie Presse, 12.April.1934, S. 6 (https://anno.onb.ac.at/cgi-

content/anno?aid=nfp&datum=19340412&seite=6&z0om=33) [dostep 7.02.2023].

* Berta Zuckerkandl — Gottfried Kunwald: Briefwechsel 1928-1938, hrsg. von Gertrude Enderle-Burcel., Bohlau
Verlag, Wien 2018, s. 141.

¥ Tamze, s. 14-17.

32 Meysels O. Lucian, In meinem Salon ist Osterreich: Berta Zuckerkandl und ihre Zeit, Herold Verlag, Miinchen
1984, s. 125.

% Beer N., Das Leben und Wirken des Journalisten Moriz Szeps (1834-1902) — Ein Beitrag zur Geschichte des
Wiener Judentums im 19. Jahrhindert, Wien 2013, s. 137

# Berta Zuckerkandl — Gottfried Kunwald: Briefwechsel 1928-1938, hrsg. von Gertrude Enderle-Burcel., Bshlau
Verlag, Wien 2018, s. 17.

% Albert 1lg (1847-1896) historyk sztuki. Studiowal germanistyke i histori¢ sztuki na Uniwersytecie
Wiedenskim. W roku 1871 peknit funkcj¢ oficjata (urz¢dnika) Austriackiego Muzeum Sztuki i Rzemiosta. Dzigki
niemu barok zyskal powazanie obok innych epok w historii sztuki. W latach 1885-1894 wydawat druki ulotne
zatytutowane ,,Gegen den Strom”. W drukach tych publikowali swoje krytyczne prace czlonkowie zatozonego
przez llga stowarzyszenia literacko-artystycznego. Do tego kregu nalezeli krytycy sztuki, adwokaci, urzednicy
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impresjonistow) oraz maz Emil Zuckerkandl®®. Clemenceau pokazywat Zuckerkandl
awangardowe paryskie galerie. Dziennikarka darzyla mito$cig impresjonistow przez cale
zycie. Inicjowata ona takze kontakty migdzy artystami paryskimi i wiedenskimi®’. Jak pisze
Peham Berte i jej siostre Sophie nauczali takze cztonkowie redakcji Szepsa, jednakze autorka
nie wymienia nazwisk nauczycieli.

W roku 1883 Berta Szeps poznata profesora anatomii Emila Zuckerkandla. Ich
spotkanie miato miejsce w domu rodzinnym dziennikarki podczas wydawanego przyjecia.
Pierwsze wrazenie wspominata tak:

»lak tez Zuckerkandl po raz pierwszy, przy okazji przyjecia na czes¢ Coguelina
przekroczyl prog naszego domu. Nagle widz¢ dziwng postaé. Mtody mezczyzna, ktorego
twarz byta nad wyraz szlachetna i pickna w swej formie. Jego sylwetke luzno otaczat frak
wickszy o jakie§ trzy rozmiary. Rekawy zwisaly przystaniajac dlonie, wygladato to
komicznie” — (ttumaczenie autorki)™.

Trzy lata pdzniej w patacu przy LiechtensteinstraBe para pobrata sie. W roku 1895
matzenstwu Zuckerkandlow urodzit si¢ syn Fritz*.

Gazeta byta dla Zuckerkandl miejscem, gdzie tematy dyskusji prowadzonych w jej
salonach mogly zyska¢ szersze grono odbiorcow. Po $mierci ksiecia Rudolfa w roku 1889
polityka ustepujac miejsca sztuce i zyciu kulturalnemu. Zuckerkandl byta redaktorka rubryki
kulturalnej Wiener Allgemeine Zeitung i Neues Wiener Journal, pisata takze dla Ver Sacrum,
czasopisma Secesji Wiedenskiej. W roku 1908 zostat opublikowany wybor jej artykutow
zatytutowany Zeitkunst Wien 1901-1907. Wstawiata si¢ za mtodymi artystami, zatozycielami
Secesji .

We weczesnych latach dwudziestych, po I wojnie §wiatowej powrocita Zuckerkandl do
tekstow politycznych. Kultura i sztuka zeszly na dalszy plan, jednak mimo to pisata

0 wystawach migdzynarodowych, teatrze francuskim, architekturze wiedenskiej, czy festiwalu

zajmujacy si¢ pisaniem poezji i artysci. Por. Ilg Albert. W: Osterreichisches Biographisches Lexikon, Bd. 3 (Lfg.
1,1961), s. 27.

*® Berta Zuckerkandl — Gottfried Kunwald: Briefwechsel 1928-1938, hrsg. von Gertrude Enderle-Burcel, Bohlau
Verlag, Wien 2018, s. 18.

%" peham H., Die Saloniéren und die Salons in Wien. 200 Jahre Geschichte einer besonderen Institution, Styria
premium, Wien 2013, s. 198.

38 Tamze, s. 193.

% Zuckerkandl B., Ich erlebte fiinfzig Jahre Weltgeschichte, Bermann-Fischer Verlag, Stockholm 1939, s.78.
,»30 betrat denn Zuckerkandl bei der Coquelin-Soirée zum erstenmal unser Haus. [...] Ich sehe plotzlich eine
seltsame Figur. Ein junger Mann, dessen Gesicht auffalend edel und schon geschnitten war. Aber seine Gestalt
umschlotterte ein Frack dreimal zu groB! Die Armel hingen iiber die Hénde herunter, es sah grotesk aus”

0 Berta Zuckerkandl — Gottfried Kunwald: Briefwechsel 1928-1938, hrsg. von Gertrude Enderle-Burcel, Bohlau
Verlag, Wien 2018, s. 19-20.

“! Berta Zuckerkandl — Gottfried Kunwald: Briefwechsel 1928-1938, hrsg. von Gertrude Enderle-Burcel, Bohlau
Verlag, Wien 2018, s. 21-22.
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w Salzburgu. W roku 1923 zostata zwolniona z Wiener Allgemeine Zeitung, jednakze pisata
dalej dla Wiener Tag, Volkszeitung i Neues Wiener Journal. Schulte w Berta Zuckerkandl:
Saloniere, Journalistin, Geheimdoplomantin podaje przyczyng. Byly to czasy kryzysu
powojennego 1 wilasciciel zdecydowat si¢ na sprzedaz gazety, z czym wigzato si¢ zwolnienie
Zuckerkandl. Rozstano si¢ z nig 1.01.1923 roku®?.

Zuckerkandl stata si¢ komentatorka polityki zagranicznej Austrii. Poruszala tematy
dotyczace polityki francuskiej, angielskiego socjalizmu i zwigzkow zawodowych. Od roku
1924 przeprowadzata wywiady ze znaczgcymi politykami tamtych czaséw, m.in. Z sowieckim
ambasadorem w Paryzu Leonidem Krassinem, angielskim premierem Ramsayem Mac
Donaldem, Philipem Snowdenem, Lordem Richardem Haldane®.

Inng dziatalno$cia, jaka parala si¢ Zuckerkandl, byly dokonywane w latach
dwudziestych przektady literatury francuskiej. Przetozyta dzieta takich autorow jak np.: Jean
Anouilh, Jean Giradoux, Henri-René Lenormand, Paul Géraldy, Eduard Bourdet, Amiel
Denys, Leopold Marchand, Jean Sarment*. Dzicki tej pracy stworzyta kulturalny pomost
miedzy Austrig a Francja, poniewaz ttumaczone przez nig sztuki wystawiano na scenach obu
panstw. Za swoja dzialalno$¢ na rzecz tej wymiany kulturalnej otrzymata w roku 1929 order
Legii Honorowej. Jednakze z powodu §wiatowego kryzysu gospodarczego zlecen bylo coraz
mniej 1 wplywato to na jej trudng sytuacj¢ finansowa. W roku 1937 otrzymata inne zlecenie
od agenta w Paryzu o nazwisku Karganski, 0 czym poinformowata swojego wnuka w liscie
z 19 pazdziernika, mianowicie przeklad Spowiedzi, a takze rozdziat z nieopublikowanej
powiesci Wojna i pokdj autorstwa Lwa Totstoja. Emil mial nikomu nie mowié¢ o tym fakcie,
W przeciwnym razie Zuckerkandl nie otrzymalaby od niemieckich zleceniodawcow
wynagrodzenia. Krytyczka stanowita takze dla niektorych autorow wsparcie w nawigzaniu
kontaktoéw w zatozonym w roku 1923 wydawnictwie Zsolnay Verlag®. Thumaczenia i funkcja
agentki literatury w wydawnictwie staly sic gtowna osia jej pracy zawodowej*. Jej prace

dokumentuje korespondencja z wydawnictwem Zsolnay*’.

%2 Schulte M., Berta Zuckerkandl: Saloniere, Journalistin, Geheimdiplomatin, Atrium Verlag, Ziirich 2006, s.
184.

*® Berta Zuckerkandl — Gottfried Kunwald: Briefwechsel 1928-1938, hrsg. von Gertrude Enderle-Burcel, Bhlau
Verlag, Wien 2018 Tamze, s. 23-24.

* Berg. Wittgenstein. Zuckerkandl. Zentralfiguren der Wiener Moderne, Paul Zsolnay Verlag, Wien 2018,

s. 278.

* Berta Zuckerkandl — Gottfried Kunwald: Briefwechsel 1928-1938, hrsg. von Gertrude Enderle-Burcel, Bohlau
Verlag, Wien 2018, s. 24-26. Chodzito o Lwa Tofstoja.

“® Berg. Wittgenstein. Zuckerkandl. Zentralfiguren der Wiener Moderne, Paul Zsolnay Verlag, Wien 2018,
s. 277.

" Tamze, s. 282.
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Salony Berty Zuckerkandl

Zuckerkandl prowadzita dwa salony: w latach 1888-1917 przy Nullwaldgasse w dzielnicy

7% W pamietniku Ich erlebte 50 Jahre der

Dobling oraz przy Oppolzergasse 6 od roku 191
Weltgeschichte tak wspominata salon mieszczacy si¢ przy NuBBwaldgasse: ,,Wkrotce nasz dom
stal si¢ centrum dla grupy przyjaciol; artystow, naukowcow, muzykow, Od mojej
najwczesniejszej mtodosci bytam przyzwyczajona, by podejmowac gosci. Czynitam to czgsto
w niekonwencjonalny sposéb, ale bardzo chetnie i czesto odwiedzano nasz ,wymarzony
dom’. OdkryliSmy takze inny urok tego miejsca: wielkie orzechy w naszym ogrodzie. To byly
(potwierdzono historycznie) te same drzewa, po ktoérymi siedzial kiedy$ Beethoven
i komponowat symfonie™*®,

Drugi z salonow tak zapisal si¢ w pamieci Helene von Nostitz w Aus dem alten
Europa: ,,JJak mam opisa¢ czarujaco btyskotliwg atmosfere¢ salonu Berty Zuckerkandl, ktory
to w zupetnie inny sposéb niz pozostale wpisywatl si¢ w barwny obraz Wiednia? Nie miata
ona nic wspolnego z tymi marzycielskimi, nieco zakurzonymi patacami, ktére z powaga
spogladaty na uliczke¢. Byla pelna barw i gracji, silnie odczuwajaca to, co nowe. Przyjaciotka
Klimta iMahlera, pionierka Warsztatow Wiedenskich. We wnetrzu zaprojektowanym
w subtelnych tonacjach przez Hoffmanna sprawiata wrazenie egzotycznego kwiatu. Jej rude
wlosy ptongty nad kolorowymi haftami i1 batikami, a jej ciemnobrgzowe oczy skrzyly
wewngetrznym ogniem. Przewaznie mozna ja bylo zasta¢ siedzaca na dlugim szezlongu,
otoczong przez mlodych malarzy, poetow 1 muzykow, ktorzy zawsze czuli si¢ u niej dobrze,

poniewaz panowata tam spokojna, tagodna atmosfera. Co$§ wolnego, nierzeczywistego,

nieobcigzajgcego btogo ja obejmowato” — (thumaczenie autorki)so.

*® Berta Zuckerkandl — Gottfried Kunwald: Briefwechsel 1928-1938, hrsg. von Gertrude Enderle-Burcel, Béhlau
Verlag, Wien 2018, s. 28.

* Zuckerkandl B., Ich erlebte fiinfzig Jahre Weltgeschichte, Bermann-Ficher Verlag, Stockholm 1939, s. 164.
»Bald war unser Haus das Zentrum einer Gruppe von Freunden; Kiinstlern, Wissenschaftlern, Musikern. Seit
meiner frithesten Jugend war ich gewohnt gewesen, Giste zu empfangen. Ich tat dies in einer oft
unkonventionellem Art, aber man kam gerne und oft in unser ,,Traumhaus“. Wir entdeckten auch eine andere
Anziehungskraft: die groBen Nuflbdume in unserem Garten. Es waren (historisch festgestellt) dieselben Baume,
unter welchen Beethoven einst sal und Symphonien schrieb”.

% Nostitz H. von, Aus dem alten Europa, Insel-Verlag, Wiesbaden 1950, s. 88.

,,Wie soll ich die so reizvoll bewegliche Atmosphire des Salons von Berta Zuckerkandl beschreiben, die in ganz
anderer Art zu diesem bunten Bild von Wien gehort. Sie hatte nichts mit den vertrdumten, etwas zerstaubten
Palais zu tun, die auf die Gasse ernst herniederschauen. Sie war ganz Farbe und Grazie, neu, das Neue stark
empfindend. Eine Freundin von Klimt und Mabhler, eine Vorkdmpferin der Wiener Werkstétten. Wie eine
exotische Blume wirkte sie in ihrem feinfarbigen Interieur von Hoffmann. Ihr rotes Haar gliihte iiber
buntgestickten Stoffen und Batiks, und ihre dunkelbraunen Augen funkelten von innerem Feuer. Meist fand man
sie auf ihrem langen Diwan sitzend, umgeben von jungen Malern, Dichtern und Musikern, die sich immer wohl
bei ihr fiihlten, weil eine 16sende, schwingende Luft dort wehte. Etwas Freies, Unwirkliches, nie Beschwerendes
umgab sie wohltuend”.
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Salon Zuckerkandl byl miejscem, gdzie spotykalo si¢ wielu muzykow, malarzy,
pisarzy, naukowcow czy politykow. Z uwagi na polityczng aktywnos$¢ Zuckerkandl polityka
byla tam stale obecna. Jej salony przetrwaty upadek kultury salonu zwigzany z | wojna
Swiatowa, jednakze w latach trzydziestych dotknely Zuckerkandl zadtluzenie i zubozenie,
czemu daje wyraz w listach do Gottfrieda Kunwalda. Jak pisze Enderle-Burcel salon
Zuckerkandl ré6znit si¢ od salonu Almy Mahler-Werfel znanej z antysemickich wypowiedzi,
ktora to goscita w latach trzydziestych cztonkow Heimwehry, a takze czlonkéw organizacji
paramilitarnych, narodowo-niemieckich i narodowo-socjalistycznych (Wehrbinde)>.

Wypowiedzi Almy Mahler przypomina Herling w Das alles war ich. Politikerinnen,
Kiinstlerinnen, Exzentrikerinnen der Wiener Moderne w rozdziale Berta Zuckerkandl oder die
Kunst weiblicher Diplomatie na stronie 63: ,,Widziat Pan tego Gropiusa? Przystojny, wysoKi
mezczyzna, ktory rasowo do mnie pasowat. Wczesniej zakochiwali si¢ we mnie zawsze mali
zydzi, jak ten Mabhler. Jestem stworzona po prostu dla jednych i drugich” — (tlumaczenie
autorki)®2.

Antysemityzm Almy podejmuje takze Anne Marie O’Connor w ksigzce Ztota Dama.
Niezwykta opowies¢ o arcydziele Gustava Klimta, portrecie Adeli Bloch-Bauer: ,Nagle
z thumu wynurzyly si¢ dwie znajome postaci: Alma Mahler i Franz Werfel! Emile byt
zaskoczony tak samo jak oni. Przywitali si¢ ciepto. Werfel byt Zydem, wiec musieli uciekaé.
Emile opowiedziat, jak zgubili si¢ z Bertg. Werfel stuchat 1 patrzyt na tysigce ludzi bedacych
w takiej samej sytuacji. Lzy naptynety mu do oczu. Alma, zmeczona i zirytowana warkneta:
» sDlaczego nie mozesz zapomnie¢ o swojej zydowskiej mitosci blizniego?” ”. Autorka, jako
zrodto informacji podaje wywiad z Emilem Zuckerkandlem (wnukiem). Opisywane
wydarzenie miato miejsce w 1940 roku®,

Mimo tego Zuckerkandl nie krytykowata Almy Mahler-Werfel, a w jej ksiazce

adresowej z czasow emigracji w Algierii mozna znalezé adres Almy™.

®1 Berta Zuckerkandl — Gottfried Kunwald: Briefwechsel 1928-1938, hrsg. von Gertrude Enderle-Burcel, Bohlau
Verlag, Wien 2018, s. 27-29.

*2 Herling O., Berta Zuckerkandl oder die Kunst weiblicher Diplomatie, hrsg. Von Frauke Severit, Bohlau
Verlag, Wien 1998, s. 63.

,,Haben Sie den Gropius einmal gesehen? Ein schoner, grofer Mann, der rassisch zu mir gepal3t hat. Sonst haben
sich immer kleine Juden in mich verliebt, wie der Mahler. Ich bin eben fiir beides”.

%% O’Connor M., Ztota Dama. Niezwykta opowiesé o arcydziele Gustava Klimta, portrecie Adeli Bloch-Bauer,
Wydawnictwo WAB, Warszawa 2012, s. 230-231.

> Berta Zuckerkandl — Gottfried Kunwald: Briefwechsel 1928-1938, hrsg. von Gertrude Enderle-Burcel, Bohlau
Verlag, Wien 2018, s. 29.
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Zuckerkandl miata takze swdj udzial w powstaniu takich instytucji jak wiedenski
modernizm, Secesja Wiedenska, Wiener Werkstétte (Warsztaty wiedenskie), czy Festiwal
w Salzburgu®>.

Zuckerkandl zaangazowata si¢ w obron¢ Alfreda Dreyfusa, ktory to w roku 1894
zostal nieslusznie posadzony o przekazywanie informacji niemieckiemu attaché®. Krag
polityczny skupiony wokot Zuckerkandl zmieniat si¢ w zaleznos$ci od sytuacji na §wiecie.
Przed | wojng S$wiatowg bliskie stosunki Zuckerkandl utrzymywata z Georges’em
Clemenceau. Dzieki gosciom z Francji, a takze malzenstwu Sophie (siostra Zuckerkandl
po$lubita brata wspominanego Georges’a — Paula Clemenceau) salon stat si¢ fenomenem
migdzynarodowym. Salony Sophie (prowadzony w Paryzu) i Berty taczyla zywa wymiana
mysli®.

Spotkania przy Oppolzergasse w niedzielne popotudnia trwaty do wczesnych lat
trzydziestych. Odbywaty si¢ w pokoju bibliotecznym. Centrum pokoju stanowilo dzieto
Warsztatow Wiedenskich, czyli obszerna kanapa opisywana w wyzej wymienionym dziele

|58

Berty ZuckerkandI®®. Tutaj spotykali si¢ politycy przeciwnych opcji Julius Tandler®® i Ignaz

Seipel®®

. Jej salon w czasie migdzywojnia stanowit miejsce neutralne, ale tez miejsce sporow
politycznych. W czasie migdzywojennym Zuckerkandl odwiedzatly nastepujace osoby: pisarze
Franz Werfel 1 Arthur Schnitzler, rezyser Max Reinhard, Helene Thimig (aktorka), Ida Roland
(aktorka), Tilla Durieux (aktorka), Maria Ley (tancerka), Alexander Moissi (aktor), Oskar
Kokoschka (malarz), Anton Hanak (rzezbiarz), Anton Wildgans (pisarz), Franz Herterich
(dyrektor Burgtheater), Erwin Piscator (dyrektor teatru i rezyser), Oscar Fried (dyrygent
i kompozytor), Egon Wellesz, Paul Zsolnay (wydawca), Colette (pisarka), Heinrich Mann

(pisarz), Richard Nikolaus Coudenhove-Kalergi (zatozyciel ruchu paneuropejskiego)®.

% Tamze, s. 29.

% Tamze, s. 29.

" Tamze, s. 29-30.

%8 Zuckerkandl B., Osterreich intim: Erinnerungen 1892 bis 1842, Amalthea Verlag, Wien 2013, s. 223. Nalezy
dodaé¢, iz wspomnienia Zuckerkandl ,,uzaleznionej od telefonu”, jak sama 0 sobie mawiata, stanowia $wiadectwo
wydarzen minionej epoki i rozmow, jakie podejmowata z gos¢mi swoich salonow.

% Julius Tandler (1869-1936) lekarz, anatom, polityk. W roku 1895 byt asystentem Emila Zuckerkandla (meza).
Podczas swojej kariery politycznej, rozpoczetej po 1 wojnie $wiatowej, byl inicjatorem roznych projektow
humanitarnych. Stal na czele spotecznego projektu zwanego ,,Rotes Wien” i zaktadal r6zne instytucje takie jak
domy dziecka, sierocince i instytuty o charakterze doradczym i opiekunczym.

% |gnaz Seipel (1876-1932) polityk i teolog. W latach 1887-1895 uczyt si¢ w liceum, nastepnie uczeszczat do
seminarium duchownego. W roku 1895 studiowal na Uniwersytecie Wiedenskim na kierunku teologicznym.
W roku 1920 sprawowat funkcje kanclerza republiki.

®1 Berta Zuckerkandl — Gottfried Kunwald: Briefwechsel 1928-1938, hrsg. von Gertrude Enderle-Burcel, Bohlau
Verlag, Wien 2018, s. 28-31.

https://www.deutsche-biographie.de/sfzwW5922.html. [dostgp 15.05.2023]
https://www.deutsche-biographie.de/sfz57766.html#ndbcontent. [dostep 15.05.2023]
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W salonie Zuckerkandl odczytywano takze dzieta, np. Hugo von Hofmannstahla Grofes
Salzburger Welttheater®.

Upadek salonu Zuckerkandl nastgpowat powoli w poczatkach lat trzydziestych.
Z uwagi na problemy finansowe nie mogla juz prowadzi¢ spotkan w salonie. Sytuacje te
opisywal Gottfried Kunwald w liscie do Charlesa Rista w 1935 roku®. Prézno szukaé
wzmianek o sytuacji finansowej w tekstach biograficznych. Na poczatku lat trzydziestych
Zuckerkandl popadta w zadtuzenie, ktore w 1938 roku zagrazato jej egzystencji. Juz od roku
1933 brakowalo jej pieniedzy za przeklady, do tego dochodzila takze trudna sytuacja
finansowa jej syna zwigzana z sanatorium Purkersdorf®, jak tez prywatne dlugi. Pieniadze
otrzymywata Zuckerkandl od Kunwalda, a takze Paula Clemenceau, jednakze nieustanne
pro$by o pieniadze doprowadzity w roku 1937 do roztamu®.

Przed Anschlussem Zuckerkandl nie jest juz osobg o wielkim wptywie. Wielcy goscie
jej salonu juz odeszli, a ona sama mierzy si¢ z problemami finansowymi, mys$lami
samobojczymi, zastanawia si¢ nad rezygnacja z zajmowanego mieszkania i przeniesieniem si¢
do domu starosci®. W liscie z dnia 1.07.1937 roku zaadresowanym do Gottfrieda Kunwalda
Zuckerkandl daje wyraz swojej rezygnacji: ,,Chciatabym przenies¢ si¢ do jednego z tych
doméw starosci, ktore sa jednak dla takiej kobiety jak ja koszmarem, ale tylko one
pozwolityby mi wegetowa¢ z tak niskim uposazeniem. Wiem jedno, ze to wszystko znaczy
dla mnie $mier¢. Ale z tego wzgledu, ze zakazal mi Pan przyspieszy¢ ten proces, wybieram te¢
ukryta forme samobdjstwa” — (thumaczenie autorki)®’.

Fragment listu odzwierciedla mizerne potozenie Zuckerkandl, jej stan psychiczny
I desperacje, w wyniku ktorej rozwazala w tamtym czasie tak powazne kroki. W tym samym
liscie Zuckerkandl opowiedziata takze Kunwaldowi o stosunku Paula Clemenceau wobec
niej: ,,M0j szwagier, jak mi si¢ wydaje, nabrat wobec mnie niecheci, ktora wyrazata si¢ caly

czas w docinkach i kasliwych uwagach. Cztery dni temu ta niewyjasniona nienawis¢

82 Por. Redl R., Berta Zuckerkandl und die Wiener Gesellschaft. Ein Beitrag zur dsterreichischen Kunst- und
Gesellschaftskritik, Wien 1978, s. 43.

8 Berta Zuckerkandl — Gottfried Kunwald: Briefwechsel 1928-1938, hrsg. von Gertrude Enderle-Burcel, Bohlau
Verlag, Wien 2018, s. 32.

% Byte sanatorium Victora Zuckerkandla w stylu secesyjnym wybudowane w latach 1904-1905 przez architekta
Josefa Hoffmanna. W sanatorium spotykali si¢ znani tamtych czaso6w: Mahler, Hofmannstahl, Schonberg,
Schnitzler. Po $mierci Zuckerkandla sanatorium zarzadzat m.in. Fritz Zuckerkandl.

8 Berta Zuckerkandl — Gottfried Kunwald: Briefwechsel 1928-1938, hrsg. von Gertrude Enderle-Burcel, Bohlau
Verlag, Wien 2018, s. 32-33.

66 Tamze., s. 34.

" Tamze, s. 306.

,Ich will in eines der Altersheime zu ziehen die allerdings grauenhaft fiir die eine Frau wie ich sind, die mir aber
einzig und allein gestatten werden mit der kleinen Pension zu vegetieren. Ich weif3 es ist fiir so gut wie Tod.
Aber da Sie mir verboten haben nachzuhelfen, so wihle ich halt diese versteckte Art des Selbstmordes”.
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wybuchta otwarcie. Przy stole zapytal mnie, kiedy dzieci przyjezdzaja do 1’Aubraie? (On
wysyla im pienigdze na podrdz). Kiedy odrzektam, ze pod koniec lipca... zapytat mnie: Aha,
to Ty tez chcesz przyjecha¢? Nie i jeszcze raz nie. Akceptuje tylko t¢ trojke (Trude, Fritza
i Emila) Ale Ciebie nie. Z trudem wydobytam si¢ z siebie tylko stowa: Paul, dlaczego stale$
si¢ tak okrutny wobec mnie? Diugo trwat ciezki spazm szkodzacy mojemu sercu” —
(ttumaczenie autorki)®®.

Kolejny fragment ukazuje, jak zmienily si¢ relacje miedzy Clemenceau i Zuckerkandl,
kiedy to Clemenceau otwarcie protestuje przeciwko obecnosci pisarki w 1’Aubraie
i manifestuje jawna wobec niej niechec.

Jej nadzieje na zblizenie stosunkow politycznych miedzy Austrig a Francja maleja
wraz ze $miercig jej przyjaciela Paula Painlevé. Nieustannie jest aktywna politycznie, zalezy
jej na utrzymaniu niezaleznosci Austrii, a w roku 1933 udaje jej si¢ nawigzaé kontakt
z Engelbertem DollfuBBem, ktéoremu przekazywata wiadomosci z Paryza. Walczyla takze
0 umowe drzewna i dwustronng umowa handlowa miedzy Austria i Francja®®.

W roku 1938 po Anschlussie z powodu fanatyzmu rasowego musiata ucieka¢ — jak
wielu Austriakow zydowskiego pochodzenia — przed narodowymi socjalistami. Pomogt jej
wtym francuski pisarz i przyjaciel Paul Géraldy, a takze Paul Clemenceau dzigki
dostarczeniu francuskiej wizy’®. Wnuk Emile wspomnial, iz wize Clemenceau uzyskat
u francuskiego ministra w Berlinie. Podréz pociagem Arlberg-Express w kierunku Paryza
wspominat tak: ,,To bylo pozegnanie. Szczegdlnie dla mojej babci. Gdy z pociagu zobaczyta
Salzburg itwierdz¢ Hohensalzburg, moja babcia powiedziata: »Nigdy wigcej tego nie
zobacze«. I w tym rowniez miata racje — (thumaczenie autorki)’*.

Statym miejscem zamieszkania Zuckerkandl od konca marca 1938 roku byl Paryz,

gdzie kontynuowata swoja dziatalno$¢ polityczna. Dzigki jej pomystom austriaccy politycy na

% Tamze, s. 305.

Wypowiedz Paula Clémenceau zostala przetozona z jezyka niemieckiego wedtug zapisu w Berta Zuckerkandl —
Gottfried Kunwald: Briefwechsel 1928-1938. Patrz s. 305.

»[-..] Mein Schwager scheint gegen mich eine Abneigung gefaf3t zu haben, die sich schon die ganze Zeit {iber in
Sticheleien und bissigen Bemerkungen duferte. Nun ist vor vier Tagen dieser mir unerklarliche Hal} ganz offen
ausgebrochen. Bei Tisch frug mich Paul wann die Kinder nach 1’Aubraie kdmen? (Er schickt ihnen das
Reisegeld). Als ich erwiderte gegen Ende Juli..... frug er mich an: ,,Ah tu compte venir a I’ Aubraie? Non, non !
Je veux bien les trois (Trude, Fritz und Bubi). Mai toi ..... non!” Ich brachte nur mithsam die Worte hervor: ,,Paul
pourqoi est tu si cruel envers moi” dann stiirzte ich weg. Ein schwerer Weinkrampf der meinem Herzen viel
Schaden brachte dauerte lange”.

8 Berta Zuckerkandl — Gottfried Kunwald: Briefwechsel 1928-1938, hrsg. von Gertrude Enderle-Burcel., Béhlau
Verlag, Wien 2018, s. 34-35.

7 Tamze, s. 37.

™ Trenkler T., Das Zeitalter der Verluste: Gespriche iiber ein dunkles Kapitel, Czernin Verlag, Wien 2013, s. 89.
»Es war ein Abschied. Besonders fiir meine GroBmutter. Als man aus dem Zug Salzburg und die Festung
Hohensalzburg sah, sagte meine Grofmutter: »Das werde ich nie wieder sehen.« Und auch damit hat sie recht
gehabt”.
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uchodzstwie opracowali plan dla niepowigzanego z partig ,,Office Autrichien”, ktére po
klesce austriackiego rzadu miato stworzy¢ zagraniczng opozycj¢ z farmakologiem Richardem
Wasicky’m na czele. Zuckerkandl byta takze cztonkinig rady Centralnego Zrzeszenia
Austriackich Emigrantow. Nastepnie w roku 1939 wspélnie z Sigmundem Freudem,
Alfredem Polgarem i Franzem Werflem napisata apel, by Austriacy zyjacy na obczyznie
dotaczali do rady’.

Emile Zuckerkandl w rozmowie z Thomasem Trenklerem wspominat w wywiadzie
dzien ogloszenia ustawy o wigczeniu do Rzeszy Austrii jako Marchii Wschodniej (Ostmark):
,Panie Profesorze, przypomina Pan sobie dzien 13 marca? Ci¢zko zapomnie¢. Urodzitem si¢
w 1922 roku, mialem prawie 16 lat. Przypominam sobie niemieckie samoloty, ktory
nadlecialy w ogromnej ilosci. Poszedtem pod bramy sanatorium Purkersdorf i widziatem
wkraczajace oddziaty. Widzialam stojacego Hitlera, przejezdzajacego w swoim samochodzie.
Marsze nazistow byty tak deprymujace. Ludzie krzyczeli: » Jeden Narod, jedna Rzesza, jeden
Wédz« To byto przerazajace. Moja babcia nie odwazyla si¢ wroci¢ do swojego mieszkania.
Spedzita te dni w Purkersdorf. Ale nie byla zaskoczona. Przedtem byta w Paryzu i wrécita
bardzo zaniepokojona. Oczekiwata czegos takiego. Czgsto byta pesymistka — i wtedy rowniez
byta. I miata racj¢” — (thumaczenie autorki)73.

Latem 1940 roku Zuckerkandl opuscita Paryz, w celu spotkania si¢ ze swoim synem
Fritzem w Bourges. Fritz Zuckerkandl opuscit ojczyzne w roku 1935, w roku 1938 otrzymat
obywatelstwo francuskie dzigki spokrewnieniu z rodzing Clemenceau, natomiast w roku 1940
stuzyt w armii francuskiej. Nastepnie dnia 16 czerwca 1940 zadania rzadu zostaly przejete
przez Pétaina, ponadto rozpoczal on uklady rozeymowe z niemieckim okupantem, czego
nastepstwem byla ucieczka rodziny Zuckerkandlow. Podczas swojej drugiej ucieczki, do
Maroka, Zuckerkandl opisywala w pamig¢tniku swoje przezycia. Jesienig 1940 roku rodzina,

czyli Fritz Zuckerkandl, Trude (synowa) oraz wnuk spotkali si¢ w Algierze”. Owych

"2 Berta Zuckerkandl — Gottfried Kunwald: Briefwechsel 1928-1938, hrsg. von Gertrude Enderle-Burcel, Bohlau
Verlag, Wien 2018, s. 37.

™® Trenkler T., Das Zeitalter der Verluste: Gespriche iiber ein dunkles Kapitel, Czernin Verlag, Wien 2013,
s. 82-83.

,,Herr Professor, kdnnen Sie sich an den 13. Mérz erinnern? Schwer zu vergessen! Ich bin 1922 geboren, ich war
fast 16 Jahre alt. Ich erinnre mich an die deutschen Flugzeuge, die in grofler Zahl eingeflogen sind. Ich bin zum
Tor des Sanatoriums Purkersdorf gegangen und sah die einmarschierenden Truppen. Und ich sah Adolf Hitler
stehend in seinem Auto vorbeifahren. Die Nazi-Aufmarsche waren so deprimierend. Die Leute haben geschrien:
»Ein Volk, ein Reich, ein Fiihrer!« Es war grauenhaft. Meine GrofSmutter Berta wagte nicht mehr, in ihre
Wohnung zuriickzukehren. Sie verbrachte diese Tage in Purkersdorf. Aber sie war nicht {iberrascht. Sie war
zuvor in Paris gewesen und sehr beunruhigt zuriickgekommen. Sie hatte so etwas erwartet. Sie war oft
pessimistisch — sie war es auch damals. Und hatte recht gehabt”.

" Berta Zuckerkandl — Gottfried Kunwald: Briefwechsel 1928-1938”, hrsg. von Gertrude Enderle-Burcel,
Bohlau Verlag, Wien 2018, s. 37-38.
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zeszytow bylo dwa, jednakze jeden z nich Emil zgubit: ,,Jeden z zeszytow w niepojety sposob
zgubitem, ale ten drugi istnieje” — (tumaczenie autorki)”.

W Algierze powstato takze drugie dzieto Zuckerkandl Grofes Osterreich und grofie
Osterreicher, jednakze docelowy tytul brzmiat Osterreich intim i zostalo opublikowane
dopiero w roku 1979. Zapis rozdzialu zostat opublikowany juz w czerweu 1945 w Ameryce .

Berta Zuckerkandl wrocita w roku 1945 na pokladzie samolotu wojskowego do
Paryza, gdzie zmarta 16 pazdziernika 1945 i tam zostala pochowana’’. Spoczywa na

cmentarzu Pére Lachaise’®.

™ Trenkler T., Das Zeitalter der Verluste: Gespriche iiber ein dunkles Kapitel, Czernin Verlag, Wien 2013, s. 92.
,|...] Berta beschrieb ihre Flucht in zwei Heften. Eines der Hefte habe ich in unbegreiflicher Weise verloren, das
andere aber existiert”.

’® Berta Zuckerkandl — Gottfried Kunwald: Briefwechsel 1928-1938, hrsg. von Gertrude Enderle-Burcel,
Bohlau Verlag, Wien 2018, s. 39.

" Tamze, s. 39.

"8 Klugsberger T., Pleyer R., Berta Zuckerkandl — Flucht! Von Bourges nach Algier im Sommer 1940, Czernin
Verlag, Wien 2018, s. 106.
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3.1. ,,Ich verstehe nicht viel von Bildern” — Berta Zuckerkandl jako krytyk
sztuki

,Nie znam si¢ na obrazach. Ale obraz Rembrandta poruszyly mnie do glgbi” — tak pisata
czternastoletnia Berta Szeps, 13 kwietnia 1878 w swoim pami¢tniku Ich erlebte fiinfzig Jahre
der Weltgeschichte”. To wlasnie tutaj Zuckerkandl wspomina Georges’a Clemenceau, dzicki
ktéremu poznata sztuke: ,,Georges’owi Clemenceau zawdzigczam wprowadzenie w dziedzing
sztuki. W czasach, kiedy impresjonistoéw wyszydzano, nauczyl mnie rozumie¢ ich wspanialg
rewolucje patrzenia i1 postrzegania. Zawdzigczam mu takze przezycie sztuki Dalekiego
Wschodu; sam miat jej bogate zbiory”go.

Retrospektywnie Zuckerkandl opisuje atmosfer¢ sztuki i mecenatu sztuki, jaka
panowata w domu jej ojca i w jakiej ona dorastata. W pamigtniku poswiecita miejsce
swojemu ojcu i Albertowi Illgowi, swojemu nauczycielowi. Swoja opowies¢ o ojcu
i nauczycielu wspominata tak:

,»M0j ojciec wspieral wielu artystow i na wielu si¢ poznal, zanim ich doceniono.
Moritz Szeps byl pozytywnie nastawiony wobec wszelkich rewolucji w sztuce i wobec
kazdego nowego nurtu i ruchu. Tak tez byto na przyktad, gdy Albert Ilg, profesor historii
sztuki opublikowat broszure ,,Barok”, w ktorej dowodzil, ze w Austrii barokowi przynalezy
pierwszenstwo przed renesansem, bowiem styl barokowy najwigcej zdradza z najglebszej
istoty Austrii, z jej duszy 1 ducha. Opinia ta oburzyla doglebnie wszystkich
najczcigodniejszych profesoréw historii sztuki. Potraktowali ja jako bluznierstwo wobec
renesansu. M9j ojciec stangl w jego obronie. Ilg, owo typowe uciele$nienie austriackiego
,rewolucyjnie nastawionego radcy dworu”, zaczal gromadzi¢ wokoét siebie niewielka grupe,
ktora nadata sobie nazwe ,,Pod prad”. Grupa ta zainicjowala potem ruchy, ktére wywarty
wplyw na sztuke w catej Europie. Sophie i ja przylaczylySmy si¢ do tej grupy. MiatySmy
przeciez we krwi pigkne dazenie do wolnosci odziedziczone po naszych rodzicow. Ilg zostat
moim nauczycielem. Jeszcze powrdce do niego samego i do odkrytego na nowo przez niego

baroku®.

" Zuckerkandl B., Ich erlebte fiinfzig Jahre Weltgeschichte, Bermann-Fischer Verlag, Stockholm 1939, s.13.

80 Tamze, s. 80.

,,Ich verdanke Georges Clemenceau die Einfiihrung in das Gebiet der Kunst. Von ihm gefiihrt, zu einer Zeit, in
der die Impressionisten noch verhéhnt wurden, lehrte er mich ihre herrliche Revolution des Schauens verstehen.
Ihm danke ich auch das Erlebnis ostasiatischer Kunst; er hatte eine ausgedehnte Sammlung angelegt”.

8 Tamze, s. 112.

»Mein Vater hat viele Kiinstler gefordert und viele erkannt, ehe ihnen Gerechtigkeit wurde. Moritz Szeps war
den Revolutionen in der Kunst und jeder neuen Bewegung aufmunternd gesinnt. So war es zum Beispiel, als
Albert llg, Professor der Kunstgeschichte, eine Broschiire ,,Die Barocke” ver6ffentlichte, in der er ausfiihrte, da3
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Zainteresowanie ojca kwestiami sztuki, ale takze kwestiami nauki przybrato bardzo
wymierny ksztatt: w roku 1900 zalozyt on czasopismo Das Wissen fiir Alle: ,,M06j ojciec miat
oprocz charakterystycznego dla siebie wyczucia propagandy publicystycznej wyczucie
elementarnej potrzeby rozpowszechniania wiedzy. W roku 1900 zatozyt tygodnik, ktory
nazwat ,,Wiedza dla wszystkich”, i bylo to czasopismo stworzone na catkiem nowych
zasadach, ktore miato stuzy¢ realizacji ideatéw spotecznych i nadmiernie obcigzonym pracg
ludziom da¢ mozliwoé¢ udzialu w duchowych osiagnieciach ludzkosci”®. Zuckerkandl
poczucie misji wyniosta z domu.

Po raz kolejny w pamig¢tniku Zuckerkandl wspomina Georges’a Clemenceau, z ktorym
w czasie jego pobytu w Wiedniu odwiedzata galerie sztuki: ,,Doktadnie wiedziatam. dokad
jedziemy, i nie pytajac wydalam polecenie dorozkarzowi: ‘Do galerii Liechtensteinow’. To
byl zawsze pierwszy przystanek”.83 Nastepnie Zuckerkandl opisuje kolejne etapy wedrowki
po muzeach: ,,Chwilg potem byliSmy w Muzeum Historii Sztuki. Takze tutaj idziemy od razu
do Rembrandta, do portretu jego syna Tytusa [...] Potem krotkie skupienie przed Breughlem
[...] I na koniec czuly rzut oka na Jowisza i lo Corregia”.®*

Zuckerkandl okresla takze moment dla niej przelomowy jako dziennikarki, ktora jest
przekonana o istocie roli sztuki w zyciu czlowieka. Ow moment stanowita Swiatowa
Wystawa Sztuki w Paryzu z 1900 roku. Wowczas spedzata na lato w posiadtosci L’ Aubraie
Paula Clemenceau. Zuckerkandl opisuje zwiedzane wystawy, natomiast Georges Clemenceau
oprowadzajacy ja po galeriach komentuje dzieta i artystow, przedstawiajac swoje poglady:

»Pejzaze Corota, ktorym zawdzigcza on stawe, s3 moim zdaniem najmniej istotng czgscia

der Barocke in Osterreich weitaus der Vorrang vor der Renaissance gebiihre, weil der Barockstil von Osterreichs
innerstem Wesen, von seiner Seele und seinem Geist am meisten aussagt. Dariiber waren nun alle hochléblichen
Professoren der Kunstgeschichte entsetzt. Sie betrachten es als Blasphemie gegen die Renaissance. Mein Vater
trat fiir ihn ein. Ilg, diese typische Figur des Osterreichischen ,,revolutiondren Hofrats”, begann nun eine kleine
Gruppe um sich zu sammeln, die sich ,,Gegen den Strom* nannte. Von dieser Gruppe gingen dann Bewegungen
aus, die die ganze europdische Kunst beeinfluiten. Sophie und ich schlossen sich selbstverstidndlich dieser
Gruppe an. Hatten wir doch unserer Eltern schones Freiheitserbe im Blut. Ilg wurde mein Lehrer. Ich werde zu
ithm und der von ihm entdeckten ,,.Barocke zuriickkehren”.

8 Tamze, s. 168.

,Mein Vater hatte mit dem ihm eigenen genialen Blick fiir publizistische Propaganda diese elementare
Bewegung aufgegriffen. Er griindete im Jahre 1900 eine Wochenschrift, die er ,,Das Wissen fiir Alle” nannte,
eine auf ganz neuen Grundlagen aufgebaute Zeitung, die sozialen Idealen dienen sollte und den mit Arbeit
iiberlasteten Menschen die Mdéglichkeit bot, an den geistigen Errungenschaften der Menschheit teilzunehmen”.

8 Tamze, s. 170.

[...] Ich wuBte so genau, wohin die Fahrt ging, dal ich ohne zu fragen dem Kutscher die Weisung gab.: , ,,In die
Liechtensteingalerie” *. Das war stets die erste Station.

8 Tamze, s. 170.

,,Gleich darauf befanden wir uns im Kunsthistorischen Museum. Auch hier geht es direkt zu Rembrandt, zu dem
Portrdt seines Sohnes Titus.[...] Dann hielt er eine kurze Andacht vor Brueghel, [...]. Und zuletzt wurde
Corregios lo ein zértlicher Blick geschenkt”.
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jego dziet. Swoja wielko$¢ osiggnat on dopiero jako malarz kobiet”®. Clemenceau zwraca
takze uwagg na dwa zrodta impresjonistow. Po pierwsze méwi o kontynuacji narodowej
sztuki, podajac przyktad Moneta i Pissaro, ktorzy w Londynie ogladali dzieta Turnera, ktory
to z kolei czerpat z Claude Lorrain’a. Lorrain natomiast uwazany byt za twoérce
klasycystycznego. Clemeceau wyraza przy tym swoje zdumienie: ,,[...] Ze mistrz jak Claude
Lorrain zaliczany do klasycystow moze by¢ okreslany jako przodek impresjonistow”. Jako
drugie zrodto wskazuje odkrycie japonskiej sztuki drzeworytu®’.

Wrazenia Zuckerkand| z Paryza z Wystawy Swiatowej staty si¢ impulsem do nadania
im formy literackiej: ,,Jakze mialoby mi wystarczy¢ po tych wszystkich wrazeniach
artystycznych, jakie przezytam w Paryzu, by dalej wie$¢ zycie osoby delektujacej si¢ sztuka,
zycie odbiorcy sztuki. Porwal mnie nurt nowego widzenia i postrzegania, nurt nowego
odczuwania. Zaczetam moim odczuciom nadawac¢ forme pisarska” 8,

Wiedzac, ze Berta Zuckerkandl jest mentorka artystow i zna artystow francuskich,
I jest otwarta na nowe prady w sztuce, grupa mtodych ludzi, ktérych tutaj nie wymienia
Z nazwiska, pojawia si¢ w jej salonie: ,,Przyszli do mnie mtodzi arty$ci: Musi Pani — tak
moéwili — wzigé w tym udzial. Dzigki kontaktom we Francji jest Pani inicjatorka tego ruchu,
ktory ma obudzi¢ Wieden ze snu. Wiemy, ze jest Pani zaprzyjazniona z Carriere’m
i Rodin’em. Jako pionierka moze Pani wyswiadczy¢ naszej sprawie cenne przysiugi”sg.

Siedziba Secesji poczatkowo byta obiektem zartow Wiedenczykow. Jej zwienczenie
W postaci ztotej koputy odbierano jako zbyt nowoczesne. Jednakze napisem widniejacym u
szczytu, gltoszacym ,,Der Zeit ihre Kunst, der Kunst ihre Freiheit” (Czasom ich sztuke, sztuce
jej wolnos¢), ktorym Zuckerkandl, jak sama pisala, byla zachwycona i zaangazowata si¢
Z zapatem 1 ze $wiadomoscia, ze Austria moze mie¢ wlasng sztuke: ,,Porwana przez to hasto

rzucitam si¢ w nurt walki. Chodzito o to, by broni¢ czystej kultury austriackiej, ktora

przyznawala si¢ z duma do wszystkich narodéw, ktore byty zjednoczone pod flaga Austrii.

% Tamze, s. 172.

,»Corot’s Landschaften, welchen er seinen Ruhm verdankt, sind meiner Meinung nach der geringere Teil seiner
Kunstwerke. Seine ganze Grof3e erreicht er erst als Maler der Frauen”.

% Tamze, s. 173.

»l...] daB ein Klassizist eingereihter Meister wie Claude Lorrain Ahne der imressionistischen Aufloser sein
kann”.

87 Tamze, s. 174.

8 Tamze, s. 176.

,,Wie sollte es mir geniigen, nach all diesen neuen kiinstlerischen Eindriicken, die ich in Paris gewonnen hatte,
das Leben einer GenieBenden, einer Zuschauerin zu fiihren. Der Sturm neuen Schauens, neuen Fiihlens rif3 mich
fort. Ich begann meinen Empfinden schriftstellerische Form zu geben”.

* Tamze, s. 176.

,Junge Kiinstler traten an mich heran: , ,,Sie miissen (sagten sie mir) mittun. Sie sind durch Thre Beziehungen
mit Frankreich Vorkdmpferin einer Bewegung, die Wien aus seinem Schlaf riitteln soll. Wie wissen, da3 Sie mit

ERIR]

Carriére, mit Rodin befreundet sin. Sie kdnnen unserer Sache wertvolle Pionierdienste leisten” .
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Bowiem przymiotnik ‘niemiecki’ nie oznaczat ‘austriacki’. Austria byla dumna ze swej
wielosci, z ktérej wykrystalizowata si¢ w genialny sposob jednosé” .

W walce tej bron stanowilo pioro, a miejscem byta gazeta Wiener Allgemeine Zeitung.
Jak podkresla, mimo iz byta osobg poczatkujaca, otrzymata od wydawcy wolnos¢ i rubryke
poswiecong krytyce sztuki, ktorej nazwe jednak zmienita na ,,Kunst und Kultur”.%

Czgs¢ tekstow z Wiener Allgemeine Zeitung opublikowata potem, o czym wspomina
w pamictniku, w roku 1907 w zbiorze zatytulowanym Sztuka czasow wspotczesnych
(Zeitkunst), ktore wstepem opatrzyt Ludwig Hevesi: ,,Byt to w historii sztuki i historii prgdow
intelektualnych moment rzadki; moglam dziata¢ jako wierna pomocnica. Chciatam zatrzymac
ten moment na dtuzej, gdy w roku 1907 wydatam niewielki zbiorek moich polemik nadajac
mu tytul ,,Sztuka czasow wspolczesnych”. Ludwig Hevesi napisat wstep.”*2. Zuckerkandl
pisata, iz to co cytuje w niniejszym dziele nie pokazuje jej zarozumiatosci, lecz jej celem jest
ukazanie burzliwej atmosfery epoki, w ktorej powstawata sztuka austriacka.

Sztuka, réwniez sztuka stosowana — jako rzemiosto artystyczne, lezala na sercu
Zuckerkandl. Potwierdza to takze zapis w pamigtniku, gdzie krytyczka dzieli si¢ swoim
zamiarem udania si¢ w podroz do Szwajcarii, by rozreklamowa¢ ide¢ Warsztatow
Wiedenskich: ,,Chce uda¢ si¢ do Szwajcarii z misjg propagujaca Warsztaty Wiedenskie.
Bytam ze Szwajcarig tak $cisle zwigzana, ze rzad mi uwierzy — moge takze podac jako

powdd, ze musze poddac si¢ operacji w Bernie™®,

Zuckerkandl w roli ,,wiernej pomocnicy” w stuzbie sztuki
W swoich felietonach Berta Zuckerkandl skupiata si¢ na tematycznym przedstawieniu

codziennych wydarzen dotyczacych sztuki, ich przebiegu, czy tendencjach panujacych

w monarchii, Niemczech i Paryzu. W felietonie In eigener Sache autorka zdecydowanie

® Tamze, s. 176-177.

,Hingerissen von diesem Losungswort stlirzte ich mich in den Kampf. Es galt rein &sterreichische Kultur zu
verteidigen, die sich stolz zu den Volkern bekannte, welche unter Osterreichs Fahne vereint waren. Denn allein
,.deutsch® sein hieB nicht, dsterreichisch zu sein. Osterreich war stolz auf seine Vielart, die sich zu genialer
Einart krystallisiert hatte”.

o1 Tamze, s. 177-178.

92 Tamze, s. 178.

,Es war ein in der Kunst- und Geistesgeschichte seltener Augenblick; man durfte glaubiger Helfer am Werk
sein. Ich wollte ihn festhalten, als ich im Jahre 1907 eine kleine Sammlung meiner Streitschriften unter dem Titel
,.Zeitkunst™ herausgab. Ludwig Hevesi schrieb das Vorwort”.

 Tamze, s. 218.

,lch will versuchen, fiir die Wiener Werkstitte eine Propagandafahrt in die Schweiz zu unternehmen. Ich war
mit ihr so eng verbunden, daf3 die Regierung mir vollen Glauben schenken wird — auch kann ich noch angeben,
daf} ich meiner Operation wegen nach Bern fahren muf3”.
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sktania si¢ ku niezalezno$ci krytykow sztuki wobec zrzeszen tworcow. Tworcy domagajg sie
od autorow rubryk o sztuce, by ci szczegdétowo opisywali odbywajace si¢ wystawy
I zamieszczali informacje opisujace kazdego artyste. Zuckerkandl podkresla, ze przy opisie
kazdej wystawy jej zadaniem nie jest ,tworzenie katalogu” dla potencjalnych kupcow,
zawierajacego szczegotowe informacje o rozmieszczeniu dziet w pomieszczeniach
wystawowych czy przypisywane kazdego dzieta do jakiego$ nurtu w sztuce.

Autorka zatem unikata tworzenia katalogu, omawiania gatunkow sztuki, rozktadu
wystawy, lecz zalezato jej na wykorzystaniu danego wydarzenia, by podja¢ probe opisania
owczesnej kultury mieszczanskiej i sztuki®. Wyraz swoim pogladom data w artykule In
eigener Sache opublikowanym w Wiener Allgemeine Zeitung z dnia 13 stycznia 1912 roku

w swojej rubryce Kunst und Kultur®.

Niezalezno$¢ od kwestii pozaartystycznych

Jak pisze Redl, Zuckerkandl zalezalo na takim wychowaniu reakcyjnie nastawionego
mieszczanina-filistra, by uwrazliwi¢ go na powstajaca wilasnie nowa kulture, w ktorej
dominujacg role odgrywa sztuka obejmujac wszystkie dziedziny zycia. Autorka chciata
wywieraé wplyw na gust i sposdb jego zycia®. W niniejszym felietonie®” Zuckerkandl
podkreslita zarzut artystow, jaki jest kierowany w strong krytyki sztuki, ktorzy to sa zdania,
iz kazde ich artystyczne wystgpienie nalezy omoéwié. Krytyczka nie zgadza si¢ z tym
postulatem, a felietonom w takim tonie zarzuca ktamstwo: ,,To znaczy, oni postrzegaja jako
obowigzek krytyki, by omawia¢ kazda publiczng wystawe 1 nakresli¢ publicznosci obraz jej
istoty. Rzeczywiscie, faktem stat si¢ zwyczaj przedstawiania w kazdym detalu kazdego
najbardziej banalnego nagromadzenia malarstwa, rzezby i sztuki i sztuk pokrewnych, stato sig
to zwyczajowym prawem artystow, publiczno$ci i wydawcow gazet. Taka rubryka
poswiecona sztuce zyje konwencjonalnym klamstwem. Poniewaz nie daje tego, co daé

powinna”®%.

% Por. Redl R., Berta Zuckerkandl und die Wiener Gesellschaft. Ein Beitrag zur Ssterreichischen Kunst- und
Gesellschaftskritik, Wien 1978, s. 66-67.

% Zuckerkandl B., In eigener Sache [W:] Wiener Allgemeine Zeitung, nr 10131, 13. Jénner 1912, s. 3-4.

% Por. Redl R., Berta Zuckerkandl und die Wiener Gesellschaft. Ein Beitrag zur Ssterreichischen Kunst- und
Gesellschaftskritik, Wien 1978, s. 67.

%7 Zuckerkandl B., In eigener Sache [W:] Wiener Allgemeine Zeitung, nr 10131, 13. Janner 1912.

% Tamze., s. 3.

»l---] Das heiit, sie betrachten es als eine Pflicht der Kritik, jede ihrer offentlichen Schaustellungen zu
besprechen und iiber Art und Wesen ihrer Vorfuhrungen dem Publikum ein Bild zu entwerfen. Tatséchlich ist
auch die Gepflogenheit, jeder banalsten Anhdufung von Malerei, Plastik und deren Nebenkiinsten die
detaillierteste Schilderung gewidmet zu sehen, zu einem ersessenen Gewohnheitsrecht von Kiinstlern, Publikum
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Autorka podkresla konieczno$¢ obecnosci doswiadczenia we wszystkim, czego celem
jest artystyczny wyraz, a takze celu w sztuce™. Byla takze zdania, ze krytyk sztuki jest
uprawniony i zobowigzany do tego, by konwencji wystawienniczej nada¢ wyzszy poziom.
Dzigki temu sam walczy o warto$¢ swojego cztowieczenstwa i swoje zadanie. Zuckerkandl
dzieli si¢ z czytelnikiem: ,,Czymze innym powinna by¢ prawda zawarta w krytyce, jak nie
rzeczowa analizg subiektywnego odczuwania, pojmowaniem i informowaniem o tym
pojmowaniu objawien ludzkiej woli tworzenia?”"'*

Zuckerkandl przedstawia rowniez pozytywna koncepcje krytyki sztuki, ktora posiada
wlasng forme artystyczng i jest powigzana z réoznymi zasadami prezentacji, a takze ze
zmiennymi nastrojami $rodowiska. Zuckerkandl krytykowata fakt, ze setki felietonow
poswigconych sztuce prezentuja sobg czasami sprawng konstrukcje teksu, ale tez ktamstwo,
czy brak umiejetnosci, to w konfrontacji z takimi krytykami, skad czytelnik czy widz ma braé
$wiezo$¢ odczuwania czy gotowos¢ do przyjecia dzieta, czy dzieta jeszcze bardziej
wytwornego, i w jaki sposob Krytyk ma potaczy¢ to, co niespojne w catos¢, czyli nada¢ forme
literacka. Zuckerkandl kontynuowata swoj wywdd stwierdzeniem, ze kazdy, kto zajmuje si¢
krytyka sztuki cierpi z powodu konwencji wystawienniczej i tego, czego zada rubryka gazety.
Mowi, ze kazdy krytyk radzi sobie na swodj sposob, probujac pogodzi¢ si¢ ze swoim

sumieniem.'%

Krytyczka zwraca uwage, ze niektorzy krytycy oceniajg w jednakowy sposéb
wszystkie wystawy, wystepujac przeciwko wszystkim. Dokonujg analizy kazdej sali,
rozdzielajac na cze$ci, wymieniaja kazdy numer. Z kolei inni krytycy, ci, ktérzy maja
wyczucie sztuki probuja wyjasnia¢ publicznosci réznice, lecz nie chcac nikogo obrazié,
osiagajg liberalng obojetnos¢. Kolejno konkretyzuje swojg osobe jak krytyka, wilaczajac siebie
do kregu radykatéw, nieztomnych 1 absolutnych, ktorzy swoja prace rozpoczynaja od catosci
i nie zwracajg uwagi na stosowang fizjonomi¢ wystawy, dajac wyraz swojemu krytycznemu
odczuciu'®.

Nastepnie Zuckerkandl zdaje sie¢ kierowa¢ mysl ku przysztosci, stwierdzajac, ze takie
obecnie istniejagce zamieszanie w dziedzinie krytyki sztuki nie ulegnie poprawie, a wrgcz
pogorszy si¢. Przyczyn upatruje w rosnacej liczbie produkcji i stowarzyszen artystycznych,

ktorych celem jest wsparcie i ochrona jednostek. Zuckerkandl postuluje takze reformy

und Zeitungsherausgebern geworden. Solche Kunstrubrik lebt von konventionellen Liige. Denn sie gibt nicht,
was allein sie geben diirfte”.

% Tamze, s. 3.

100 Tamze, s. 3.

,,Denn was sollte Wahrheit einer Kritik anders sein, als die sachliche Zergliederung eines subjektiven Erfiihlens,
das Begreifen und das Mitteilen solchen Erfassens von Offenbarungen menschlichen Kunstwillens?”

101 Tamze, s. 3.

102 Tamze., s. 3.
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w krytyce sztuki. Krytyczka jest zdania, ze rubryka traktujaca o sztuce powinna wyzwoli¢ si¢
z konwencjonalnego ktamstwa dotyczacego rownosci, a takze wprowadzi¢ porzadek formalny
felietonéw o sztuce. Ponadto powinien nastapi¢ podziat migdzy wydarzeniami dotyczacymi
wylacznie sztuki, a wydarzeniami o charakterze komercyjnym. Autorka wyraza mysl, ze
obowigzkiem prasy jest zapewnienie artyscie wsparcia materialnegolos.

Zuckerkandl dodaje, ze zapowiedz wystawy czy informacje o jej zawarto$ci nie sg
pracg intelektualng, lecz sprawozdaniem, jednakze krytyk sztuki zmuszony jest do takiej
pracy, by mogt w ogole opublikowa¢ swojg rubryke. Stad tez jedng forma wypowiedzi
0 wydarzeniach artystycznych powinien by¢ ,,kalendarz artystyczny”, ktory jedynie wymienia
w sposob chronologiczny wydarzenia i nie stanowi przyczynku do ubogacenia widza ani do
rozwoju sztuki. Krytyczne rozwazanie, jak mowi, moze by¢ zachowane tylko dla wystaw
i przedstawien na wysokim poziomie, czyli jest drugg formg wypowiedzi o sztuce na tamach
gazet — wlasciwg krytyka sztuki'®,

Nastepnie postuluje o wiecej prawdy. Mowi o stowarzyszeniach, tatwo
dostosowujacych si¢ do wymogéw rynku i majacych lojalng publicznosé, ktorg okresla
mianem filistrow. Komedig nazywa udawanie przed nimi prawdziwej sztuki, a zwyczaj ten
narzucany krytyce sztuki nazywa niesprawiedliwoscia, ktora to popelniaja artysci wzgledem
krytykdéw sztuki. Na koniec autorka o$wiadcza, ze powyzsze przemyS$lenia sg wynikiem
odwiedzenia 26. wystawy Kiinstlerhausu'®.

W felietonie Eine Bilanz opublikowanym w Wiener Allgemeine Zeitung pisze
Zuckerkandl o swojej roli jako krytyka sztuki: ,,Chodzi mi o ustalenie relacji, w jakiej
znajduje si¢ cze$¢ tzw. posrednikow bedacych pomiedzy tworzacymi sztuke 1 odbiorcami
sztuki, a ktoérzy opowiadajg si¢ za sztukg wspotczesng, a tymi, ktoérzy ja podziwiajg” —

(thumaczenie autorki)lo6

. A jest to relacja, w jakiej znajduje si¢ ona sama.

Zastanawiajac si¢ nad wlasnym warsztatem Zuckerkandl sklada nastepujaca
deklaracje, jakie formy publicystycznego wyrazu bedzie wybierata: ,,Nie poprzez rozwlekte
artykuty, poprzez pouczenia czy spostrzezenia. Nie, tylko poprzez krotka wskazowke na
niektore wydarzenia, ktore rozgrywaja si¢ w §wiecie. Przedstawi¢ fragment refleks;ji, wytkngc

Smieszno$¢, zaniedbania, wandalizm lub wskaza¢ na tadny poczatek; nastgpnie znowu

pokaza¢ jak to si¢ robi gdzie indziej. Milosnikowi syntezy sztuki, kolekcjonerowi

1o Tamze, s. 4.

lo4 Tamze, s. 4

105 Tamze, s. 4.

106 Zuckerkandl B., Eine Bilanz [W:] Wiener Allgemeine Zeitung, nr 10344, 28.09.1912, s. 3.

,»Es soll um die Feststellung des Verhiltnisses gehen, in dem ein Teil der sogenannten Vermittler zwischen
Schaffenden und Genieenden fiir Zeitkunst steht”.
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opowiedzie¢ o zmieniajagcym si¢ posiadaniu dziet sztuki, o sposobie ich wystawiania, o ich
cenie; tworzacemu artys$cie opowiedzie¢ o losie, o dzialalnosci wyznajacych takie same ideaty
artystow z calego $wiata” — (ttumaczenie autorki)'®’.

W felietonie Stil — Entwicklung Zuckerkandl snuje refleksj¢ na temat sensu krytyki
sztuki: ,,Zadaniem krytyki nie jest ulepszajace lub pouczajace oddziatywanie na tworzacego
sztuke. Zadaniem krytyki jest uchwycenie sensu i celu postgpu, wyjasnianie ich i podazanie
za ich przemiana™®.

Krytyczka zastanawia si¢ nad treScig felietonu i stawia prowokacyjne pytanie w Die
Entwicklung des Kunstgewerbes. Zur Winterausstellung: ,,Czy felieton ma by¢ niczym innym
jak bedekerem dla kupujacych, jedynie prosta tablica ulatwiajaca orientacj¢ wygodnej,
leniwej publiczno$ci, ktéra rzeczy warte obejrzenia najchgtniej zobaczylaby oznaczone
gwiazdka?"'®. Krytyczka nie stawia na rowni felietonu i Katalogu wystawy. Zuckerkandl
podkresla, ze to wiasnie katalog omawia kazde dzieto sztuki, impuls, ktéremu dzieto
zawdzigcza powstanie czy nazwisko tworcy. Ponadto, jak méwi, katalog charakteryzuje sig
obiecktywizmem, w przeciwienstwie do krytyki, ktora jest wyrazem subiektywizmu. Jej
zdaniem krytyk jest uprawniony do wydawania subiektywnych sadoéw, nawet jesli przy tym
pominie rzeczy wazne. Krytyk ocenia kierujac si¢ wlasnym gustem i cz¢sto ignoruje to, co nie
uwaza za kongenialne.

Za wazniejsze krytyczka uwaza skierowanie uwagi publicznosci na szerszy kontekst:
,Duzo wazniejsze wydaje mi si¢ kierowanie zmystu publicznosci na to, co powszechne. By
podkresla¢ znaczenie zjawisk. Jaki przyczyny zdeterminowaly dzisiejsza forme¢ rzemiosta

artystycznego, ktore widzimy podczas zimowej wystawy w muzeum? To jest pytanie, na

ktore odpowiedz przyczynitaby si¢ do edukacji 1 o$wiecenia mas”. Wedlug niej takie

197 Zuckerkandl B., Kunst und Cultur [W:] Wiener Allgemeine Zeitung, nr 8037, 1.01.1905, s. 3.

,.Nicht durch langathmige Artikel, durch Belehrungen und Betrachtungen. Nein, nur durch den kurzen Hinweis
auf manche Ereignisse, die sich in der Welt abspielen. Da den Auszug einer weitldufigen Gedankenarbeit
bringen, dort eine Lécherlichkeit, ein Versdumnis, einen Vandalismus annageln oder aber auf ein schones
Beginnen hinweisen; dann wieder zeigen wie es anderswo gemacht wird. Dem Freund vergangener
Kunstsynthesen, dem Sammler erzéhlen von Besitzwechsel bedeutender Kunstwerke, von ihrer Ausstellungsart,
von ihrem Preis; dem schaffenden Kiinstler Nachricht bringen vom Schicksal, dem Wirken der ihm in gleichen
Kunstideal verbundenen Kunstgenossen aus aller Herren Lander”.

198 Zuckerkandl B., Stil — Entwicklung [W:] Wiener Allgemeine Zeitung, nr 6529, 8.12.1899, s. 6.

,Die Aufgabe der Kritik ist es nicht, verbessernd und belehrend auf die Schaffenden wirken zu wollen. Die
Aufgabe der Kritik ist, Sinn und Zweck einer Bewegung zu erfassen, sie zu erldutern und ihren Wandel klarend
zu verfolgen”

19 Zuckerkandl B., Die Entwicklung des Kunstgewerbes. Zur Winterausstellung [W:] Wiener Allgemeine
Zeitung, nr 6214, 18.11.1898, s. 2.

»S0ll und darf ein Kunstbericht nichts Anderes sein, als ein ,Bddeker fiir Kauflustige” Einfach eine
Orientierungstafel fiir ein bequemes, trages Publicum, welches Besichtigungswerthes gerne mit einem Sternchen
bezeichnet sieht?”

10 Tamze, s. 2.
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postepowanie ma wigksza racje bytu, poniewaz bedzie przyczyng rozwoju wiedzy U
zwiedzajacych™!. Zadaniem krytyka sztuki jest przygotowanie publicznosci, by ta mogla
obcowac ze sztuka.

Redl podkresla, iz tworzenie katalogu wystawy, wymienianie wszystkich dziet
skazane byloby na porazke. Dziennikarka zreformowata swojg rubryke krytyki sztuki, a wigc
dokonywata podziatu tekstow na majace charakter informacyjny o wystawach komercyjnych
(kalendarz), oraz teksty, ktore byly jej zdaniem rzeczywistymi krytykami wystaw. W
kalendarzu umieszczata informacje o wystawach, ktoére nie przyczynialy si¢ do rozwoju
wiedzy o sztuce, jej odczuwania i rozwoju sztuki**2.

Powyzszy system pracy Zuckerkandl utrzymywala przez niecaly rok. Jak zaznacza
Redl, Zuckerkandl uwazata siebie za radykalnego krytyka sztuki, co oznaczato dla niej nie
tylko zaangazowanie na rzecz nowej sztuki, lecz takze rozumienie sztuki wyprzedzajacej
czas, w ktorym zyla. Ponadto jej zadaniem bylo takze pisanie na przekor publicznosci, gdy ta
oponowala przeciwko sztuce takich artystow jak: Gustav Klimt czy Oskar Kokoschka™.

Autorka koncentruje si¢ nad charakterystyka jezyka uzywanego przez Zuckerkandl.
Opisujac sztuke dziennikarka stosuje obrazowy jezyk, barwne przymiotniki i metafory celem
stymulacji wyobrazni czytelnika. Uwidaczniajg si¢ w jej pracy wyrazenia prawie literackie, o
ma zwigzek z upodobaniem do impresjonizmu oraz wptywu pisarzy ,,Mlodego Wiednia”.
Bardzo czgsto postuguje si¢ obrazami pochodzacymi ze $wiata literatury 1 muzyki.
Dziennikarka dokonuje poréwnania zaréwno koloru jak i linii z tonami i melodiami.
Ulubionym impresjonistycznym $rodkiem Zuckerkandl jest synestezja, ktora to spelniata
oczekiwania dziennikarki wobec nowej sztuki, czyli polaczenia oddziatywania wielu
zmystow w Gesamtkunstwerku (syntezie sztuk)m.

Nastepnie Redl podkresla role stosowanych przez Zuckerkandl metafor: ,,Metafory
jezykowe miaty skutecznie podkresla¢ ton uczué, ktére chciata przekazaé. Obrazy jak
»dzwigki barw”, ,,meliczne pigkno” albo harmonia barwnych akordoéw sg frazami czgsto przez

nig uzywanymi [...]"— (thumaczenie autorki)™™.

1 Tamze, s. 2.

,Viel wichtiger scheint mir, den Sinn des Publicums auf das Allgemeine zu lenken. Das Bedeutsame der
Erscheinungen zu betonen. Welche Ursachen haben die jetzige Form des Kunstgewerbes, so wie es uns in der
Winterausstellung des Museums entgegentritt, bestimmt? Dies ist die Frage, deren Beantwortung viel zur
Bildung, zur Aufklédrung der Menge beitragen wiirde”.

12 por, Redl R., Berta Zuckerkandl und die Wiener Gesellschaft. Ein Beitrag zur sterreichischen Kunst- und
Gesellschaftskritik, Wien 1978, s. 70.

3 por, Tamze, s. 71.

14 por. Tamze, s. 99-101.

15 Tamze, s. 101.
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Ponadto jak sama mowita, na co wskazuje Redl, to co odczuwa artysta w muzyce,
malarz odczuwa kolorem i linig. Autorka akcentuje uzycie metafor, ktore to Zuckerkandl
zapozycza z roznych dziedzin takich jak: technika, gospodarka, czy przemysl, bedacych
symbolem postepu. Wedtug Redl stanowi to probe dopasowania stylistycznie do osiggniec,
jakie nidst wiek XX. Powyzszych metafor uzywa ona w nowoczesnych postulatach sztuki,
natomiast w estetycznym opisie postuguje si¢ obrazami z dziedzin: muzyki, literatury
I natury. Podobienstwa z literatura Mfodego Wiednia Wyrazaja si¢ w zastosowaniu krotkich

zdan'?®,

Farbbilder sollten den Gefiihlston, den sie vermitteln wollte, wirkungsvoll unterstreichen. Bilder wie
,Farbenkldnge’, ,liedhafte Schonheit’ oder Harmonie des Farbenakordes werden von ihr oft verwendet [...]”.
118 Tamze, 5.101-103.
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Rozdzial 4. Tlo kulturowe tekstow Berty Zuckerkandl

Czas po wieku osiemnastym charakteryzuje si¢ dazeniem, by otworzy¢ si¢ na innych i siebie.
Gdy powstala estetyka Baumgartena zmienito si¢ postrzeganie cztowieka jako tylko
I wylgcznie istoty rozumnej. Zaczeto dostrzegaé, iz calo$¢ czlowicka stanowi zarowno

)*. Baumgarten starat si¢ zachecaé

poznanie rozumowe jak i zmystowe (,,der ganze Mensch”
artystow (skupiat si¢ przede wszystkim na pisarzach), wykorzystujac emocje, by lepiej
postrzegali oni §wiat i czlowieka, a co za tym idzie 1 wplywali na rozw6j duchowy czlowieka.
Idea ta znikn¢ta niemal na caty wiek, jednakze powrocita w drugiej potowie XIX wieku
zarowno w formie naukowej, jak i estetycznej.

Interesujace odkrycia opisuje Eric Kandel, wspotczesny neurolog i neurobiolog w Das
Zeitalter der Erkenntnis: Die Erforschung des Unbewussten in Kunst, Geist und Gehirn von
der Wiener Moderne bis heute i przedstawia powigzania mi¢dzy sztuka i nauka. Jak zauwaza
cechg charakterystyczna dla epoki Wiednia 1900 roku bylo zerwanie z przesztoscia na rzecz
odnalezienia nowych form wyrazu w takich dziedzinach jak sztuka, architektura, psychologia,

literatura czy muzyka''®

. Autor zwraca uwage na biologiczne aspekty w sztuce np. Klimta,
czyli stosowanie przez niego symboli ptodnos$ci, koncentruje si¢ na tym, jak postrzegana jest
sztuka przez widza i jak widz na nia reaguje™™®. Kandel pisze rowniez 0 przedstawianiu przez
artystow psychiki w sztuce, a takze o tym, jak ukazywano uczucia, koncetrujac si¢ na twarzy,
dtoniach, ciele i kolorze.

Kandel skupit si¢ na sztuce i artystach Wiednia z przetomu wiekow XIX i XX:
Gustavie Klimcie, Oskarze Kokoschce i Egonie Schiele, opisal neuropsychologiczne tajniki
powstawania i postrzegania dziet sztuki, opisal atmosferg, jaka byla udzialem tworcow
I krytykow sztuki na przetomie wiekéw w Wiedniu. Jednym z miejsc wymiany mysli migdzy
réznymi dyscyplinami wiedzy 1 sztuki byl salon Berty Zuckerkandl. Gustav Klimt uczyt si¢
biologii u me¢za Zuckerkandl. Ona sama rowniez interesowata si¢ ta dziedzing wiedzy
I przyjaznita si¢ z krggiem osob wspotpracujacych z jej mezem. Prowadzone w jej salonie
wyklady z anatomii czy biologii (prof. Zuckerkandl zapraszal profesorow dyscyplin

medycznych) byly inspiracjg zarowno dla artystow, jak i dla samej damy salonowej. Wktad w

7 por, Grzesiuk E., Das Faszinosum Mensch. Das Interesse am Menschen im Nexus von Philosophie, Asthetik
und Literatur in der ersten Hélfte des 18. Jahrhunderts in Deutschland, Wydawnictwo KUL, Lublin 2013.

Por. Grzesiuk E., Die Sprache Leidenschaften. Georg Friedrich Meiers Theoretische Lehre von den
Gemiitsbewegungen {iberhaupt als emotional-dsthetischer Leitfaden flir »Schone Geister< [W:] Roczniki
Humanistyczne, t. 69, zeszyt 5, s. 9-30.

118 Kandel E., Das Zeitalter der Erkenntnis. Die Erforschung des Unbewussten in Kunst, Geist und Gehirn von
der Wiener Moderne bis heute, Pantheon Verlag, Miinchen 2018, s. 26.

9 Tamze, s. 15-23.
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powstanie niniejszego dzieta Kandela mial wnuk Berty Zuckerkandl — biolog Emil
Zuckerkandl. Kandel, na zaproszenie Zuckerkandla, odwiedzit go w jego domu w Palo Alto
i miat mozliwo$é zapoznania sie z pamiatkami po jego babci'.

Kandel przywotuje przyktad sztuki Kokoschki, ktory swym portretom nadawal aure
ekspresjonistyczng i rOwnoczes$nie psychoanalityczng. Artysta podkreslat, ze prawda w sztuce
wyraza si¢ w rozpoznaniu wewnetrznej rzeczywistosci. Kokoschka byl pod wrazeniem
wynalezienia aparatu Rentgena, znal psychoanalityczne dzieta Freuda, a to dawato mu do
myslenia, ze celem poszukiwan prawdy, musi zaglebi¢ si¢ w ludzkie ciato. To z kolei pozwoli
mu ukazywac¢ zycie wewnetrzne postaci, na czym mu zalezato. Dzigki wykorzystaniu wyrazu
twarzy, dloni prezentowat stan uczuciowy danej postaci. W portretach skupiat si¢ na dtoniach,
poniewaz jego zdaniem wyrazaty one uczucia. W jego tworczosci istotna jest kwestia koloru.
Czerwona ling obrysowywat twarz, co oznaczalo przebieg zyt i tetnic. Ukazywatl w swoich
portretach nie tylko stany malowanej postaci, ale takze swoje".

Kandel pokazuje na przyktadzie sztuki Schielego, jak oddziatuje obraz na widza i jak
postrzegane jest znieksztalcone cialo. Osoby ogladajace dzieta wiedenskiego modernizmu nie
rzadko czuly zgorszenie, ze wzgledu na wywolywanie silnych emocji. Jak podkresla autor
stan emocjonalny innej osoby nie jest uniezalezniony od naszego, poniewaz sami ulegamy
stanowi danej osoby. Autor tak wyjasnial emocje wywotywane w widzu przez tworczosé
Schielego: ,,Jesli ktos pod$wiadomie nasladuje wykrzywiong postawe ciata na autoportrecie
Schielego, wnika w prywatny §wiat uczu¢ Schielego, poniewaz jego ciato staje si¢ scena, na
ktdrej objawiaja si¢ przedstawione przez Schielego emocje. Schiele portretujac wykrzywione
postawy 1 ukazujgc uczucia, prowokuje rowniez naszg zdolno$¢ wczuwania si¢. Dla
wrazliwych widzow przygladanie si¢ portretowi Schielego czy Kokoschki jest nie tylko aktem
postrzegania, lecz intensywnym emocjonalnym do$wiadczeniem” — (ttumaczenie autorki)lzz.

Kandel wypowiada si¢ takze o kolorze i1 jego wplywie na emocjonalng reakcje.

Odziatywanie koloru uzaleznione jest od nastroju ogladajacego dzieto, ponadto dla kazdego

120 Tamze, s. 37, 52-55.

2! Tamze, s. 158-181.

2 Tamze, s. 396.

»Wenn jemand die verzerrte Korperhaltung eines Selbstportriats von Schiele unbewusst nachahmt, ist er in
Schieles private Gefiihlswelt eingedrungen, denn der Korper des Betrachters ist die Biihne, auf der sich die von
Schiele dargestellten Emotionen offenbaren. Indem Schiele seinen Korper in verzerrten Haltungen portratiert,
um seine Gefiihle darzustellen, fordert er auch unser Einfithlungsvermdgen heraus. Fiir sensible Betrachter ist
das Anschauen eines Portrits von Schiele oder Kokoschka nicht nur Akt der Wahrnehmung, sondern ebenso eine
intensive emotionale Erfahrung”.
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moze oznacza¢ co$ innego. Wieloznacznos¢ koloru polega na tym, ze wywolywane reakcje
r6znig sie u roznych oséb lub nawet tej samej osoby™?*.

Dialog sztuki i nauki, ktorego korzeni dopatrujemy si¢ w epoce Fin de Siécle’u
rozpoczat si¢ od wymiany pogladéw pomiedzy artystami epoki a przedstawicielami szkoty
medycznej z Wiednia. Dyskutowano na temat nieSwiadomych procesow duchowych.
Nastepnie rozwazano relacje zachodzace migdzy sztuka a psychologia kognitywna. Ostatnim
etapem, rozpoczetym przed 20 laty, jest proba wyjasnienia emocjonalnych reakcji widza na
dzieto sztuki. Naukowa mysl wplywala na tworczos¢ artystow, ktory pozostawali w kontakcie
Z naukowcami, biologami 1 lekarzami. Wymieni¢ mozna tutaj Gustava Klimta, Oskara
Kokoschke i Egona Schielego. Kazdy z nich probowal w swojej tworczosci ukazywac
nieswiadome, instynktowne dazenia portretowanych bohaterow w indywidualny sposob.
Wykorzystywali oni przy tym rézne przedstawienia dtoni, twarzy i calego ciata. W latach 30.
XX wieku ich program artystyczny rozwingt si¢ za sprawa docentéw wiedenskiej szkoty
historii sztuki, bedacych zdania, ze arty$ci moderny nie muszg odzwierciedla¢ pigkna, lecz
nowe prawdy. Powstal grunt, przygotowany przez wiedenska szkot¢ historii sztuki
i Zygmunta Freuda, pod psychologie sztuki, skupiajacg si¢ na odbiorcy dzieta sztuki'®*,

Wieden przelomu wiekéw XIX 1 XX probowat polaczy¢ sfery wewnetrzng
i zewnetrzna, ciato i dusze, fasade i architekture wnetrz'*®>. Hermann Bahr w Die Moderne
ustosunkowywat si¢: ,,Nie pozostaje nam nic innego, jak to, co zewngtrzne uczynié
wewnetrznym, bySmy dtuzej nie byli obcymi, lecz nabyli wtasnos¢, [...] btogostawienstwo,
ktére nas wypekni, pochodzi z zewnatrz, jest darem od zycia. Musimy si¢ tylko otworzy¢” —
(ttumaczenie autorki) %,

W Wiedniu przetomu wiekéw przekonanie o pozbawieniu szans politycznych,
ekonomicznych 1 spotecznych dazeniach ku zmianom doprowadzito do ucieczki w kulture
i introwersje. Charakterystyczne dla tego czasu sg autorefleksja, uczuciowosc,

zainteresowanie chorobami umystowymi, stanami duszy odbiegajacymi od normy, afektami

i ro6znymi sktonno$ciami. Lubowano si¢ w poddawaniu si¢ nieswiadomosci, upajano si¢

123 Tamze, s. 397.

24 Tamze, s. 12-14.

125 Por. Metzger R. (red.) Wien um 1900, Taschen, K6ln 2018, s. 17.

126 Wunberg G. (red.) Die Wiener Moderne. Literatur, Kunst, Musik zwischen 1890 und 1910, Reclam, Stuttgart
2020, s. 190.

,Wir haben nichts als das AuBlen zum Innen machen, dafl wir nicht ldnger Fremdlinge sind, sondern Eigentum
erwerben, [...] der Segen, der uns erfiillen wird, kommt von auflen, ein Geschenk des Lebens. Wir brauchen uns
nur zu &ffnen”.
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fantazjami o ojcobodjstwie, kazirodczymi czy S$wiatem marzen sennych (oniryzm

zainspirowany przez Freuda)'?’.

Idea dziela synkretycznego — Gesamtkunstwerk

Ow wewnetrzny §wiat wymagal stworzenia nowej rzeczywistosci i powstat rewolucyjny

kulturowo program ,,Gesamtkunstwerk”!?

. W zalozeniu artysta powinien moéc tworzyé
W wolnosci 1 nie odzwierciedla¢ naturalistycznie empirycznej rzeczywistosci. Ponadto artysta
sam zwigzany jest z materialem i celem, autonomig tworczego procesu i logika formy. Sztuka
probowata w sposob autonomiczny zwracaé¢ uwage na immanentng forme¢ dzieta sztuki,
a takze poprzez synteze tego co uksztaltowane w spoleczenstwie nadawaé brakujacy sens™?.
W idei dzieta synkretycznego granice migdzy poszczegolnymi dyscyplinami rozmywaly si¢
i przenikaty™®.

Idea Gesamtkunstwerku, jak pisze Baranowa w Wagner, Gesamtkunstwerk
I modernisci wywodzita si¢ od Richarda Wagnera. Jej celem bylo zjednoczenie sztuk, co
wiecej mialo si¢ to dokona¢ w zreformowanym teatrze. Wedtug niego nalezato przekroczy¢
ramy teatru iopery. Mial temu postuzy¢ dramat muzyczny, dzigki ktoremu mozna byto
dociera¢ do czlowieka. Widz poddawany byt pobudzeniu intelektualnemu, oddziatywano na
jego psychike. Niestety opery artysty do momentu powstania teatru w Bayreuth nie cieszyty
si¢ zbyt duzym powodzeniem. Stanistaw Wyspianski bedacy pod wplywem fascynacji
Wagnerem, kontynuowat jego idee™. J ednym z niewielu obroncow Wagnera byl ojciec Berty
Zuckerkandl — Moritz Szeps. W wydawanym przez siebie Neue Wiener Tagblatt publikowat
polemiki z krytykami, ukazujgce si¢ w Neue Freie Presse. Ponadto zaprzyjaznit sie¢
z Wagnerem™*?,

Berta Zuckerkandl, jak zapisata w swoim pamigtniku, miata mozliwos¢ podziwiania

wraz z rodzing opery Parsifal w Bayreuth. Rodzina Szeps zostata zaproszona przez Richarda

27 Wien um 1900 Kunst und Kultur, Christian Brandstitter Verlag, Wien 1985, s. 427.

128 Tamze, s. 427.

129 Tamze, s. 427.

130 Tamze, s. XIV.

3L Baranowa A., Wagner, Gesamtkunstwerk i modernisci. W kregu utopii jezyka uniwersalnego [W:] Roczniki
Humanistyczne, t. 46, nr 4, Krakow 1998, s. 89-111.

132 Gitte C., Schriften zu Stidtebau und Architektur, Bohlau Verlag, K6ln 2010, s. 12.

Beer N., Das Leben und Wirken des Journalisten Moriz Szeps (1834-1902) — Ein Beitrag zur Geschichte des
Wiener Judentums im 19. Jahrhundert, Wien 2013, s. 53-58.
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Wagnera do Bayreuth, jak réwniez do Wahnfried. Miato to miejsce w roku 1882.
Prawdopodobnie z uwagi na przychylne opinie ojca Berty, rodzina otrzymata zaproszenie'®.

Swoje odczucia dotyczace wydarzenia w Bayreuth opisata tak: ,,Atmosfera Bayreuth jest
niesamowita. Sophie 1 ja wstrzymujemy oddech, tak jak bysmy musialty chodzi¢ na
paluszkach. Wczorajsze przedstawienie bylo wspaniate. Wagner i jego zona Cosima siedzieli

w lozy. Publiczno$¢ wstata i poklonita si¢ przed nim, jakby byt krolem™***,

Japonizm

Istotna z punktu widzenia epoki jest inspiracja motywami japonskimi. Zuckerkandl nazywa
Chetmonskiego w obrazie z 1902 roku ,,Japonczykiem”: ,,Hier ist er Japaner durch die intime
Naturfiihlung und deren virtuoser Uebersetzung in konzentrierten Kunstausdruck”. Mowa

135 Zainteresowanie Japonia zwiazane jest z historycznymi

tutaj o $nieznym obrazie
wydarzeniami w Wiedniu, co mialo miejsce po $wiatowej wystawie z 1873 roku, a takze
Vélkerschauen z 1896. Peter Altenberg napisat ksiazke o tytule Ashantée*®, gdzie opisuje
swoje do§wiadczenia.

Fascynacja sztuka Dalekiego Wschodu w sztuce nie byla zjawiskiem nowym,
asiegano po jej motyw juz w XVII 1 XVIII wieku. Do tej pory czerpano z motywow
chinskich, natomiast wiek XIX zainteresowat si¢ Japonig. Z uwagi na powstate stosunki
handlowe do Europy i Stanéw Zjednoczonych dociera wiele japonskich dziet, ktore budza
zachwyt. W Anglii, Francji, Wloszech i Polsce moda na chinszczyzng i japonszczyzne zatacza
coraz szersze kregi, zbiera si¢ chifska porcelang 1 japonskie drzeworyty, powstaja firmy
importujace towary. W Polsce popularyzowat 1 kolekcjonowal te sztuke dziatajacy
w Krakowie Feliks Jasienski. Jego zbiory stanowily inspiracje dla artystéw. Dochodzito
nawet do sytuacji, w ktorych zamiast pienigdzmi, ptacit artystom za ich obrazy drzeworytami

japonskimi. W zwigzku z tym dziela te rozpowszechniatly si¢ wsérdd pracowni Krakowa’.

133 Beer N., Das Leben und Wirken des Journalisten Moriz Szeps (1834-1902) — Ein Beitrag zur Geschichte des
Wiener Judentums im 19. Jahrhindert, Wien 2013, s. 58.

134 Zuckerkandl B., Ich erlebte fiinfzig Jahre Weltgeschichte, Bermann-Ficher Verlag, Stockholm 1939, s. 111.
,Die Atmospére von Bayreuth ist tiberwéltigend. Sophie und ich halten den Atem an und es ist uns, als miifiten
wir immer auf Fullspitzen gehen ...Die gestrige Auffiihrung war groBartig. Wagner und Frau Cosima saflen in
einer Loge. Das Publikum stand auf und verneigte sich vor ihnen, als wére er ein Konig”.

135 Zuckerkandl B., Von neuer polnischer Kunst [W:] Kunst fiir alle: Malerei, Plastik, Graphik, Architektur, Heft
18, 1902-1903, s. 276, https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal902_1903/0295/image. [dostep 26.05.2021]
3 Tretter S., Weinhdupl P. (red.) Gustav Klimt. Emilie Floge — Reform der Mode. Inspiration der Kunst,
Christian Brandstitter Verlag, Wien 2016, s. 75.

Y7 Wallis M., Secesja, Arkady, Warszawa 1967, s. 202-203.
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Zuckerkandl zachwycala si¢ zbiorem azjatyckich eksponatow Georges’a Clemenceau.
To wlasnie on przy podczas ich pierwszego spotkania nauczyl ja przygotowywania herbaty.

138
|

Owe eksponaty zbieral takze maz Zuckerkandl — Emil™*. Wspomniane figurki miescity si¢

w witrynie Zuckerkandléw przy Nusswaldgasse. Uwiecznione zostaly one na obrazie Carla
Molla™®.

W polowie XIX Japonia odwiedzana jest przez wielu artystow, dziela przenikaja na
zachod, przez co pdzniej japonska kultura staje si¢ coraz bardziej widoczna w sztuce

secesji'*.

Psychologiczne podstawy aktu tworzenia i aktu recepcji

Einfiihlung czyli wczuwanie w stany psychiczne drugiego cztowieka, to teoria psychologiczna
stworzona przez niemieckiego psychologa Theodora Lippsa (1851-1914) niemieckiego
psychologa. Zagadnienie empatii rozwazali pod koniec XIX wieku zaré6wno filozofowie jak
i psychologowie. Tworca angielskiego terminu empathy jest Edward Bradford Titchener.
Titchener ttumaczac dzieto Lippsa na jezyk angielski zaproponowat jako ekwiwalent terminu
empathy i dzigki Titchenerowi termin ten si¢ rozpowszechnit w wigkszosci jezykow $wiata.
Gulin w artykule Theodora Lippsa psychologiczna koncepcja empatii przedstawia jej
mechanizm. Czlowiek moze wczu¢ si¢ w stan psychiczny drugiego poprzez obserwacje
twarzy lub gestow, pod warunkiem, Ze rozpozna i okresli gesty. Mozliwe jest to dzigki
uprzedniemu do$wiadczeniu tego samego, co przezywa dana osoba. Autor artykutlu
przedstawia Kilka rodzajow empatii w koncepcji Lippsa. Jedng z nich jest empatia nastrojowa,
ktora zwigzana jest z obserwacjg dzieta sztuki'*!. Gulin opisuje jak powstaje nastrdj podczas
koncentracji widza na obrazie: ,,Cztowiek przez kontakt z obrazem koncentruje si¢ na nim,
odbierajac jego struktur¢ barw. Powstaje zatem przezycie sprowadzajace si¢ do ujecia
nastroju”142.

Podczas lektury tekstow Zuckerkandl odnosi si¢ wrazenie, ze autorka doskonale

orientowala si¢ w teoretycznej literaturze dotyczacej procesu tworczego i recepcji dzieta

138 Berg. Wittgenstein. Zuckerkandl. Zentralfiguren der Wiener Moderne, Paul Zsolnay Verlag, Wien 2018,
s. 216.

139 Tamze, s. 225.

Y0 \Wallis M., Secesja, Arkady, Warszawa 1967, s. 202-203.

! Gulin W., Theodora Lippsa psychologiczna koncepcja empatii [W:] Forum Psychologiczne, t. 2. nr 1,
Bydgoszcz 1997, s. 26-29.

142 Tamze, s. 30.
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sztuki. Freud stworzyl podstawy psychoanalizy, natomiast Theodor Lipps nowa wizje estetyki
w oparciu wlasnie o psychologie.

W dziele Grundlegung der Asthetik Lipps na wstepie definiuje pojecie estetyki. Autor
pisze, ze estetyka jest naukg o picknie i brzydocie. Stowo ,,schon” odnosi on do obiektu, ktory
wyzwala w podmiocie uczucie ,,Schonheitsgefiihl”, odczucie czy poczucie pigkna. Pigknem
z kolei nazywa zdolno§¢ obiektu do wywolywania okreslonego dziatania estetycznego'®.
Owo oddzialywanie odczu¢ opisuje estetyka, ktora Lipps okre§la mianem dyscypliny
psychologicznej, konkretniej moéwiac psychologii stosowanej.***

Lipps koncentruje si¢ na dziele sztuki, mowigc, ze ,,wychodzi ono z duszy artysty,
jego artystycznych sit, jego artystycznego uczucia”. Uczucie to stanowi lacznik miedzy
artysta a odbiorcg. Ponadto sity tworcze artysty roOwnajg si¢ sitom przyjemnosci odbiorcy.

. . L . 145
Odczuwanie przyjemnosci nazywa autor formg odtwarzania ™.

Lipps rozpoczyna od opisu uczucia przyjemnosci i niecheci (Lust i Unlust)146. Mowi,
ze wszelkie odczucia, wiaczajac w to takze zmystowe, wywolywane sg przez bodzce
fizjologiczne lub psychiczne. Proces ten nazywa percepcja. Podkresla jednak, ze te wywotane
odczucia nie sg jeszcze wilasnoscig duszy (,,Eigentum der Seele”). Zadaniem duszy,
poczatkowo, jest ich uporzadkowanie, zauwazenie, a nastgpnie wlaczenie w kontekst zycia
jednostki. Ow proces okresla Lipps mianem apercepcji. Apercepcja stanowi realizacje
odczucia, postrzegania i wyobraZeniaW.

Zagadnieniu ,Einfiihlung” poswigca autor rozwazania w rozdziale drugim ,,Der
Mensch und die Naturdinge (Czlowiek i fenomeny natury)”. Uwage skierowuje takze na
ludzkie ciato, ktore uwaza za pigkne i upatruje si¢ w nim estetycznej wartosci'®®. Pisze, ze w
cztowieku uczucia manifestujg si¢ poprzez ruchy rak jak i catej sylwetki. Skupia si¢ na
zmysle wzroku, ktoéry to intelektualnie zdolny jest do rozumienia ogladanej formy. Podaje
przy tym przyktady odnoszace si¢ do postrzegania uczucia, wyjasniajac: ,,Te zmiany
dotyczace formy same W sobie nie maja nic wspdlnego z dumg. Ale dla mnie oznaczajg dumg.
Oczywistym jest, ze nie mialyby one dla mnie tego znaczenia, gdybym nie wiedziat co
oznacza stowo duma. Pojecie oka zyskuje na znaczeniu, gdy tacz¢ z nim uczucie dumy, ktére

znam z wlasnego doswiadczenia™*.

3 Lipps T., Grundlegung der Asthetik, Verlag von Leopold Voss, Leipzig 1923, s. 1.
144 Tamze, s. 1.

145 Tamze, s. 5.

146 Tamze, s. 8.

Y7 Tamze, s. 10-11.

%8 Tamze, s. 103.

9 Tamze, s. 106-108.
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Opisujac proces przektadania uczu¢ na materialne formy dzieta sztuki Lipps omawia
réwniez, mig¢dzy innymi, linie i ich oddzialywanie na odbiorce sztuki w swoim dziele

150

Asthetik: Psychologie des Schénen und der Kunst™>, poza tym mowi 0 liniach jako no$nikach

ruchu, natomiast o oddziatywaniu barw pisze w Grundlegung der Asthetik*™*

. Kwestie
prostych linii, a takze linii ornamentalnej porusza Lipps w osiemnastym rozdziale Asthetik:
Psychologie des Schinen und der Kunst™?. Linie staja si¢ zywe, wowczas gdy nastepuja po
sobie w rytmicznych zmianach. Powstaja wtedy liniowe szeregi tancuchéw i girland.
Nastepnie, gdy te opadaja w dot z nastgpujacych po sobie punktow tworzg symbol. Linie
oddaja ruch 1 stany uczuciowe przedstawianej postaci. Odbiorca wczuwajac si¢ w dzieto
§ledzi przebieg linii i jest w stanie odczytaé zawarty w nim ladunek emocjonalny™>.

Autor wyjasnia kwestie zrodet ornamentu. Lipps podkre$la, iz moze on by¢
zaczerpniety zroéznych sfer np. roélinnej czy ludzkiej. Ow ludzki ornament okresla
szczegolnym, poniewaz oddajg one rzeczywisto$¢: ,,Te ornamenty oddaja co$ rzeczywistego.
Sa one obrazowymi ornamentami lub nalezag do specyficznego jezyka obrazowania
technicznego dzieta sztuki” — (tlumaczenie autorki)***,

Sztabinski w artykule Empatia w sztuce — dawniej i dzis wskazuje, ze zainteresowanie
owym zjawiskiem mialo miejsce w gtdéwnej mierze na terenie Niemiec przetomu XIX 1 XX
wieku. Empatia ogrywala role podczas oceniania dzieta sztuki i poznawania ludzi. Sztabinski,
powolujac si¢ na Vischera, przedstawia dwa rodzaje widzenia, t. j. widzenie pasywne
i aktywne. W widzeniu pasywnym obserwujacy nie wklada w nie wysitku, jest to proces
nie§wiadomy. Z kolei widzenie aktywne jest Swiadome. Wedlug Vischera uwazne
przygladanie si¢ oznacza tyle samo co dotykanie. Podczas sledzenia linii wzrokiem, dokonuje
si¢ to samo, jakbySmy uzywali do tego dtoni. Podobne zjawisko zachodzi podczas obserwacji
przedmiotéw ulokowanych w blizszej i dalszej przestrzeni. Odbior za pomoca zmystow to nie
tylko wzrok, poniewaz aktywuja si¢ takze inne czgsci ciata. W zwiazku z powyZzszym mozna

wyrdzni¢ wrazenia bezposrednie i1 takie, ktore opieraja si¢ na bardziej skomplikowanych

,Diese Formverschiebungen haben an sich mit Stolz nichts zu tun. Aber sie bedeuten mir Stolz. Natiirlich
wurden sie diese Bedeutung fiir mich nicht haben kdnne, wenn ich nicht dasjenige, was das Wort ,,Stolz* besagt,
aus mir selbst kennte. Das Auge gewinnt die fragliche Bedeutung, indem ich daran die mir aus meinem eigenen
Erleben bekannte Regung des Stolzes kniipfe”.

Y01 ipps T., Asthetik: Psychologie des Schénen und der Kunst, Verlag von Leopold Voss, Hamburg und Leipzig
1906.

! Lipps T., Grundlegung der Asthetik, Verlag von Leopold Voss, Leipzig 1923.

152 Lipps T., Asthetik: Psychologie des Schonen und der Kunst, Verlag von Leopold Voss, Hamburg und Leipzig
1906, s. 445.

153 Tamze, s. 445.

154 Tamze, s. 587.

»Solche Ornamente geben Wirkliches wieder. Sie sind Bildornamente oder gehoéren der spezifischen
Bildersprache des technischen Kunstwerkes an”.
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reakcjach, np. podczas aktywacji mig$ni. Autor podaje przykltad obserwacji linii
horyzontalnej, ktdéra umiejscowiona jest na wysokosci wzroku i dlatego obserwator odczuwa
przyjemnos¢. Analogicznie jest w odbiorze regularnych form bedacych w zgodzie
z uksztattowaniem ciata cztowieka. Do zasady tej odnosi si¢ takze zjawisko synestezji, a wiec
tego, jakie efekty wywotluje kolor. Owe efekty przektada si¢ na wrazenia charakterystyczne
dla innych zmystéw. Kolor moze byé m.in, jak podaje autor, ciepty, zimny, badz cichy.'*®

W artykule Teoria estetycznego wczucia wedfug Teodora Lippsa Rybickiego autor
dokonuje prezentacji taczonej z Lippsem koncepcji przezy¢ estetycznych. Rybicki ukazuje
zrodlo u Herdera, a nast¢pnie rozwijane przez niemieckich filozoféw przyrody epoki
romantyzmu. Autor stara si¢ wyjasni¢ wczucie wedlug Lippsa, piszac, ze jest to proces
psychiczny, podczas ktoérego dochodzi wowczas w podmiocie do us§wiadomienia standéw
uczuciowych. Ich wyrazem sa objawy zmystowe. Podaje przykiad percypowania linii:
,»Ogladanie linii ukos$nej wigze si¢ z doznaniem wewnetrznego ,,podnoszenia” lub ,,opadania,
przy liniach pionowych — , prostowania si¢”, a wobec krzywizny — ,,ugiecia”. Nasladowanie
polega wigc na powiazaniu sfery emocjonalnej z charakterystyczna cecha percypowanego
wyglqdu”lSG.

Rybicki podaje, ze Lipps roznicuje migdzy wczuciem praktycznym a estetycznym.
Wczucie praktyczne charakteryzuje si¢ dazeniem podmiotu do poznania uczuciowego,

. . . . - 157
natomiast wezucie estetyczne to przezywanie wartoci estetycznej'>’.

Przemiany

W wymienionym pami¢tniku Zuckerkandl opisywala takze przemiany mentalno$ciowe
spoteczenstwa. Pisata nastgpujaco: ,,Caty $wiat ogarnela fala transcendentalnej tesknoty. Tak
jakby racjonalizm wieku XIX, tak jakby ogarniajacy wszystko rozwoj nauk S$cistych, tak
jakby teoria Darwina wywotata w ludziach nagle swoistg reakcje — obudzenie sprzecznego
wobec nich nurtu dawno zaniklych zrodel. Ta tesknota przybiera wszakze materialne

formy”158.

155 Sztabinski G., Empatia w sztuce — dawniej i dzi§ [W:] Acta Artis. Studia ofiarowane profesor Wandzie
Nowakowskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego, 1.6dz 2016, s. 94.

1%¢ Rybicki J., Teoria estetycznego ,,wezucia” wedlug Teodora Lippsa [W:] Annales Universitatis Mariae Curie-
Sktodowska, Lublin 1976, s. 338.

7 Tamze, s. 340.

8 Tamyze, s. 102.

,Die ganze Welt hat eine Welle transzendentalen Sehnens erfaflt. Als ob der Rationalismus des XIX.
Jahrhunderts, als ob der alles beherrschende Aufschwung exakter Wissenschaften, als ob Darwins Lehre in den
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Wspomnienia Berty Zuckerkandl s3 niewyczerpanym zrodiem informacji
0 powstajacych tendencjach w kulturze 1 sztuce i o ludziach je tworzacych. Autorka
zachowata w pamigci m.in. Hermanna Bahra i jego zastugi dla literatury Mfodego Wiednia
i sztuki, okreslajac go ‘prorokiem tego przebudzenia wiosny’ (,,Prophet dieses

”)159. Pisata onim tak: ,Byl potaczeniem ducha tworczego

Friihlingserwachens
z encyklopedycznym. Jego hasto brzmiato: ,,Wskrzesi¢ austriacka kulture jako najpigkniejszy
ksztalt niemieckiego ducha. [...] Bahr studiowal dwa lub trzy lata na Sorbonie w Paryzu.
Bylo to w czasach francuskiego impresjonizmu, bedacego tak heroicznym czasem dla sztuki.
Przezyt on tak wspanialg walke, ktorg prowadzili Manet, Renoir, Monet, Degas, Lautrec,
Cézanne, Gauguin i Van Gogh, calty krag tych odkrywcow $wiatla i powietrza; przezyl jego
[impresjonizmu] zwycigstwo. Widzial Rodina przy pracy, byt pod wptywem uroki Zoli,
odkryl poczatki Prousta”®.

Dzigki temu, iz na wlasne oczy mogt zobaczy¢ zachodzace przemiany Kulturowe,
zdobyta wiedza przelozyla si¢ na powstanie literackiego ugrupowania Mtodego Wiednia:
,,Przebudzony, prowadzony i wzbogacony przez kultur¢ Zachodu powrécit Bahr pod koniec
lat osiemdziesiatych do Wiednia, zafascynowany dwoma najwigkszymi przezyciami
duchowymi: impresjonizmem i powiescig rosyjska. Niebawem miaty si¢ objawi¢ jego
wplywy. Niewielka grupa mtodych pisarzy uznata Bahra za duchowego przywodceg.

| powstalo ugrupowanie Miody Wieder® .

Zuckerkandl podkreslata zastugi Hugo von
Hofmannstahla dla swiatowej literatury, ktéry w wieku niespetna 17 lat napisat swoj dramat
zatytutowany Wczoraj (Gestern) i tym samym podarowal nieutracong warto$¢. Nastgpnie
wspominata Arthura Schnizlera i jego Milostki (Liebelei), a takze Richarda Beer-Hofmanna.
Dzi¢ki Kotysance Miriam (Mirjams Schlaflied) Beer-Hofmann stat si¢ lirykiem europejskim.

Peter Altenberg stojacy na réwni z Verlaine’m ubogacit ten elitarny krag swoja bohema™®.

Menschen plétzlich eine Reaktion, eine Gegenstromung versunkener Quellen aufrauschen lieBe. Allerdings
nimmt dieses Sehnes noch recht materielle Formen an”.

19 Tamze, s. 156.

180 Tamze, s. 156.

,Er war die Vereinigung eines schopferischen mit einem enzyklopddischen Geist. Sein Losungswort lautete:
Osterreichische Kultur als des Deutschtums schonste Bliite auferstehen zu lassen. [...] Bahr studierte zwei oder
drei Jahre lang in Paris an der Sorbonne. Es war in der fiir die Kunst so heroischen Zeit des franzdsischen
Impressionismus. Er erlebte den wunderbaren Kampf, den Manet, Renoir, Monet, Degas, Lautrec, Cézanne,
Gaugin und Van Gogh, der ganze Kreis dieser Licht- und Luftentdecker, fiihrten; er erlebte den Sieg. Er sah
Rodin am Werk, er stand im Banne Zolas, er entdeckte Proust in seinen Anfangen”.

161 Tamze, s. 156.

,»30 von westlicher Kultur erweckt, gefiihrt, bereichert, kehrte Hermann Bahr Ende der 80er Jahre nach Wien
zuriick, berauscht von zwei der grofiten geistigen Erlebnisse: dem Impressionismus und dem russischen Roman.
Bald sollte sein Einflul in Erscheinung treten. Eine kleine Gruppe junger Schriftsteller lieB sich von Bahr
fithren. ,,Jung-Wien” erstand”.

162 Tamze, s. 156-157.
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Zuckerkandl opisywata takze osobistosci kregu medycznego, jak np. przyjaciela
I profesora Wagnera-Jauregga, profesora Steinacha. Osoby te spotykata w instytucie swojego
meza. Poznanego w Instytucie Anatomii Freuda wspominata tak: ,,Przy jednym z biurek
siedzial, pochylony nad mikroskopem mlody uczony, ktorego mite, delikatne, uduchowione
oblicze rzucito mi si¢ w oczy. Doktor Freud, przedstawit mi go Zuckerkandl. Obwieszczanie
przez Zygmunta Freuda istnienia §wiatow pod$wiadomosci: nieba, czy$cca i piekta, jakie
kazdy cztowiek nosi w sobie, nadalo XX wiekowi niepowtarzalne oblicze, a nauce otworzyto
ogromne pole badawcze™®.

Ciekawy aspektem zwigzany z Zuckerkandl i dotyczacym spoteczenstwa jest fakt, ze
maz krytyczki powotat na swoja asystentke kobiete, Gertrud Bien. To wtasnie dzigki mgzowi
kobiety otrzymaty mozliwo$¢ przyjecia na studia medyczne. Bien (pediatra) byta pdzniej
jedna z najbardziej znanych lekarek wiedenskich™®.

Zuckerkandl wyrazata zainteresowanie takze réznymi kwestiami spotecznymi: ,,Innym
problemem zywo mnie interesujacym bylo ksztatcenie spoteczenstwa: spoleczny,
socjalistyczny ruch, ktory z wielka sita probowal moralnie przebudowaé XX wiek’ %,

Krytyczka wspominata takze o zatozeniu Volksheimu. Byt to prawdopodobnie
pierwszy instytut w Europie zajmujacy si¢ edukacjg stanow nizszych i robotnikow,
a Zuckerkandl czynnie si¢ zaangazowata w jego dziatalnos¢: ,,Do zniknigcia Austrii dnia 13
marca 1938 roku Volksheim ze swoja serig wyktadow, swoimi kursami, bibliotekami stanowit

centrum ambitnych intelektualnych energii tego uzdolnionego ludu”*®.

Analiza tekstow

W wymienionych tekstach Berty Zuckerkandl pojawia si¢ wiele artystycznych koncepcji

dominujagcych w epoce wiedenskiego modernizmu, majacych swoje odzwierciedlenie

163 Tamze, s. 158-159.

»An einem der Arbeitstische sal3 iiber das Mikroskop gebeugt ein junger Gelehrter, dessen feines, zartes,
vergeistigtes Antlitz mir auffiel. , ,,Doktor Freud” °, stellte ihn mir Zuckerkandl vor. Sigmund Freuds
Verkiindigung einer Unterwelt unseres BewuBstseins, eines Himmels, eines Fegefeuers und einer Holle, die
jeder Mensch in sich tragt, hat dem XX. Jahrhundert sein unwiederholbares Antlitz gepragt und der Wissenschaft
ein ungeheures Gebiet aufgetan”.

164 Tamze, s. 167.

165TamZe, s. 167.

,»Das andere Problem, das mich lebhaft interessierte, war das Volksbildungswerk: eine soziale, nicht
sozialistische, Bewegung, die mit groBer Kraft daranging, das beginnende XX. Jahrhundert moralisch zu
unterbauen”.

166 Tamze, s. 167-168.

,,Bis zu dem Verschwinden Osterreichs am 13. Mirz 1938, war das Volksheim mit seinen Vortragsserien, seinen
Lehrkursen, seinen Biichereien der Mittelpunkt strebsamer geistiger Energien eines hochbegabten Volkes”.
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W warstwie jezykowej jej tworczosci, czyli opisie dziet i artystow. Okreslajg one sposdb
postrzegania przez Zuckerkandl dzieta sztuki, a takze jego recepcje. Autorka podczas
dokonywania opisow stosuje rozne $rodki retoryczne i stylistyczne jak np. barwng metaforyke
czy synestezje, ktore to stanowia jezykowa forme wyrazu dla skomplikowanego procesu
wczuwania si¢ w dzieto. Jednym ze $rodkéw retorycznych jest ekfraza. Autorka barwnie
opisuje dzieto sztuki zestawiajgc je z innym dzietem, niekoniecznie malarskim, a literackim
wykorzystujac odniesienia intertekstualne.

Dzieto Chtemonskiego Modlitwa przed bitwg przywodzi na mysl Zuckerkandl Kleske
Zoli: ,,So hat Zola im ,,Débacle” die Masse, die sich opfert, uns unmittelbar vor Augen
geriickt, wihrend sein Napoleon und dessen Generale wie ein Schattenbild durch das Buch
huschen™®’,

Kolejnym przyktadem takiego zjawiska jest zestawienie Anemonéw Wiadystawa
Slewinskiego z Kwiatami zta Baudelaire’a. Wedtug autorki dwa najnizej potozone na obrazie
czerwone kwiaty cechuje diabolicznos¢: ,,Die Anemonen driicken mehr aus als sonst Blumen.
Das Rot der zwei untersten hat im Akzent etwas Diabolisches. Leid und Blasphemie und
Sehnsucht nach Reinstem vermihlt, wie in den Fleurs du mal von Baudelaire”*®. Tutaj
réwniez mamy do czynienia z ekfraza.

W artykule Wiener Kunst-Ausstellungen®® podczas omawiania XV. wystawy
secesyjnej, gdzie swoje prace wystawiato Towarzystwo Artystow Polskich ,,Sztuka”, tak
pisze Zuckerkandl o dziele Chelmonskiego Na folwarku: [...] und weist die
impressionistische Kraft des Manet auf’. Nast¢pnie zwraca uwage na Kuropatwy: ,,Der
Kiinstler hat aber dann den Impressionismus iiberwunden und manches Problem
durchgearbeitet, bis er zu der virtuosen Zusammenfassung von Natur und Seele gelangte, die

170 Wspomniane

seinem Hauptbild, der Schneelansdchaft [...], einen so subtilen Reiz gibt
dzielo jest wedlug autorki nadaje ton melancholijnemu nastrojowi panujagcemu w sali
wystawowej. Ponadto ozywia ona owe obrazy, poniewaz, jak mowi, widzi ich westchnienia.
Kolejno analizuje zjawy Wyspianskiego: ,,Wyspianski’s Gestalten muten an wie
diistere Heldengesénge. Sie sind mehr Poeten als Malerwerk”. Zuckerkandl podkresla, ze owe
dzieto nie jest dzielem tylko i wylacznie malarza, lecz rowniez poety. W tym miejscu mamy

do czynienia z syntezg sztuk (Gesamtkunstwerk). Stanistawa Wyspianskiego natomiast uwaza

167 Zuckerkandl B., Jung-Polen [W:] Zeitkunst Wien 1901-1907, Hugo Heller & Cie, Wien und Leipzig 1908,
s. 144,

168 Tamze, s. 145.

189 Zuckerkandl B., Wiener Kunst-Ausstellungen, Heft 7, 1903, https://digi.ub.uni-
heidelberg.de/diglit/kfa1902_1903/0181/image. [dostep: 12.04.2021]

% Tamze, s. 166.

44



za jednego z najwigkszych polskich poetow. Nie omieszkata podkresli¢ takze sukcesu dzieta
literackiego, czyli Wesela, ktore wystawiono w roku 1901. Inspiracja do powstania zjaw
krolow byt, jak pisze Zuckerkandl, impuls ojczyzniany pomieszany z gwattownoS$cia
poetycka, co dzigki odczuwaniu przetozylo si¢ na namalowanie trzech krolow polskich.
Zuckerkandl obserwujac autoportret artysty dochodzi takze do wniosku, ze wyziera z niego
rozdarta chora dusza i jasniejacy duch'™.

Z kolei w dziele Ziemia Ruszczyca dochodzi do glosu wizja jednosci natury
z niezachwianym zdarzeniem jednostkowym. W Ziemi dokonuje si¢ personifikacja Matki
Ziemi symbolizujacej kraj: ,,Rusczyc[!] symbolisiert in der Scholle, in der heiligen Mutter
Erde das Land, welches Mickiewicz besungen, fiir welches er litt, fiir welches er kéimpfte”m.
Podkresla takze fakt, ze artysci ,,mit feiner Empfindung” wybrali 6w obraz na tlo pomnika
Mickiewicza dluta Szymanowskiego.

Nastepnie przechodzi do opisu Wielkiej Improwizacji z III. cze¢éci Dziadow opisujac
poete w nastepujacy sposob: ,,Ein vom Schmerz Erdriickter liegt leblos hingestreckt, die im
Kampf erstarrte Hand hat die Kampfgeste der Emporung festgehalten. Zwei nackte Gestalten
beugen sich iiber des Dichters Haupt, Mitleid, Liebe, sic wecken ihn zu weiterem Schaffen.
Hier ist ein Erlebnis zum Symbol gestaltet”. Przezycia poety staja si¢ tutaj symbolem173.

Nastepnie zatrzymuje si¢ przy dzietach Kalckreuth’a™, ktorych nie wymienia, lecz
zwraca na nie uwage, mowigc, ze materialem na tworzenie jest dla artysty przezywanie
codziennosci. Odczucia wewnetrzne artysty przekladaja si¢ na kolor oraz linie: ,,Jhm ist alles
Erleben der Taglichkeit Bildnisstoff. Ein Innenmensch durch und durch, iibersetzt er am
liebevollsten personliche, seinem Dasein unmittelbar nahestehende Empfindungen in Farbe
und Linie™". Jego dzieta odzwierciedlaja to, co sam widzi 1 czuje. Nieistotny jest dla niego
efekt obrazu.

Opisujac ,,wiersz z kamienia”, takim pojeciem postuguje si¢ autorka, czyli pomnik
Rodenbacha wykonany przez Minnego, Zuckerkandl przedstawia proces towarzyszacy
artyScie w wykonaniu dziela, ktory musiatl wezu¢ sie¢ w §wiat Rodenbacha, w jego mysli, sny,
by jak najwierniej przedstawi¢ poswiecony mu pomnik.

Tekst Jung-Polen rozpoczyna z kolei personifikacja: ,,Man hat ihnen alles

genommen. Das Recht auf Vaterland, die Freiheit der Selbstbestimmung, die nationale

! Tamze, 5.167.
72 Tamze, s. 167.
17 Tamze, s. 168.
174 Tamze, 5.168.
5 Tamze, s. 168.

45



Einheit. Man hat sie zerstiickelt, viviseziert und die armen zuckenden, blutenden Glieder
einzeln aufgepfropft auf fremde Korper, von welchen jeder einzelne seine eigenen
organischen Bestimmungen hat und seinen eigensten Rhythmus des Blutkreislaufes. Sie
sollten drei divergierende Kulturen annehmen, dreierlei Zivilisationsprozessen unterworfen
werden und hier Osterreichisch, dort russisch, da deutsch empfinden, Kkristallisieren,

gestalten™!"®

. Tym wymownym opisem autorka nawigzuje do trzech zaborow.

W Wiosennej Piosence Malczewskiego Zuckerkandl widzi ,,kroczaca $mier¢”: ,,Dort
wird gepfliigt, die Pflugschar leitet ein schones Weib, ihr voran jedoch, den Gaul am Ziigel
haltend, schreitet der Tod?*"".

Bardzo czesto autorka uzywa stowa Empfindung, czyli odczuwanie: ,,Aber wenn sie
Franzosen durch den Stil sind, so sind sie Polen in ihrer Empfindung”'’®. W tym samym
tekscie (Von neuer polnischer Kunst) Zuckerkandl odwotuje si¢ takze do linii, zwracajac
uwage na dzieto Na folwarku Jozefa Chelmonskiego: ,,Die baumenden, stoBenden,
widerstrebenden Pferde haben bereits jene fluktuierende, aphoristische Linienfiihrung, welche
erst viel spiter Besnard in seinen ,,lila Pferden” meisterte” ",

Do nastroju 1 silnego prowadzenia linii odwoluje si¢ Zuckerkandl przy W kosciele:
,Der herrliche Farbenglanz dieser kirchlichen Volksscene ist nicht Hauptzweck, nicht die
Hauptwirkung. Als entscheidendes Moment tritt die groBziigige einigende Stimmung hervor,
die die in Ehrfurcht erschauernde Menge durchbebt. In packender, kraftvoller Linienfiihrung
zeigt Chelmonski die Vehemenz des Vorganges”lgo.

Autorka ponownie wskazuje na dzieto Wyspianskiego, czyli zjawy krolow, ukazujac
psychologiczne aspekty: ,,Keiner soll wie er die charakteristischen Figuren des Volkes
schildern, keiner wie er psychologische Eigenart deuten konnen” 8L,

Na odczuwanie powotuje si¢ takze w Autoportrecie artysty, gdzie podkresla silne
modelowanie czota, przenikajace spojrzenie i zarys ust, co przektada si¢ na zamiar artysty, by
ukaza¢ zawile, wrazliwe zycie: ,,[...] zeigt wohl durch die energische Stirnmodellierung,
durch den weich-traurigen Zug des Mundes das komplizierte Empfindungsleben dieses

Eigenen”lgz.

176 Zuckerkandl B., Jung-Polen, [W:] Zeitkunst Wien 1901-1907, Hugo Heller & Wien und Lepizig 1908, s. 140.
177 Zuckerkandl B., Von neuer polnischer Kunst, [W:] Kunst fiir alle: Malerei, Plastik, Graphik, Architektur, Heft
18, 1902-1903 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal902_1903/0295/image, s. 279. [dostep 15.04.2021]

'"® Tamze, s. 275.

1 Tamze, s. 275.

180 Tamze, s. 276.

181 Tamze, s. 276.

1% Tamze, s. 276.
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Do linii Zuckerkandl odwotuje si¢ takze piszac o Ferdynandzie Ruszczycu: ,,Als
zweiten mochten wir Ferdinand Ruszczyc nennen. IThm wandelt jeder Pulschlag, jeder
Atemzug sich in Farbe und Linie, so sehr, so unbedingt empfindet er bildlich”'®, Kolor i linia
odzwierciedlajg przezycia wewngtrzne. O liniach wspomina takze przy Bajce zimowej: ,,Aber
ihre Zweige heben sich wir schiitzenden Arme und in einem schonen Wohllaut der Linie

. . . . . . 184
wolben sie sich gegeneinander, als wir’s der Eingang zum Dome”™".

Jak pisze autorka,
sceneria moglaby by¢ tlem dla Maeterlincka.

Ziemia Ruszczyca ukazuje patetyzm w postugiwaniu si¢ przez niego linig i kolorem:
,Eindringlich und pathetisch in Linie und Farbe ist dies Gemailde eine Vision der alles
bestimmenden Natureinheit, des unverriickbaren Geschehens™®. Artysta chcac wyrazié
potege natury zastosowal wspominang lini¢ i kolor.

U Falata, jak pisze krytyczka, odczuwa natura. Zuckerkandl przywoluje obraz
W Tatrach, piszac: ,,[...] zeigt bildlich die gleichen Qualititen einer massigen, koloristisch
sehr stark empfindenden Natur™®®.

Po raz kolejny, bowiem u Axentowicza, tak jak 1 u Wyspianskiego, Zuckerkandl
odnajduje procesy psychologiczne. Axentowicz widzi je w cze$ciach ciata kobiet — gtowach.
Zuckerkandl nie pomija takze linii: ,,Die zwei schwarzen Gestalten sind in die helle
Landschaft sehr suggestiv eingefiigt. Voll einfacher Schlichtheit ist die Trauer der armen
Weinenden wiedergegeben, und hier wirken die weichen Linie, die anmutsvollen Biegungen
der Médchenkdpfe natiirlich und lieblich™®”.

Istotng kwestia s3 motywy zwierzece stosowane w malarstwie przez artystow
secesyjnych. Przyktad stanowi tutaj Dziwny ogrod Mehoffera. Artysta wprowadza do obrazu

188

wazke nienaturalnych rozmiaréw . Mimo wirtuozerii przedstawienia Dziwnego ogrodu bije

od niego zimno: ,, Trotz aller Virtuositit, mit der sie gezeigt, 146t ins die Scenerie doch
innerlich kalt”*®°.
Tekst Von neuer polnischer Kunst réwniez przedstawia omawianego powyzej

Mickiewicza, czyli pomnik wykonany przez Szymanowskiego. Symbol tgsknoty polskiego

183 Zuckerkandl B., Jung-Polen, [W:] Zeitkunst Wien 1901-1907, Hugo Heller & Wien und Lepizig 1908, s. 144.
184 Tamze, s. 145.

185 Zuckerkandl B., Von neuer polnischer Kunst, [W:] Kunst fiir alle: Malerei, Plastik, Graphik, Architektur, Heft
18, 1902-1903, s. 276, https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal902_1903/0295/image. [dostep 22.05.2021]
186 Tamze, s. 279.

87 Tamze, s. 279.

188 Hurnikowa E., W kregu wiedenskiej moderny. Z zagadnien polsko-austriackich powinowactw literacko-
kulturowych, Wyzsza Szkota Pedagogiczna w Czgstochowie, Czgstochowa 2000, s. 141.

189 Zuckerkandl B., Von neuer polnischer Kunst, [W:] Kunst fiir alle: Malerei, Plastik, Graphik, Architektur, Heft
18, 1902-1903, s. 280, https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal902_1903/0295/image. [dostep 22.05.2021]
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narodu stanowi tutaj =zacisnigta dton Mickiewicza: ,[...] mit der ausdrucksvoll
zusammengekrampften Hand ist eine hdochst eindrucksvolle Verkorperung des geistigen und
seelischen Sehnens der polnischen Nation™*®.

Krytyczka wspomina takze twoérczos¢ Blotnickiego 1 Laszczki, ktorzy dokonuja
indywidualizacji odczu¢ i ukazujg typy uczu¢. Podkresla tym samym, ze owa tworczos$¢
wykracza poza rame portretu.: ,,So ist Blotnicki’s Paderewski-Biiste sehr lebendig; so hat
Laszczka in der pikanten reizvollen Frau, in der primitiv strengen und herben Béuerin und in
dem hart modellierten Méannerkopf eine Reihe von Empfindungen individualisiert, die weit
iiber das Portrit hinausgehend als Gefiihlstypen wirken kénnen” ™.

Biegas jest wedlug autorki przyktadem artysty, potrafigcym za pomoca linii
wywolywac¢ r6zne kombinacje mysli: ,,Eine philosophische oder poetische Idee sucht er stets
seinen Bildungen zugrunde zu legen. Er weill auch durch eine Symbolik der Liniensprache
interessante Gedankenkombinationen auszuldsen”™.

W tworczosci Slewinskiego takze odwotuje si¢ do ornamentalnego odczuwania linii:
,Von hier aus ist die Richtung seines Schaffens bestimmt. Der intensive Ton der farbigen
Wirkung und das ornamentale Empfinden der Linie”*®,

Zuckerkandl oprécz dziet malarskich wspomina takze rzezby. Przyktadem takiego
dzieta jest pomnik wykonany przez Schimkowitza, gdzie autorka zwraca uwage na linie:
.| -..] seinem Grabmalstein eine hochst einfache und wirksame Linie abbringt”194.

Kolejnym przyktadem linii jest Baba Metznera: ,,Und die groBe einheitliche Linie,
welche von den Fiien iiber den gebogenen Riicken bis zu dem sich bergenden Kopf verlduft,
gibt ein grofes ruhiges Ornament [.. I

Powyzsze fragmenty potwierdzaja, jak koncepcje estetyczne manifestowaly sie
w tworczosci Berty Zuckerkandl. Nie sposob oddzieli¢ epoki, w jakiej zyta od jej tworczoscei.

Jej felietony ukazuja peten barw dwczesny swiat.

9 Tamze, s. 280.

1 Tamze, s. 280.

192 Tamze, s. 280.

193 Zuckerkandl B., Jung-Polen [W:] Zeitkunst Wien 1901-1907, Hugo Heller & Wien und Lepizig 1908, s. 145.
194 Zuckerkandl B., Die XXIII. Ausstellung der Wiener Sezession [W:] Kunst fiir alle: Malerei, Plastik,Graphik,
Architektur”, Heft 20, 1904-1905 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904_1905/0476/image,info, s. 448.
[dostep 22.05.2021]

195 Tamze, s. 448.
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Rozdzial 5. Przeklady tekstow Berty Zuckerkandl

1. ,,Wiener Kunst-Ausstellungen”° —

s. 165

»Wiedenskie wystawy sztuki”

Wczesnie] niz zazwyczaj rozpoczal si¢ sezon sztuki w Wiedniu. Juz w paidzierniku197
,Hagenbund™®® otworzyt swe podwoje, by zaoferowaé czeskiemu stowarzyszeniu ,Manes”
goscinny dom.

Nowocze$ni w najlepszym tego stowa znaczeniu sg ci miodzi Czesi w sztuce. Nie
naleza oni do industrialnych niszczycieli, ktorych wypowiedzi staly si¢ modnymi
enuncjacjami sztuki. Szczerze, prawdziwie 1 w czystym dgzeniu do nowego tworzenia kultury
probuja i8¢ drogami, ktore wskazala najpierw tworzacym artystom Francja. Wieloksztattny
jest sposob, w jaki ci arty$ci pojmuja zycie i na jakie nastroje je przektadajg. Tam jest przede
wszystkim UPRKA'® malarz chiopstwa. Czysto zmyslowa natura 1 soczysta rodzima natura.
W jego dzietach odzwierciedla si¢ gleboko w tradycji zakorzenione zycie czeskiego
chtopstwa. Jego wielki Tryptyk Madonna z Dziecigtkiem Jezus*®, wokot ktorego w glebokim
skupieniu kleczg mieszkancy wsi, przypomina poprzez pewien rodzaj naiwnego ludowego
umieszczenia postaci, poprzez uwiecznienie ludowego wyrazu, poprzez charakterystyke
nastroju tetnigce zyciem sceny jak u Carpaccia®®’. Jak naiwna jest intuicja (odczuwanie)
Uprki, tak skomplikowane i duchowo ozywione sg dzieta KUPKI. Tajemnica, co$ co od
wiekow niezglebione, kusi go, by tworzy¢ ksztalty sfinksow, by oddawaé fantastyczne,
smutne i bolesne alegorie. ROwniez w ironii, satyrze wyraza si¢ ta melancholia jego koncepcji
zycia. Z ironicznym us$miechem pigtnuje on nasz porzadek $wiata, jak w satyrze na
kapitalizm. SVABINSKY?? poprzez oddzialywanie na widza dzicki kolorowym rysunkom

wykonanym piorkiem i pociagnietymi farbami akwarelowymi osiaga energi¢ oddzialywania

19 Zuckerkandl B., Wiener Kunst-Ausstellungen, [W:] ,.Die Kunst fiir alle: Malerei, Plastik, Graphik,
Architektur”, Heft 7, 1902-1903 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal902_1903/0181/image. [dostgp
16.07.2022]

197 Katalog wystawy mozna obejrze¢ pod adresem: https:/digitale-
bibliothek.belvedere.at/viewer/1toc/1411477732019/47/-/. [dostep 16.06.2022]

1% Hagenbund — towarzystwo artystow zatozone w 1899 roku. Pierwotnie nazwany ,,Kiinstlerbund Hagen der
Genossenschaft der bildender Kiinstler Wiens”.

99 Joza Uprka (ur. 26.10.1861) rytownik i malarz pochodzenia czeskiego. Studiowal na akademii w Pradze
i Monachium. Przedstawiat kraine i ludzi Moraw.

29 Tryptyk Madonna z Dziecigtkiem Jezus — obraz powstaly w 1902 roku.

21 vittore Carpaccio (1450/60-1525/26) artysta malarz pochodzacy z Wenecji. Carpaccio wyrdznial sie
umiejetnoscia dojrzenia detali Zycia codziennego w Wenecji. Na przetomie XV i XVI wieku artysta uchodzit za
czotowego weneckiego malarza.

202 Max Svabinsky (1873-1962) tworczo$é artysty obfitowata w realizm plenerowy, symbolizm oraz secesje.
Oprocz rysunku i malarstwa zajmowal si¢ takze akwaforta i mezzotinta. Piastowal stanowisko profesora
Akademii Praskiej, na ktore mianowany zostat w roku 1910. Natomiast w roku 1945 zostal ustanowiony artysta
narodowym.
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na widza dzigki wyrazistym fizjonomiom postaci. Portrety Czytajgcej kobiety 1 Starego
mezcezyzny oddajg ciepto 1 pelnig zycia; ale rowniez jego krajobrazy sg wspaniale ujgte,
namalowane z troskg o szczegélty. W pejzazach Czesi szczegdlnie rozwijaja sktonno$¢ do
nastrojowych, melodramatycznych wibracji. HUDEZCEK?®® i SLAVICEK®®* przedstawiaja
przede wszystkim swoje indywidualnie postrzegane fragmenty natury z delikatnym
malarskim uczuciem (odczuwaniem). Jak do tej pory z wszystkich tych obrazéw przemawia
harmonijna stodycz, tagodnos¢; tylko nie powinno si¢ w dalszym ciggu nadmiernie forsowaé
tych akcentow, W przeciwnym razie elegia stanie si¢ panegirykiem.

Z rzezb wystawiono dziela BILKA?® Hus®® i jego Robomikéw, tak jak
SUCHARDY? pomnik Palacky’ego®®, sa to dzieta, ktore przez nikogo nie beda postrzegane
z odczuciem obojetnosci. W sumie mamy tutaj do czynienia ze szczerym pragnieniem
tworzenia, widzimy ducha sztuki stronigcego od karierowiczostwa. Drogi, ktorymi podaza
stowarzyszenie ,,Manes”, prowadza przez autentyczng szczero$¢ do wyrazania tworczych
mocy.

209

Jesienna wystawa w Kiinstlerhaus®™ (Domu Artysty) zniza si¢ stopniowo do rangi

jedynie swego rodzaju wypetiacza numeru. Calkiem obojetnie, poddajac si¢ catkowicie

203 Antonin Hude&ek (1872-1941) studiowal na praskiej Akademii Sztuk Plastycznych. Po dwoch latach pracy
w Monachium dotaczyt do artystow, ktorzy ugruntowali czeski impresjonizm. W pierwszej fazie swojej
tworczosci malowat letnie nastroje i noce ksigzycowe wykorzystujac subtelny puentylizm, ale takze liryczne
wnetrza postaci, krajobrazy, stawne brzegi z kapigcymi si¢. Faza druga tworczosci artysty to czas po wloskiej
podrozy. Artysta przedstawiat wtedy jeziora, morza, ktore charakteryzuje mocniejsze prowadzenie pedzla.

24 Antonin Slavidek (1870-1910) malarz urodzony w Pradze. Prace, jakie wystawial to przede wszystkim
krajobrazy np. w wiedenskiej galerii Miethke oraz ze stowarzyszeniem artystow Manes w Kiinstlerhaus. Byt
cztonkiem wspominanego stowarzyszenia Manes. Zaprezentowat si¢ takze na wystawie §wiatowej w roku 1904,
ktora miata miejsce w St. Louis. W latach 1903-1906 w swoich obraza dazyt do interpretacji odczuwanego
motywu poprzez barwne plamy. Kolejno probowal oddawaé nastrojowos$é swojej ojczyzny. W poznych
obrazach artysty wida¢ impresjonizm. Z powodu choroby w 1909 roku zarzucit malarstwo plenerowe na rzecz
martwej natury.

205 Franz Bilek (1862-1941) rzezbiarz i grafik, studiowal w praskiej Akademii Sztuk Pigknych. W jego
tworczo$ci przewijaja si¢ motywy mistyczno-religijne.

2% pomnik upamietniajacy postaé Jana Husa. Dzielo artysty znajduje si¢ w parku Husa w miescie Tabor
Czechach. Rzezba zostata wykonana z brazu i odpowiada naturalnej posturze przedstawianej postaci. Jan Hus
(utozsamia proroka) stoi na cokole wykonanym z granitu, na ktérym widnieje napis ,,plomienie zmierzajace
w kierunku prawdy”.

27 Stanislav Sucharda (1866-1916) rzezbiarz pochodzacy z rodziny artystycznej. Studiowal w Szkole
Technicznej oraz praskiej szkole rzemiosta artystycznego, w ktoérej tez nauczat. Styl artysty ewoluowal od
realizmu Myslbeka i tematéw krazacych wokoét narodu, wptywu Rodina, kubizmu az do nowych form wyrazu.
Jego gtownym dzietem byt pomnik wykonany dla FrantiSka Palacky’ego. Wykonat takze pomnik wspominanego
wczesniej Jana Hus.

298 pomnik Palacky — znajduje sie w Pradze. Upamietnia on posta¢ Frantiska Palack§’ego, historyka i polityka.
9 Kiinstlerhaus — pierwszy samodzielnie wzniesiony przez artystow dom wystawowy i dom stowarzyszenia
artystow, otwarty 1 wrzesnia 1868 roku. Wedlug 6wczesnych doniesien Kiinstlerhaus byt palacem sztuki
umiejscowionym w parku przy brzegu wiedenskiej rzeki. Oprocz powyzej wymienionych funkcji bylo to takze
miejsce spotkan towarzyskich, uroczystosci artystow, a takze Gschnasfeste (odbywaly si¢ w kazdym karnawale).
Pierwsza uroczys$cie zainagurowana wystawa miata miejsce 15 kwietnia 1869. W latach 1947-1949 utworzono
w Kiinstlerhausie takze kino. Instytucja ta, czyli Stowarzyszenie Artystow Plastykow powstato jako potaczenie

50



przypadkowi kierownictwo stowarzyszenia wystawia wszystko razem, co akurat rynek sztuki
oferuje z banalnych dziet. Tak tym razem kolekcje wiedenianow?™, ktére reprezentowaty
bardziej lokalny koloryt niz tendencje artystyczne, i ktore wlasciwie dalekie sa od wyrazania
tendencji sztuki wspotczesnej. Zaraz obok wystawiony jest kolosalny obraz SASCHY
SCHNEIDERA* wokot prawdy212, 1 catkowicie bez wzgledu na filozoficznie abstrakcyjny
rodzaj tego dzieta powieszono w tej samej sali realistyczno-naturalistyczny zbior portretow
malarza MAXA KONERA?®. Nastepuja jeszcze kolekcje obrazéw monachijskiego
marszanda, ktore zawierajg niekiedy dobre obrazy, ale pokazujg nam oczywiscie wybor dziet
dokonany z punktu widzenia marszanda sprzedajgcego dzieta sztuki, kilka obrazow z atelier
wiedeniskich artystow, maly zbior malarza z Diirnstein EMILA STRECKERA®* i wystawa
starych ilustracji®®® zmarlego nastepcy tronu Rudolfa Austriacka Monarchia w slowie
i obrazie?™.

Posréd tego pozbawionego blasku nastroju pracy rozlega si¢ nagle okrzyk mtodziezy.
~Zwiazek mtodziezy”?'" wynajat trzy mate pokoiki w Kiinstlerhaus i stworzyt tam swoj dom.
»Zwigzek miodziezy” takze jest swoistg Secesja. Nalezal do Hagenbundu, wystapil jednak
wskutek wasni przed otwarciem tego stowarzyszenia. Ta malenka ,,Secesyjka” ma catkowicie

Swieze 1 rezolutne sity, a ich tworczo$¢ wyrosta z osiagni¢¢ ducha nowoczesnej sztuki.

s. 166

Albrecht-Diirer-Verein i Eintracht. Artys$ci, zanim powstal Kiinstlerhaus artysci przebywali w lokalu ,,Zum
blauen Straul3” stowarzyszenia Diirera przy Laimgrube. Jednak pdézniej pozycja spotdzielni zostala znacznie
ostabiona przez inne powstajace stowarzyszenia w tym secesje.

20 Kolekcja Wiedenianow — spis dostepny na stronach 587-732 pod adresem: https:/digi.ub.uni-
heidelberg.de/diglit/wawral925_10_21/0057. [dostep 17.08.2022]

Viennensia (https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/wawral925 10 21/0043) nr 428-586 [dostep 18.08.2022]

1 sascha Schneider (21.09.1870 St. Petersburg-18.09.1927) Wzmianka o Saschy Schneiderze pada w dziele
Stanistawa Witkiewicza zatytulowanym Pozegnanie jesieni.

22 Wokét prawdy — artysta rozpoczat prace na tym dzietem bez otrzymania zlecenia. Monumentalny obraz dotart
do szerokiego grona odbiorcow jak i przyniost uznanie. Dzieto zostalo wystawione na wystawie w Diisseldorfie,
co zostalo wspomniane w artykule zatytutowanym Die Deutsch-Nationale Kunstausstellung zu Diisseldorf na
tamach czasopisma Die Kunst fiir alle: Malerei, Graphik, Plastik, Architektur na stronie 534.

3 Max Johann Bernhard Koner (17.07.1854-7.07.1900) malarz urodzony w Berlinie. Studiowat na akademii
w Berlinie. W trakcie studiow podroézowat do Wtoch, Paryza i Tyrolu owocowaty malarstwem krajobrazowym.
W czasie swojego debiutu majacego miejsce w 1880 roku podczas wystawy w Berlinie zwrocit si¢ ku malarstwu
portretowemu, z ktdrego uczynit swoja specjalnosc.

“ Emil Ludwig Strecker (1841-1924) malarz i rzezbiarz urodziny w Dreznie. W latach 1875-1881 byt
cztonkiem Kiinstlerhaus, kolejno natomiast Hagenbundu od roku 1900. Swoj warsztat malarski rozwijat we
Witoszech. Po przeprowadzce artysty do Diirnstein malowat krajobrazy, dla ktérych inspiracje¢ Stanowity Wachau
1 Diirnstein.

25 lustracje z  poszczegdlnych  toméw mozna  obejrze¢  pod  adresem:  (https://austria-
forum.org/af/Bilder_und_Videos/Kronprinzenwerk) [dostep 19.08.2022]

216 W tym miejscu (https://austria-forum.org/web-books/kategorie/kronprinzenwerk/deutsch) mozna przeczytaé
tomy Monarchia austrowegierska w stowie i obrazie autorstwa ksigcia Rudolfa. [dostep 18.08.2022]

217 Jungbund — stowarzyszenie artystow zatozone przez Carla Hollitzera.
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By¢ moze uda si¢ ,,Zwigzkowi mtodziezy” zapusci¢ w ,,Domu Artysty” mocne korzenie,

swieza zielen wysztaby na dobre staremu pniu.

*kk

® nie ukazuje tym razem ekskluzywnej

Réwniez pigtnasta wystawa Secesji21
elitarnosci, z jakg do tej pory przedstawiala ona publicznos$ci swoje programy artystyczne.
Zaproponowala ona niezwykle duzo i niezwykle wySmienitych dziet. Ale tym razem wbrew
swym zwyczajom nie wrazita ona silnie i konsekwentnie swych przekonan.

Nowe koncepcja sztuki pomnikowej dokonana przez MINNE’EGO %, odrebna
prezentacja  sztuki  Polakdéw, 1 wyczerpujagca  charakterystyka  osobowosci
KALCKREUTHA’A? s3 trzema motywami przewodnimi, ktore miaty w petni i catkowicie
wybrzmie¢. Niestety ich rytm zostal zaburzony przez rozmaite dzieta marginalne. W swoim
rodzaju stara kolekcja sktadajaca si¢ z niewielu i niedobranych dziet LEIBL’A?*!, kokietujace
zewnetrzng forma rzezby SAINT-MARCEAUX??, szkockie miniatury, angielska bizuteria,
austriackie rzemiosto artystyczne kieruja mys$li patrzacego w najrézniejsze kierunki
I przestaniajg catos¢ tego co istotne.

Przestrzennie calkowicie odseparowane od reszty wystawy polskie Stowarzyszenie
»Sztuka” daje przejrzysty obraz swojej tworczosci. Polscy artysci gtgboko przenikneli w Zycie
1 odczuwanie swojego narodu, w tkanki 1 moce ojczystej ziemi. Dzigki powolnemu 1 cigglemu
rozwojowi przepracowali oni ewolutywne momenty wspotczesnej przemiany stylu, poprzez
poznanie i tworzenie dotarli do wyzyn sztuki, jaka moze posiada¢ nardd nasycony starg
kultura.

Widaé to od razu w dzietach CHELMONSKIEGO, Ze jego nadzwyczajna umiejetno$é
jest wynikiem dlugiej, tworczej 1 inwencyjnej pracy. On nie zebrat po prostu tego, co byto
wysitkiem innych, dzigki darowi szybkiego przystosowywania si¢ nie potrzebowat formut,
jakie poprzednicy wspotczesnych stworzyli wiasng krwig. Obraz zatytulowany Na folwarku,

pochodzi z roku 1875 1 wyraza impresjonistyczng sit¢ Maneta. Artysta jednak przezwycigzyt

28 Katalog dostepny pod adresem: https://archive.org/details/frick-31072002489906 oraz na stronie

https://digitale-bibliothek.belvedere.at/viewer/!toc/1413884320733/3/-/. [dostep 20.08.2021]

1% George Minne (1866-1941) zajmowat sie rzezba secesyjna. Pochodzit z Belgii.

220 | eopold Kalckreuth (1855-1928) malarz i grafik. W swojej tworczosci skupial si¢ na przedstawianiu
pojedynczej postaci w krajobrazie, zycia na wsi, 0s6b opuszczonych, starych i straconych, dziecigce zachowania,
Arbeiter, patrycjuszy, uczonych, prywatnosci. Potrafit ukazywac istote¢ cztowieka i podporzadkowaé temu
odpowiedni $rodek malarski, co sprawiato, ze owe przedstawienie przechodzito w powszechnosc.

2L wilhelm Leibl (1844-1900) malarz. W rozwoju artystycznym mozna u niego wyrdznié trzy fazy. Poczatkowo
Leibl tworzy oryginalne dzieta, natomiast pozniej w czasie Akademii w Monachium powstaja prace $wiadczace
0 jego mistrzostwie. W Monachium artysta zajmuje si¢ malarstwem tonicznym. Z uptywem czasu Leibl
przedstawia takze motywy chlopskie, jak réwniez odnajdujemy u niego elementy impresjonizmu.

*22 Charles René de Saint-Marceaux (23.09.1845-23.04.1915) rzezbiarz urodzony w Reims. Zmart w Paryzu.
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impresjonizm®? i przepracowat niektére problemy az dotart do wirtuozowskiego zespolenia
natury i duszy, ktora jemu gltéwnemu obrazowi, $nieznemu krajobrazowi zatytulowanemu
Kuropatwy??*, dodaje subtelnego powabu.

Delikatnie zréznicowana, tchngca melancholig $niezna pokrywa, ktora powleka obraz
cichym powiewem, daje podstawowy ton calemu nastrojowi sali. Catkowicie zanurzone
W jasnej szaro$ci $ciany, na ktorych nastepujac po sobie wisza obrazy zdradzajace niemal catg
melancholi¢. Cicha melancholia albo Igk, jaki wywotujg tchnienia zjaw, rezygnacja czy tez
dramatyczna walka, wszystko to brzmi jak spajajgce westchnienia przedstawionej natury.

Postaci WYSPIANSKIEGO przypominaja ponure postaci z epopei. Sa dzietlem
bardziej poetyckim niz malarskim. Ten artysta jest jednym z najwigkszych poetéw swojego
narodu. Wystawiany w ubieglym roku dramat Wesele osiaggnat ogromny sukces. Goracy
ojczyzniany impuls, poetycka gwattownos$¢, z jaka historii cierpien Polski nadat formg
dramatu, wywotywata gleboko idace wibracje. Kierujac si¢ glebig tych odczué artysta
namalowat figury trzech kroléw polskich, ktore stanowity projekt do jego wielkich witrazy.
Zjawy??

s. 167
$wictego Stanistawa??’, Henryka Poboznego®’ i Kazimierza Wielkiego®® pojawiaja si¢

W oknach 1 nieruchomymi, smutnymi oczami spogladajg na ich stary zamek krélewski, na

28 podczas pobytu we Francji Chetmonski zapoznal si¢ z nowymi zagadnieniami takimi jak plener, $wiatto
i barwy, co zwigzane bylo z impresjonizmem. Potaczenie panteizmu, zywiotdéw 1 elementow natury
charakteryzuje wczesny symbolizm.

224 Kuropatwy - dzieto nalezy do nurtu pejzazowego, ktory to zostal zapoczatkowany obrazem Dropie
powstaltym w Paryzu. Ptaki nalezaly wtedy do czgsto, oprocz innych, pojawiajacych si¢ u Chelmonskiego
motywow. Jak pisze Roman Zrebowicz w Malarstwo polskiego modernizmu Juszczaka Kuropatwy idealnie
realizuja zjawisko realizmu. (Juszczak) Chetmonski w Kuropatwach odwotywatl si¢ go japonskiej grafiki
i animalistow, jak glosita recenzja napisana przez Franza Servaesa opublikowana w Neue Freie Presse z 1902
roku. Recenzj¢ przywotuje Mastowski w Malarski zywot Jozefa Chelmonskiego na stronie 338.

225 7iawy Wyspianskiego to zwienczenie tworczosci malarskiej odwotujacej sie do przebudzenia celem powrotu
do walki niepodleglosciowej. Moment ten odznacza si¢ pojawieniem si¢ cech ekspresyjnych czy
deformacyjnych. Owa koncepcja przedstawienia kr6low jako duchow to odradzanie sie ducha.

226 Swiety Stanistaw — postaé zostata ukazana przez artyste jako zjawa odzwierciedlajaca $mier¢ meczennika
oraz rzucenie anatemy wzgledem krola Bolestawa Szczodrego. Swiety wystaje z rozpadajacej sie trumny.
Z prawej strony widoczna jest gromnica. Wyspianski w powyzszym przedstawieniu, postugujac si¢ motywami
trumny, klatwy i relikwiarza, zobrazowat owa klatwe nekajacg nardd w ciggu wiekow.

Interpretacje witraza odnosza sie do dramatu piéra Wyspianskiego zatytulowanego ,,Bolestaw Smiaty”, gdzie na
krola zostaje rzucona klatwa, jednakze dotyka ona i krdla i narodu. Ponadto mozliwe jest takze odwotanie do
rapsodu o tym samym tytule, nad ktérym artysta pracowat, rownoczesnie tworzac projekt witraza.

22T Henryk Pobozny — zostat przedstawiony jako $émiertelnie zraniony podczas bitwy pod Legnica. Ksigze umiera
na koniu, z glowa opadajaca ku tytowi. Miejsce, gdzie zadano mu ran¢ wildcznig, dotyka rgka. Plaszcz
powiewajacy wokot Henryka jest symbolem trujacego dymu uzytego podczas bitwy przez Tatarow.
Wspominang bitweg opisywat Jan Diugosz, a arty$cie prawdopodobnie byt on znany. O Henryku Poboznym pisal
Wyspianski w rapsodzie o tytule ,,Henryk Pobozny”.

228 Kazimierz Wielki — inspiracja dla Wyspianskiego do stworzenia projektu witraza bylo odkrycie szczatkow
krola, ponowne otwarcie grobu krodla, a takze obraz pgdzla Matejki i jego rysunki ukazujace czaszke.
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Wawel! Takze i z samego autoportretu229 artysty wyziera rozdarta chora dusza i gorejacy
jasnym ptomieniem duch.

Nokturny?®*® PANKIEWICZA?! i SZCZYGLINSKIEGO?®, i miniaturowe pejzaze
STANISLAWSKIEGO?*® chcemy wymieni¢ jako dziela szczegdlnie nastrojowe. Dazenie ku
wielko$ci wyréznia RUSZCZYCA®*. Jego obraz Ziemia ukazuje wizje jednoéci natury
I nieuchronnych zdarzen. Chlopi i zwierzgta ciggnace ptug ukazujg si¢ jako czlonki jej
poteznego ciala, zespolone z zelazng konsekwencja dla realizacji wspdlnego celu.

Ruszczyc235 w symbolu ornej ziemi, w $wigtej matce ziemi przedstawia narod, ktory
Mickiewicz opiewal, za ktory cierpial, za ktory walczyt. I dlatego polscy artysci z delikatnym
wyczuciem
s. 167
wiasnie ten obraz wybrali jako tlo dla wystawionego w $rodku sali pomnika Mickiewicza
dhuta rzezbiarza SZYMANOWSKIEGO™.

Przyttoczony bolem lezy rozpostarty bez zycia, reka zesztywniata w skurczu
uwidocznita gesty walki i oburzenia. Dwie nagie postaci pochylaja si¢ nad glowa,
wspotczucie 1 mitos¢, pobudzaja go do dalszego tworzenia. Tutaj uksztalttowano przezycie
tak, by stato si¢ symbolem. Poeta zalamat si¢, kiedy pisat swoja stawnag ,,Improwizacjt;”237,
obezwladniony uczuciami, omdlaty, 1 tak zostal odnaleziony przez przyjaciotl. ,,Przeklinam

Cig Boze”, tak pisat Mickiewicz w przepojonym niezno$nym boélem wierszu, ,, i wyrywam Ci

Krol zostat przedstawiony w formie szkieletu z korona, bertem, strzgpami plaszcza i pasem, z przedstawieniem
miast, ktorymi wzmocnil panstwo. Za ten projekt Wyspianski zostal uhonorowany nagroda Akademii
Umiejetnosci w roku 1905.

229 Autoportret Wyspianskiego Niejasne jest, ktory z autoportretow artysty miata na mysli Berta Zuckerkandl.
Mozna je obejrze¢ pod adresem: http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Autoportrety.htm.
[dostep 15.09.2022]

230 Nokturny czyli dzieta malarskie, w ktérych wyrdznia sie ciemne tho, technike $wiatlocienia, pejzaze nocne.

21 jozef Pankiewicz (1866-1940) uczyl sie w Klasie Rysunkowej, uczeszczal na Akademi¢ w Petersburgu.
Tworczos¢ artysty w latach 1892-1903 dzieli si¢ na trzy etapy obejmujace nastgpujaca tematyke: warszawskie
nokturny, nocne przedstawienia parkow i portrety. Lata 1892-1893 to czas, w ktorym Pankiewicz tworzy spojne
dzieta wzgledem tematu i formy. Charakteryzuja si¢ one statycznym ujgciem, rozmytymi konturami, a takze gra
$wiatla i cienia. Jego miejskie pejzaze okresla si¢ mianem wewngtrznych, czyli odzwierciedlajacych stany
wewnetrzne.

232 Henryk Szczyglinski (Zuckerkandl pisze Szczyplinski).

% Jan Stanistawski (1860-1907) malowat miniatury, ktore pojawily si¢ okoto 1885 roku, zajmowat sig
pejzazami, scenami rodzajowymi, portretami. Jego tworczo$¢ oddaje zainteresowanie ukrainskim terenem,
przedstawial pola, niebo i chmury. Pierwszy plan jego obrazéw zajmowata roslinnos¢ tj. sosny, czy kwiaty,
natomiast dalej artysta sytuowat architekture. Kozakowska-Zaucha w Jan Stanistawski wskazuje, iz dzieki
artyScie powstata ,,Sztuka” i zdobyta znaczenie rowne Secesji. Od 1898 roku stat si¢ czlonkiem wiedenskiego
stowarzyszenia Secesji.

234 Zuckerkandl blednie zapisata nazwisko. Zamiast Ruszczyc zastosowata zapis Rusczyc.

2% Jak wyzej.

%% Wactaw Szymanowski (1859-1930) malarz, rzezbiarz. Do roku 1895 trudnit si¢ malarstwem, natomiast
rzezba pojawila si¢ w jego tworczosci w 1895, kiedy to Szymanowski wyjechat do Paryza.

27 |mprowizacja z 111. czesci Dziadow.
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wiadze z ragk”. Moc poety i tworczy i jego impuls nie zostaty jednak wyrazone z analogiczng
sita przy nadawaniu im przez rzezbiarza formy. Pomimo tego musimy ten pomnik uwazaé za
dzieto intymnie odczuwanej, delikatnie zniuansowanej rzezby.

Niektore dzieta by¢ moze powinnismy jeszcze omowic, ale niektére nazwiska musimy
opusci¢ ze wzgledu na brak miejsca*. Jednakze nazwiska sg niewazne. Decydujgca jest

L 238
calos¢. A nazwa ,,Sztuka”

sama w sobie, ktdrg nadato sobie stowarzyszenie, ttumaczy
W najbardziej dosadny sposob swoja najglebszg istote.

Centralne pomieszczenie wystawy, sala okragta jest wyrazem wspotgrania form. Stoi
tutaj kolosalny marmur MINNEGO i rozwija si¢ tutaj obraz tworczosci KALCKREUTH’A.
Dwadziescia trzy dziela artysty naswietlajg ze wszystkich stron jego wlasny styl. Materiatem
do tworzenia jest dla niego przezywanie codzienno$ci. Cztowiek na wskro§ skupiony na
swoim wng¢trzu przektada z upodobaniem na kolory i linie osobiste odczucia, tworzace
W bezposredni sposob jego jestestwo. Ten samym sobg wypetliony §wiat, ta sensu stricto
rozkoszujaca si¢ zyciem natura, ktéra zdaje si¢ opowiadac tylko o jej wlasnym zyciu, tworzy
nieswiadomie to, co powszechne i ogolnoludzkie.

Jesli nawet sceny z portu hamburskiego sa oddawane tak malowniczo, a pewne
nastroje natury znajduja tak delikatny przektad, to jednak dzieto artysty wydaje si¢ nam
najwicksze wtedy, kiedy przedstawia rodzime motywy. Jako malarz w swojej posiadtosci,
jako portrecista swojej zony, swoich dzieci, jako narrator wszystkich owych prostych zdarzen,
ktére ozdabiaja lagodnie mijajace Zycie, ajego odczucia ukazuja si¢ najwyrazniej wtedy,
kiedy bezgranicznie manifestuje on swoja osobowosc¢.

Tylko to, co ma on do powiedzenia, przepetnia artyste KALCKREUTH’A . Jak on to
mowi, ma to dla niego drugorzedne znaczenie. Nie podaza on za trendami w malarstwie
nastawionym na efekt. Namalowat on fragment zycia, tak jak widzial i odczuwal, bez
zmierzania do pehi efektu, bez brania pod uwage efektu obrazu. Jego odczuwanie jest jego
dzietem!

Rzezba MINNEGO, pomnik poety RODENBACHA®® jest proba rozwiazania
pewnych postulatow, jakie kultura sztuki zaczyna stawia¢ temu szczegdlnemu rodzajowi
sztuki, jakim jest sztuka tworzenia pomnikdéw. Coraz silniejsza jest swiadomos¢, Zze nasza
maniera tworzenia stojacych postaci jest naturalistyczng brutalno$cig, ze sposdb, w jaki

wielkich ludzi wydobywa si¢ z mrokéw zapomnienia jest nieodrzeczny. ArtySci czujg

238 Autorka podaje dwie wersje jezykowe: polska i niemiecka.
29 https://www.akg-images.de/archive/Entwurf-fur-das-Denkmal-fur-Georges-Rodenbach-
2UMEBM2PIKXD.html. [dostep 15.09.2021]
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Smiesznos¢ lekliwie kopiowanej podobizny natury, ktora przemienia nasze miasta
w monstrualne panoptika®®. Czy nie ma zatem innego sposobu na zachowanie tego, co
ulotne, na uwiecznienie tego, co przemija? Czy nie ma bardziej owianego tajemnicg, bardziej
szlachetnego symbolu pamigci, niz mniej lub bardziej udany portret?

Kiedy MINNE otrzymatl zlecenie od przyjaciét uwiecznianego Rodenbacha, by
postawi¢ poecie pomnik, powstala w nim mys$l, by wspomnienie o tej pigknej duszy
uwieczni¢ poprzez kamienng symbolike. Artysta nie pytat o to, nie troszczyt sie, jak wygladat
ten, ktorego wspomnienie miat uwieczni¢. Co bylo jego dzietem zycia? W imi¢ jakich
ideatow walczyta jego dusza? Tylko o to pytal. Wczut si¢ on w dzieta poety, przyjat swiat
jego mysli, $nil jego snem. Rodenbach niczego tak nie kochat jak zamarle, zatopione
w grobowej ciszy miasto Brugi¢. By to miasto uczyni¢ miejscem pielgrzymki dla ludzi,
ktérzy beda mogli odczuwacé pigkno petnej harmonii, w ten ,,wiersz z kamienia” tchng¢ dusze,
Z jego romantycznymi wizjami obudzi¢ z drzemki przeszto$¢, to byta jego goraca tgsknota.
Brugia®*, la morte miata powsta¢ z martwych poprzez sugestywna sile jego poetyckiej wizji.

| tak dla MINNEGO bylo jasne, ze jako znak pamigci o Rodenbachu moglby
symbolizowa¢ tylko zmartwychwstanie kochanej goraca mito$cia Brugii. Znany jest styl
artysty, ktory wyrdést z glebokiego zwiazku, istniejacego miedzy jego odczuwaniem
a tradycjami sztuki jego kraju. Nawigzuje on do cichych i prawdziwych postaci, do
syntetycznie modelowanych ksztaltow, ktére wkomponowane w katedry gotyckich miast,
nietknigte zmianami czaséw poswiadczajg wspaniala jednos¢, ktora kiedy$ powstala migdzy
wytworami architektury i sztuk plastycznych Asymilacja tej jedno$ci jako nienaruszalnej
podstawy jego twodrczosci jest tym charakterystycznym momentem, ktory musimy bra¢ pod
uwage oceniajac tworczy zamiar Minnego przyswiecajacy przy tworzeniu rzezb.

I ten moment wystepuje z wielka sitg przy tworzeniu pomnika Rodenbacha. Z plyta
cokotu uformowang na ksztalt grobu pofaczony tektonicznie jest biaty, nieruchomy catun,
ktory okrywa kobiecy ksztalt. Pt6tno opadto z gérnej czesci ciala, poniewaz zmarta podnosi
si¢ powoli z grobu. Potezne cialo, ktérego kark zaznaczony szlachetng i odwazng linig
podtrzymuje glowe z dumnym, zmeczonym wyrazem twarzy. Podparta na lewym ramieniu
odgania dtonig sen z powiek, prawe rami¢ jest widoczne jedynie do tokcia. Zwisa ono luzno
ostoni¢te catunem. W niewielu szerokich liniach wyrzezbil Minne t¢ postac. Wydobywszy si¢
z kamienia znika ona ponownie w warstwach marmuru i tworzy z cokolem i wilasciwym

pomnikiem silnie jednolitg i stylistyczng linig.

240 7biér rzeczy osobliwych.
21 Rodenbach G., Bruges-la-Morte, Bruxelles: Editions Labor, 1988.
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Posta¢ przypominajgcg sfinksa nalezy podziwia¢ nie tylko jako czyste dzieto sztuki,
ma on rowniez wielkie znaczenie w sensie kulturowo-estetycznym. Wskazuje sztuce
pomnikowej nowe drogi.

Secesja szczyci si¢ tym, ze z delikatnym zrozumieniem wywoluje myslowe
przewarto$ciowania w naszym odczuwaniu kultury i poprzez wystawianie takich

wyprzedzajacych swoj czas dziet prowadzi ku poznaniu rzeczy wyzszych.
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Indeks obrazow

1) Joza Uprka — Tryptyk Madonna z Dziecigtkiem Jezus

242

Obraz znajduje si¢ w Galerii Narodowej w Pradze.
Wymiary: 112 cm x 224, 5 cm

Technika: olej

Rok powstania; 1902%%

2) Franz Bilek — pomnik Jana Husa

244

22 https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_3919. [15.09.2022]
3 Tamze.
24 https://pamatkovykatalog.cz/pomnik-mistra-jana-husa-19196201. [dostgp 15.09.2021]
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3) Stanislav Sucharda — Pomnik Palacky

Pomnik znajduje si¢ w Pradze.

4) Sascha Schneider — Wokot prawdy

SASCHA SCHNEIDER
UM DIE WAHRHEIT 246

2 hitps://pamatkovykatalog.cz/pomnik-frantiska-palackeho-15432867. [dostep 15.09.2021]
248 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal902/0565/image,info. [dostep 15.09.2021]
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5) Jozef Chetmonski — Kuropatwy

s

247

Obraz znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Wymiary: 123cm x 199 cm

Technika: olej

Rok powstania; 1891248

7 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Chelmonski/lmages/Kuropatwy.jpg. [dostep 15.09.2021]
28 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Chelmonski/Chelmonski_6.htm. [dostep 15.09.2021]
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6) Stanistaw Wyspianski — Kartony do witrazy narodowych swietych i krolow polskich
na Wawelu

a) Henryk Pobozny

Karton znajduje sic w Muzeum Narodowym w Krakowie?’.
Rozmiary: 436x148

Technika: pastel

Rok powstania: 1900-1902°%*

29 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/lmages/Henryk_Pobozny.jpg. [dostep 15.09.2021]
250 hitp://www.imnk.pl/gallerybox.php?dir=XX075&mode=2. [dostep 15.09.2021]
5L hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Witraze_2.htm. [dostep 15.09.2021]
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http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Henryk_Pobozny.jpg

b) Swicty Stanistaw

o5

Karton znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie®>.

Rozmiary: 436x148
Technika: pastel
Rok powstania: 1900-1902%*

252 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/lmages/Sw_Stanislaw.jpg. [dostep 15.09.2021]
253 hitp://www.imnk.pl/gallerybox.php?dir=XX077. [dostep 15.09.2021]
4 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Witraze_2.htm. [dostep 15.09.2021]
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http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Sw_Stanislaw.jpg

c) Kazimierz Wielki

255

Karton znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.?*®

Rozmiary: 436x148
Technika: pastel
Rok powstania: 1900-1902%’

2 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/lmages/Kazimierz_Wielki.jpg. [dostep 15.09.2021]
26 hitp://www.imnk.pl/gallerybox.php?dir=XX079. [dostep 15.09.2021]
57 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Witraze_2.htm. [dostep 15.09.2021]
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7) Georges Minne — pomnik dla Rodenbacha

258

Pomnik znajduje sic w Musée des Beaux Arts®®.

Wymiary: a) wysoko$¢ 51 cm, b) szerokos$¢ 81 cm c) gltebokos¢ 30 cm

Rok powstania: 1899

8 https://www.akg-

images.de/CS.aspx?VP3=SearchResult&VBID=2UMESQJLWOMAYG&SMLS=1&RW=1536&RH=713#/Sear
chResult&VBID=2UMESQJLWOMAY G&SMLS=1&RW=1536&RH=713&POPUPPN=6&POPUPIID=2UME
BM2PIKXD [dostgp 15.09.2021]

%% Tamze.
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2. ,,Von neuer polnischer Kunst”?®® - 0 nowej sztuce polskiej”261
str. 275
Towarzystwo ,,Sztuka™®®?, ktore dazy do wewnetrznych, pozbawionych frazesow

i powaznych rozwigzan dla nowoczesnego odczuwania sztuki, daje dzisiaj dobitny, pelny
I zywy obraz wszystkich energii, jakie poruszajg wspotczesnych artystow polskich.

Ich sztuka jest jednocze$nie migdzynarodowa i narodowa. Przyswoili oni sobie
wszystkie osiagniecia francuskiego impresjonizmu®®. Przejeli oni wszystkie problemy, jakie
rozwigzata wielka sztuka Francuzéw, wszelkie innowacje ich techniki. Ale tak jak sg
Francuzami poprzez ten styl, tak Polakami sg w swoim odczuwaniu.

Wielka, krwawa i smutna historia Polski jest niewyczerpanym tematem wszystkich
form sztuki, wszystkich emanacji ducha polskich poetow, malarzy i rzezbiarzy. Jednak nie
tak jak za czasow Matejki prawdziwy proces, rodzajowe przedstawienie historycznego
momentu musi zachowywa¢ pamie¢ o utraconej ojczyznie. Natura jest spowita
w melancholijny woal, ludzie s3 zanurzeni w melancholijnej Zatobie, prostej codziennosci
nadawany jest wyzszy poziom interpretacji zmystowej poprzez patos cicho wibrujacego bolu.
Rzeczywistos¢ ukazywanych procesow polscy artySci wspodlczesni zastepuja symbolika
nastroju.

O tym, ze rozw¢j sztuk pigknych Polakow nie byt tak jak u Czechdéw pospieszny,
pozbawiony tradycji i dlatego pod wzgledem logicznym nie zawsze szczery $wiadcza
w dobitny sposob dzieta JOZEFA CHELMONSKIEGO®®*. Jest on czczonym mistrzem
i przewodnikiem. Nie bez powodu. Jako mtody m¢zczyzna przybyt do Paryza i przedzierat sig

tam przez swoje pierwsze walki jako plenerzysta. Nie powinno si¢ go nazywac¢ adeptem,

20 7uckerkandl B., Von neuer polnischer Kunst [W:] ,,Kunst fiir alle: Malerei, Plastik, Graphik, Architektur”,
Heft 18, 1902-1903 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal1902_1903/0295/image [dostep 16.09.2021]

%1 Katalog XV. Wystawy secesji dostepny rowniez pod adresem: https:/secession.nyarc.org/items/show/45.
[dostep 16.09.2021]

22 Towarzystwo Artystow Polskich ,,Sztuka” zostalo zalozone w 1897 roku. Jego inicjatorami byli Jozef
Chelmonski i Jan Stanistawski. Celem ,,Sztuki” byty dzialania na rzecz rozslawienia polskiej kultury plastyczne;j.
Miato si¢ to dokonywac poprzez organizacje wystaw, a takze reprezentowanie polskiej sztuki za granica.
Towarzystwa nie charakteryzowal zaden program artystyczny. Artysci opowiadali si¢ za ,nowa sztuka” i nie
chcieli dociera¢ na szeroko pojetych mas.

3 Pojeciem impresjonizmu okresla sie kierunek sztuki gtéwnie w odniesieniu do malarstwa. Kierunek ten
w gtoéwnej mierze rozwijal si¢ we XIX. wiecznej Francji. Cechg charakterystyczng impresjonizmu byt
pleneryzm. Malowano z natury i probowano ukaza¢ rzeczywistos¢ pod wpltywem zmieniajacych si¢ np. por
roku, czy dnia.

%4 Jozef Chetmonski (1849-1914) uczyt si¢ w warszawskim gimnazjum, tamze tez studiowat jak i u Gersona,
czy akademii w Monachium. Nalezat do ,,Szkoly monachijskiej”. Ukrainskie podroze przektadaly si¢ u artysty
na nastrojowe krajobrazy, na ktorych przedstawial np. ptaki. Ponadto ukazywat takze potaczenie §wiata przyrody
z zyciem chtopow.
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nagladowca, lecz wspolpracownikiem i sojusznikiem Maneta. Obraz Na folwarku®®® (zob.
powyzej) powstal na poczatku lat 70. Pewne i zywe w zarysach sg postaci wlasciciela
majatku, jego zony i masztalerza. Konie narowiste, wierzgajace 1 stawiajagce opor
namalowane sg owym zmiennym i aforystycznym prowadzeniem linii, jakie wiele lat pozniej
Besnard®®® doprowadzi do doskonatosci w swoich Liliowych koniach. A bezkresna dal
réwniny z delikatnie zar6zowionym woalem chlodnej obnizajacej si¢ wieczornej mgly
pokazuje catkowicie sztuke réznicowania poczgtkujgcego mistrza impresjonizmu. Dziesig¢ lat
pozniej Chetmonski znowu uciekl z Paryza w samotno$¢ swoich stepow, ktorych on,
samotnik, ekscentryk juz wigcej nie opuscit.

Str. 276

Dzielo W kosciele®™ (powstate w 1882) pochodzi z tego drugiego okresu. Ksiadz,
podnoszac monstrancje, rozpoczyna modlitwe, a fanatycznie pobozny thum rzuca si¢ na
kolana, nisko pochyla si¢ ku ziemi. Tutaj mistrz stat si¢ glebszy, bardziej uduchowiony.
Wspaniaty blask barw tej sceny ukazujacej lud w kosciele nie jest gtownym celem,
najwazniejszym skutkiem. Jako decydujacy moment zaznacza si¢ wspanialy, jednoczacy
nastroj, jakim tchna zgromadzeni przepelnieni gleboka czcig. W fascynujacym 1 silnym
prowadzeniu linii Chetmonski pokazuje gwattowno$¢ tego procesu. Ostatnim etapem rozwoju
artysty mozna nazwaé obraz $niezny’®® z 1892 roku. Tutaj jest on Japonczykiem poprzez
intymne wspolodczuwanie natury 1 jej wirtuozowskiemu przelozeniu na skoncentrowany
wyraz sztuki. W Chetmonskim najdobitniej krystalizuje si¢ cig¢zka, uczciwa praca,
indywidualne zdobycie si¢ na zmiang stylu, jakie charakteryzuje polskich artystow i jest im

wlasciwe.

%5 Obraz Na folwarku nalezy do dziet poruszajacych tematyke ukrainska, ktore powstawaly w latach 1873-
1886. Owa tematyka u Chetmonskiego obejmowala migdzy innymi sceny z zycia szlachty, czego przyktad
stanowi niniejszy obraz. Dzieto powstato w 1875 roku.

Scena na obrazie przedstawia zycie ziemianstwa. Chetmonski doskonale obserwowat, co przelozylo si¢ na
oddanie szczegotow takich jak szerokie dlonie, wasy dziedzica, czy siwe wlosy.

26 Albert Besnard (1849-1934) zajmowat si¢ malarstwem i grafika. Studiowat w Paryzu i Rzymie. Tworzyt
W przewazajacej mierze portrety kobiet, ale takze akty. Malowal sceny rodzajowe i alegorie.

2T W kosciele to przyktad obrazu kolejnego etapu tworczosci Jozefa Chelmonskiego powstatego w 1887 roku.
Etap ten rozpoczal rok 1886 i stanowil nawigzanie do dziet artysty z roku 1870. Wyrdézniamy w nim nurt
realistyczny zajmujgcy sie tematyka chtopskg. Mastowski o obrazie pisal nastepujgco: ,,WW kosciele, gdzie
wszystkie figury wystawity na widza swoje cirkumferencje. Obraz to catkiem §wiezy, mtody, dojrzany po raz
pierwszy i z wielka odwaga rzucony na piotno. Widzimy tutaj wnetrze koscielne w czasie podniesienia,
chwycone od choru — gromade przewspaniatych kiecek, sukman, choragwi, tawek, dymow kadzidlanych
w pelnym ekspresji malarskim barokowym uktadzie — naturalnym — naturalistycznym i romantycznym
zarazem’ .

%8 Krajobraz zimowy z 1901 roku mozna zobaczy¢ u Mastowskiego w Malarski zywot Jozefa Chelmonskiego na
stronie 159.
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1269'

Specyficzna, trudna do zdefiniowania osobowoscia jest WYSPIANSK Poeta

270

I artysta z Bozej taski®'", wie jak podkresli¢ najglebsze akcenty sztuki narodowej. Wiasnie tak

jak w swoim poetyckim dziele Wesele przywotuje wszystkich minionych wielkich polskiego

narodu, podobnie jak ukazat na przeznaczonych dla Wawelu®"*

witrazach duchy narodowych
$wigtych i polskich krolow jako mroczne wspomnienie. Artysta nie tworzy tylko jako
przywotujacy do zycia wielkg, martwg przesztos¢. Nikt tak jak on nie potrafi nakresli¢
charakterystycznych postaci z ludu, nikt tak jak on nie potrafi zinterpretowac jego
psychologicznej osobliwosci. Jego autoportret poprzez energiczne modelowanie czofa,
przenikajace spojrzenie 1 migkkie, smutne rysy ust ukazuje skomplikowane zycie
emocjonalne tego artysty. W najwyzszym stopniu czarujgca, przedstawiona z powabng
mickkoscia francuskiego mistrza XVIII wieku jest Glowka dziewczynki®™®. Jest to w kwiecie
wieku dziecigca istota o rozowym licu.

Jak zawsze w przypadku narodow gleboko zakorzenionych w ojczyznie tak rowniez
iw Polsce malarstwo krajobrazowe jest szczegéOlnie pielegnowane i rozwijane. We
fragmencie natury szukaja oni przede wszystkim wartosci nastrojowych. Smutek bez
sentymentalizmu lub stodyczy jest nutg dominujaca. Najsilniejszg i najbardziej dramatyczng
indywidualnoscig jest RUSZCZYC?". Zauwaza si¢ to w mrocznym, niespokojnym obrazie,

ktory artysta nazwat Ziemia?", Czarny pagorek pola, masywna forma zaprzegnigtych do

9 Stanistaw Wyspianski przyszed! na $wiat w roku 1869, zmart w 1907. Byt artysta przetomu wiekow i jednym
z zalozycieli Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka”. W jego tworczo$ci pojawialy sie tematy symboliczno-
patriotyczne i mitologiczno-ludowe. U artysty wida¢ takze zachwyt nad twarzami dzieci.

" Nie jest to okreslenie pejoratywne w kontekscie tekstu.

21t Katedry na Wawelu. Projekty witrazy Stanistawa Wyspianskiego do katedry wawelskiej stanowity punkt
kulminacyjny wizji symbolistycznej. Owa wizja rozwijata si¢ po $mierci Jana Matejki z ostatniej fazy malarstwa
historycznego, ktorego przyktadem sa sarkofagi z kaplicy wawelskiej. Inspiracj¢ dla witrazy stanowil obraz
Matejki zatytutowany Otwarcie grobu Kazimierza Wielkiego.

212\ Glowce dziewczynki daje sig zauwazy¢ przejécie, gdzie ostre linie zamieniaja sic w plaszczyzne. Motyw
glowek dzieci jest u artysty bardzo czesty. Obraz przedstawia glowke corki Heleny Wyspianskiego. Brak u tych
przedstawien dzieci wszelkiego rodzaju przeksztatcen, lecz zachowuje w ich przedstawieniach naturalno$¢, bez
pozowania. Portrety swoich dzieci artysta wykonywat wielokrotnie, bardzo czgsto je powtarzal. Portrety te sa
subtelne, oddajace uczucia postaci, nastrojowe. Jeden z kilku omawianych portretow posiada w swoich zbiorach
Muzeum Narodowego w Krakowie.

23 Ferdynand Ruszczyc (1870-1936) artysta okreslany jest mianem ,,malarza zywiotow”. Artysta oddawat sie
rysunkowi, grafice oraz scenografii. Najbardziej owocne tworczo byly dla Ruszczyca rodzinne strony —
Bohdanow. Hevesi opisujac jedng z wystaw secesyjnych, oprocz zachwytu nad Polakami, pisal m.in.
0 Ruszczycu jako ,,grande poussée de tristess” odwotujac sie do Ziemi. Jak pisze Krzysztofowicz-Kozakowska
fascynacja przyroda, naturg owocowatly przedstawianiem zywiotow.

2™ Obraz Ziemia pozbawiony jest horyzontu, perspektywy, wody i ro§linnosci. Przedstawiona jest na nim
ciemna ziemia, ktérg od przestrzeni powietrznej oddziela wypuktos¢ stoku. Przestrzen powietrzna wypetniona
jest obtokami. Przed oczyma widz ma na obrazie woly, zaprzeg i cztowieka. Jak pisze Popowski w ,,Malarstwo
polskiego modernizmu” 6w motyw wywotuje ogromne wrazenie artystyczne, jednak jest ono straszne. Ziemia
jest tutaj przedstawiona jako poteznym zywiotem, natomiast czlowiek jest tutaj mata istota wykonujaca swoja
prace. Przyroda na tym obrazie zostaje bardzo realistycznie odtworzona, nie ma tutaj intensywnych kolor, lecz
ciemny ton. Popowski podkresla, iz malarz ukazata ziemi¢ taka, jaka odczuwal. Pejzaz ten przyniost artyscie
popularnos¢. W obrazie tym, jak moéwi Pigtkowski w Malarstwo polskiego modernizmu ukazuje dusze
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phluga wspinajacych si¢ do gory 1 sapigcych z wysitku zwierzat, ledwo zaznaczajacy si¢ ksztatt
stuzacego ziemi cztowieka objete sa zmierzchajacym si¢ ciezkim od chmur niebem. Dobitny
w swym wyrazie i patetyczny pod wzgledem linii i1 kolorystyki obraz jest wizja
wszechogarniajaca jedno$¢ natury, niezachwianego biegu zdarzen. Wyraza on wiele ze
swiatopogladu Milleta.

Tak samo przemawiajacy barwa, silny i cechujacy si¢ rozmachem tak w kompozycji

jak i kresce jest obraz Stuza®"

. Wszystko jest tutaj tak proste, tak pozbawione zaglebiania si¢
w detale, tak dazace do tego, co istotne. A jednak po mistrzowsku przedstawiona jest
fizyczno$¢ mtynow pokrytych mchem, listowia i ptynacej wartkim strumieniem wody.
str. 279

FALAT?"® réwniez szuka silnych akcentdw natury. Pedzacy ku dalekiej rowninie
pociqg277zostawia za sobg bialg, ciezko opadajaca na ziemi¢ chmure bialego dymu. Ciggnace
si¢ po niebie chmury, rozwiewajaca si¢ para buduja jasne, fantastyczne plamy $wiatla, ktore
odcinajg si¢ barwnie od ciemniejgcego, masywnego zabarwienia pozbawionej malowniczoS$ci
ziemi. W Tatrach obrazowo pokazuje te same jakos$ci masywnej, kolorystycznej, bardzo silnie
odczuwajacej natury. W rozmyciu konturbw mozna tutaj rozpozna¢ wplyw malarzy

z Worpswede?".

Ruszczyca i jest to tez przyklad malarstwa nieznanego wcze$niej w Polsce. Artysta prezentuje catkowicie
odmienng tworczos¢ od innych pejzazystow, u ktorych motywami sg m.in.: lasy, gory, swojskie krajobrazy.
Artyste charakteryzuje odmienne stanowisko i dazenie do ukazywania sity, jakg dysponuje zywiolowa przyroda.
Ziemia jest plastycznym wyrazem powie$ci Emila Zoli o tytule ,La terre”. Chloniewski zwraca uwage na
zawarty w obrazie przekaz biblijny, ktory bardzo rzadko wyraza si¢ tak dobitnie w dziele malarskim, mianowicie
,»W pocie czota pracowac bedziesz na chleb swoj”. Przedstawione zywioty, czyli niebo i ziemia to potezne byty,
z ktorymi zmaga si¢ czlowiek (koncepcja mlodopolska). Obraz jest pesymistyczny, symboliczny, pelten patosu
i ekspresji, czyli tego, co miato wptyw na ksztalt kultury mtodopolskiej. Podobnych tresci mozna si¢ takze
doszuka¢ w poezji, mianowicie utworze Leopolda Staffa Szara spekana ziemia, a takze w filmie, poniewaz
dzielo artysty zainspirowato takze Andrzeja Wajde w filmie Popiot i diament .

O Ziemi Ruszczyca wspominat takze Haake w artykule Symbolika i geologia Przyczynek do badan nad
motywem ziemi w tworczosci Ferdynanda Ruszczyca. Autor przytacza takze fragment tekstu Zuckerkandl
W jezyku polskim. Ow fragment wspomina takze Krzysztofowicz-Kozakowska w Ferdynand Ruszczyc na
stronie 21.

2> Obraz Sluza — nastepujaca nazwa dzieta pojawia si¢ takze w katalogu wystawy. Ruszczyc bardzo czesto
przedstawial wode, ktéra miata symbolizowaé przemijanie i duszg. Mlyny w jego twoérczosci goscity w latach
1897-1898, ktore to odzwierciedlalty Bohdanéw i Doukniewicze. Obraz powstalty w 1898 roku przedstawia
oswietlony maty miynski budynek oraz wodg. Jasna woda kontrastuje z szarym wieczorem.

2'® Julian Fatat (1853-1929), artysta wykorzystuje w swojej tworczosci plame. Dzigki temu jego prace sprawiaja
wrazenie, jakby artysta przenosit nature na ptotno.

2" Reprodukcje owego obrazu mozna zobaczy¢ pod adresem: https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/1087005.
[dostep 16.09.2021]

"8 Worpswede — kolonia miodych malarzy osiadtych w poblizu Bremy. W ich sztuce pojawiato sie zycie
chtopskie i natura. Podczas spotkan czytano wiersze, teksty pisane proza a takze dyskutowano na temat kwestii
estetycznych. Grupa nie sktadata si¢ tylko i wytacznie z malarzy, nalezeli do niej wszyscy artysci, ktorzy
tworzyli.
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Lirykiem i marzycielem jest JAN STANISLAWSKI?”®. Nad wyraz cudownie potrafi
odda¢ migoczacy woal ksiezyca (Wschod ksiezyca)®® i delikatne kontury srebrzyscie
osnutych ksiezycowa poswiatg drzew.

Niewielkim naktadem $rodkéw malarskich artysta probuje zatrzymac impresje. Kilka
decydujacych punktéw, rozmywajacy si¢ horyzont wystarczaja mu, by osiggnaé zamierzone
odziatywanie na widza. W jego barwnych melodiach wyraza si¢ dusza.

AXENTOWICZ?! réwniez kocha duchowe procesy. Szuka on ich nie we fragmentach
natury, lecz w pelnych stodyczy kobiecych glowach. Nie zawsze umie poradzi¢ sobie
Z utrzymaniem granicy miedzy stodkim a stodkawym. O ile kolorystycznie pociagajacy jest
jego obraz Niebieska waza, to jednak epatuje on swoistg manierg. Glowa dziewczyny jest
bowiem w typie ,,ukoronowanej picknosci”. O wiele wyzej plasuje si¢ drugi obraz artysty

82 Dwie czarne postaci sa bardzo sugestywnie wkomponowane

W najglebszym smutku
W jasny krajobraz. Z zupelng prostota oddany jest tutaj smutek biednych ptaczacych kobiet,
oddziatujg tutaj migkkie linie, a takze naturalne i urocze pochylenia gtéw dziewczat.

Smiato ujeta i nad wyraz charakterystyczna jest postaé cyganki Mastowskiego?®*,
W ogdle priorytet w polskiej sztuce stanowi oddawanie charakteru postaci. Pokazuja to
obrazy atelier artysty, ktore chetnie maluje WYCZOLKOWSKI?, Podwojny portret®
nalezy do najbardziej zywych dowodéw na  postrzeganie indywidualnosci.

W przedstawionych typach artystow skrywa si¢ humor 1 silna wola. Obraz rzezbiarza wyraza

powage i1 zastanowienie w momencie rozwazan nad artystyczng koncepcja.

2" Jan Stanistawski (1860-1907) tworzyt pejzaze, w jego dzietach wida¢ wplyw impresjonizmu.

%0 wschéd ksiezyca obraz znajduje si¢ w galerii Belweder w Wiedniu, jednakze nie jest wystawiony.

%81 Teodor Axentowicz (1858-1938) stawe przyniosty mu m.in. portrety, najbardziej znany polski pastelista.

82 Reprodukcja:  http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Axentowicz/Images/Nieszczescie_2.jpg.  [dostep
16.09.2021]

%83 Stanistaw Stefan Zygmunt Ludgard Mastowski (3.12.1853-31.05.1926) zajmowat si¢ malarstwem, ilustracja
i krytyka artystyczna. Uczyl si¢ w klasie rysunkowej Wojciecha Gersona. Odbywat liczne podréze malarskie
w plener do Ukrainy, Wioch, Paryza, Tunisu, a takze w Polsce (np. Zakopane). Nalezat do Towarzystwa
Artystow Polskich Sztuka. Prace Mastowskiego eksponowane byly na wystawach krajowych i1 zagranicznych.
W czasie podrézy ukrainskich tworzyt studia pejzazu i zwierzat, a w trakcie pobytu w Warszawie skierowat sig¢
ku tematyce cyganskiej, czego wyrazem jest Cyganka (akwarela i wlasno$¢ B. Wydzgi). Artyste interesowaty
takze konie.

%4 Leon Wyczotkowski (1852-1936) wérod jego zainteresowan wyrdznia sie malarstwo historyczne, plener,
fantastyke.

5 podwdéjny portret — portret przedstawia Leona Wyczotkowskiego i Konstantego Laszczke, ktory powstat jako
rewanz, poniewaz wezesniej w roku 1901 Laszczka stworzyt popiersie Wyczotkowskiego — swojego przyjaciela.
Omawiamy portret odnosi si¢ wlasnie do tej rzezby. Artysci zostali uwiecznieni w kapeluszach, za nimi znajduje
si¢ atelier petne r6znych przedmiotow.
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http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Axentowicz/Images/Nieszczescie_2.jpg

MALCZEWSKI?®® rowniez przybliza portret malarza, jednak w dziwnie
fantastycznym symbolicznym otoczeniu. Wiosenna piosenka tak zatytulowany jest obraz,
ukazujacy nam me¢zczyzne w malarskim kitlu, ktory wesoto, ale jednak w zamysleniu
usmiecha si¢ i spoglada przed siebie. Obok niego stoi Pan i gra na flecie pasterskim. W tle
znajduje si¢ laka, gospodarstwo rolne i pole. Kto$ tam orze, pigkna kobieta prowadzi ptug,
jednakze przed nig trzymajac szkapg za uzde, kroczy Smieré. Sens Wiosennej piosenki nie jest
wprawdzie jasny, jednak poruszajacy, pod wzgledem malarskim doskonale skomponowany
obraz mozna zaaprobowac¢ jako sztuke fantastyczng.

Sztuka fantastyczng o najdziwniejszej formie jest réwniez Dziwny ogro'a’287
MEHOFFERA®2. Jeszcze przed laty, kiedy Secesja Wiedefiska otworzyla swoja pierwsza
wystawe, Mehoffer wzbudzit sensacje plastyczna, pelng zycia i realistyczna Carmen?®®.
Nastepnie znano go jako tego, ktory opanowat do perfekcji sztuke portretu. Teraz nagle
zmienia charakter, charakter, ktory kontrastuje z migkkimi mollowymi akordami polskiej
sztuki nastrojowej. Dziwny ogrod zanurzony jest w najbujniejszej zielent;

s. 280

girlandy kwiatow oplataja drzewa owocowe. Potyskujac i$wiecac przemykaja promienie
stonca. W tej orgii szczgsliwosci natury kroczy pewna dama w pelnej niebieskos$ci toalecie,
wiejska gospodyni w nasyconym czerwienig kostiumie i1nagi chlopczyk. Nad tym catym
czarem szybuje ogromna, zlota bajkowa wazka. Absolutnie naturalistyczny obraz plenerowy

Z symbolicznymi dodatkami moze wywotywac¢ interesujace, ale niezbyt dojrzale i artystycznie

286 Jacek Malczewski (1854-1929) w malarstwie artysty wyrdznia si¢ trzy etapy: realizm, malarstwo nastrojowe
i symbolizm, podejmowal tematy symboliczno-patriotyczne, mitologiczne i ludowe, cztonek Towarzystwa
Artystow Polskich ,,Sztuka”. Sylwetke i tworczos¢ Malczewskiego przedstawia w obszernym dziele Dorota
Kudelska.

Por. Kudelska D., Dukt pedzla i pisma: biografia intelektualna Jacka Malczewskiego, Wydawnictwo KUL,
Lublin 2008.

%7 Dziwny ogréd przedstawia sad, w ktorym drzewa jabloni goruja nad przechadzajacy sie kobieta ubrang
w elegancka sukni¢. Obok kobiety znajduje si¢ maty nagi chtopczyk z malwami w rgkach. Na drugim planie
umiejscowiona zostata dziewczyna w stroju ludowym. Ponad postaciami, réwno z koronami drzew, widaé
ogromng wazke. O wyjatkowym charakterze obrazu stanowia gigbokie barwy. Ciato chtopca jest skontrastowane
z zielong taka, natomiast kolor sukni kobiety komponuje si¢ z zielonym ogrodem. Owa kobieta z Dziwnego
ogrodu to zona artysty, czyli Jadwiga z Janakowskich. Pozostate postaci to syn pary i jego opiekunka. Obraz jest
plastycznym przedstawieniem wakacji rodziny Mehofferow spedzanych na podkrakowskiej wsi Sielec.
Nierzeczywistym elementem jest wazka wprowadzajaca do dzieta tajemniczo$¢. Pierwsze wystawienie dziela
miato miejsce w Wiedniu 1902 roku.

%88 Jozef Mehoffer (1868-1946) cztonek Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka”. Studiowat w Szkole Sztuk
Pigknych w Krakowie. Artysta obcowatl z Janem Matejka, co przelozylo si¢ na jego zainteresowanie sztuka
monumentalng.

%89 Grafika, mimo iz skromna w tworczosci artysty, zajmuje jednak istotne miejsce. Wspomniany cykl tworza
akwaforty o roéznych rozmiarach 12x6,2 cm — 24x18 cm. Grafiki przedstawiaja Rosario Guerrero — aktorke
i tancerke hiszpanskiego pochodzenia. Mehoffer i jego Zzona Jadwiga przygladali si¢ wystgpowi Guerrero
W Monachium 1905 roku. Zarowno Mehofferowa jak i Mehoffer byli pod wrazeniem strojow tancerki.
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spojne wrazenie. Pomimo catej wirtuozerii, ktérg ukazuje, sceneria sprawia wrazenie
wewngtrznie zimnej.

Nie tylko malarze osiagneli wspaniata, pewna, sztuk¢ Francuzow, ktéra opanowata
material. Plastycy rowniez uczyli si¢ ich sztuki. SZYMANOWSKI?% nauczyl si¢ przy
Rodinie?®! odczuwaé¢ wdziek ptynnej linii. Jego pomnik Mickiewicza®®?, mistrzowski odlew
Z brazu, budzi dzigki patetycznej formie przedstawienia zywe zainteresowanie. Ogarnigty
bolem poeta, kiedy pisat Boskq kigtwe, pada zemdlony. Zemdlonego poete czule wspieraja
przyjaciele. Proces ten, pozbawiony anegdotycznej interpretacji ukazat Szymanowski
w formie dramatyczno-symbolicznej. Bardzo pickny jest pomyst — jak geniusze wspodtczucia,
mitos$ci wspieraja poete. On sam w swoim odrgtwieniu, z pelng wyrazu zacis$nigta dtonig jest
pelnym najwyzszego wyrazu imponujacym uciele$nieniem duchowej i intelektualnej tesknoty
polskiej nacji.

Catkiem szczeg6lne wyczucie formy okazuja plastycy w rzezbie. Tak zywe jest
popiersie Paderewskiego?®® autorstwa Blotnickiego®*; dlatego LASZCZKA?* pongtnej
I uroczej kobiecie, w prymitywnie silnej i surowej chtopce, i w silnie wymodelowanej meskiej
glowie zindywidualizowal szereg odczué, ktére wychodzac daleko poza portret moga
oddziatywaé jako typy uczu¢. Kleczaca postac SZYMANOWSKIEGO ma gracje figurek
z Tanagry*®, a w DUNIKOWSKIM®' po swobodnym rozmachu, z jakim rzezbiarz traktuje

20 Wactaw Szymanowski (1859-1930) malarz, rzezbiarz. Do roku 1895 trudnit si¢ malarstwem, natomiast
rzezba pojawita si¢ w jego tworczosci w 1895, kiedy to Szymanowski wyjechat do Paryza.

21 Auguste Rodin  (1840-1917) — przedstawiciel francuskiego malarstwa i rzezby. Z artysta poznanym dzigki
siostrze w roku 1887 taczyta Zuckerkandl przyjazn. Rodinowi poswigcita cz¢§¢ w swoich wspomnieniach
Osterreich intim. Erinnerungen 1892 bis 1942 i napisata miedzy innymi nastgpujaco: ,,Rodins Empfinden
kristallisiert Form, Geste, Seele — Korper, Glieder, Rhythmus, Ausdruck als Geheimnis des uniibersehbaren
Riderwerks des kompliziertesten aller Mechanisem: des Menschen”. Meysels w In meinem Salon ist Osterreich.
Berta Zuckerkandl und ihre Zeit pisal, iz Rodin byt dla Zuckerkandl nie tylko najwigkszym rzezbiarzem, ale
réwniez filozofem i myslicielem.

22 pomnik Mickiewicza z brazu Waclawa Szymanowskiego to przyktad rzezby utrzymanej w stylu secesyjnym.
Dzieto charakteryzuje dramatyzm, asymetria i ekspresja. Poza Mickiewicza podkresla trud, jakiego doswiadcza
artysta przy tworzeniu poezji. Zrodtem mocy poety jest nadprzyrodzone natchnienie.

233 1gnacy Jan Paderewski (1860-1941) popiersie wykonane okoto 1902 roku z gipsu technikg odlewnicza.

294 Tadeusz Blotnicki (8.10.1858-23.03.1928) urodzony we Lwowie rzezbiarz. Uczyt si¢ w Szkole Sztuk
Pigknych w Krakowie, Osterreichisches Museum fiir Kunst und Industrie oraz Akademii wiedenskiej. Pracowat
nad pomnikami Mickiewicza. Interesowal si¢ teatrem, co przetozylo sie¢ na tworczos$¢ rzezbiarskg. Kluczowsg
role w jego tworczosci odgrywaty portrety, a takze wykonania pomnikdéw reprezentantéw réznych dziedzin m.in.
kultury. Rzadziej tworzyt dzieta o tematyce rodzajowej i kompozycje alegoryczne. Jego dzieta dekorowaty takze
krakowskie i lwowskie kamienice. Nalezal do Stowarzyszenia Artystow Polskich w Krakowie.

% Konstanty Laszczka (1865-1956) cztonek Towarzystwa Artystow Polskich ,.Sztuka”, rzezbiarz, ceramik,
sprawowat funkcje¢ kierownika katedry rzezby, byl profesorem zwyczajnym, a takze rektorem krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych, wspotzatozyciel TAP.

2% Mianem tanagryjskich figurek okreslano greckie statuetki, ktore zostaly odkryte w 1870 roku na nekropolii
w Tanagrze. Owe figurki przedstawialy najczesciej kobiety, mtode i eleganckie postaci w roznych ustawieniach
ciafa.

297 Ksawery Dunikowski (1876-1964) trudnit si¢ rzezbg i malarstwem.
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sw0] model, mozna rozpozna¢ rzezbiarza impresjonistycznego, ktoéry wykraczajac poza
granice swej sztuki dazy do wiernego uchwycenia >
BOLESLAW BIEGAS® nalezy do tak zwanych artystow intelektualnych. Dla niego

rzezba nie jest celem samym w sobie, on nigdy nie znajdzie w czystej formie aktu swojej

ulotnego zjawiska.

satysfakcji. W swoich dzietach probuje bra¢ za ich osnowe jakas$ ide¢ filozoficzng lub
poetycka. Probuje takze wywota¢ interesujace kombinacje mysli poprzez symbolike jezyka
linii. Taka jest takze egipska stylizacja cielesnej formy stanowigca jednosc¢ istoty-zjawiska dla
figury, ktora nazywa Ksiegq z'yciasoo, dobrana w charakterystyczny dla niego i btyskotliwy
sposob. Noc®, strapiona, podobna $mierci istota, po ktérej wspina si¢ rozgladajac sig
badawczo posgpny kolejny dzien, jako przedstawienie pewnej idei oddziatuje swoim
dramatyzmem. Tyle ze z fantastyczng wizja nie wspotgra formalna moc tego projektu. To, co
rzezbiarz chcial wyrazi€ 1 to co ujrzal oczyma duszy powinno znalez¢ przetozenie na wigksza
umiejetnos¢ plastycznej kreacji.

W ostatecznym rozrachunku widzimy w ,,Sztuce” artystow przy pracy, ktorzy sa
przyzwyczajeni do stawiania sobie wysokich wymagan. S3 $wiadomi swojej narodowej
specyfiki, ale wykraczaja poza cechy sztuki rodzimej i daza do wyzszych wartosci ogélnych.
B. Zuckerkandl

2% Portret (odlew) Henryka Szczyglinskiego wykonany z brazu. Jest to dzieto powstate za czasow studiow
autora czyli Ksawerego Dunikowskiego w Akademii Sztuki Picknych w Krakowie. Rzezba charakteryzuje si¢
nonszalancka postawa i ubiorem. Cechy takie jak m. in fryzura czy fontaz u szyi wskazuja na osob¢ nalezaca do
Swiata artystow.

2% Bolestaw Biegas (1877-1954) zajmowat si¢ rzezbg, malarstwem. Pisat takze dramaty. Nalezat do secesji.

30 Ksiega zycia — dzieto powstate w 1903 roku. Rzezba o wymiarach 163 cm x 73 cm x 63 cm wykonana
z gipsu technikg odlewnicza. O Ksigdze zycia mowa jest w Rzezba i malarstwo — Bolestaw Biegas. Autor pisze
0 Ksiedze Zycia mnastgpujaco: ,,[...] a jego Ksigga zycia daje mu prawo stang¢ w poczcie najpierwszych
rzezbiarzy. Czy potrafi kto inny w kilku prostych linjach stworzy¢ taka gtowe, ktéra w swoim wyrazie chtonie
najglebszy bol, najpotezniejsza mysl, takie dwie ogromne dlonie, mogace wstrzasna¢ zdawatoby si¢ cate
mocarstwa, rozbi¢ granitowe skaty. Smutek, jaki wlat Biegas w t¢ posta¢ »Ksiegi zycia«, $wiadczy o glebokosci
Uczué¢ samego rzezbiarza”. Inna data powstania dzieta zostata zamieszczona W przytaczanym zrodle —1899.

%01 Noc — dzieto powstate w 1901 roku. Rzezba o wymiarach 87 cm x 53 cm x 35cm wykonana z gipsu technikg
odlewnicza. Autor Rzezby i malarstwa — Boleslaw Biegas tak pisze o dziele: ,,W postaci Nocy symbolizowany
niezwyklty spokoj, powieki jakby snem czarodziejskim przymknigte, ale odczuwa si¢ trwoge obudzenia z tych
snow tajemniczych. Ta wizya Biegasa obrazuje mocny, ostry rytm silnego nastroju”.
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Indeks obrazow

1) Jozef Chelmonski — Na folwarku

TORIF CAEEMONTMY « 1A2F ¢
Wacamic ,

Obraz znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Rozmiary: 85x143

Technika: olej na ptotnie

Rok powstania: 1875°%

%92 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Chelmonski/lmages/Na_folwarku.jpg. [dostep 18.09.2021]
%93 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Chelmonski/Chelmonski_2.htm. [dostep 18.09.2021]
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2) Paul Besnard — Liliowe konie

Obraz znajduje si¢ w depozycie w Paryzu.
Rozmiary: 61,3x51,1
Technika: olej na ptotnie

Rok powstania: 1894°%

304

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/489626. [dostep 18.09.2021]
305 .
Tamze.
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3) Jozef Chetmonski —
a) W kosciele

Wedtug informacji Galerii Malarstwa Polskiego Zascianek obraz zaginat.

Rozmiary: 81x104

Technika: olej na ptotnie

Rok powstania: 1887°%" (1882 taka date podaje Zuckerkandl)

b) Mastowski w Malarski zywot Jozefa Chelmonskiego podaje nazwe Krajobraz
zimowy z 1901 roku. Tam tez mozna obejrze¢ obraz. Strony, na ktorych

zamieszczone sg dziela nie s3 numerowane.

%96 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Chelmonski/lmages/W_kosciele.jpg. [18.09.2021]
%97 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Chelmonski/Chelmonski_5.htm. [18.09.2021]
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4) Stanistaw Wyspianski —
a) Autoportret

308

Obraz znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Rozmiary: 46x64
Technika: pastel
Rok powstania: 1903°%°

b) Gilowka dziewczynki

WS“WWEN» 19 @

Obraz znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Rozmiary: 32,5x25

Technika: pastel

Rok powstania: 1900°!

%%8 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Autoportret_1903.jpg. [18.09.2021]
%09 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Autoportrety.htm. [18.09.2021]
319 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/lmages/Helenka.jpg. [18.09/2021]
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5) Ferdynand Ruszczyc — Ziemia
a)

Obraz znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Rozmiary: 164x219

Technika: olej na ptétnie

Rok powstania: 1898%!3

311 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Dzieci_2.htm. [dostep 18.09.2021]
312 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Ruszczyc/Images/Ziemia.jpg. [dostep 18.09.2021]
313 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Ruszczyc/Ruszczyc_2.htm. [dostep 18.09.2021]
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b) Sluza

314

Obraz znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Rozmiary: 112x162

Technika: olej na ptotnie

Rok powstania: 1898°!°

31 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Ruszczyc/Images/Mlyn_noca.jpg. [dostep18.09.2021]
315 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Ruszczyc/Ruszczyc_2.htm. [18.09.2021]
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6) Julian Fatat —
a) Pedzqcy pocigg

JULJAN FALAT Polnische Kinstler-Verelnigung +Sztukas DER EISENBAHNZUG

316

b) W Tatrach

JULJAN FALAT IN DER TATRA

317

316 hitps://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal902_1903/0303/image,info. [dostep 19.09.2021]
#17 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfa1902_1903/0304. [dostep 19.09.2021 ]
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7) Jan Stanistawski — Wschod ksiezyca

Pi== S8
NS

&
=5

Obraz znajduje si¢ w Galerii Belweder w Wiedniu.
Rozmiary: 85x152
Technika: olej na ptotnie
Rok powstania: okoto 1900%*
8) Teodor Axentowicz —

a) Niebieska waza

¢ 320

%18 hitps://sammlung.belvedere.at/objects/6265/mondaufgang?. [dostep 19.09.2021]
319 .
Tamze.
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b) W najglebszym smuthu 3%

Obraz znajduje si¢ we Lwowskiej Galerii Sztuki.
Rozmiary: 81,8 x 65,5
Technika: pastel

Rok powstania: nieznany®*

9) Stanistaw Mastowski — Cyganka

S MAsLewsnt,

STANISLAUS MASLOWSKI ZIGEUNERIN 324

%20 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfa1902_1903/0298/image,info. [dostep 19.09.2021]

%21 Galeria malarstwa polskiego Zascianek podaje inng nazwe dzieta: Pod brzemieniem nieszczescia.
%22 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Axentowicz/Images/Nieszczescie_2.jpg. [dostep 19.09.2021]
323 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Axentowicz/Axentowicz_4.htm. [dostep 19.09.2021]
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10) Leon Wyczotkowski —
a) Podwdjny portret

L. WYCZOLKOWSKI Polnische Kinstler-Vereinigung »Sztuka« DOPPELBILDNIS

325

Obraz znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Rozmiary: 70 x 944
Technika: olej na ptotnie

Rok powstania: ok. 19013

%24 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal902_1903/0315/image,info. [dostep 19.09.2021]
%25 hitps://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal902_1903/0302. [dostep 19.09.2021]
326 hitp://www.imnk.pl/gallerybox.php?dir=XX009. [dostep 19.09.2021]
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b) Rzezbiarz **'

328

Obraz znajduje si¢ w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.
Technika: pastel
Rok powstania: 1901-19023%°

%27 Galeria malarstwa polskiego Zaicianek podaje inny tytut dzieta: Portret Konstantego Laszczki [dostep
19.09.2021]

%28 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyczolkowski/Images/Konstanty _Laszczka.jpg. [dostep 19.09.2021]

%29 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyczolkowski/Wyczolkowski_7.htm. [dostep 19.09.2021]
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11) Jacek Malczewski — Wiosenna piosenka

JACEK MALCZEWSKI EIN FROHLINGSLIED 330

%30 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfa1902_1903/0296/image. [dostep 19.09.2021]
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12) Jozef Mehoffer —
a) Dziwny ogrod

<« -~

Obraz znajduje si¢ Muzeum Narodowym w Warszawie.
Wymiary: 217x208
Technika: olej na ptétnie

Rok powstania: 1903%%

%31 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Dziwny_ogrod.jpg. [dostep 19.09.2021]
%32 https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/509305. [dostep 19.09.2021]
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b) Tancerka Guerrero — jeden z przyktadow szkicu

%33 https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/713947. [dostep 19.09.2021]
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12) Wactaw Szymanowski — pomnik Mickiewicza

334

Rzezba powstata w latach 1898-1902 technika odlewnicza z brazu.

Wysokos¢ dzieta to: 110,5 cm, szerokos¢ — 89,50m335

%34 https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/315603. [dostep 19.09.2021]
335 .
Tamze.
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13) Tadeusz Btotnicki — Popiersie Paderewskiego

337

Popiersie znajduje si¢ w Muzeum Lazienek Krolewskich w Warszawie.
Wymiary: 55¢cm x 30 cm
Technika: odlew

Rok wykonania: okoto 19023

%6 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfa1902_1903/0308. [dostep 19.09.2021]
%7 https://www.lazienki-krolewskie.pl/pl/katalog/obiekty/Ikr-1103. [dostep 19.09.2021]
338 .

Tamze.
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14) Konstanty Laszczka —

a) Popiersie

KONSTANTY LASZCZKA BILDNISBOSTE 339

b) Chiopka

KONSTANTY LASZCZKA EINE BAUERIN 340

%39 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal902_1903/0300. [dostep 19.09.2021]
%90 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfa1902_1903/0302. [dostep 19.09.2021]
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c) Popiersie

KONSTANTY LASZCZKA BILDNISBOSTE 341

15) Wactaw Szymanowski — Kleczgca postaé

WACL. SZYMANOWSKI BILDNISBUSTE 342

41 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal902_1903/0304. [dostep 19.09.2021]
$42 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal902_1903/0308/image,info. [dostep 19.09.2021]
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16) Ksawery Dunikowski — Portret Henryka Szczyglinskiego

XAWERY DUNIKOWSKI BILDNISBOSTE

343

Rzezba znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Wymiary: 100 cm x 65 cm x 34 cm
Technika: odlew w brazie

Rok powstania: 1898

%3 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal902_1903/0314. [dostep 19.09.2021]
4 http://www.imnk.pl/gallerybox.php?dir=XX038. [dostep 19.09.2021]
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17) Bolestaw Biegas —
a) Ksiega zZycia

B. BIEGAS DAS BUCH DES LEBENS 345

Rzezba znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie.

Wymiary: 163 cm x 73cm X 63 cm

Rok powstania: 1903

%5 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal902_1903/0313. [dostep 19.09.2021]
%48 https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/1400066. [dostep 19.09.2021]
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b) Noc

B. BIEGAS DIE NACHT 347

Rzezba znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Wymiary: 87cm x 53 cm x 35 cm
Rok powstania: 19013

47 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal902_1903/0313. [dostep 19.09.2021]
%8 https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/1400067. [dostep 19.09.2021]
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3. ,,Hat ein Kunst-Micen das Veto Recht?” — ,,Czy mecenas ma prawo veta?”3%

Wieden. Czy mecenas sztuki ma prawo veta? To pytanie jest obecnie w austriackim $wiecie
sztuki zywo dyskutowane. Okazje ku temu daje calkiem jednostkowe wydarzenie.
Wspaniatemu polskiemu artyscie Jozefowi von Mehofferowi, ktory zostat zaangazowany do
prac restauracyjnych na Wawelu, zostaly wydane przez duchowienstwo Plocka znaczace
zlecenia. Zostalo mu powierzone odmalowanie katedry w Plocku350, koScielne,
monumentalne dzieto. 1 szkice tego odpowiedzialnego zajecia zostaly przedstawione
mianowanemu Jury, sprawdzone i przyjete do realizacji. Na jednej z ostatnich wystaw
Wiedenskiej Secesji mozna byto wlasnie te szkice zobaczy¢, jako ze artysta poswigcit tej
pracy dwa lata swego zycia. Nagle jeden z najbardziej uznanych austriackich mecenasow
sztuki uznat za stosowne, by podda¢ w liScie otwartym ostrej krytyce uczestnictwo Mehoffera
w pracach restauracyjnych na Wawelu®' i demonstrowaé przeciw pracom artysty.

Hrabia Lanckoronski®? skorzystal z nadanego sobie prawo veta i jak wiclki jest wpltyw
»uznanego« znawcy sztuki, tak gleboko zakorzeniony jest respekt przed tym sterylnym
brzmigcym jak slogan pojeciem powszechnos$ci, ze nawet Jury przestrasza si¢, i oblgkane
wycofuje swoja decyzj¢. Zlecenie, jakie otrzymal krakowski malarz Jozef Mehoffer, by
odmalowa¢ katedre w Plocku, zostalo wycofane wskutek wystgpienia hrabiego. Hrabia
Lanckoronski zawsze przejawial intensywne zainteresowania sztuka. Wydat znaczne $rodki
na nabywanie znaczacych kolekcji. Ani antyk, ani renesans 1 wiek XVIII nie pozostaly mu
obce. Te $wiadectwa rozkwitu minionych Kultur w przesztosci byly wystawione z wielka
staranno$cig. W  kwestiach restauracyjnych rowniez prezentowat stanowisko ich

zachowywania, a sprzeciwial si¢ ich uzupehianiu. Czy z tego powodu moze czué si¢

wybranym i uprawnionym do suwerennego i samodzielnego okreslania istoty terazniejszej

39 Zuckerkandl B., Hat ein Kunst-Mdcen das Veto Recht? [W:] ,,Die Kunst fiir alle: Malerei, Graphik,
Architektur, Heft 19, 1903-1904, https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal903_1904/0061/image [dostep
21.02.2020]

%0 projekt Mehoffera, ktory zostal przez niego opracowany w 1901 roku, po aprobacie sadu konkursowego
zostat zakwalifikowany do wykonania. Pomyst artysty byt nowatorski, poniewaz zrezygnowal on z tworzenia
geometrii na rzecz motywow ludowych jak np. kwiaty. Niestety w wyniku krytycznego glosu Lanckoronskiego,
jaki dotyczyt polichromii wawelskiego skarbca, projekt nie doczekat sie realizacji.

®! pierwsze projekty malarskie skarbca powstalty w 1900 roku. Poczatkowo artysta zajat si¢ wykonaniem
malowidet na sklepieniu. Niestety nie doszto do ukonczenia prac, poniewaz Lanckoroniski skrytykowat
Mehoffera w ,,Nieco o nowych robotach w katedrze na Wawelu”. Mehoffer probowat si¢ broni¢ w liscie
,Uwagi o sztuce” lecz nie osiggneto to zamierzonego skutku. Z projektami artysty mozna zapozna¢ si¢ w Jozef
Mehoffer. Opus magnum.

%2 Karol Lanckoronski (1848-1933) pelnit zaszczytne funkcje w Wiedniu, miedzy innymi Wielkiego Ochmistrza
dworu cesarza. Interesowal si¢ sztuka, w zwigzku tym byt mecenasem, a takze kolekcjonerem. Dzigki temu, zZe
byt czgscia najwyzszej wladzy sprawowat opieke nad zabytkami i ich konserwacja. Mimo ze cate zycie mieszkat
w Wiedniu nie przeszkodzito mu to w byciu Polakiem. Ciekawostke stanowi fakt, iz Lanckoronski przyczynit si¢
do powstania przektadow ,,Pana Tadeusza” i ,,Dziadéw” na jezyk niemiecki.
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sztuki? Czy typ kolekcjonera jest tozsamy z typem protektora zywej sztuki? Kim jest tak
wlasciwe mecenas sztuki? To pojecie w powstalo w czasach, gdy wybitne politycznie
osobowosci z wyzszych sfer, ktére byly bogate, wplywowe i nadawaty ton rozwojowi
swojego kraju, swojego miasta, wktadaly w to dume i1 ambicj¢, by wspiera¢ sztuke swoich
czasOw, dawac jej pozywke i doprowadza¢ do jej intensywnego rozwoju. Wtedy istniata
réwniez jakas przeszto$¢ sztuki, istniala jakas tradycja. Cuda antyku zostaty wtedy ponownie
odkryte i uznano ich wspanialo$¢. Jednak mecenasom renesansu nie przyszto na mysl, by
chcie¢ narzuci¢ artystom ten »styl« jako jedyny. Im bardziej narodowy, im bardziej pierwotny,
im bardziej brutalnie wlasna osobowos$¢ przektadata sie na sztuke, tym  bardziej
ofiarowywano jej trosk¢ i okazywano podziw. Nie nauczywszy si¢ tego, jak torowac
indywidualne drogi sztuce wspotczesnej, mecenasi sztuki w dziewigtnastym wieku wynalezli
dogmat nieomylnos$ci dla sztuki minionych czasoéw, mianowali si¢ jej kaplanami i1 udzielili
sobie prawa weta, gdyby przyszto sztuce na mysl wyzwoli¢ si¢ z utartych form 1 poszukac
nowych drég. Zamiast tak jak wielcy renesansu wspiera¢ sztuke swojego czasu, probuja te
sztuke stlamsi¢. Czuja si¢ tylko jako potomkowie i zapominaja, ze tez stang si¢ przodkami.
Kolekcjonerowi moze jak najbardziej brakowa¢ zrozumienia dla zywego tworzenia sztuki.
Tak, na ogo6t widzimy, ze niemal cala austriacka arystokracja jest tutaj dowodem na to, ze
skutkiem instynktu kolekcjonera staje si¢ odziedziczona przychylnos¢ dla dziet sztuki
powstatych w przesztosci 1 catkowite niezrozumienie dla spontanicznie powstajacych dziet
sztuki wspotczesnej. Jesli w tych kregach nabywane lub zamawiane sg dzieta sztuki
wspoélczesnej, to tylko te, ktore pod wzgledem formy utrzymane sa catkowicie
w tradycyjnych granicach niewolniczego przekazu. I doszto do tego tylko z tego wzgledu, ze
hrabia Lanckoronski posiada wiedz¢ o historii sztuki 1 moze przyzna¢ swym sktonno$ciom
konserwatorskim najwigksza swobodg¢ dziatania, Ze on 1 jemu wspotcze$ni uwierzyli, ze zostal
wybrany 1 uprawniony do ingerowania w dalszy rozwdj sztuki i przekreslania jej tendencji
ewolucyjnych. Koncepcje Mehoffera wyrosty z glebokiego zwigzku miedzy jego narodowym
odczuwaniem a odczuwaniem polskich mistrzow minionych czasow. Artysta jednak
wzgardza robieniem tanich ustepstw, ktore zapewnilyby jego dzielom ogodlne uznanie.
Nieztomnie daje on wyraz i form¢ swojemu odczuciu, ktére przeczuwa wyprzedzajaco
wrazliwo$¢ emocjonalng jako etyke naszej tworzacej si¢ kultury. Hrabia Lanckoronski
potepia jednak te tendencje ewolucyjne 1 jest wystarczajgco wptywowy, aby je powstrzymac.
Katedra w Plocku zostanie prawdopodobnie pomalowana wedlug ,,sprawdzonego wzoru”.
A niech teraz artysta glteboko zraniony co do oceny swojej tworczosci dochodzi swoich praw.

Mecenat XIX wieku stat si¢ karykaturg. W wieku XX pojawiaja si¢ artysci, ktorzy jak ich
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353 .

koledzy z Cinquecento™” i nie chylg si¢ i nie ptaszczg przed wielkimi i pot¢znymi. Nawet

jesli Jozef Mehoffer jest mocno dotknigty brakiem zamdwien, nie traci odwagi z powodu

swoich przekonan. I wyraza je wlasnie w odpowiedzi na list otwarty hrabiego

Lanckoronskiego, z ktorego najbardziej dobitne fragmenty podano nizej. Mehoffer pisze:

»Rzeczywiscie nikt chetnie nie wstepuje na te areng oskarzen i nieprzyjemnych polemik« -
mowi hr. Lanckoronski, i na list jego w sprawie restauracyi Wawelu odpowiedzi nie
oglaszalbym, gdyby nie to, ze list ten w spoteczenstwie niepewnem siebie i tem
bojazliwszem, ze o katedr¢ na Wawelu chodzi, wywotal niekorzystne skutki, dajace si¢ juz
uczu¢ dotkliwie. [...] I w tem lezy wprost zgubne znaczenie tego listu, ktoéry pracy
artystycznej, i tak w trudnych warunkach prowadzonej, bardzo zacies$nit granice
i wszelkiemu $mielszemu ruchowi podcina nogi.

W odpowiedzi mej zdecydowalem si¢ wyraznie mowi¢ pro domo mea: i 0 sztuce
i 0 sobie — inaczej by¢ nie moze, bo kwestye sa palgce i aktualne, hr. Lanckoronski pisze na
mocy tego, co widziat i czytal, ja przedewszystkiem na mocy tego, co zrobilem i czego
doswiadczytem.

Nim przejd¢ do samego listu i zdan tam wypowiedzianych, chcg w paru stowach da¢
obraz stosunku, w jakim si¢ sztuka nasza do spoteczenstwa znajduje. Na tle tego obrazu
niejedna uwaga wyrazniejsza bedzie.

W potozeniu naszem, polskiem, jest duzo rzeczy wprost nienormalnych. Jedng
Z nich jest nasza kultura niezupetna, »nie nasza« od pdl wieku wigcej moze obca, niz nawet
wtedy, kiedy francuskie madrygaty prawiono. Objawia si¢ ona w typowym »kulturalnym
Polaku« lepszego towarzystwa, ktory uSmiecha si¢ i twarz rozjasnia, kiedy trafi na swego,
drugiego takiego, jak on. Poczynaja sobie udziela¢ wzajemnie wrazen, wspomnien z tych
lepszych, gérnych chwil, przezytych w Rzymie, we Florencyi, prowadzi¢ t¢ btyszczaca
rozmowe, w ktorej kolejno mienig si¢ nazwiska stolic Europy, z ich kultura, stosunkami
towarzyskimi, z ich teatrami, artystami i pisarzami.

I sztuka nasza z konieczno$ci musi stroi¢ minki do tych wtasnie rafinowanych
smakoszow wrazen, grzecznych i dobrze wychowanych — i nie moze by¢ polska, nawskro$
polska tyle, ileby chciata i umiata. Nie moze dobic¢ si¢ wreszcie $wiezoécig swa, jedrnoscia,
sila elementarng w niej lezacy, tego stanowiska, jakiego dobita si¢ naprzyklad literatura
rosyjska, przy ktorej nasze grzeczne powiesci bledna. [...]

Zwazywszy wiec te rzeczywiscie cigzkie warunki moralne, wsrod ktorych zyje
sztuka u nas, mozemy zaznaczy¢ stanowczo, ze list hr. Lanckoronskiego, napisany
apodyktycznie mimo skromnych zastrzezen, umieszczonych na czele, jak zreszta u nas
zwykle, ile razy mowi si¢ o sztuce, powinienby mieé rzeczywiscie zalety bezwzglednej
stusznosci. [...]

W liscie swym powiedzial hr. Lanckoronski wiele stusznych rzeczy, czytajac ma si¢
ochote zawota¢: brawo, zwlaszcza, ze w tym wypadku odnosza si¢ one do katedry i do
zaprowadzonych tam inowacyi. Stawia on zasad¢ tego «bon sens», ktorego u nas brak
czesto, jak wyzej wspomniatlem. Mowi przedewszystkiem o pseudostylach, o falszowanych
romanszczyznach i gotykach, o zyciu starych gmachow i $ladach, ktére na nich przezyte
wieki pozostawiaja, o tem, ze §lady te, jak zmarszczki na twarzach ludzkich cierpieniem
wyryte, czcig otoczy¢ nalezy. Obok tego znajduje hr. Lanckoronski stowa uznania dla
sztuki polskiej idacej naprzdd, jako dla objawu narodowej zywotnosci »nie do zgngbienia«.

Zdawatloby si¢, ze z dwoch takich premis tylko mocne podparcie r¢ka wyjdzie
W rezultacie i zacheta. Ale hr. Lanckoronski nagle skreca na miejscu, i odmawia prawa bytu
w katedrze dekoracyom malarskim, wykonanym choéby nawet przez ludzi zdolnych, ale
nie umiejacych dostroi¢ sie do powaznej atmosfery tych muréw. Hr. Lanckoronski méwiac
to, przewiduje nawet zarzuty niekonsekwencyi i naprzdd przygotowywa dwie odpowiedzi;
obie na dziwnie mylnych podstawach i jakby na kardynalnem nieporozumieniu ze sztuka

353
Cinquecento —

tworcy koncentrowali si¢ na przedstawieniu ludzkiego ciata, lecz potezniejszego

W proporcjach, masywniejszego, co odrozniato ich od Quattrocenta. Idealne zobrazowanie to peilne ksztatty
kobiet i mezczyzn, a nawet starcow. Cinquecento pelne jest artystycznego rozwoju, jednakze nie zawsze
zharmonizowane i jednolite. Artysci kontynuowali zamierzenia wieku XV, ale takze zaprzeczali im.
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A wigc pierwsze: my dzisiaj tak jesteSmy $wiadomi przesztosci sztuki, taki jest
wnas eklektyzm, ze jesteSmy pozbawieni naiwnosci minionych epok, ktére wierzyty
W swoja sztuke, jedyna prawdziwa. Wskutek tego $wiadomos$¢ nasza nie pozwala nam
stawia¢ dziel nowych pozbawionych wszelkich tradycyi, obok tamtych wszystkich, az do
kofica XVIII w.

Ot6z na to odpowiadam, ze nasz obecny eklektyzm jest juz nieco watpliwy; chyba,
ze tak nazwiemy uszanowanie dla sztuki przesztych epok, ktore jest u nas ogromne i dzisiaj
moze wigksze niz kiedykolwiek. Eklektyzmem w architekturze nazwatbym sztuke XIX w.,
w ktorej wszystko uznawano tak dalece, ze nasladowano bez opamigtania. Wytworzyt si¢
tez zupeklie osobny gatunek wiedzy, polegajacy na pochwyceniu jak najwickszej iloSci
przepisoOw danego stylu. Znawstwo tez przestato by¢ wynikiem zdolnosci odczucia rzeczy
pigknych, popartej odpowiedniem wyksztalceniem, a stalo si¢ wlasnoscia
wtajemniczonych, czesto bardziej rutynowanych ludzi, niz sami tworcy. Mysle, ze te czasy
eklektyzmu szczgsliwie minety, ze naiwno$¢ minionych epok w nas powstaje, a poniewaz
roznice zawsze jakie$§ by¢ musza, nas wlasnie odznacza szacunek i uznanie pigkna epok
przesztych. [...]

Sztuka zreszta nie odrdznia eksperymentow i dziet juz z zalozenia swego udatych,
w praktyce w tych dwoch wypadkach tak zwane eksperymenta wypadng lepiej. Tak
przynajmniej powiada historya sztuki, wskazujac na arcydzieta ktére wszystkie byly
eksperymentami, dokonywanymi w trudzie i przeciwnosciach.

U nas tymczasem przezornie sztuki zywotnej nie dopusci si¢ do shuzby publiczne;j,
przektadajac szablon, ktory juz wszystkie katy §wiata powycieral — bo ten »pewny«, tego
»baé si¢ nie trzeba«.

Sam pamictam ze z zalem robitem pierwsze wielkie kartony witrazowe do Fryburga
W Szwajcarii, w ktére weszto duzo energii, w kazdym z nas majacej swe granice.
Zatowatem, ze nie moge mie¢ pola pracy w kraju; wtedy jednak uwazano mnie za wprost
niebezpiecznego cztowieka.

Hrabia Lanckoronski sadzi, ze te nowoczesne malowania w starej Katedrze
wygladaja jak wygodne meble angielskie w jednej z sal Alhambry, albo chinski, cho¢by
pierwszorzgdny wazon na oltarzu kosciota $§w. Marka. O Alhambrze po angielsku
meblowanej nie moéwimy, bo to absurd, ktorego nikt chyba nie urzeczywistni. — Co do
mnie, predzej pomysle nawet o wazonie z chinskiej porcelany na oftarzu $w. Marka,
ktoryby tam, przywidziszy go z drugiego konca $wiata, dobrg intencjg wiedziona rgka
umiescita, predzej zreszta zgodzi si¢, jak o$miele si¢ przypomnie¢, z tym samym kosciotem
starozytna Quadryga na nim ustawiona, lub dywan wschodni przez Sobieskiego z pod
Wiednia przywieziony, ze sklepieniem gotyckiem nad nim wiszacem — niz si¢ zgodzi
w umysle moim ten wprost niedoteznie zrobiony kardynal Olesnicki, podobny do starej
przebranej kobiety, otoczony najbanalniejszym rzeczywiscie pseudogotyckim ornamentem;
taki na pierwszym lepszym »gotyckim« nagrobku cmentarnym si¢ znajdzie. A moze hr.
Lanckoronskiego ucieszyly te oklepane motywa granatu, po za Oles$nickim na tle kotary
umieszczone, ktore w Katedrze naszej w niedalekim sgsiedztwie majag autentyczne ptyty
brgzowe Vischera?

[...]

Hr. Lanckoronski pragnac wielkiego uszanowania dla przesziosci, zada nie mniej
nie wiegcej, tylko ludzi nie obdarzonych duzemi zdolnosciami — bo to szkodzi. Ma to by¢
wedtug niego co$ podobnego, jak restaurowanie starych obrazow, gdzie nie tworczy talent,
ale zrgczno$¢ 1 wyksztalcenie techniczne rozstrzyga. To naprawde¢ zdanie brzemienne
skutkami. Ja za$§ sadze, ze przeciez catkiem czem innem jest zdejmowanie spgkanych
i zczerniatych werniksow, przeklejanie zbutwialych obrazéw na nowe ptotna — analogicznie
za$ dalej — latanie i cerowanie rozpadajacych si¢ dywanoéw i haftow — czem innem za$
restauracja Katedry.

Wszakze ten gmach przez wieki zyt i nie przezyt si¢ — ludzie dotad czucie z nim
maja i nie zeszedt do rzedu pomnikéw martwych jak amfiteatry i ruiny rzymskie czy
greckie, ktore rzeczywiscie juz, tylko podtrzymywaé mozna.

[...]

Spoteczenstwo ma takze pewne swoje prawa i gdyby naturalnym biegiem rzeczy nie byto
w stanie nic do historii tego gmachu doda¢, gdyby nie wyrazito co samo czuje i mysli, to
przeciez nie byloby normalne i 0 Zywotnos$ci jego nie §wiadczytoby dobrze. [...]

Katedra na Wawelu ma tajemnic¢ nadzwyczajnag w sobie, tajemnic¢ malowniczos$ci
i uroku polskiego kosciota. Takich wnetrzy, jak w Polsce, nie ma nigdzie, takiego wnetrza,
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jak to miedzy oltarzem, ogromnym barokowym, ptyta grobowa kardynata Fryderyka,
tronem biskupim i kaplicg $w. Stanistawa, takich stal, jak te, ktéresmy widywali pokryte
wyplowiatymi aksamitami i jedwabiami ztoto lamowanymi — nie znajdzie.

Na szcze$cie nie usuni¢to tumby $w. Stanistawa i katedra zostala jeszcze tym
jednym w Polsce krdlewskim kos$ciolem, panteonem staw polskich, przemawiajacym
niestychanie do fantazyi, jako gmach niezwyczajny, mieszczacy w sobie drugi, ztocisty, ze
srebrng trumng. Ten urok wnetrza jest tak potezny, ze on dzisiaj jeszcze mimo wymuskania
ratuje katedre.

Ten urok to byta rzecz wielka, ktorg trzeba bylo u m i e ¢ uszanowa¢ i na to trzeba
przedewszystkiem talentu — odczucia artystycznego, ktore wie, co cenié, i jak to utrzymac.

[...]

I dlatego przy koncu tych uwag stawiam zasade wprost przeciwna, ze z ksigzki nikt

si¢ restaurowac dziel przesztosci, ze trzeba odczu¢ iuszanowaé przesztos¢ i miec talent
[ ]”354

Nawiazujac do ostatniej dyskusji na ten temat w pewnej tutejszej gazecie, nastgpito
polaczenie omowienia kwestii restauracji Wawelu 1 prac dla Plocka, hrabia Lanckoronski
wprawdzie wyjasnit, ze nie zaatakowat freskow w katedrze Mehoffera w Plocku - poniewaz
ich nie znal — mozliwosci, ze wskutek jego pisma Mehofferowi zostato cofnigte zlecenie,
hrabia nie zaprzecza. Wedlug informacji Mehoffera tak si¢ wlasnie statlo i dlatego
sprostowanie hrabiego nie moze niczego zmieni¢ w merytorycznej tre$ci zawartych tutaj
wywodow.

B. Z.

%4 Mehoffer J., Uwagi o sztuce. Odpowiedz na list hr. Karola Lanckoronskiego w sprawie restauracyi katedry na
Wawelu, Krakow 1903.

Tekst dostepny takze pod adresem: https://polona.pl/item-view/ff231513-7a4a-48ea-ac97-
4e77204598997page=8. [dostep 19.02.2020]. Zuckerkandl zawarta w swoim artykule fragmenty przektadu listu
Mehoffera na jezyk niemiecki. Powyzej podano wersj¢ oryginalng.
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4. ,,Die XXI1I. Ausstellung der Wiener Sezession”**® —

Wiedenskiej Secesji”

»Dwudziesta trzecia wystawa

Nie da si¢ zaprzeczy¢, ze w wiedenskiej Secesji panujg dwa prady, ze w miar¢ uptywu czasu
utworzyly si¢ dwie grupy, ktore ostro hotdujg przeciwnym sobie artystycznym zasadom. Jest
grupa stylistow 1 grupa realistow. Jedni postrzegaja ,,sztuke” jako jednos¢, jako wielki
dekoracyjny kontekst projektow architektonicznych, malarsko-rzezbiarskich i zakresu sztuk
stosowanych; inni nie chcg nic stysze¢ 0 podporzadkowaniu, harmonizowaniu dzieta sztuki
Z calo$cig. Obraz lub rzezba zdaje im si¢ byC istotnym celem samym w sobie. We
wezesniejszych latach byli tylko stylisci, albo powiedzmy wprost, grupa Klimta®®
decydowata o charakterze wystaw. MOLL*’, HOFFMANN®*® MOSER**°, BERNATZIK*®,
ROLLER®"! przedstawiali program wystaw i przedstawien z ogromnym tlem pojeciowym
I wyznaczali dalekosigzne perspektywy kulturalne. Taka niezwykle interesujgca probg bylta
wystawa pos$wiccona  Beethovenowi®®,  proba  stworzenia nowych  zastosowaf
architektonicznych 1 plastycznych w celach dekoracyjnych, a takze ponownego ozywienia
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fresku. Wystawa sztuki rzemieslniczej potaczyta istote sztuki Mackintosha™” z pokrewnymi

trendami  modernizmu  wiedenskiego. Przeglad impresjonizmu byl pouczajacym

%5 Zuckerkandl B., Die XXIII. Ausstellung der Wiener Sezession, Heft 20, 1904-1905, https:/digi.ub.uni-
heidelberg.de/diglit/kfal1904_1905/0476. [dostep 17.07.2020]

Pod adresem: https://archive.org/details/frick-31072002471557/page/n3/mode/2up?view=theater  [dostep
17.07.2020] dostepny jest katalog omawianej wystawy.

%6 Grupa Klimta — odfaczyta si¢ od Secesji w roku 1905. Siedziba Secesji powstata wedtug planéw Olbricha
w 1898 roku. Budynek stanowil o$rodek wiedenskiej awangardy na przelomie wiekdow, jednak nie petnit juz
znaczacej roli po wystgpieniu grupy Klimta. Artysci skupieni wokoét artysty borykali si¢ z problemami braku
miejsca dla ich stowarzyszenia, a takze miejsca, gdzie mogltyby odbywa¢ sie¢ wystawy. W 1906 roku powstat
zatozony przez Klimta ,,Osterreichischer Kiinstlerbund”, jednakze nigdy nie odegrat znaczacej roli.

%7 Carl Moll (23.04.1861-12/13.04.1945) byt jednym z zatozycieli Secesji Wiedenskiej. W roku 1905 wraz
z grupa Klimta wystapil z Secesji. Bardzo czgsto wystawial tam swoje prace.

%8 Josef Hoffmann (15.12.1870-7.05.1956) architekt, czlonek Wiedenskiej Secesji. Wraz z Kolomanem
Moserem, Fritzem Waerndorferem zatozyt Warsztaty Wiedenskie.

%9 Koloman Moser (30.03.1868-18.10.1918) wspolzatozyciel Warsztatow Wiedenskich. Projektowat Ver
Sacrum i wystawy Secesji. Tworzyl projekty mebli, tekstyliow, szkta, a takze innych przedmiotéw codziennego
uzytku. Zajmowat si¢ malarstwem, grafika, ilustratorstwem.

%0 wilhelm Bernatzik (18.05.1853-25.11.1906) malarz, bedacy od roku 1880 czlonkiem stowarzyszenia
Kiinstlerhaus. Uchodzit za wspanialego malarza rodzimych krajobrazow. Byt wspoétzatozycielem Secesji, na
ktorej czele stat w latach 1902/1903.0puscit Secesj¢ wraz z innymi artystami w roku 1905.

%1 Alfred Roller (2.10.1864-21.06.1935) zajmowat si¢ malarstwem, grafika i zdobnictwem. Byt jedna ze
znaczacych postaci przetomu wiekow w Wiedniu, ktéra zajmowata si¢ scenografia wspotpracujac z Gustavem
Mahlerem i Maxem Reinhardtem. Stat na czele Secesji. Byt redaktorem ,,Ver Sacrum”. Wspdlnie z Mahlerem
przyczynit si¢ do uwolnienia teatru muzycznego z okowoéw realizmu i pdznego historyzmu. Wraz z Hugo von
Hoffmannstahlem miat swoj udzial jako zatozyciel Salzburger Festspiele.

%2 pod adresem: https:/digitale-bibliothek.belvedere.at/viewer/image/1413881594079/1/LOG_0000/ [dostep
17.07.2020] mozna obejrze¢ katalog XIV wystawy Secesji, ktorej czescia byt fryz Beethovena dtuta Klimta.
Trzydziestopieciometrowy Fryz Beethovena, ktory stworzyl Gustav Klimt stanowit powyzszej wystawy. Ow
katalog przedstawia takze tematyke fryzu.

%3 Charles Rennie Mackintosh (1868-1928) architekt, projektowat wnetrza i meble. Czlonek szkockiej Secesji
0 nazwie ,,Czworka”, poniewaz tworzy! jg razem z innymi czterema artystami z Glasgow.
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wspomnieniem o jednym =z napawajgcych dumg momentéw rozwoju malarstwa,;
przedstawienie przekroju calej twoérczosci Klimta, jednego z najbardziej stylowych
I szlachetnych przyktadow, w jakim fragment tworczos$ci jednej z rzadkich indywidualnosci,
mogt dotrze¢ do §wiadomosci publicznej. Jedna z wystaw Austriakéw miata nastepujacy
program: skontrastowa¢ jednostke z ograniczong przestrzenia, inna probowata skontrastowac
akt, przedstawienie postaci, z modnym komfortem szkicu pejzazowego. Zawsze powstawat
jaki$ wyzszy punkt widzenia, wspolna mys$l zawsze byta impulsem dla konkretnych form
wyrazu.

W tym roku tylko realisci doszli do glosu 1 pospieszyli si¢ z zaprezentowaniem swoich
pogladéw na temat wystaw. Powrocili oni do co nieco zapomnianego trendu 1’art pour 1’art.
Podkreslali oni we wszystkich trzech wystawach w trakcie roku zasade, by pokazywac
mozliwie dobre efekty obcej lub rodzimej sztuki w mozliwie dobrych zestawieniach. A stalo
si¢ tak, poniewaz poprzedzajaca wystawa rzezb nie wytyczyta jasnych ram ani dla Kierunku
ani dla walczacych ze sobg przeciwienstw, lecz przedstawita przypadkowe zestawienia
nowoczesnych produkcji. To, co kazdy dzien przynosit twoérczosci jednostki, o tym
opowiedziala nam w tym roku Secesja Wiedenska, jednak nie powiedziata nic o tym, jak
jednostka zachowuje si¢ wobec catosci.

S. 442

Zatem i tutaj chcemy pokaza¢ barwng rewi¢ wielu bardzo dobrych obrazow, jakie
zdobig wystawg wiosenng. Sg tutaj zarowno przedstawienia figuralne, jak tez czysto
krajobrazowe dzieta najwyzszej proby. Na poczatek obraz pelen prostoty 1 skupienia
Wytchnienie® pedzla JAGERA®®. Na zboczu gory poprzecinanej zapadliskami siedzi
zme¢czona wspinaczkg chlopka z dziecigtkiem przy piersi. Oczywisty 1 niezbedny akt zycia
wkomponowuje si¢ harmonijnie w rytm cicho oddychajacej natury. Ostroznie, z wyrazem
zupelnego samozapomnienia, jakie maja tylko kobiety karmigce, matka spoglada na dziecko.
Obraz podzielony jest tylko na kilka matych silne zaznaczonych ptaszczyzn. Pokryta mchem
skata, wijaca si¢ naprzod Sciezka prowadzgca w gore, ciche, biate kleby chmur na
ciemnoniebieskim horyzoncie, a w nie wkomponowane jest z wyczuciem oddychajace zycie.
Artyste zawsze czci jego wielka powaga. I zakup tego dzieta przez fundacj¢ Hormanna czci

jego dzielo. Niedaleko stad widzimy delikatny obraz kobiety®®. Namalowat go LIST**,

%4 Obraz Wytchnienie nie jest wystawiony.

%5 Franz Wilhelm Jiger (1861-1928) tworzyt w glownej mierze krajobrazy, akty, obraz przedstawiajace
zwierzeta 1 plakaty. W latach 1901-1905 nalezat do wiedenskiej secesji.

%6 Obr.az dostepny pod adresem: https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/195201-bild-in-weiss-schwarz/.
[dostep 18.07.2020]
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Portret, ktory opowiada historie. A wiec portret przezy¢ wewnetrznych. Blondwlosa kobieta
spoglada z powabng melancholig rozmyslajac, jakby zasluchana w samg siebie. Cala w bieli
Z odrobing czerni, blond glowa oprawiona czarnym kapeluszem, biel kanapy, o ktoérag si¢
opiera, ograniczona jedynie waskim czarnym drewnianym obramowaniem, calkowicie biate
migoczace drzace tlo, ktore jg okala, zamkniete tylko dzigki cienkim czarnym ramom. Catos¢
wyglada jak nekrolog po zmarlym szczeSciu. Malownicze sa barwy stopniowane
z wyczuciem, pod wzgledem formalnym i rytmicznym, bardzo dobrze zaznaczony przebieg
linii. Tak bardzo kontrastujac z cichg melancholig tematyki, ze §ciany beztrosko $mieje si¢
malarski zart Polaka MEHOFFERA. Europa jubilans®®® nazywa artysta te blyskotliwa scene
rodzajowa. Usmiechajaca si¢ pokojowka siedzi na migkkiej sofie. Pomieszczenie wypehniaja
japonskie zabytki. Nie trzeba dopatrywaé si¢ sensu w widocznie czysto kolorystycznej
intencji. Malarz chcial zblizy¢ si¢ do istoty rzeczy.

S. 444

Smok z brazu, zelazna zbroja, mate figurki z fajansu i trzy zlote figurki Buddy kontrastujace
Z btyszczacymi brokatami sa wspaniale ukazane w swej materialnej istocie. To powinno
wystarczy¢. U innego Polaka, AXENTOWICZA widzimy studium ruskiej wiejskiej
dziewczyny®®, ktore oddaje interesujacy typ narodowy. Mistrzowskie jest Dziecko z doniczkq
kwiatow®® malarza-poety WYSPIANSKIEGO. Jest to pewien moment wybrany z szeregu
obrazow dziecigcych, jakie mistrz namalowat dla siebie jako fryz swej sypialni. Wiadomo, ze
Wyspianski wielokrotnie zajmowat si¢ wielkimi kartonami do koscielnych witrazy. Dlatego
zachowal w swojej technice $ciste ograniczenia ptaszczyzn, wyrazne zaznaczenia konturu jak
w technice witrazu. We wspaniatej ornamentyce rysunku uwiecznil powabne ruchy
niewinnych motywow dzieciecych. Inaczej rzecz ma si¢ w przypadku dzieciecych portretoéw
WEISSA 3. Tutaj chce on odda¢ tylko impresje; pelno tam realizmu dziecigcego pokoju.

Bawiace si¢ dzieciatko, ktore taczy ze swoim drewnianym konikiem po prostu intymna ni¢

%7 Wilhelm List (22.11.1864-9.02.1918) przedstawiciel secesjonistycznego malarstwa. Cztonek Kiinstlerhausu,
Wiedenskiej Seces;ji i grupy Klimta. Jego tworczos¢ jest Szerzej nieznana i zapomniana.

%8 Europa jubilans — dzielo jest przykladem oddziatywania na artystow sztuki Dalekiego Wschodu. W ich
dzietach liczne sg przedstawienia postaci kobiecych przyodzianych w kimona. Obraz artysta ukazal w sposéb
przesmiewczy Europe w postaci nieobyczajnej pokojowki usadowionej posrod japonskich dziet.

%9 Malowat czesto sceny ludowe. Obraz, o ktorym mowa mozna zobaczy¢ w Galizien seine kulturelle und
wirtschaftliche Entwicklung na stronie 11, a takze pod adresem: https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/1080922.
[dostep 19.07.2020]

% Dziewczynka przed dzbankiem z kwiatami. Pastelowe dzielo Wyspiafskiego powstalo w roku 1902. Ow
portret przedstawia corke artysty. Dziewczynka zajmuje miejsce przy stole, na ktorym znajduje si¢ dzbanek
z kwiatami.

1 Tadzio z zabawkami — obraz przedstawia matego chlopczyka z jasnymi wlosami usytuowanego przy stole.
Dziecko ma na sobie niebieska sukienke. Obok widaé¢ opiekunke, ktora obserwuje bawiacego si¢ chtopczyka.
Obraz byt w posiadaniu profesora Mieczystawa Gladysza z Krakowa.
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porozumienia, i jak zwykle z obojetnoscig dogladajaca go opiekunka — sg to namalowane
szybkim pedzlem dobrze ujete sceny z zycia codziennego. Bardzo silnie skoncentrowany
malarsko w glownych akcentach, ale nie tworzacy calo$ci, z wielkimi pustymi miejscami,
zaprojektowany widocznie na zbyt duzym plotnie — takim jest obraz Préznosé>™
FRIEDRICHA?®", Jest to bardzo dobry akt kobiecy — w nim samym chodzito zapewne tylko
0 gre¢ Swiatta na zywym, delikatnie zar6zowionym ciele, o wydobycie pertowych tonéw na
jedrnej biatej skorze. Ale pomimo tego w pozie kobiety, w detalach otoczenia obecna jest
zbytnia stodycz, ktéra catkowicie nie lezy w istocie Friedricha. Natura izycie majg
W zwyczaju wyraza¢ wigcej, niz ma to miejsce w tym przypadku. KONIG®*™* natomiast
oferuje niespodzianke. Malarz spokojnych, stonecznych nastrojowych pejzazy wystepuje
w dekoracyjnym stylistycznym odzieniu i przedstawia obraz Uwieziona®". Od tha niebiesko-
biatej glazury odcinaja si¢ siedzace w kucki postaci spgtanej niewolnicy i stréza. Ona siedzi
Z opuszczong glowa, pograzona w bezradnosci wyczekujac swojego losu, on spoglada
z nieruchomym i tepym obliczem skierowanym w prozni¢, monotonnie i zwierzeco postuszny
petnigc swoja powinno$¢. Ponura cisza opada na zupelnie nagie dwa ksztalty, a wielkie
milczenie wypelnia pomieszczenie. Oddano w tej wizji wiele z poddania si¢ i nieuchronnosci
losu. Wesoly i wiele znaczacy, jak tylko moze by¢ prawdziwa bash, jest poczatkowy z serii®’®
obrazéw o $pigcej krolewnie, ktory namalowat LIEBENWEIN®". Rycerz czekajgcy na
wiadomos¢ pochyla sie z konia ku parobkowi, ktory wskaze mu droge do zamku Spiacej
Krélewny. A to, co jeszcze dodatkowo ma on do opowiedzenia, da si¢ zauwazy¢ po nerwowo
przystuchujacym sie ksieciu. Widoczne pole w pelnej krasie zniw, ale na gorze na wysokiej
skale wida¢ drzemigcy zamek otoczony pnacymi si¢ rozami. Po wstepie pelnym spokojnej

basniowosci nastepuje naturalny przepeiniajacy widza basniowy czar.

372 préznosé — obraz pochodzacy z Galerii Wertheim w Berlinie. Na obrazie Friedrich przedstawia rudowlosa,
naga kobiete. Kobieta podziwia swoja osob¢ w lustrze, a na jej kolanach sadowi si¢ matpa.

73 Otto Friedrich (2.07.1862-11.04.1937) studiowat na Akademii Wiedenskiej oraz Monachijskiej. Podczas
zycia w Paryza przedsigbral rézne zagraniczne podréze m. in do Hiszpanii. Byt jednym z zatozycieli
Wiedenskiej Secesji, gdzie wystawial takze swoje prace. W roku 1900 byt takze cztonkiem redakcji Ver Sacrum.
Zajmowal si¢ malarstwem historycznym, lecz w momencie gdy z niego zrezygnowat zwrdcil si¢ ku malarstwu
krajobrazowemu, rodzajowemu oraz portretowemul.

3 Friedrich Konig (1857-1941) — malarz, grafik i rzemie$lnik uczeszczajacy do Szkoly Rzemiosta
Artystycznego, a takze wiedenskiej Akademii Sztuk Pigknych. Nalezal do Secesji Wiedenskie;.

375 Obraz Uwigziona mozna zobaczy¢ pod adresem:
https://www.omnia.ie/index.php?navigation_function=2&navigation_item=%2F2048128%2F461999&repid=1.
[dostep 18.07.2020] i tutaj: https://mandadb.hu/tetel/461999/Friedrich Konig muveinek reprodukcioi. [dostep
18.07.2020]

%76 Cykl Spigca Krolewna powstawat w latach 1904/1905. Wraz z innymi bajkowymi cyklami byly wystawiane
w wiedenskiej secesji, a takze sprzedawane. Z uwagi na ten fakt nie sg one dostgpne w oryginale.

877 Maximilian Liebenwein (1869-1926) cztonek wiedenskiej secesji, w ktorej regularnie wystawiane byly jego
prace.
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A teraz za wyjatkiem $wiezego portretu chtopca LEVIER’A®"® tematyka figuralnych
przedstawien zdaje si¢ by¢ wlasciwie wyczerpana, a swoich praw domagajg si¢ krajobrazy.
Te sa oczywiscie w sztuce nowoczesnej bardzo duzych rozmiaréw, a wiec nic dziwnego, ze
jest wiele o nich do powiedzenia. Korowdd pejzazy otwiera MOLL. W ostatnich latach stat
si¢ dojrzaty, z wlasnym charakterem i kazde jego dzielo mozna powita¢ z radoscia. Jego
obydwa motywy z okolicy Kahlenbergu, gdzie si¢ osiedlit, sa prawdziwymi i wlasciwymi
przektadami poetyckimi natury i jej nastrojow. Blogie uproszczenie i napawajaca rados$cig
jasno$¢ wiele zawdziecza Moll studium drzeworytu, ktéremu si¢ intensywnie poswiecit. Tak
samo trzeba przyznaé NOWACKOWI*” | 7e ma za sobg sumienny rozwdj. Wczesniej byt on
catkowicie impresjonista, czgsto w bezwzgledny i gwaltowny sposob, tak tym razem w swojej
miejskiej weducie®*°
S. 447
Znaim pokazuje piekny umiar, porzadek obejmujacy catos¢, ktory zdaje si¢ mie¢ znamiona
stylu. Potozone u stop gory miasto, zwienczone katedra jest poprzetykane zieleniejacymi
plamami, paskami, punktami. Jednak brylty w morzu domow ulegaja, jak juz powiedzialam,
wspoOlnemu jednolitemu porzadkowi, ktory Swiadczy o dazeniu do jednosci, czego nie da si¢
nie dostrzec. ENGELHARDT®" nie nadal panoramie $niegu 1 lodu, jaka z masywu Rax>®
roztacza si¢ przed naszymi oczami, cech monumentalizmu, ktory jest nieodlgcznym
elementem swiata lodowcow. I calkowicie Swiadomie. Pojawia si¢ ztudzenie ruchu fal tam,
gdzie wiasciwie wszystko jest jednak zastygle w bezruchu. Poprzez gre niebieskiego cienia na
lodzie 1 $niegu malarz osiaga wrazenie ruchu, oddechu, zycia, przemykajacego niepokoju,
jakiego nie wyraza wielko$¢ duszy lodowca, jednak oddaje malownicze niuanse procesow
atmosferycznych.

Dobrze reprezentowani sg niektorzy Austriacy z ,,Rzeszy”. Tak HANISCH®*®, ktory
ponownie jeden ze swoich krajobrazow nakreslit z calym temperamentem, jaki jest

nieodlagcznym elementem jego pedzla. Niespokojna impresja. Biate, geste, dramatyczne

%78 Adolfo Levier (1873-1953) whoski malarz. Debiutowat w 1901 roku w Monachium w Szklanym Patacu.

37 Johann Nowack (10.07.1866-7.08.1918) uczyt sie w Szkole Rzemiosta Artystycznego w Wiedniu. Zajmowat
si¢ malarstwem i architektura wngtrz.

%0 pojeciem weduta okre§lamy rysunek, obraz, ktory przedstawia widok miasta.

%1 Josef Engelhardt (19.08.1864-19.12.1941) studiowatl w Technicznej Szkole Wyzszej i malarstwo na
Akademii w Wiedniu. Swoje prace po raz pierwszy wystawit w Kiinstlerhausie w roku 1888 i byly to typowe dla
niego dzieta czyli zycie ludowe Wiednia i przedstawiajace zwyczaje. Byt cztonkiem Kiinstlerhausu.

%2 Obraz mozna zobaczyé pod adresem: https://sammlung.wienmuseum.at/en/object/222-die-rax/. Obraz
datowany jest na 1905 rok.

%83 Alois Hanisch (1866-1937) uczyt si¢ w wiedenskiej Szkole Rzemiosta Artystycznego. Malowat krajobrazy
z bawarskiego ptaskowyzu. Czlonek Secesji Wiedenskiej.
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nagromadzenie chmur i powazne, ciemne dramatyczne formy drzew. Potem HOLZEL®*®*

z Dachau. Wystepujac w roli kogos$ wigcej niz swojej wlasnej, utrzymujac si¢ ciggle w tonacji
szaro$ci swojej szkoty. Przejscie kolejowe w okolicach Dachau przedstawia rozciagajaca si¢
tukiem cze$¢ mostu nad 1$nigcg rzeka, z szarg zapora, szarg kamienng budowla, szarg woda.
W tle miasto w niknacej szarosci. To wszystko wymodelowane delikatnymi zottymi
i liliowymi tonami, $wiatlem i cieniem, nadaje obrazowi pickne ciepto. SCHMOLL VON
EISENWERTH®® z Monachium przedstawia interesujacy portret kobiecy i nad wyraz
delikatny pejzaz przypominajacy gobelin z XVIII wieku®®. Ta Jazda konna przez las®®’
w swoich jasnych jesiennych barwach, z zimnym stoncem, nagim $cierniskiem, bladoszarym
horyzontem, nad ktéorym kraza kruki, silnie oddaje nastrdj pozegnania, do ktorego dwa
zmeczone konie, ocigzali jezdzcy stanowia cudowne uzupelnienie. SCHERERA®**® Na
wrzosowisku®®® i Krowa®® przedstawiaja

S. 448

okazale egzemplarze zwierzat. SzczegOlnie obraz pastwiska gorskiego ze $wiezym
spojrzeniem na $wiat gor, ktory bezczelnie stojacej i przezuwajacej tam bujng trawe krowie

3 \wystepowal w tym periodyku w stowie i obrazie

sprawia ogromng rado$¢. LEISTIKOW
tak czesto, ze w zupelnosci wystarczy, kiedy wskazemy na przedstawienia jego krajobrazow
Okolice Meranu i Gory Tyrolu zimg. Tak samo pokrotce wspominamy bardzo delikatng
w swym rysunku akwaforte Arlekin KOLBA3%, ktorego przekaz zawarty w obrazie nie jest
tatwy do interpretacji bez odniesienia do tre$ci programowych. Czarne jezioro
WYCZOLKOWSKIEGO jest przedstawieniem dantejskiej wizji pejzazu
z charakterystycznymi bujnymi pastelowymi kreskami. Czarno-czerwone skalne podnoze
przypominajace zastygla w plynnym ruchu fal¢ ognia, tworzy zaglebienie, w ktorym
spoczywa pozbawione trosk zielono-czarne ciemne oko. Jest to czarne jezioro, ktorego bol

samotnosci artysta daje odczu¢ w poetycki sposob.

%84 Adolf Holzel (1853-1934) studiowat na Akademii Sztuk Pieknych w Wiedniu. Napisat tekst Uber Formen
und Massenvertheilung im Bilde na tamach Ver Sacrum (Heft 15, 1901, 246-254).

%5 Karl Schmoll von Eisenwerth (1852-1936) zajmowat si¢ malarstwem, grafika, designem. Zwiazany z Secesja
Wiedenska. Tworzyl portrety, krajobrazy przedstawiajace motywy symbolistyczne.

%8¢ Na stronie 461 przedstawiony jest inny obraz, mianowicie Motiv aus Kagran Franza Hohenbergera, a nie jak
pisze Zuckerkandl obraz Schmolla von Eisenwertha.

*7Jazda konna przez las.

%88 Scherera nie ma w katalogu wystawy XXI11.

%9 Na wrzosowisku obrazu po tym tytulem nie ma na podanej stronie w tekécie Zuckerkandl.

%0 Krowa przedstawiona jest na stronie 453 niniejszego tekstu, jednakze przy dziele wystepuje nazwisko innego
artysty niz opisuje Zuckerkandl.

%1 Walter Leistikow (1865-1908) malarz krajobrazéw okoto berlinskich, dzieki ktéremu Berlin stal sie
wiodacym niemieckim miastem sztuki.

%92 Alois Kolb (1875-1942) malarz i rytownik, pobierajacy nauki w Monachium, w szkole artystycznej. W latach
1897-1900 studiowat na Akademii Sztuk Picknych w Monachium.
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Bardzo dobre sa tutaj rzezby. Tutaj droga do stylu jest bardzo podkreslona. Na
poczatek o SCHIMKOWITZU*®, ktéry swojemu grobowcowi’® nadal prosta, lecz
oddziatujaca na widza symboliczng lini¢. Jest to stela z marmuru pochodzacego z Unterbergu,
ktorej podstawe stanowi prosta forma cokotu, ktéra stopniowo przechodzi w wysoka taczaca
si¢ ze sobg pare¢ skrzydet. Mtodzieniec, do ktérego popiersia nalezy para skrzydet wznosi swa
glowe, podnosi ztaczone w modlitewnym gescie dlonie. Gdyby artysta przetozyl czysta
surowos¢ architektonicznego ksztattu kamienia takze na jego figurg, wtedy dzieto statoby si¢
jednym z najlepszych. Tak oto przeszkadza brak organicznego zwigzku miedzy stylem
monumentu a migkka stylistyka figury. Pomimo wszystko pigkne osiggniecie. W kazdym calu
stylista, ktory kosztem przedstawienia budowy ciata dotart do kwintesencji linii jest
METZNER®®. Chetnie pracuje on w kamieniu z Savonniére, z silnym szorstkim materiatem,
wyrazajacym meska site. W nim jest on w stanie najlepiej oddawa¢ swoje ogromne
powierzchnie i istot¢ organizmow. Baba — siedzaca z podciggnigtymi kolanami postac,
opierajaca glowe o kolana jest kwintesencja istotnych form, decydujacych ruchow. A wielka
jednolita linia, jaka biegnie od stop przez wygicte w tuk plecy az do kryjacej si¢ w ramionach
glowy, stanowi wielki spokojny ornament, ktéry daje si¢ harmonijnie wkomponowac
w architektoniczne masy. Jeszcze niewielka samodzielno$¢, ale zdumiewajaca obiektywna
wiedze¢ objawia catkiem milody artysta, uczen Hellmera®®, HUGO KUHNELT®. Jego
siedzacy w kucki kobiecy akt z marmuru®*® pochodzacego z Untersbergu
s. 449
wynika z inspiracji Klingerem, rzezbiarz osiagnat dojrzato$¢ nasladujgc Lederera. Ale mimo
to milos¢ do odczuwania natury, wiedza o ludzkim ciele 1 jego przedstawienie jest calkiem
zdumiewajace. Jesli miody artysta odwazy sie¢ wyrazi¢ samego siebie, wtedy bedzie sie

optacato, by nadstawi¢ ucha. Bardzo interesujaca jest praca LUKSCHA®® Siedzqcy w kucki

%% Othmar Schimkowitz (1864-1947) rzezbiarz, cztonek Secesji Wiedenskiej i Kiinstlerhausu.

¥4 Nagrobek stworzony dla ojca Artura Kaana na Cmentarzu Centralnym. Jest to neoklasycystyczna stela
z brazu i nasadg z palmety znajdujgcej sie na szczycie.

% Franz Metzner (18.11.1870-24.03.1919) do jego pierwszych sukcesow nalezato stworzenie porcelanowych
przedmiotéw dla manufaktury porcelany w Berlinie. Piastowat stanowisko profesora Szkoty Rzemiosla
w Wiedniu. Swoje dzieta wystawial w Secesji.

% Edmund von Hellmer (12.11.1850-9.03.1935) rzezbiarz uczeszczajacy do Akademii Sztuk Pigknych
w Wiedniu. Brat udziat w konkursie na pomnik Grillparzera. W 1877 roku wykonywal Teologie i Filozofie dla
Uniwersytetu Wiedenskiego. Pracowat takze nad szczytem budynku parlamentu. W roku 1882 wykonat pomnik
wspominajacy oblezenie tureckie znajdujacy si¢ w wiezy $wigtego Szczepana. Wsrdd jego licznych praca
znalazt si¢ takze pomnik StrauB3a.

%7 Hugo Kiihnelt (1877-1914) rzezbiarz, ktéremu popularnoéé przyniosty wystawy w Secesji Wiedenskiej
i Kiinstlerhausie. Cztonkiem Kiinstlerhausu byt od roku 1912.

%% Dzieto Tesknigca wykonane jest z marmuru, w posiadaniu prywatnym.

%9 Richard Luksch (1872-1936) rzezbiarz i cztonek Secesji Wiedenskiej.
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Hindus*® i petna wyrazu glowa Wedrowcy™ w brazie. MESTROVIC*® probowat nadaé
mijajacemu  $wiatopogladowi plastyczny wyraz. Jego nazwane Timor dei'® dzieto
przedstawia lamentujaca,  przepelniong Igkiem przed nieszczesSciem, pochylajaca si¢
I niestawiajgca oporu ludzkos$¢. Nad grupa poplatanych ludzkich ciat opuszcza sig, jakby
chcaca bezlitosnie zdepta¢ sumienie, stopa Boga. U urodzonego w Spalato artysty, ktory
wzrastal wérod przesadnej bigoterii, widoczny jest nastrdj czaséw ciemnego $redniowiecza,
gdy strach przed nieuchronng zaglada $wiata ciemi¢zyt wszystkie umysty. W kazdym razie
dzieto MESTROVICA jest pracg interesujagcego, niezwykle myslacego artysty. Radosnym
momentem tej wystawy jest z kolei coraz bardziej manifestujgce si¢ przezwyciezenie kwestii
techniki zewnetrznej. Tam gdzie jest to potrzebne, uzywa si¢ puentylizmu, szpachlowania,
kreskowania albo pracuje si¢ duzymi plamami, a nie tak jak wcze$niej, ze techniczny problem
stanowit inspiracje dla obrazu. Teraz do obrazu dobierana jest najlepiej pasujaca forma. Takze
publiczno$¢ wilasnie nauczyla si¢, by nie da¢ si¢ zbi¢ z tropu przez dziwny przekaz i jego
forme, przyzwyczaja si¢ ponownie do czystego odbioru dzieta artystycznego. To sa radosne

efekty recepcji sztuki, ktora wchodzi w ciato i krew.

0 Siedzgcy w kucki Hindus.

“ Glowa wedrowca — na XXII1. Wystawie Secesji zaprezentowano fragment dzieta.

92 Tvan Mestrovi¢ (1883-1962) rzezbiarz i architekt chorwackiego pochodzenia. Nalezat do Secesji Wiedefiskiej.
%% Dyzieto artysty wzbudzito ogromne zainteresowanie przy okazji wystawy omawianej w niniejszym tekécie
Zuckerkandl.

Timor Dei wykonane z gipsu, powstato w 1904 roku w Wiedniu. Po raz pierwszy zostalo wystawione w 1905
roku w Wiedniu. Dzielo jest przechowywane w Glyptotece Akademii Nauk i Sztuk w Chorwacji, tutaj:
http://gliptoteka.hazu.hr/en/collections/item/timor-dei,272.html. Dzietlo poczatkowo wykonane bylo z gipsu,
jednakze ulegto ono zniszczeniu, w zwigzku z czym wykonano odlew z brazu. Oryginatl i odlew (nalezy do
kolekcji chorwackiej rzezby) znajduja si¢ w wyzej wymienionym miejscu.

Kluczowy aspekt Timor Dei stanowi $mier¢. Artysta przedstawil wielka stopeg, ktora rozgniata nagie ludzkie
ciata. Ponadto podstawie pod boska stopa umiejscowieni zostali ludzie, ktorych cze$¢ zyje i przytrzymuje si¢

stopy.
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Indeks obrazow

1) Franz Wilhelm Jager — Wytchnienie

- o

1

404

Obraz znajduje si¢ w wiedenskim Belwederze.
Rozmiary: 160 cm x 180 cm
Technika: olej

Rok powstania: 1905

“%4 https://sammlung.belvedere.at/objects/6456/die-rast#mediaoverlay. [dostep 18.07.2020]
405 .
Tamze.

107



2) Wilhelm List — Portret

406

Obraz znajduje si¢ w Muzeum miasta Wiednia.
Rozmiary: 136 cm x 118 cm
Technika: farba olejna, ptotno

Rok powstania: 1904*%

“% https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/195201-bild-in-weiss-schwarz/. [dostep 19.07.2020]
407 .
Tamze.
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3) Jozef Mehoffer — Europa jubilans

“%8 https://www.lwow.home.pl/galeria/Europa_jubilans.jpg. [dostep 21.07.2020]
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4) Teodor Axentowicz — Rusinka

THEODOR AXENTOWICZ RUTHENIN
23. Ausstellung der Sezession in Wien

409

“9 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904_1905/0491/image,info. [dostep 19.07.2020]
Reprodukcje¢ mozna zobaczy¢ pod adresem: https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/1080922. [19.07.2020]

110



5) Stanistaw Wyspianski — Dziecko z doniczkq kwiatow

LA

Obraz znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.

Rozmiary: 47,5 cm x 62,8 cm

Technika: pastel

Rok powstania; 1902

“19 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Dziewczynka_z_wazonem.jpg. [dostep 19.07.2020]
1 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Dzieci_2.htm. [dostep 19.07.2020]
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6) Wojciech Weiss — Portret dziecka

WOICIECH WEISS KINDERBILDNIS
23. Ausstellung der Sezession in Wien

412

Rozmiary: 50 x 65 cm
Technika: olej
Rok powstania: 190243

12 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904_1905/0492. [dostep 20.07.2020]
3 Katalog wystawy Wojciecha Weissa, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 1962, s. 39.
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7) Otto Friedrich — Préznosé

23. Ausstellung der OTTO FRIEDRICH
Wiener Sezession a @« @« EITELKEIT a «

414

“% https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904_1905/0475. [dostep 19.07.2020]
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8) Friedrich Konig — Uwieziona

FRIEDRICH KOXIC DIE GEFANGENE
7 Assstilang v Seampian v B

1% https://mandadb.hu/tetel/461999/Friedrich_Konig_muveinek_reprodukcioi. [dostep 20.07.2020]
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9) Maximilian Liebenwein — Rycerz czekajgcy na wiadomosé

23, Axasteltang dev ae e MAXIMILIAN LIEBENWEIN ca e
Sevimina’ n: Wivw AUS DEM ZYKLUS ‘DORNROSCHEN:

416

18 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904 1905/0493. [dostep 20.07.2020]
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10) Adolfo Levier — Mdj siostrzeniec

~lVI£\-

ADOLF LEVIER MEIN NEFFE
23. Ausstellung der Sezession in Wien

417

“7 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904 _1905/0479. [dostep 20.07.2020]
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11) Johann Nowack — Znaim

NOWAK: ZNAIM..

418

18 Katalog XXIIL. Wystawy Wiedenskiej Secesji 1905.
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12) Josef Engelhardt — Panorama z masywu Rax

JOSEF ENGELHART VON DER RAX
23, Ausstellung der Sezession in Wien

419

Obraz znajduje si¢ w muzeum w Wiedniu.
Data powstania: 1905

Rozmiar: 90,4x100,4

Technika: olej na plo'tnie420

19 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904_1905/0487. [dostep 21.07.2020]
“20 https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/222-die-rax/. [dostep 21.07.2020]
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13) Alois Hénisch — Aleja

ALOIS HANISCH EINE ALLEE
23. Ausstellung der Sezession in Wien

421

“21 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904_1905/0477. [dostep 21.07.2020] Nalezy nadmienié, iz obraz
artysty na wystawie wyglada inaczej.
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14) Adolf Holzel — Przejscie kolejowe w okolicach Dachau

ADOLF HOLZEL BAHNUBERGANG BE!I DACHAU
23. Ausstellung der Sezession in Wien

422

“22 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904_1905/0480. [22.07.2020]
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15) Karl Schmoll von Eisenwerth —
a) Portret

KARL SCHMOLL VON EISENWERTH BILDNIS

423

b) W tym miejscu powinien pojawi¢ si¢ obraz, do ktorego jest odniesienic w tekscie
Zuckerkandl, czyli krajobraz ze strony 461 (jak pisze Zuckerkandl w tekscie

oryginalnym). Jednakze na wspomnianej stronie wystepuje inny obraz, przedstawiony

ponizej:

“23 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904_1905/0492. [dostep 21.07.2020]
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3. L L .'\. T U e

FRANZ HOHENBERGER MOTIV AUS KAGRAN

424 - . oy - - - - -

24 hitps://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904_1905/0496. [dostep 21.07.2020] Obraz byt przedstawiany na
omawianej wystawie.
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d) Jazda konna przez las

425

16) Nazwisko Scherer widnieje w tekécie Zuckerkandl, natomiast na wystawie — Karl

Ederer

425 https://www.invaluable.com/auction-lot/karl-schmoll-von-eisenwerth-1879-1948-farbholzsch-455072-c-

7004c65a23. [dostep 21.07.2020]
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Krowa (poprawne nazwisko przypisane do obrazu, czyli Karl Ederer)

KARL EDERER KUH
426 5 gays- bIalidh Sk

428 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904_1905/0488. [dostep 21.07.2020]
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17) Walter Leistikow
a) Okolice Meranu

WALTER LEISTIKOW BEI MERAN
427

1 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904_1905/0489. [dostep 21.07.2020]
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b) Gory Tyrolu zimg

J

WALTER LEISTIKOW TIROLER BERGE IM WINTER
428

“28 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904_1905/0482. [dostep 21.07.2020]
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18) Alois Kolb — Arlekin

» &

e =
' 3

3 - 1;:{.'”“3;;( il

ALOIS KOLB HARLEKIN, EIN FASTNACHTSSPIEL
429

19) Leon Wyczotkowski — Czarne jezioro

LEON WYCZOLKOWSKI DER SCHWARZE SEE 430

N9 Benndallevamn dau OCavanndne. teo Wina

“29 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904_1905/0476. [dostep 21.07.2020]
%0 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904_1905/0497/image,info. [dostep 21.07.2020]
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20) Othmar Schimkowitz — Nagrobek

OTHMAR SEHIMKOWITE Granmar 431

3! https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904 _1905/0483. [dostep 21.07.2020]
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21) Franz Metzner — Baba

432

FRANZ METZNER A DAS WEIB

23. Ausstellung der HUGO KOUHNELT
Sezession in Wim e SCHMACHTENDE 433

“32 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904_1905/0484. [dostep 21.07.2020]
“33 https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904_1905/0481. [dostep 21.07.2020]
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23) Richard Luksch
a) Siedzqcy w kucki Hindus

RICHARD LUKSCH KAUERNDER HINDU 434

b) Glowa wedrowcy

KOPF DES ,WANDERERS¢ 435

RICHARD LUKSCH

¥ https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904_1905/0494. [dostep 21.07.2020]
“% https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904 1905/0499. [dostep 21.07.2020]
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24) Ivan Mestrovi¢ — Timor Dei

436

Dzieto znajduje sie w Gliptotece Akademii Nauk i Sztuk w Chorwacji**".
Rozmiary: 200 cm x 145 cm x 120 cm

Technika: gips**®

“3 https://hrcak.srce.hr/en/file/340214, s. 246. [dostep 22.07.2020]
37 https://gliptoteka.hazu.hr/en/collections/item/timor-dei,272.html. [dostep 22.07.2020]
*38 https://hrcak.srce.hr/en/file/340214, s. 246. [dostep 22.07.2020]
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5. ,,Jung-Polen” — ,Mloda Polska”**®

Wiosna 1906

Odebrano im wszystko. Prawo do ojczyzny, wolno$¢ samostanowienia, narodowg jednos¢.
Po¢wiartowano ich, przeprowadzono wiwisekcje i1 biedne drgajace, krwawigce cztonki
pojedynczo przeszczepiono na obce ciala, z ktorych kazde z nich ma wiasne organiczne
okreslenia i swoj wylaczny rytm obiegu krwi. Mialy one przyjaé trzy roznigce si¢ kultury,
zosta¢ poddane trojakim procesom cywilizacyjnym, mieli tutaj po austriacku, tam rosyjsku,
i po niemiecku odczuwac, krystalizowa¢ i tworzyé. Ale powstat tylko polityczny twor —
dzieto sztuki fasadowej odpowiadajace momentowi, w ktérym zatrzymal si¢ proces
polityczno-historyczny. Tajemnicza moc pierwotna, ktora okresla przyttumione duchowe
wrzenie narodu z odwiecznymi prawami rzadzacymi ISnigcymi gwiazdami na niebie,
uchronita ideat kultury powstajacy z ludu, z matki-ziemi, z ojcowizny. Stupy graniczne wbito
w cialo, ale nie podzielity one ducha. Zjednoczona w silnym, rownym, rytmicznym biciu
serca, polska kultura wznosi swoja ojczyzng, dzielac wszystkie tesknoty tych czasow,
przyjmujac wszelkie zdobycze najnowszych trendéw, by na ojczystym krosnie utka¢ z tych
mocnych watkow narodowe runy.

Krakow, pradawne miasto z Wawelem, jest siedzibg intelektualnego wywyzszenia
polskiego narodu. I male zrzeszenie artystow ,,Sztuka” jest centrum, w ktorym skupiajg si¢
wszystkie tworzace kulture sily 1 z ktérego promieniujg tworzace kultur¢ moce tworcze. Nie
wszyscy artysci, ktorzy
str. 141
przynaleza do tego zwiazku, zyja w Krakowie, cho¢ wielu posrod nich tam naucza 1 dziala.
Tu i tam, po rosyjskiej, po niemieckiej ziemi rozproszeni, pomimo tego utrzymujg staty
kontakt, wspierajac si¢ wzajemnie, zachecajac, 1 kazdy pracuje uparcie, wytrwale
I zdecydowanie nad jedno$cig polskiej kultury. Nie jest to moze przypadek, ze sa tacy
malarze, ktorzy stuza tak wielkiej misji. Jest jednak malarstwo, ktore przy kulturalno-
artystycznym przeksztalceniu nowoczesnosci dokonato zastug pionierskich. Odebrato
prowadzenie architektonice. Bylo pierwszym, ktore powstrzymato si¢ przed stuzba fetyszowi
ekstatycznego stylu. Powrécito do natury, do prawdy, do przezycia. I stworzylo warunki

bytowe dla tworzacej si¢ etyki.

“39 Tekst ukazat si¢ w zbiorze Zeitkunst Wien 1901-1907, Wien und Leipzig 1908, s. 140-146.
Katalog XXVI. Wystawy Secesji 1906.
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A to, co si¢ ogolnie stato, jest w szczegdlnym obszarze sztuki narodowej zaslugg
»Sztuki”. Jej dzialania promieniujag na wszystkie obszary duchowych wydarzen; przede
wszystkim dzigki posredniczacej, jednoczacej, obejmujacej wszystko sile genialnej natury.
Wyspianski, poeta-malarz, jest ta osobowoscig, ktora niemal niewiarygodnie oddziatuje
poprzez zywotng, nienasycong che¢ tworzenia. Jego impulsy napetniajg silnym nurtem sztuki
plastyczne i produkcje literacka; tworczo traktuje on zwigzek sztuki i kultury, a zycie samo
W sobie w swoich réznorodnych dyferencjach probuje wynies¢ do pozycji dzieta sztuki. Jako
malarz wywoluje najglebsze, najbardziej teskne i fantastyczne odczucia, zastrzega on sobie
poszukiwania formy w tworczosci poetyckiej, by w wyczerpujacy sposob ujaé dazenia
narodu, ideat dla walczacych o kulture narodowsg i syntetycznie wykorzystywac tendencje
jego najblizszych sojusznikéw ze ,,Sztuki”. Ta tendencja wydaje si¢ by¢ cudownym

»40 " Sztuka” znajduje

wyrastajacym od Mickiewicza stowem: ,,Jest w ludzie sita niespozyta
si¢ w obozie narodowego odrodzenia, ktore czerpie swoje sity z ludu. Idzie do wie$niakow,
robotnikow,

str. 142

do ludzi prostych, ktorzy sg blizsi ziemi i1 ktérych wychowanie wykraczajace ponad narodowe

441 ; . .
h™". Bezposrednio z teorii

idealy przyczynia si¢ do wzbogacenia wartosci ogdlnoludzkic
przeniesione na praktyke, takie odczucie tworzy polaczenia, jak te poety Rydla i malarza
Tetmajera““z, ktorzy obaj poslubili gospodynie wiejskie. Z okazji uroczysto$ci weselnej tego
ostatniego Wyspianski napisal wlasnie swoje Wesele, ktore powstato jako ,,0kazjonalny
dodatek”, wiasnie dzisiaj nalezy juz do najbardziej wartoSciowych dokumentoéw polskiej
tworczosci poetyckiej. Jest nadzwyczajnie bajeczne. Goscie weselni pojawiajg si¢ parami
I prowadzg dialog. Kazdemu ukazuje si¢ zjawa, ktora oznacza to, co najglebsze i ostateczne,

co zamieszkuje w jego duszy. Wszystkie typy polskiego spoleczefistwa i polskiego narodu

#0 7uckerkandl pomylita nazwiska. Chodzilo o Kasprowicza i jego dzieto Excelsior. Utwor ten Kasprowicz
napisat 16 wrze$nia 1888 roku. Jak pisze Czachowski w ,,Pod piorem” Excelsior byt wyznaniem wiary poety.
,Jest w ludzie sita niespozyta,

Zbawienie lezy pod siermigga.

Niby w popiele skra ukryta:

Choc¢by ostatnia ptuc potgga

Dmuchajmy w te skre boza, az tun splonie wstega!

Jan Kasprowicz (1860-1926) poeta, zajmowat si¢ takze thumaczeniami oraz krytyka literacka i teatralng.

! Wies, jej motyw wcze$niej nie brany pod uwage na przetomie XIX i XX wieku zyskuje na znaczeniu.
Widoczne jest zjawisko folkloryzmu. Catkowicie odmiennie Wyspiafiski widzi wie$ i miasto, co przedstawia
w ,,Weselu”. Ukazuje on duchowy stan 6wczesnej Polski, a mianowicie petne fatszu otwarcie spotecznej elity na
mieszkancow wsi. Z kolei mieszkancy wsi nie s3 zainteresowani wstapieniem w szeregi wspomnianych elit, lecz
opowiadaja si¢ za zmiang, dzigki ktorej ich potrzeby w koncu zostana zauwazone. O réznych obliczach wsi
w polskiej kulturze i literaturze pisze Juszczyk w artykule ,,Migdzy idealem a rzeczywistosciag. Obraz wsi
W polskiej literaturze i kulturze popularnej” [W:] Obce/swoje: miasto i wie§ w literaturze i kulturze ukrainskiej
XX i XXI wieku, Wydawnictwo ,,scriptum” Tomasz Sekunda, Krakow 2015, s. 12-27.

#2 Wiodzimierz Tetmajer (1861-1923) uczeszczat na Akademi¢ Sztuk Pigknych w Wiedniu.
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przewijaja si¢ przed oczyma widza; jest to krolewski przeglad stanu posiadania narodu, jaki
moze przedefilowac tylko przed duchowym okiem krdla poezji.

Sztuka ta, grana w Krakowie'?, data asumpt do sceniczno-artystycznych
eksperymentow, ktore byty gorliwie prowadzone przez ,,Sztuke”. Bowiem réwniez teatr jest
bezposrednio pod dominujacym wplywem tego stowarzyszenia. Dyrektor musi przez sze$é
dni w tygodniu gra¢ to, co podoba si¢ publicznosci i CO przyniesie mu zarobek, a raz
w tygodniu poswigci¢ wieczor awangardowej literaturze wspotczesnej lub jakiemus
rzadkiemu, trudnemu do wystawienia dzietu. Tak tez Wyspianski przetozyt nieprzemijajace
dzieto Mickiewicza: Dziady na przytlaczajace upiorne wizje: bowiem na tej scenie wazg si¢
od nowa eksperymenty, problemy, przewarto$ciowania z najbardziej artystyczng
bezwzglednoscia. Podporzadkowuje si¢ dyrektor, jak réwniez i publiczno$é. Najbardziej
dziwnym 1 rzadkim zjawiskiem w krakowskim zZyciu kulturalnym jest fakt, ze mniejszo$¢
panuje tam nad wigkszo$cig. Nie inaczej niz w innych zakatkach szlachta i1 burzuazja
zachowuje si¢ nieprzychylnie wobec proceséw dziejowych. Ale nie dzieje si¢ nic, co
wiekszos¢ pojmuje 1 widzi, lecz to, do czego daza i wymuszaja ci bedacy w mniejszosci.
,»Sztuka”

s.143

samodzielnie, pomimo jej jednolitej, silnej woli, takiego stanu wyjatkowego mogtaby nigdy
nie stworzy¢, gdyby nie miala po swojej stronie poteznego sojusznika. Pierwsza, najbardziej
wplywowa gazeta Czas ukazujaca si¢ W Polsce, w Krakowie jest na tym samym poziomie
kulturalnym, co Stowarzyszenie Sztuka. Rzadkie, bezcenne szczgécie przypada w udziale
staraniom polskich artystow, ze wiodgcy publicystyczny organ catkowicie i wytrwale oddaje
si¢ w stuzbe artystom 1 ich dazeniom. Pod wzgledem politycznym zupelnie podzieleni,
poniewaz wydawca Czasu nalezy do polskiej partii narodowo-konserwatywnej, to jednak
mys$l o narodowym uszlachetnieniu jednoczy artyste i dziennikarza poprzez wzmocnienie
warto$ci kulturalnych 1 etycznych. Reka w reke szturmujg oni twierdze ignorantow. We
wszystkich kwestiach na temat urbanistyki miasta, utrzymania pomnikow, we wszystkich
kwestiach dotykajacych wspolnych interesow kulturalnych, we wszystkich wypowiedziach
zycia publicznego ton nadaje ,.Sztuka”, nadaje Czas. Witadz¢ w Krakowie zdobyly
intelektualizm, subtelne wyczucie artystyczne, odwazny, przekonujacy idealizm kulturowy.

Ale Krakoéw jest synteza polskiej inteligencji .

“3 \Wesele bylo takze wystawiane na scenie wiedenskiej por. Giinther Wytrzens Wieden w zyciu i tworczosci
Stanistawa Wyspianskiego, s. 144.
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To jest zyciowa atmosfera, w ktorej ,,Sztuka” rozkwitata. I wydaje mi si¢ konieczne,
by wyrdézni¢ na tym silnie intelektualnym tle pojedynczych artystow stowarzyszenia.
Jednakze w obecnej chwili nie da si¢ juz rozdzieli¢ sztuki od kultury. Pomimo tego mylitby
si¢ ten, ktory w dzietach ,,Sztuki” doszukiwalby si¢ zabojczego dla sztuki momentu tworzenia
tendencyjnego. Jako malarze dgzg oni ku malarskim celom, a stowo Oskara Wilde’a: ,,Sztuka

. . . , . . .o 1 e 0444
nigdy nie wyraza czego$ innego, jak samej siebie”

, mogloby by¢ spokojnie motywem
ponad wejsciem, ktore prowadzi do trzech matych pomieszczen ,,Sztuki” w siedzibie Secesji
Wiedenskie;j.

Dobiega nas melancholijny, przeszywajacy, dumnie poskramiany akord molowy. Tak
tworza ludzie, ktorzy krwawia z rany Amfortasa®®.
str. 144

Wszystko tchnie cichym smutkiem. Ludzie, ktorzy spogladaja ze swoich ram, natura
w swoich ponurych albo przyjaznych kopiach, ciche izby, §wiadkowie codzienno$ci, do
ktorych mozemy zajrze¢. Ale urok tego smutku, to co czyni go nieuchronnie powaznym, co
pozbawia go slodyczy, przetamuje gorzka wstrzemigzliwos¢. Wspotwybrzmiewa ona zawsze,
a artysta probuje przekraczaé jej granice. Tak samo obraz starego Chelmonskiego: Modlitwa

przed bi twq446

, ktory zajmuje zaszczytne miejsce, przepelniony jest owym glebokim
wzruszeniem, ktore, jak jest w tym przypadku, wyraza si¢ ponadprzeci¢tnymi zdolnosciami,
bezposrednio chwyta ogladajacego za serce. Chelmonski byt pierwszym polskim artysta,
ktory jako przyjaciel i konkurent Maneta przyswoil sobie wszystkie zdobycze wielkiej sztuki
francuskiej, aby potem poprzez sile zdobytych przekonan sta¢ si¢ wolnym, 1 daé
rozbrzmiewac glgboko 1 szeroko swoim narodowym nutom. O ile ton 1 malarski sposob
obrazu wydajg si¢ troch¢ zimne 1 surowe, to dzigki wlasciwosciom materialu posiadajagcym
malarski charakter zostaja one, co wskazuje grupa proporcoOw, zrownowazone. I jak
btyskotliwie kompozycyjnie wyrazona jest owa dominacja ludu ponad starszyzng! Kazdy
z modlacych sig jest tak czule, tak serdecznie naszkicowany i namalowany. To sg walczacy.
Jednak w tle na grzbiecie wzgdrza namalowani sg przywodey, sztabowcey tylko jako postaci
0 rozmytych konturach, ktore w nieruchomym zarysie pewnie i z dystansem wypatruja

poranka. Podobnie Zola ukazat na pierwszym planie w Débdcle™” mase, ktora sie poswieca,

a4 Ow cytat widnieje w katalogu: https://digitale-
bibliothek.belvedere.at/viewer/image/1528101301576/25/LOG_0013/. [dostep 14.05.2023]

5 Zwrot rana Amfortasa czyli wyrzuty sumienia pochodzi z eposu Wolframa von Eschenbacha zatytutowanego
Parsywal. Z re¢kopisami i zdigitalizowanymi wersjami dzieta mozna zapoznaé si¢ pod adresem:
https://www.digitale-sammlungen.de/en/search?query=all%3AParzival [dostep: 21.03.2023].

“ Modlitwa przed bitwg — Muzeum Narodowe Wroctaw.

“7 Zola E., Kleska, Drukiem A. Pajewskiego, cz. 1, Warszawa 1892,
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podczas gdy Napoleon i jego generalowie przemykaja przez powies¢ niczym cienie. Jako
kolejnego z malarzy chcemy wymieni¢ Ferdynanda Ruszczyca. U niego w kolor i lini¢
zmienia si¢ kazde uderzenie pulsu, kazde tchnienie tak bardzo, ze z pewnoscig odczuwa on
obrazami. Przed trzema laty widziano tutaj Matke Ziemie, pot¢zng rolg rozdartg przez ptug.

s. 145

Fragment natury, za ktorym skryt si¢ symbol. Tym razem symbol w jego dzietach pojawia si¢
na pierwszym planie i wyrazany jest przez stylizowane odzwierciedlenie natury. Gdzie
kiedykolwiek widzialo oko w naturze ogromny grzbiet fali, taki jak na obrazie Nec
mergitur448? Fale, tak wysoko wypietrzona, tak wezbrang przez pe¢dzaca sitg ogromnego
napi¢cia? Ucatowana przez firmament, na ktérego ciemnym tle tancza gwiazdy I$nigce
kolorami, ktorych nigdy wcze$niej nie nosity na swym firmamencie. Gra tgczy zlozona
z gwiazd. Statek z bajecznej krainy przedziera si¢ niewzruszenie przez te cuda morskiej nocy
ku dalekiemu, wiecznemu celowi. Co chce tu wyrazi¢ artysta, wkrotce odgadniemy, ale istotg
tego obrazu pozostaje malownicza sita przekazu czysto malowniczej wizji. Tak jak w Bajce
zimowej**°, ktérej nastroj jest spokojny.

Wokot matej czarnej sadzawki, dla ktorej Ruszczyc wybral najbardziej intensywna
czern swojej palety, stoja nieruchome biale drzewa. Ale ich gal¢zie podnosza si¢ niczym
chronigce ramiona i w pigknej harmonii linii, ktore wyciggaja sie¢ ku sobie, jak gdyby byto to
wejscie do katedry. W takiej dekoracji moglby by¢ odgrywany Maeterlinck*®. Kolorysta

41 2 ykazuje

takim jak Ruszczyc jest takze Wiadystaw Slewinski Jego autoportret
podstarzalego, schorowanego, ubranego po chtopsku mezczyzng. Slewiniski bardzo pdzno
zajat sie sztuka, po tym jak wiele lat spedzit z Gauguin’em®® w Paryzu. A to nadato kierunek

jego tworczosci. Intensywny ton barw oddziatujacych z jego obraz i ornamentalne wyczucie

Zola E., Kleska, Drukiem A. Pajewskiego, cz. 2, Warszawa 1892.

“8 Statek z obrazu Ruszczyca, jak pisze Malinowski w ,,O genezie symbolizmu w sztuce polskiej i jego
rosyjskich odniesieniach”, jest symbolem niesmiertelnej idei wolnej Polski.

“9 Bajka zimowa — obraz powstaty na Litwie w 1904 roku. Pejzazysta Ruszczyc czerpat z natury. W niniejszym
dziele przedstawil czg$¢ lasu pokrytego przez szadz Staw i polana nabieraja cech tajemniczych i basniowych.
Artysta wykorzystat proste i faliste linie, barwy (biel i srebro), ktore to chetnie wykorzystywata secesja. O pracy
nad obrazem pisat takze w pamigtniku. Biel kontrastuje tutaj z czarnym jeziorem.

0 Maurice Maeterlinck (1862-1949) poeta i dramaturg. Postaé i tworczo$é Maeterlincka przedstawia Sehring
w Maeterlinck als Philosoph und Dichter.

! Wiadystaw Slewinski (1854-1918) sztuka zajat si¢ dzigki Gauguin’owi. Obaj odbywali podréze do Bretanii.
W tworczosci Slewinskiego brak jest inspiracji pochodzacych z literatury. Inspiracje stanowily m.in. kwiaty,
ludzkie postaci, morze.

2 Autoportret — (Autoportret w stomkowym kapeluszu) datowany na okolo 1894 rok. Owe dzielo jest
nawigzaniem do autoportretow, jakie tworzyl Van Gogh. Jego cecha jest wyostrzenie ryséw twarzy. Portret
pozbawiony jest szczegotow. Trojwymiarowos¢ ukazana jest w twarzy, ktorej oczy przyciagaja widza. Slewinski
pozbawit swoj portret wszelkich udziwnien, zachowat prostote.

%53 Slewinski, w wyniku zetknigcia si¢ ze sztukg Paula Gauguin’a tworzyt pelne melancholii portrety mieszkanek
Bretanii. Ponadto w portretach przedstawiajacych me¢zczyzn i autoportretach ukazywat cechy psychologiczne.
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linii. W Astrach** nie ma ani jednego zbednego pociagniccia pedzlem. Wszystko jest
wlasciwie niezachwiane na swoim miejscu, koniecznie w kazdym szczegole, nasycone
spokojnym bezpieczenstwem harmonii. Zawilce®® wyrazaja zazwyczaj wiecej niz zwykle
wyrazaja kwiaty. Czerwien dwoch kwiatow znajdujacych si¢ najnizej ma w sobie co$
diabolicznego. Cierpienie potgczone z bluznierstwem i tesknotg z czystoscia, tak jak w Fleurs
du mal Baudelaire’a.*®®. Lirykiem jest Jan Stanistawski, ktéry za pomoca odrobiny ksiezyca,
odrobiny kwiatow,
str. 146
Z odrobing lasu, kawaleczkiem igki snuje cudownie milosne rymy; rymy, ktore trafiajg
w serce jak owe stare piesni, ktore Spiewa lud, gdy kobiety przeda.

Tak wielu byloby jeszcze do scharakteryzowania: o Fatacie, Boznanskiej*’

Pankiewiczu, Fryczu®®, graficzno-dekoracyjnym talencie Wyczolkowskiego, Weissie*®

. L1 - . . 460
I rzezbiarzach Laszczce 1 Ostrowskim

chcielibysmy jeszcze chetnie opowiedzied.
A szczegblnie o jedynym §wiezym tonie durowym w harmonii mollowej, Jozefie Mehofferze,
0 jego przedstawieniach wnetrz w barwach ziemi | poswigci¢ wigce] miejsca Zywo
poruszajacych si¢ po nich kobietach. P6zniej chcemy nadrobi¢ zalegtosci wobec kazdego
z nich, a teraz tylko przy pozegnaniu przesytamy wszystkim dazacym ku pigknu ostatnie, lecz
nie pozbawione zazdrosci pozdrowienie.

Bo to, co tutaj ,,Sztuka” utrzymuje na malg skale, do tego Secesja kiedy$ dazyla
w wielkim stylu. A jej rozpad byt jednak dowodem, Ze konieczny idealny zwigzek wszystkich
intelektualistow, wszystkich nazywajacych si¢ artystami zawiodl; dowodem, ze Wieden, ze
Austria nie byla dojrzata, by podaza¢ za prowadzeniem wiodacych, silnych, §wiadomych
kreatorow wartosci. Ale to, czego ludzie, ktorzy posiadaja jednolite panstwo, ktorzy

oddychaja w machinie duzego miasta, nie mogli osiagnac, przypadlo w udziale owym,

4 Astry. Istnieje watpliwos¢, jakie kwiaty miata na mys$li Zuckerkandl. Pod ponizszymi adresami mozna je
obejrzec¢: https://mnki.pl/pl/o_muzeum/zbiory_online/10,malarstwo_i_rzezba/pokaz/569,astry,1,. [dostep

23.07.2020] http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Slewinski/Slewinski_2.htm,
http://www.imnk.pl/gallerybox.php?dir=XX344. [dostep 23.07.2020]
455 Zawilce (Anemony). Prawdopodobnie ten obraz pod adresem:

http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Slewinski/lmages/Anemony_w_wazonie.jpg.

% Baudelaire K., Kwiaty grzechu z portretem i Zyciorysem autora, thum. A. M-ski, A. Lange, Naktad Hieronima
Cohna, Warszawa 1894.

7 Olga Boznanska (1865-1940) artystka polsko-francuska. Tworczo$é Boznanskiej uzalezniona byta od
pobytéw w miastach takich jak Monachium i Paryz. Na jej tworczos¢ mieli wptyw rdzni arty$ci, w zwigzku
z czym zajmowaty ja np. portrety. Zaréwno ja jak i Wyspianskiego interesowaty twarze dzieci.

%58 Karol Frycz (1877-1963) studiowat w Szkole Rzemiosta Artystycznego w Wiedniu, gdzie uczyt sie u Alfreda
Rollera.

9 Wojciech Weiss (1875-1950) cztonek Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”. Wywodzil sie ze
srodowiska krakowskiego. Uczyt si¢ rysunku w Szkole Sztuk Pigknych.

0 Wiadystaw Ostrowski (1878-1942) uczyt sie¢ u Gersona w Warszawie, w Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie oraz w Paryzu (Académie Julian). Jego tworczo$¢ stanowia w przewazajgcej mierze portret i pejzaz.
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ktorych nie taczy razem zaden zewnetrzny zwigzek, ktorzy zostali narodowo rozdarci
I ktorych dziatalnos$¢ rozgrywa si¢ w miescie dziesiatek tysiecy dusz.
Krakoéw stanowi centrum kultury — a Polska ma swoja wolno$¢ — poniewaz ma witasna

sztuke!
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Indeks obrazéw

1) Jozef Chelmonski — Modlitwa przed bitwg

Obraz znajduje si¢ w Muzeum Narodowym we Wroctawiu.

Rozmiary: 172 cm x 244 cm

Technika: olej na ptotnie

Rok powstania: 1906

“81 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Chelmonski/Images/Modlitwa_przed_bitwa.jpg. [dostep 25.07.2020]
“82 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Chelmonski/Chelmonski_8.htm. [dostep 25.07.2020]
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http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Chelmonski/Images/Modlitwa_przed_bitwa.jpg

2) Ferdynand Ruszczyc

a) Ziemia

Obraz znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Rozmiary: 164 cm x 219 cm
Technika: olej na ptotnie

Rok powstania: 1898*%*

“%3 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Ruszczyc/Images/Ziemia.jpg. [dostep 25.07.2020]
464 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Ruszczyc/Ruszczyc_2.htm. [dostep 25.07.2020]
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http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Ruszczyc/Images/Ziemia.jpg

b) Nec mergitur

Obraz znajduje si¢ w Litewskim Muzeum Sztuki w Wilnie.
Rozmiary: 204 cm x 221 cm
Technika: olej na ptdtnie

Rok powstania: 1904-1905°

“% http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Ruszczyc/Images/Nec_mergitur.jpg. [dostep 26.07.2020]
%86 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Ruszczyc/Ruszczyc_5.htm. [dostep 26.07.2020]
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c) Bajka zimowa
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Obraz znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Rozmiary: 132 cm x 159 cm
Technika: olej na ptdtnie

Rok powstania: 19046

“7 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Ruszczyc/Images/Bajka_zimowa.jpg. [dostep 26.07.2020]
“%8 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Ruszczyc/Ruszczyc_4.htm. [ dostep 26.07.2020]
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3) Wiadystaw Slewinski

a) Autoportret

Obraz znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Rozmiary: 60 cm x 45 cm
Technika: olej na ptotnie

Rok powstania: okolo 189470

“%9 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Slewinski/lmages/Autoportret_1894.jpg. [dostep 26.07.2020]
“70 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Slewinski/Index.htm. [dostep 26.07.2020]
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a) Astry

Obraz znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Rozmiary: 46 cm x 33 cm
Technika: olej, plotno

Rok powstania: datowany na okoto 1903*'2

“"1 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Slewinski/Images/Astry_1903.jpg. [dostep 27.07.2020]
472 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Slewinski/Slewinski_2.htm. [dostep 27.07.2020]
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b) Anemony (Zawilce)

Obraz znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Rozmiary: 59,5 cm x 46,5 cm
Technika: olej na ptotnie

Rok powstania; 1904*"

“73 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Slewinski/lmages/Anemony_w_wazonie.jpg. [dostep 27.07.2020]
474 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Slewinski/Slewinski_2.htm. [dostep 27.07.2020]
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6. Polens Malkunst — Malarstwo polskie

I/ str. 3-8
s. 3

Krakéw mozna by w pewnym sensie nazwa¢ Florencja Wschodu. Tak samo jak
architektura tego cudownego miasta jest wyrazem trwajacych stulecia walk o panowanie,
0 wolno$¢, o wiasne prawa; tak jak jego dumny herb, czerwona lilia, jest symbolem
wywalczonej krwig niezaleznos$ci, tak Krakow réwniez nosi na swym obliczu szlachectwo
glebokiej dumy narodowej. Miasto lezace u stép wawelskiego zamku jest rowniez
W najprawdziwszym znaczeniu kulturalnym dokumentem politycznych zamitowan. O ile
rozumiemy polityke wtasnie w jej wyzszym, lepszym aspekcie niz ten dominujacy w Europie
aspekt polityki jako gier parlamentarnych i dyplomatycznych. Walka z wrogiem
zewnetrznym; walki wewnatrzpartyjne; zmagania kast w strukturze spolecznej, a przede
wszystkim nieokietznana, niezdyscyplinowana samowola osobowosci; krotkie, gwalttowne
bicie serca pozbawionej spokoju ,przezywajacej” wspOlnoty skrystalizowaly si¢
W przemijaniu epok w twor niezrdwnanego rodzaju.

Ciagle zmieniajace si¢, ale zawsze intensywnie odczuwane nurty obcych pradow
W sztuce rozpoczely si¢ w czasach romanskich dzigki sprowadzonemu przez KAZIMIERZA
. z LUTTICH*" zakonowi benedyktyhskiemu.
s.4

Polski gotyk jest Scisle zwigzany z gotykiem niemieckim; polski renesans ze sztuka
wloska. Jednak pomimo tego nie mozna wycigga¢ wnioskéw z szybkiego 1 tagodnego
sposobu dostosowywania si¢ do tego, ze istnialy sktonnosci eklektyczne. Znany antropolog
powiedziat niegdys, ze owe narody, ktorych rozwdj byt punktem skrzyznym roéznych kultur
i ktore pomimo tego pozostaty wystarczajaco silne, by zachowa¢ pierwotng site i specyfike
posiadaja najbardziej czarujgce kobiety i najbardziej zmystowa sztuke. I rzeczywiscie kazda
silna fala nowych przemian kulturowych, jaka zalewala Europe, zachowata w Polsce
szczegbdlne zabarwienie dzigki glebi ducha tego ludu. Najpierw i az do wlasciwego,
rozpoczynajacego si¢ nie wczesniej niz w XIX wieku rozwoju malarstwa narodowego, to
wlasnie architektura byla nosnikiem symboliki tego patetyczno-tragicznego narodu,
niezaleznie od tego czy dala si¢ zainspirowa¢ impulsom niemieckim czy tez wiloskim.

Tajemnicza sila, z jakg Wawel oddzialuje na wyobraznig, respekt, jaki przepetnia kazdego

"> Dzieje klasztoru benedyktynskiego rekonstruuje Labuda w Szkicach historycznych XI wieku: poczatki
klasztoru benedyktynow w Tyncu, S. 23-64.
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Polaka, gdy nan spoglada, przemawia za wspolnota, w ktorej od samego poczatku polskiej
historii kultury rozbrzmiewal jezyk duszy i jezyk form architektonicznych. I jesli kto$
kiedykolwiek chcialby mowic o polskiej sztuce, nawet w najnowoczesniejszej formie, ten nie
znajdzie zadnego innego poczatku jak tylko Zamek Wawelski.

S.5

Bowiem jego losy sa dla narodu polskiego symbolem wszelkiej jego wielkosci, wszelkiej
mito$ci, wszelkiej nadziei; w nim spoczywa cala bole$¢, cala duma, cata wiara narodu.
Trwajaca od dekady walka o restauracj¢ podupadtej, niegdyS promieniejacej blaskiem
siedziby krolow, po tym jak byla prowadzona z nami¢tnym oddaniem przez polskich
artystow, stanowi wazng faz¢ w rozwoju polskiego malarstwa wspodtczesnego.

Bowiem nie chodzito tylko i wylacznie o rekonstrukcje historyczng; lecz o ponowne
odzyskanie wilasnie tych charakterystycznych warto$ci narodowych, ktére to witasnie
sprawity, ze wielki dziedziniec Wawelu stat si¢ zagadkowym tworem renesansu. Chodzito
oto, by owo nastawienie), jakie sztuka wspoélczesna przyjeta wobec probleméw ochrony
zabytkow, przeciwstawi¢ stanowisku konserwatywno-akademickiemu. Bylto to wtasnie okoto
roku 1914, kiedy to dojrzata kwestia renowacji Ptocka i Wawelu, a Krakow jako centrum
intelektualistow w Polsce stal si¢ centralnym punktem silnego idealizmu kulturowego.
Mniejszos¢ panowala przez krotkg chwile nad wigkszoscig. Rzadki, zawsze tworczy stan.
| dlatego mozliwe, ze w tej samej chwili, gdy w Wiedniu
S. 6
mogla by¢ wystawiana jeszcze groteska, zwana ,,Walka o Wielkg Bram¢ ko$ciota $w.
Szczepana”, w Krakowie kwestia ochrony zabytkow wzniosta si¢ wtasnie do owej dojrzatosci
I godno$ci wyobrazenia, jakie odpowiada wyrazaniu czci, jaka oddaje sztuka nowoczesna
sztuce dawnej. Probowano utrzyma¢ Wawel takim, jakim stal si¢ na przestrzeni stuleci
i zachowa¢ te niezwykla niespojnos¢ monumentalnej budowli, ktora powstata dzieki tworczo
naiwnemu wyrazaniu ducha czasow. Dlatego chciano utrzymacé to, co jeszcze stanowito
podparcie; unikano kazdej ,,imitacji” rozpadtych elementéw konstrukcji 1 prébowano
ponownie naprawi¢ wandalizm wcze$niejszych rekonstrukcji. Juz z okazji owych prac, ktore
podjete zostaly w katedrze, ktora sgsiaduje z Wawelem, mozna bylo spostrzec glebokie
zaangazowanie, z jakim polski lud $ledzit wykonywang z pietyzmem odbudowe swego
symbolu.

Gotycki Wawel, ktorego budowe rozpoczal WELADYSLAW LOKIETEK, a ktorg
potem kontynuowat KAZIMIERZ WIELKI, o ktérym moéwi si¢ ,,zastal Polske drewniana,
zostawil murowang”, i ktérg ukonczyl WLADYSLAW JAGIELLO; ta najstarsza czgsé
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przezyta tylko w potozonym nieopodal péinocno-wschodnim zakatku nazywanym ,,KURZA
STOPA”

S. 7

1w wiezy Lubraﬁskiej476. Pozoga w roku 1499 spopielita potezny zamek pozostawiajac
niewielkie resztki. Byt to czas, kiedy to juz nowy styl wypierat stary. I z popiotéw gotyckiego
Wawelu powstata budowla renesansowa, dla ktoérej czesci na skutek dramatycznych
wypadkow zabraklo regki artysty, ktory nadatby im logiczny uktad. Kr6l ZYGMUNT STARY
1 jego nastepca ZYGMUNT AUGUST ukonczyli t¢ osobliwg budowle, ktorej niezwykle
pickno tworzy imponujacy, wysoki na dwa pigtra arkadowy dziedziniec.

O ten dziedziniec i jego odbudowe toczyta si¢ walka, ktora prowadzona byla przez
przywodcow kulturalnego odnowienia Polski, w szczegolnosci przez WYSPIANSKIEGO
i jego krag. Mimo ostrych sprzeciwow udato si¢ réwniez wyodrebni¢ z narostych idei
przedobrzania pierwotne idee architektoniczne. Az do drugiego pigtra typowe tuki arkad
nadaja dziedzincowi jego fizjonomi¢. Jednak nagle wznosza si¢ cienkie, nazbyt szczupte,
szczegolnie zaprojektowane kolumny, ktére jak wzniesione ramiona podpieraja wystajaca
znad kruzganek konstrukcje dachu. Wtasnie o te kolumny, ktore posiadaja nigdzie nie znang
i nigdzie wczeéniej nie stosowang formg¢ — ktorg zatem w jaki$ sposob nalezy przypisac
szczeg6lnym polskim wptywom — chodzito najbardzie;.

s.8

Poniewaz do czasu, kiedy Wawel przemieniono w koszary, zabudowano przestrzen pomigdzy
tymi kolumnami prymitywnym murem. Wydobycie kolumn z tego ukrycia bylo réwniez
dlatego artystycznie wazne, poniewaz osobliwie podzielone plaszczyzny §cian zaznaczaja
przebieg kryjacych si¢ za nimi kruzgankow.

Okna 1 drzwi wychodza na nie, a maja glify z kamienia ozdobione plataning motywow
renesansowych, gotyckich, a takze tatarskich i orientalnych. Dzigki temu sposob ten typ
budowli staje si¢ unikatem, tajemnicg potaczenia sztuki tego ludu ze sztukg obcg. Jak na
galicyjskich tak dziwnych starych budowlach drewnianych, ktore wlasnie stosuja motyw
kolumny w zmieniajacych si¢ wariantach, wigze si¢ tutaj kwestia cudownej reminiscencji
dawnych kultur. Sztuka ludowa Polski, ktora jest archaiczna w liniach, bogata w mistycznych
tonacjach barwnych i wydobywa si¢ ciagle i na nowo z glebi pierwocin jej duszy. Rowniez

tutaj w dumnym blasku wystawnego renesansu szemrzg jej zrodia. Jak $cisle potaczyla sig

“® Mowa jest o baszcie Lubrance, znanej tez pod inna nazwa czyli baszcie Senatorskiej. Pisze o niej Stepien
w Badania i konserwacja Baszty Lubranki, Studia Waweliana 2007, t. X111, s. 5-40.
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ona z prawdziwg sztuka absolutnie narodowa, ukazemy tutaj opisujac ostatnig fazg malarstwa

polskiego.

11/ 9-14
s. 9

Dziwne zrzadzenie losu chce, by wlasnie ta entuzjastycznie chroniona przez polskich
artystow pamieé o czasie §wietnie rozwijajacego si¢ renesansu oznaczala faktyczny poczatek
powolnego rozwoju narodowego malarstwa polskiego. Rok 1518 byl pod wzgledem
politycznym niezbyt szcze$liwy w skutkach. Ale w kwestii kulturalnej w historii Polski
przypisuje mu si¢ wielkie znaczenie. Byl to rok, w ktéorym stojacy u progu wieku krol
ZYGMUNT STARY, zmg¢czony zyciem wdowca, wstapit w drugi zwigzek matzenski.
Poslubit BONE SFORZA, dumna Wtoszke, ktdrej bieg zycia naznaczony byl przez liczne
namiegtnosci i dramaty. Ale tak jak w przypadku innych ksigzat wiloskich, tak i jej
namigtnosciag byla mito§¢ i mecenat sztuk. Byla ona réwniez pionierka i zwolenniczka
modernizmu, jak to przed dziesiecioma laty zwyklo si¢ mawiaé ,,secesjonistka”. W cichej
walce, ktora toczyt rozwijajacy si¢ renesans przeciwko gotykowi BONA SFORZA dawala
przyktad. Ona i jej matzonek ZYGMUNT pozwolili na to, by Wawel w architektonicznej
szacie renesansu odrodzit si¢ na nowo. Humanizm
s. 10
zagoscit ze swoja szlachetna $wita rycerzy sztuki i kultury. A krolowa otoczyla si¢
wedrujacymi przez Europe artystami wszelkich sztuk. Jednak szczegllnie przyciagata
malarzy 1 probowata udomowi¢ niektore ,,ptaki wedrowne”. Za jej przykladem podazali
magnaci i mniejsza szlachta. Obyczajem stato si¢ wysytanie mlodych szlachcicow dla ich
najwyzszego i ostatecznego udoskonalenia na uniwersytety w Padwie czy Bolonii. Ci
mlodziency uzyskiwali tam nie tylko umiejetnosci 1 wiedze¢ o kulturze. Wazniejsze byto to, ze
przywozili z powrotem gteboka potrzebe otaczania si¢ sztuka, emanowania wyksztatceniem
estetycznym. | tak w Polsce stalo si¢ zwyczajem wyzszych sfer, by sprowadzaé artystow,
ktorzy ksztattowaliby estetyczng strong. Pos$réd nich mozna wymieni¢ Tomasza

DOLABELLE*""jako tego artyste, ktory w roku 1600 zostal powotany na dwor Zygmunta |11

*" Tomasz Dolabella — urodzony okoto 1570 roku, zmart w roku 1650. Byl pochodzenia wioskiego. Do
Krakowa zostal sprowadzony przez Zygmunta III. Celem dekoracji wawelskiego wnetrza, ktore ulegto
zniszczeniu w pozarze w roku 1595. Zajmowat si¢ malowaniem portretow rodziny krolewskiej, alegorii, a takze
scen z historii Dzigki uksztaltowaniu weneckiemu moglt pokaza¢ w Polsce sztuke artystow takich jak np.
Tintoretto czy Tycjan. Ponadto uczyt ukazywania wielkich scen, poslugiwania si¢ kolorem weneckim,
$wiatlocieniem i ruchem. Artysta o duzym znaczeniu dla polskiej sztuki. Dlugi czas spgdzony przez Dolabelle
w Polsce zaowocowat tym, iz duza czgs¢ jego tworczosci pozostata w granicach Polski., tworzac szkote. Ponadto
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1 ktory uchodzi za prekursora calej polskiej sztuki malarskiej. Bowiem mimo tego, ze
najstarsze poczatki sztuki polskiej, kulture Piastow i pierwszych Jagiellonow nalezy przypisac
wplywom niemieckim, szczegélnie manifestujagcym si¢ w ilustrowanych miniaturach na
pergaminie, z ktérych niektore sa prawdziwymi arcydzietami; chociaz rowniez pozniej, w XV
wieku, w Krakowie powstat cech malarzy, tworzacy dziela prymitywizmu religijnego
wzorowane na mistrzach z Kolonii czy mistrzach staroflamandzkich,
s. 11
to o kontynuacji i stopniowym wzroscie polskiego ducha w malarstwie nie moze by¢ jeszcze
mowy. mistrzow. Dolabella nie byt geniuszem na miare epoki, nie byt nikim wiecej jak
zrecznym epigonem wiodacych mistrzow Wioch. Ale jego dzielem bylo dzietem byto to, ze
stworzyl w Krakowie pierwsza szkole malarstwa. Ze zebral wokot siebie uczniow, a posrod
nich takze wielu Polakow. O ile poczatkowo wykorzystywatl tylko obce motywy ze swojej
ojczyzny, to inspiracje, ktorych byt zrodlem, byly ze tak powiem, natury dworskiej —
podobnie byto z jego nastgpca, ktorego trzeba wymieni¢ na drugim miejscu, wloskim
malarzem BACCIARELLIM*™® ktéremu bylo dane to, by sztuke obca stopniowo przenikat
duch kraju, w ktorym dziatat. Bylo to skutkiem logicznej energii procesow historycznych,
a nie §wiadomie realizowanego przez BACCIARELLEGO programu. Stalo si¢ tak, poniewaz
zlecenia, jakie otrzymywal od dworu, szlachty, ale takze patrycjuszy, byly to albo portrety,
albo przedstawienia pojedynczych istotnych momentéw z historii Polski. Juz wtedy
calkowicie muzyka krajobrazu wplywala na rytm linii, ktory nabieral cech narodowych. I tak
zagraniczni malarze byli zmuszeni, pozostajac w obcym kraju, tworzy¢ 1 polonizowac sig.
s.12

BACCIARELLI, urodzony w Rzymie 1731 roku, przybyt do Polski w roku 1753,
W roku 1765 August Il powotat go do Warszawy i nadat mu w 1768 polskie szlachectwo.
Zmart w roku 1818 po latach pracy na stanowisku profesora Akademii Malarstwa
w Warszawie. Poglady jego i jego nastepcOw s3a mieszankg zagranicznego stylu

przeniesionego na motywy narodowe. Niemal w tym samym czasie zostal wystany do

pobyt w Polsce pozwolit mu na spolonizowanie si¢ i przebudowanie stylu i dostosowanie go do 6wczesnych
klientow. Dzieki temu arty$cie Polska zapoznala si¢ ze sztuka wenecka dotyczacg manieryzmu i wczesnego
baroku. Ilustrowal istotne wydarzenia zwycigskich bitew czy zycie dynastii. Utrzymywat kontakty
z Zamoyskimi, mecenasami sztuki. Dolabella zajmowat wysokg pozycje wérod wioskich malarzy tworzgcych
w Polsce w XVII wieku. Jednakze jego dziatalno$¢ nie zamykata si¢ tylko i wylacznie w Krakowie. Artysta nie
ograniczat si¢ takze do pracy na dworze. Po $mierci Dolabelli jego uczniowie i nasladowcy rozpowszechniali
jego sztuke, co przetozylo si¢ na ogromne znaczenie jego tworczosci dla sztuki polskiej.

8 Marcello Bacciarelli — przyszed! na §wiat w Rzymie w roku 1731 i to whasnie tam uczyt sie sztuki malarskiej.
W roku 1753 znalazt si¢ w Dreznie dzigki powolaniu przez Augusta III. Tworzyt takze w Wiedniu u Marii
Teresy, portretujac cesarska rodzing. Gdy August III. zmart Bacciarelli przybyt do Warszawy i zostat w Polsce.
Zmart w 1818 roku.
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Warszawy jako saski, a ze ten sam krol panowat w obydwu krajach, wiec rowniez jako polski
malarz dworski BERNARDO BELLOTTO*® do Warszawy, zwany CANALETTO, gdzie
pozostal juz do $mierci. Wilasnie Wieden posiada dzigki temu blyskotliwemu malarzowi
wedut fizjonomike¢ swych wspanialych zabytkéw kultury. Podobne dziela malowat
BELLOTTO w Polsce, jednak prawie si¢ nie zachowaiy480.

Odtad nastepuja w barwnym korowodzie malarze, ktéorych nazwiska s3 wazne
w kontek$cie europejskim, ktorzy jednak majg zwigzek z wewnetrznym rozwojem polskiej
sztuki tylko w tym wczesniej zaznaczonym kontekS$cie — mianowicie wybierajacy polskie
motywy — i kontynuujacy prawdziwa, dobra tradycje¢ rzemiosta. Tak jest z LAMPIM*
i GRASSIM*?, z LESEUR’EM*®, kt6ry zmienil swoje nazwisko na Lezerowicz, z pastelista
MARTEAU**, z VIGEE- LEBRUN*®,
s.13
Lampi, ktory dlugo pozostaje w Warszawie, maluje tam jeden z najwazniejszych aktoéw

polskiej historii, Sejm Wielki (1787-1791), to znaczy Konstytucj¢ 3 Maja. Ten obraz trafia

4 Bernardo Bellotto zw. Canaletto — urodzit sic w Wenecji w roku 1720. Malowal widoki weneckie,
wiedenskie, saskie i polskie. W latach 1758-1760 malowat wiedenskie widoki placow ulic, ale takze austriackich
zamkow 1 ogrodéw. Artysta zajmowal takze stanowisko malarza w Dreznie. Jego pierwszym polskim
krajobrazem byta Elekcyja krola Stanistawa pod Wolg z roku 1764 roku. Dzieto mozna podziwia¢ w Galerii
Narodowej w Berlinie, podarowane jako dar przez hrabiego Atanazego Raczynskiego. Belotto od roku 1768
przebywat w Warszawie, gdzie tworzyt warszawskie widoki i pozostat tu az do §mierci w roku 1780. Mycielski
podkresla w 100 lat dziejow malarstwa polskiego brak dziet Belotto na pierwszej polskiej wystawie malarstwa,
majacej miejsce we Lwowie. W jego tworczosci znajdziemy sceny rodzajowe, ukazywal on np. powstanie
kos$ciuszkowskie.

80 Bellotto stworzy! dzieta obejmujace widoki Warszawy. Artysta pracowal nad dzietem okoto roku 1770
i stworzyl 26 prac. Artysta ukazuje przez swoje weduty charakter miasta, jego architekture, a takze
mieszkancow.

8! Franciszek Lampi (1782-1852) spod jego pedzla wychodzito wicle krajobrazow, malowal takze dzieta
religijne i portrety. Ksztalcit sic w Akademii Wiedenskiej. Odbywal podroze przez Niemcy i Wtochy, a osiadt
w Warszawie. Podrdze w rdzne zakatki Polski zaowocowaty rozproszeniem po catym kraju. Zmart w roku 1852
roku.

82 Jozef Grassi (1757-1805) pochodzit z wloskiej rodziny artystow. Trafit do Warszawy dzigki zaproszeniu
przez Stanistawa Augusta, i spedzit tu 10 lat. Miejscem jego stalego osiedlenia byto Drezno, gdzie sprawowat
takze funkcje profesora Akademii. W Dreznie malowal postaci kobiece. Zmart tamze w 1838 roku. Mycielski
charakteryzuje Grassiego jako artyste potrafigcego spojrze¢ do wnetrza osoby ukazywanej. Ponadto osoby te
dopasowywat do otoczenia, co budowato pewien nastroj.

“83 Wincenty de Leseur urodzit si¢ w Warszawie w 1745 roku, zmart w 1813 tamze. Na dworze Stanistawa
Augusta malowal miniatury. Artysta byt uczniem Bacciarellego. Dzigki naukom pobieranym od Bacciarellego
(delikatnos¢ i bladoztoty kolor) Leseur stat si¢ najbardziej stawny, jesli chodzi o malowanie miniatur.

% Ludwik Marteau (1715-1804) byt przedstawicielem francuskiego malarstwa portretowego w Polsce.
Mycielski podkresla brak faktow dotyczacych zycia tego artysty. Jak pisze Mycielski Marteau byt mieszkancem
Warszawy, a doktadniej Zamku Krélewskiego. Zajmowal si¢ m.in. malowaniem portretéw krola Stanistawa
Augusta czy postaci dwczesnej epoki. Trudno jest, jak podkresla Mycielski, odnalez¢ dzieta artysty, poniewaz
ich nie podpisywal. W zwiazku z tym cigzko jest ustali¢ ich autentycznos$¢.

“ Elisabeth Vigée Lebrun (1755-1842) malarka pochodzaca z Francji. Malowata portrety Marii Antoniny,
a takze byta ulubiong portrecistkg krolowej. Przedstawieniami krolowej zajmowata si¢ od roku 1779. Ciekawy
jest fakt, ze le Brun nigdy nie odwiedzita Polski, jednak malowata polskie osobistosci takie jak krol August
Stanistaw Poniatowski, ktorego przedstawita takze w swoich wspomnieniach. Pisata takze o Polkach, ktore
spotykata w Wiedniu podczas bali organizowanych przez ksi¢zng Czartoryska.
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w czuly punkt wszelakiego rzemiosta artystycznego. Zaden malarz, zaden rzezbiarz nie
pozostaje temu obojetny. Tutaj wibruje 6w ton polskiej ekstazy narodowej, ktora bedzie sie
wzmagaé coraz glebiej, coraz pot¢zniej. Grassi, ktory zostat powotany na dwor ostatniego
polskiego krola STANISLAWA AUGUSTA PONIATOWSKIEGO, maluje jego portret,
i maluje  rowniez KOSCIUSZKE®®.  Wséréd Polakow WALL*', REICHAN*®
i WOINIAKOWSKI*?, ostatni ma szcze$cie do szczegdlnych modeli. Portretuje Napoleona |,
ksigcia Jozefa Poniatowskiego, ktéry polegl w bitwie pod Lipskiem i krdla Fryderyka
Augusta Sasa. Z tego barwnego towarzystwa, czeSCiowo zagranicznego, Cze¢SCIOWO
spolonizowanego, czesciowo polskich malarzy, wybijajg si¢ jeszcze Niemcy GUSTAV
TAUBERT*’, DOMINIK  ESTREICHER*!, ~ JOHANN KOPF*?,  JOHANN
KAMSETZER*® i FERDYNAND PITSCHMANN**  W¢rod licznych  dyletantow
artystyczne znaczenie mozna dzi$ przypisa¢ miniaturzystce TARNOWSKIEJ** i malarzowi
miniatur KOSINSKIEMU*®. O wiele bardziej wiernie reaguje w Krakowie malarz MICHAL

STACHOWICZ*, ktéry wprawdzie artystycznie nieznaczacy, to jednak jest uwaznym

486 c. . . , .
8 Ponizej jeden z portretow autorstwa Grassiego:

https://mnki.pl/pl/o_muzeum/zbiory_online/10,malarstwo_i_rzezba/pokaz/576,portret_tadeusza_kosciuszki,4?s_
a=j. [dostep 19.10.2020]

Istotnym dokonaniem Grassiego dla sztuki polskiej byt portret Ko$ciuszki. Artysta przedstawit Ko$ciuszke
z dtugimi wlosami, glowg skierowang w lewa strone, odzianego w mundur generata.

7 Jozef Wall (ok. 1754- po roku 1795) urodzit si¢ w Warszawie. Nauki pobieral u Bacciarellego. Kopiowat
wiele obrazéw pochodzacych z XVII. i XVIII. wieku dla Stanistawa Augusta. Zajmowat si¢ przedstawianiem
kompozycji religijnych, scen z mitologii i historii.

88 Jozef Reichan (1762-1822) jego nauczycielem w dziedzinie malarstwa byt Bacciarelli. Tworzyl portrety
i obrazy o tematyce religijnej. Byt gosciem Czartoryskich w Putawach. Zajmowat si¢ malowaniem nastrojowych
portretow, ktore czgsto powstawaly na tle pejzazu, scen mitologicznych, a takze studiow wiesniakow, do ktorych
inspiracje¢ stanowity prawdopodobnie szkice Norblina.

“89 Kazimierz Wojniakowski (1772-1812) uczy! sie u Bacciarellego, do ktorego to postat go ksigdz Sebastian
Sierakowski. Wojniakowski wykazywat si¢ duzym talentem, w zwigzku z czym otrzymywal od kréla rézne
prace i zlecenia wykonania portretow. Mycielski przywotuje nad wyraz istotng pracg Sejm Czteroletni w dniu 3
maja 1791 roku, biorgc pod uwage mtody wiek artysty (19 lat). Dzielo jest pelne autentycznych portretow
postaci owego czasu. Mycielski okresla Wojniakowskiego jako najzdolniejszego malarza z Polski epoki
stanistawowskiej. Stawe przyniosto mu tworzenie portretow Kosciuszki, i tak wsrdéd jego prac znalazly sie
przedstawienia np. Sapiehow. Mycielski twierdzi, iz Wojniakowski zastuguje na miano jedynego autora
portretow Ksigstwa Warszawskiego. Malowat takze sceny z parku i pejzaze. Reprezentowat sentymentalizm.

%0 Gustav Taubert (1755-1839) fachu malarskiego i rysunkowego uczyt sie od swojego ojca. W Warszawie
tworzyl miniatury i rysunkowe sepie dla krola Stanistawa Augusta. Jemu wspotczesni chwalili rysunki artysty
i pastele.

! Dominik Estreicher (Oesterreicher) (1750-1809) tworzyt kompozycje odwotujace si¢ do antyku.

2 Johann Kopff (1763-1832) tworzyl na kosci stoniowej, a takze obrazy o0 tematyce mitologicznej
i historycznej.

%% Johann Christian Kam(m)setzer (Jan Kamsetzer) (1753-1795) architekt. Uczestniczyt w tworzeniu Patacu
w Lazienkach.

“% Ferdynand Pitschmann — Zuckerkandl prawdopodobnie pomylita artystow.

“% Waleria Tarnowska (1782-1849) malowata miniatury (W Rzymie i Warszawie), ktére to doprowadzita do
doskonatosci. Mycielski 64. Kopiowata portrety, ale portretowala tez swoja rodzing.

% Jozef Kosinski (1753-1821) malowat miniatury i akwarelowe portrety.

7 Michat Stachowicz (1768-1825) w swoich dzietach zawierat sceny tyczace si¢ powstania ko$ciuszkowskiego
i czasu napoleonskiego. Zajmowat si¢ takze scenami ludowymi i portretami. Malowane przez niego sceny
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obserwatorem ludu i zycia krakowskich zycia ulic. Przez to nalezy go raczej zalicza¢ do
inicjatorow polskiego malarstwa, jak czesto wymienianego SMUGLEWICZA®®, ucznia
RAFAELA MENGSA®®, ktérego styl eklektyczny ten probowat unarodowié, niezbyt udolnie

go nasladujac.

ludowe stanowity poczatek krakowskiego malarstwa rodzajowego. Jest autorem dwoéch cykli obrazoéw, jednak
si¢ one nie zachowaty. Cykle te to historyczny i wspotczesny. Ponadto Stachowicz przedstawial takze portrety
krakowskich postaci, Warszawe, pejzaze Polski, sceny rodzajowe i wngtrza krakowskich kopalni. Artysta
stworzyt takze niezachowany cykl Dzieje Uniwersytetu Jagiellonskiego.

“% Franciszek Smuglewicz (1745-1784) zajmowal si¢ malarstwem historycznym (np. powstanie
kosciuszkowskim), alegoriami, odwotywat si¢ do antyku, malowal portrety, pejzaze, sceny rodzajowe, sceny
ludowe.

“%9 Rafael Mengs (1728-1779) malarz historyczny. Malowat portrety, dzieta religijne, freski.
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111/15-17
s.15

Kazda z wielkich epoki sztuki inicjowana jest przez jakas rewolucje swiatopogladowa.
Scisty zwiazek pomiedzy filozofia, literatura i sztukami picknymi daje si¢ rozpoznaé dopiero
w retrospekcji, jako jakas rewolucyjna sita, ktora nadaje pigtno wizji jakiejs epoki.
Pojedynczy geniusz moze wprawdzie tworzy¢ arcydzieta, ktore jednakze stojac poza owa
wspolnotg panujacego nurtu myslowego, nie sg niczym innym, jak samotnymi przebtyskami
wielkosci, ktorych przeznaczeniem jest niesmiertelno$¢. W przeciwnym razie powstawanie
nowych energii kulturowych jest zawsze dzietem synkretycznym — synteza sztuk danej epoki
historycznej. A jedng z najszlachetniejszych radosci rozkoszujacego si¢ sztukg jest ustalenie
zwigzkow duchowych, intelektualnych i zmystowych ewolucji. Tylko dzigki takiemu
sposobowi historycznego pojmowania kultury, tylko dzigki syntetycznemu spojrzeniu na
wielkie epoki mozna zrozumie¢ ten fakt, ze w Polsce wiodacy francuski malarz byl tym, ktory
podjat decydujacy krok ku wyzwoleniu polskiego malarstwa spod wplywow dominujacej
cudzoziemczyzny. Samodzielnie w pierwszej fazie swojego zycia czerpiac jeszcze
z Watteau® i jego kregu artysta dotart w drugiej fazie
s.16
swojego zywota do dokonanego przez ROUSSEAU oddania si¢ czlowieczenstwu i1 naturze.
Asymilujgc w swym umysle istot¢ natury i1 prostoty zdobyt te motywy dla zmystowego ich
przedstawienia w malarstwie.

Tak pierwszym, ktory w duszy Polski budzi mito$¢ dla odzwierciedlenia jej wtasnych
przezy¢ i narodowej formy byt Jean Pierre Norblin de la Gourdaine® (1745 do 1830).

Dlatego koniec koncoéw rozwdj zarowno realistycznej jak 1 idealistycznej narodowej
sztuki w Polsce zalezy od owej ogromnej przemiany moralnych przekonan i spotecznego
przewartosciowania, ktore przygotowata Republika Francuska. Nie mozna zapomina¢, ze we
Francji, kiedy BEAUMARCHAIS®? dla trzeciego stanu dzicki swojemu Figaro® zdobyt

Swiat, prawie jednoczesnie zrodzit si¢ malarz, ktéremu motywy bogatej sztuki zycia, jaka znat

0 jean-Antoine Watteau (1684-1721) francuski malarz reprezentujacy rokoko. Jego tworczo$¢ naznaczaja
wptywy flamandzkie i francuskie. Stworzyl typ obrazu ,féte galante”, na ktorym to przedstawione byto
towarzystwo usytuowane w pejzazu pelnym nastroju. Artysta jako pierwszy stat si¢ rozpoznawalny dzieki
tematyce scen mitosnych ukazywanych w parkach. Watteau stat si¢ takze twodrcg nowej kategorii malarstwa
okreslanego terminem ,,peintre de fétes galantes”. Ow termin powstat dla malarza.

%0 Jean Pierre de la Norblin (1745-1830) byt pochodzenia francuskiego. Sprowadzony do Polski i zatrudniony
przez Czartoryskiego. Zajmowal si¢ tematyka dworska, dzietami dekoracyjnymi, ale takze grafika.

>02 pjerre Beaumarchais (1732-1799) komediopisarz.

%03 \Wesele Figara — komedia ukoficzona w 1781 roku, a wystawiona w 1784, o ktorej wystawienie walczyt autor
przeciwko zakazowi krolewskiemu. Komedia stanowita krytyke warstwy spolecznej stojacej obok krola
Ludwika XVI.
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tylko wiek XVIII, juz niewiele méwity. CHARDIN® odkryt dla palety zycie mieszczanina
I obraz ulicy, ktore do tej pory racj¢ artystycznego bytu miaty w Holandii. Tam spogladali
zarowno CHARDIN jak i NORBLIN. Szczegélnie u Norblina czu¢ wplyw
REMBRANDTA®, w jego kregach wystepowali ludzie i rzeczy, ktore do tej pory byty
niewidoczne dla jego oka.

s.17

Malowal on polskich chtopéw, Zydéw i ruch uliczny. Zamiast wytwornej bladosci tonow
WATTEAU musiat siega¢ do prawdziwosci koloru, ktory tak silnie emanuje z ludowego
stroju. Zamiast powabnej pozy ujawnity si¢ gesty bezposredniego odczuwania. Trzydziesci
jeden lat, od 1771 do 1804 roku pozostawal NORBLIN, ktory zostal powotany przez
CZARTORYSKIEGO jako nauczyciel rysunku jego dzieci, w Polsce. Muzeum
Czartoryskich®® posiada jego wybitne dzieta. Wraz z wdziekiem subtelnie obserwowanych
detali i problemdéw ze Swiatlem, ktore rozwigzuje w tworczy sposob, jego dzieta maja wartos¢
bycia idealnym narzedziem przekazu. Z NORBLINEM de la GOURDAINE czas
cudzoziemczyzny zmierza ku koncowi; czas importowanej i spolonizowanej sztuki; huczny,
btyszczacy czas rozkwitu; czczej apoteozy wladzy na dworze Augusta i Poniatowskiego.
| zNORBLINEM de la GOURDAINE obudzita si¢ nowa wizja sztuki, ktéra wywodzi si¢
z duszy narodu. Nadanie tej wizji najwyzszego wyrazu jest wielkg zastugg francuskiego
mistrza. Byl on poczatkiem 1 konicem. Rozbit on 1 zniszczyt pozbawione tresci formy. Sial on
$wiezy siew. ORLOWSKI i PLONSKI, jego uczniowie, sa mistrzami, ktorzy wiasnie
wywodzg si¢ z ojczyznianej gleby.

% Jean Baptiste Siméon Chardin (1699-1779) francuski artysta malujacy martwa nature i sceny rodzajowe.
Nalezat do mistrzow przedstawiajacych sceny rodzajowe.

%5 Harmensz van Rijn Rembrandt (1606-1669) zajmowal si¢ malarstwem, rytownictwem i rysunkiem.
Interesowat si¢ tematyka religijna 1 mitologiczng. W swoich kompozycjach przedstawial starszych ludzi jako
filozofow, tworzyl portrety swoje i rodziny. Najwicksza fascynacja artysty byly tematy biblijne. Mistrzostwo
osiagnat w grafice i rysunku.

%06 W Krakowie i Putawach.
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I\V/18-22

s.18

Nie chodzi mi o to, by¢ da¢ pelny zarys rozwoju sztuk pigknych, kolumne dat i nazwisk. Ma
tutaj zosta¢ umowione same wydarzenia prowadzace do tworzenia sztuki, ten nurt 1 podnurt
etycznych, historycznych 1 kulturalnych przemian, ktore od 1791 doprowadzity do Napoleona
i przez koalicyjne i niemieckie wojny wyzwolencze do owej epoki, ktéora pod nazwa
,<fomantyzmu” przyczynila si¢ do zakonczenia w calej Europie klasycznego stylu cesarstwa
Napoleona. To wtasnie dla Polski decydujgcy czas narodowo-artystycznego przebudzenia.
Ingerencja Napoleona we wszystkie prawa narodow wywotalto jako reakcje rozgorzenie uczué
narodowych. Jednak dla Polski byt to czas bezposredniego dziatania: ze wszystkich narodow
Europy Polacy byli jedynym narodem, ktéremu Napoleon poluznit okowy i ktéremu jego
upadek wykut je ponownie. W rezultacie duchowym zgadzaty si¢ jednak akcja i reakcja
czasOw napoleonskich; kazdy nardod wyznaczyl wyrazne 1 stale granice swego charakteru,
swoich obyczajow, swej pamieci i swych nadziei. zacisngl mocno granice swojego
charakteru, swoich obyczajow, swoich wspomnien 1 swoich nadziei. Uczucia
kosmopolityczne X VIII wieku zmienity w mitosne uczucie wzglgdem charakteru ojczyzny.

s. 19

Wtasnie dla Polakéw romantyzm jest decydujacg fazg ich artystyczno-narodowego
przebudzenia. Kiedy podstawowe uczucie europejskiego romantyzmu mozna zgodnie okresli¢
jako antykosmopolityzm; kiedy namietny powr6t do wlasnego sposobu bycia byt decydujacy
dla nadchodzacej indywidualistyczno-narodowej epoki tworczosci poetyckiej, tak wiele byto
zbaczajacych z drogi, nie podazajacych w pelni za wspolnymi duchowymi pragdami. Anglicy
oddalili si¢ np. od schematu romantyzmu poprzez ich ograniczony rodzaj charakteru
narodowego. Podczas gdy w Europie nadchodzita epoka gwaltownych przemian, ktora bierze
poczatek z tgsknoty za rycerskimi ideatami Sredniowiecza, by potem zosta¢ poprowadzong
przez me¢zow stanu innymi drogi, by prowadzi¢ do zniewolenia kazdej woli wolnosci,
budzgce si¢ uczucie tozsamosci narodowej wyspiarskiego narodu przynosi inne owoce. Nie
bylo wsrod poetow angielskich takich, ktorzy nie posiadaliby zmystu politycznego. Zamiast
probleméw estetycznych, czy filozoficznych, czy naukowych, ktdorymi zajmuja si¢ poeci
niemieccy czy francuscy, poezja angielska wywotuje dzigki problemom politycznym
namietne oddanie sic duchowe. BYRON i SHELLEY®” wystepowali jako obroncy ludow

zniewolonych 1 uci$nionych.

%07 percy Bysshe Shelley (4.08.1792-7.12.1822) poeta, student Oxfordu. Tworca powiesci Zastrozzi. Zyciorys
i tworczo$¢ przypomina Helene Richter w Percy Bysshe Shelley.
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s.20
Nalezy wspomnie¢ tutaj takze o greckiej wojnie wyzwolenczej.

Te procesy wykazuja dziwng analogi¢ z charakterem, ktory przyjat romantyzm
W Polsce. Odkryta ona réwniez jako pierwsza fundamentalny odruch jej serca dla narodu, dla
natury, dla nieposkromionej indywidualnosci. Réwniez w Polsce odnajduje si¢ ta namigtna
cecha narodu dopiero na tym tle sity dla swego rozkwitu. Poniewaz kultura i sztuka sg
nierozerwalnie zjednoczone z tkanka ludowego marzenia o wolnosci. A poeci polityczni,
parajacy si¢ poezjg politycy; polityczni malarze i malujacy patrioci — to znaczy piewcy
przysztosci 1 przesztosci prowadza polska sztuke ku intensywnemu, realnemu bytowi.

Whasnie tworzenie specyficznych i czysto polskich relacji, tak bole$nie zatrzymany
bieg jej historycznego rozwoju wniost ze sobag to, ze tutaj dla dalszej budowy kultury
powstaty catkowicie specyficzne i1 oryginalne rodzime podstawy, ktore oczywiscie nadaty
szczegolne cechy rowniez pozniejszemu zyciu narodu. Przede wszystkim jedno wydarzenie
kresli poczatek siggajacego do dzi§ nieprzerwanego duchowego bogactwa, ktore — niezaleznie
od tego, co sig¢ stanie — Polacy, jak si¢ zdaje, nie mogg utracié. Jest moze w historii
s.21
wszystkich czaséw jedyny moment, ze upadek panstwowos$ci jakiego$ narodu nadaje sitom
tego narodu ekstatyczng moc. Ze wlasnie w tym czasie swojego politycznego upadku mogt
zebra¢ si¢ do wielkiego politycznego czynu, ktory — wystarczajaco tragiczny — zdecydowanie
nigdy nie jest po to, by przynosi¢ realne owoce, ale pomimo to posiada znaczenie dla
odradzania si¢ idei. Wielkim politycznym i duchowym testamentem upadajacego panstwa
polskiego zostanie ten akt — nazwany Wielkg Konstytucja 3 Maja 1791 roku. Zniszczyta ona
do tej pory obowiazujacy porzadek panstwa, ztamata autokratyzm szlachty. I jesli w praktyce
ta konstytucja pojawila si¢ w upadajacym panstwie zbyt p6zno, by odzyskac to panstwo, ktore
na skutek dziatan arystokratycznej oligarchii, na skutek jej bezwzglednych fantastycznych
wyobrazen i jej walk wewnetrznych ostatecznie bylo zgubione — to powstanie moralne tego
ludu oznacza przeciez poczatek jego duchowego wyzwolenia. Konstytucja o0znacza
urzeczywistniajagce si¢ braterstwo pana i shugi; oznacza pierwszy krok w kierunku
emancypacji mieszczanstwa, do objecia chlopow ochrong prawng. Tak oto Konstytucja
Majowa wyprzedzita ideowo nowy podziat bardziej sprawiedliwego porzadku spotecznego,
jaki powstat o wiele dziesigcioleci pdzniej. Tak, intelektualny zwigzek tego czynu woli, tego

testamentu umierajgcego panstwa i tej
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S. 22

obietnicy budzacej si¢ ludowej wspolnoty — polega na nieprzerwanej linii wcigz
powtarzajacych si¢ walk wolno$ciowych az do wielkiego momentu, ktory jest dany czasom
nam wspotczesnym. Czas upadku i przemijania przemieniajg si¢ dzieki przezyciom
duchowego jednoczenia wszystkich warstw narodu w czasy powstawania, a wtasnie dzigki
temu stajg si¢ zarzewiem polskiej duchowosci, polskiej sztuki. Konstytucja Majowa nie
mogla zapobiec upadkowi panstwa polskiego, ale polozyta kamien wegielny pod

uszlachetnienie Polski.
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V/23-29
s. 23

W tym czasie spuscizn¢ francuskiego mistrza NORBLINA de la GOURDAINE
dziedzicza Michat PLONSKI®® i Aleksander ORLOWSKI®®, ktory zostal nazwany
prekursorem polskiej sztuki narodowej. O dziele Michata PLONSKIEGO nie ma zbyt wiele
do powiedzenia. Byt on wspanialym rysownikiem, pelnym pomystéw i temperamentu. Ale
zaden nowy styl sztuki, zaden nowy problem nie cechuje ogromnej ilosci jego rysunkow.
Poniewaz Holandia 1 Paryz — ale przede wszystkim Holandia — byty zrédtem jego stylu. Jako
syn bogatych rodzicow urodzony w Warszawie w roku 1782, bardzo wczesnie, bo juz jako
maty chlopiec pokazal przeblyski talentu i juz w mtodych latach zaopickowal si¢ nim
NORBLIN, by wkrotce wychowaé sobie wspolpracownika. Jednak PEONSKI jest
niespokojng istota, zainteresowang bohema, ktory w wieku 17 lat, opuszczajac mistrza
i ojczyzne wyrusza naprzeciw przygodzie. Zyje on w Holandii z ludem i ze sztuka tego ludu.
Z REMBRANDTA czerpie wiedz¢ i marke jego rylca. W roku 1806 przenosi si¢ do Paryza,
publikuje album ze studiami z Holandii®', ktéry wywoluje sensacje. Ponownie spotyka sig
tam ze swoim mistrzem NORBLINEM, i przez moment wydaje sig,
s. 24
ze PLONSKI zadomowi sie we Francji na stale. Ale jego demon, wewnetrzny niepokdj gna
go ponownie ku ojczyznie. Zubozaly, naznaczony obtgkaniem, ktore tak wcze$nie zgasito
jego zycie, artysta przygotowuje si¢ do drogi i postanawia i§¢ do Warszawy na piechote.
W roku 1810, po uciazliwych marszach przybywa tam jako zebrak okryty lachmanami. Po
dwakro¢ tragiczny Odyseusz. Poniewaz jako walczacy, btadzacy, wedrowiec 1 tgskniacy,
ktory nie moze spoglada¢ na zadne wielkie czyny, na zadne wielkie dokonania, powraca do
ojczyzny. Tam w jego rodzinnym miescie odradza si¢ jego talent. Powstaje szereg akwarel

i portretow, ktére byé moze zapowiadaja glebszy narodowy rozwoéj Plonskiego®. Jednakze

%08 Michat Plonski (1782-1812) uczyt sie u Norblina. Jego najpickniejsze dzieta powstaty w Holandii.

%09 Aleksander Ortowski (1777-1832) ksztalcit si¢ pod okiem Norblina. W jego wczesnej tworczosci
ukierunkowanej przez wspomnianego malarza tworzyt sceny batalistyczne, zajmowat si¢ rysunkami
rodzajowymi 1 pejzazowymi, widokami miejskimi, powstaniem ko$ciuszkowskim, czy portretami. Kolejno
zajmowalt si¢ takze tematyka napoleonska. Bliski znajomy Adama Mickiewicza i wspominany w Panu Tadeuszu.
*1% Album liczacy 19 rycin powstat, gdy artysta przeniost sie do Paryza. Tytut brzmi: ,,Recueil de 19 planches,
études des figures dessinées d’apres nature a Amsterdam en 1702 (sic!) et gravées spirituellement a 1’eau forte
par M. Plonski (sic) a Paris. Chez Jean éditeur, rue St. Jean de Beauvais Nr. 10”. Owe ryciny byly wlasno$cia
ks. Adama Sapiehy. Wystawiono je (14) na wystawie we Lwowie. Mycielski dodaje, iz dzieto zostalo wykonane
przez artysta niczym r¢ka Rembrandta, z uwagi na przyswojenie przez niego umiej¢tnosci rysunkowych. Jedna
zprac Plonskiego z powyzszego albumu mozna zobaczy¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie:
https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/108583. [dostep 15.09.2020]

110 akwarelowych portretach wspomina Jerzy Mycielski w 100 lat dziejéw malarstwa w Polsce 1760-1860 na
stronach 188-192.
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wybucht obted — 1 zycie, ktore obiecywato blask, zgasto nie dawszy mu osiagna¢ dojrzatego
wieku meskiego.

O ile tutaj artysta osiaggnal przemijajace zarysy swego istnienia, to wspdtczesnemu mu
Aleksandrowi ORLOWSKIEGMU byto dane w petni kosztowaé zycie az do konca. Pomimo
tego pozostal on rowniez czlowiekiem niespelnionym. ORLOWSKI jest postacig tragiczna.
Chociaz w kazdym wymiarze swej istoty byt Polakiem i pozostal nim do swojego ostatniego
oddechu, uchodzit jednak za politycznego renegata. Powodem tego byto to, iz jego druga
ojczyzng byta Rosja. I w latach, kiedy Polska rozpaczliwie
S. 25
walczyla przeciwko rozbiorom, cieszyt si¢ on jako malarz nadworny Wielkiego Ksigcia
KONSTANTEGO 1| i w Petersburgu wzglgdami ALEKSANDRA 1 jako dworski rysownik.
To dziwne zycie nie jest tatwo rozszyfrowac. By¢ moze Ortowski byt ze swego charakteru
pierwszym impresjonistag. Bowiem to dana chwila decydowata za niego: ulegat jedynie chwili.
Profesor Mycielski w swoim fundamentalnym dziele (100 lat polskiego malarstwa od 1760
do 1880) nazywa ORLOWSKIEGO iscie polska naturg, ktora posiadata wszelkie zalety
i wszelkie wady Polaka, jakie stworzyt konczacy si¢ wiek XVIII. Porywczy, osobliwy,
sktonny do ekscesow a stabej woli, dobrotliwy czlowiek, ktérego talent byt nieskonczenie
silniejszy niz jego charakter. I poprzez to jego dzieto pozostalo tylko improwizacja,
impromptu bioragcym swoj poczatek u zrodet genialnego nastroju.

Aleksander ORLOWSKI, urodzony w 1777 w Warszawie, ma swoja legende.
W wigjskiej gospodzie jego rodzicow ksiezna Izabella CZARTORYSKA widzi na biatych
§cianach $mialo naszkicowane rysunki. Moze myslala o poczatkach GIOTTA®™ jako
pasterza. Zdawato sie, ze geniusz przemawia do niej z fantazji chtopca. Wzigta go do
Warszawy — do NORBLINA. Jednakze nie min¢lo duzo czasu i szesnastoletni mlodzieniec
opuszcza mistrza, by w 1793 roku rzuci¢ si¢ w wir wojen wolno$ciowych. Ranny, wraca
S. 26
1 ledwo wyzdrowiawszy, staje si¢ ponownie uczniem NORBLINA, a mianowicie jego
wspotpracownikiem. Jednak zycie znowu kusi przygodami. Ucieka, wstepuje do cyrku
wedrownego | zdaje si¢ by¢ stracony dla sztuki. Czy to sg wlasnie obrazy, ktore tylko szybko
przeptywaja mu przed oczami, ktére jego duchowi, jego rgce nadaja jeszcze szybsza
dojrzatos¢? Nagle ORLOWSKI jest znowu w Warszawie, jest ponownie malarzem

I w stosunkowo krotkim czasie (okoto 1800 roku) staje si¢ znanym artystg. PONIATOW SKI

%12 Giotto di Bondone (1267-1337) artysta florencki. Trudnil si¢ malarstwem i architektura. Tworca freskow
znajdujacych sie w kaplicy w Padwie, a takze tych przedstawiajacych zycie §wigtego Franciszka.
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przycigga go do siebie; kocha on karykature, a ORLOWSKI dostarcza mu w swoich
obrazkach fajerwerki humoru. Jeden dukat ze jeden rysunek to jego zaplata, a ze jest on takze
zapalonym jezdzcem, ma rowniez przyzwolenie na codziennie pozyczanie ksigzecego konia.
Ostatnie resztki kosmopolityzmu, ktéory byly typowe dla Norblina, zostaly przez
ORLOWSKIEGO zniszczone. Zwykle tylko rysuje, wszystkie inne techniki wydajg mu si¢
zbyt mato finezyjne i prymitywne, by uwieczni¢ nagly pomyst. Rysuje lud we wszystkich
jego typach: Zydoéw, a przede wszystkim ponownie Zotnierzy. Nagle widzi takze rzeczy, ktore
przed nim przeoczyli malarze jego kraju. On jest odkrywca polskiej wsi, jej atmosfery, jej
ruchu, jej koloru. — A teraz dochodzg jeszcze kobiety. Domagajg si¢ portretow, zebrzg o nie.
Jednak ORLOWSKI nie zna przymusu. Nienawidzi zlecen. Sprzeciwia si¢ temu, by na
zyczenie — by¢ artysta.

s. 27

Jest bowiem artysta wedle swego wlasnego kaprysu. I ludzie szybko przyzwyczajaja si¢ do
tego, ze namaluje ich ORLOWSKI — jesli beda mieli szczgécie. Jesli model artyscie
odpowiada, albo ma on swo¢j radosny dzien, albo swoja szczodra godzing. Nad polskich
szlachcicow 1 szlachcianki przedktada czgsto prostych ludzi i podarowuje im namalowany
przez siebie portret. — Tak marnotrawi ten ksigze talentu pieniadze i dary jego zdolnosci.

Jak wiele przezy¢ wyraza ten czas burzy i naporu! Jednak OREOWSKI ma dopiero 25
lat, kiedy opuszcza Warszawe 1 przenosi si¢ do PETERSBURGA. Tam czekaja go
mig¢dzynarodowa stawa, dworski blichtr, zaszczyty akademickie i szeroki krag oddziatywania.
Wielkopanskie zycie bedzie widdl do samego konca. Jednak wkrotce wielki $wiat tloczy sig
wokol artysty. Jako karykaturzysta, pod wptywem HOGARTHA®™, jako rysownik poprzez
zaskakujacy dar obserwacji, wybitnie, poprzez ujecie charakteru, poprzez temperament
zdolny do szybkiej inspiracji, przekracza swoja stawg granice kraju. Dzieta ORLOWSKIEGO
ceni si¢ szczeg6lnie w Anglii. Profesor Mycielski opisuje sposob, jak angielskim kapitanom,
ktorzy w Kronsztadzie schodzili na lad, zawsze przyjacielsko udawato si¢ wyludzaé szkice
i obrazy.

S. 28

Czesto wystepujacy w zbiorach angielskich polski artysta zaliczany jest az do czasoéw
wspotczesnych do grona Rosjan. Temu zludnemu zalozeniu przeczy jednak gtebia i namigtna
wiernos¢, ktorej artysta dochowuje swojej ojczyznie. Dochowuje nie tylko czysto ludzkiej

wiernosci serca, lecz takze wierno$¢ wizji i dioni. Jego zmyst tworzenia nie utraci istoty

3 william Hogarth  (1697-1764) angielski przedstawiciel malarstwa i rytownictwa. Tworzyt ilustracje
ksigzkowe, winiety, portrety grupowe, sceny rodzajowe, obrazy moralizatorskie.
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swego ludu, linii polskiego krajobrazu, charakterystycznych ruchéw jego kobiet, dzieci,
mezezyzn 1 mtodziencéw na korzys$é obcego rytmu. Odkryt to wielki polski poeta i kochajacy
pelna bolesci misje swego narodu, Adam MICKIEWICZ, w splatanych sprzeczno$ciach
charakterystycznych dla osobowosci ORLOWSKIEGO. I oczys$cit pamie¢ o nim, a nawet
wigcej — uwiecznit go. Bowiem w Panu Tadeuszu MICKIEWICZ wystawia mu pomnik — by¢
moze zafascynowany tragizmem jego natury, ktéra rozrzutnie obchodzac si¢ z darami losu,
mimo wszystko w koncu stworzyla artyste, ktéry, gdy umierat, nie pozostawit po sobie dzieta
zycia. ,,Nasz malarz ORLOWSKI”, tak mniej wigcej szta piesn ,,ma zmyst SOPLICOW>*,
Nie podoba si¢ jemu nic — poza jego narodem. Tak to on, ktory zyt bezposrednio przy cesarzu
jak w raju,

s. 29

jednak wiecznie tesknit za ojczyzng. Zawsze mlodo$¢ stawata si¢ zywa wedlug jego
wewnetrznej wizji, zawsze kochat ponad wszystko swoja Polske, swoj kraj; kochat tam niebo,
ziemig, lasy.....”

Ze co$ takiego w Panu Tadeuszu sie zachowato — wskazuje to bardziej, niz genialne, ale
niepowigzane ze sobg ulotne dzieta ORLOWSKIEGO, na jego fundamentalne znaczenie dla

rozwoju malarstwa polskiego.

1% \W oryginale: ,,Nasz malarz Orfowski — / Przerwata Telimena — miat gust Soplicowski./ (Trzeba wiedzie¢, ze
to jest Soplicow choroba,/ Ze im oprocz Ojczyzny nic si¢ nie podoba)./ Ortowski, ktory zycie strawil
w Peterburku,/ Stawny malarz (mam jego kilka szkicow w biorku),/ Mieszkal tuz przy Cesarzu, na dworze, jak
w raju,/ A nie uwierzy Hrabia, jak tesknit po kraju!/ Lubit ciagle wspomina¢ swej mtodosci czasy,/ Wyslawial
wszystko w Polszcze: ziemig, niebo, lasy...”. Ksigga trzecia, Umizgi.
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V1/30-34 (5)

ORLOWSKI zmart w 1830 roku. I jesli chcialoby dopatrywac si¢ w samej ciggtosci
dat nieustannego rozwoju malarstwa polskiego, to powinnam byla zacza¢ poprawnie
i logicznie takim zdaniem: Do przejecia dziedzictwa ORLOWSKIEGO dojrzatl juz jego
nastepca  Piotr MICHALOWSKI*?® (1800-1855). Ale powtdérze: ozywajgcych,
rozgaleziajacych sie, przenikajacych si¢ i nawzajem si¢ wypierajacych, wydarzen ktoére
tworza epoke, a nastgpnie si¢ redukuja, nie da si¢ opisa¢ przy pomocy cyfr. Rzeczy, ktore
posiadaja moc twoérczg moc antycypacji; zdarzenia, ktoére ja hamuja; kaprysy losu, ktore
niweczg nadzieje; zrzadzenia losu, ktére obdarzaja taska, ze odpowiedni cztowiek
w odpowiednim miejscu moze odegra¢ swoja role — to sa zawite watki ksztaltujacego sie
obrazu kultury. ORLOWSKI zmart w roku 1830, i to dzigki powrotowi
MICHALOWSKIEGO w 1835 roku z zagranicy sztuka narodowa zdobyta dalszg mozliwos¢
wyrazu, a nie dzigki paralelnie biegnacej prawdzie wewngtrznej przemiany.

s. 31

NORBLIN, PLONSKI i ORLOWSKI w zasadzie nie mieli bezposredniego nastepcy. Nie
bylo artysty, ktory bezposrednio z ich rak przejatby pochodni¢. Jak zawsze w Polsce kazda
idea artystyczna i duchowa jest najécislej zwigzana ze zdarzeniami historycznymi, w ten oto
sposOb smutne zniweczenie wszystkich nadziei, upadek polskiego powstania w 1831 roku
i koniec Polski Kongresowej mogto oddziatywac nie inaczej jak wyniszczajgco na wczesne
zalazki sztuki narodowej. Patrzac z zewnetrz, juz na praktycznym obszarze mecenatu panstwa
nad sztuka nastagpito wyrazne pogorszenie. Poniewaz zniesienie fakultetow sztuk pigknych
nastgpito zarowno w Wilnie, jak 1 w Warszawie, Krakow pozostat jedyng uczelnia, na ktorej
mozna bylo studiowac¢ te dyscypliny. Wynikajaca z tego niemoznos$¢ utrzymania we wlasnym
panstwie etatow dla nauczycieli tych dyscyplin zmusita mlodziez, ktéra stopniowo
przyciagana przez NORBLINA zaczgta tworzy¢ wspdlnote sztuki, do emigracji z Polski.
Jednak nie samo zamknigcie Akademii, ktore jak to widaé po piecdziesigciu latach — nie
mozna poréwnywac¢ w zakresie wartosci artystycznych z dawng metoda ksztatcenia u mistrza
W jego pracowni, bardziej ograniczyto sztuke malarstwa mtodych artystow, niz wynikajaca
z sytuacji politycznej fala emigracji mtodego pokolenia.

s. 32

A to znaczyto, ze zostat utracony zwigzek z atmosfera, z krajobrazem, z istotg narodu, z dusza

tego kraju. Ten doptyw $wiezej krwi, bez ktorego nie moze oby¢ si¢ prawdziwa sztuka, ustat.

315 Piotr Michatowski (1800-1855) czotowy malarz epoki romantyzmu.
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Nastgpit czas pustki, konwencjonalny, pozbawiony znaczenia, bez charakteru, chcialoby sie
niemal powiedzie¢, epoka stylu panstwowego. W krakowskiej szkole malarstwa uczyt
profesor Adalbert Kornel STATTLER®®®, ktory zreorganizowat szkole akademicka, jednak
nie wykraczajac poza szablonowe wyobrazenia. Zyt przez pewien czas w Rzymie —
okoliczno$¢, ktora tylko przez to uzyskuje znaczenie, ze spotkal tam 32-letniego
MICKIEWICZA i namalowal jego wizerunek. Ale w Polsce pod zaborem rosyjskim nadal
trwa od wielu lat cigzki ucisk wywierany przez system cara Mikotaja, gngbiacy kazda probe
tworzenia sztuki narodowej. Dopiero w roku 1840 horyzont si¢ odrobin¢ przejasnit i w 1845
roku ponownie przylaczono Szkote Sztuk Pigknych do uniwersytetu w Warszawie, ktora
dziatata do roku 1866. Kto uczyt w tej szkole? Tylko: nazwiska — nic poza nimi.
HADZIEWICZ'"; KAMIENSKI*'®; PIWARSKI®Y; ZALESKI*?’; BRESLAUER®* miedzy
innymi akademicy, z ktorych istnieniem nie wigze si¢ zadne kreatywne wyobrazenie
artystyczne. Artysci, ktorzy mieli talent, ducha, temperament i moc tworzenia, ciggngli do
Paryza. I tam

s. 33

wlasciwie rozkwitata polska sztuka emigrantow, ale tylko jako imitacja sztuki francuskiej i jej
Swiatopogladu. I to w wyraznym kontrascie do poezji i literatury, ktére wlasnie w czasach
emigracji wzniosty si¢ na wyzyny doskonatosci.

Czy tylko 1 wylacznie los narodu spowodowat ten upadek odradzajacej si¢ sztuki
narodowej? Sadze, ze wplyngly na to tutaj takze powody natury bardziej ogoélnej Jesli
NORBLIN, tkwigc korzeniami jeszcze w XVIII wieku odczuwal jednos¢ wszystkich
pigknych monumentalnych 1 dekoracyjnych sztuk jako zywa tradycje; jesli ORLOWSKI
jeszcze posiadat stylistyczny fundament wielkiego zwiazku, jaki idea napoleonska nadata
wyraz kulturze Europy, to zblizat si¢ teraz upadek stylow opartych o sztywne zasady, jaki
wiekowi dziewigtnastemu w historii sztuki nadal pietno wieku w najwyzszym stopniu
krytycznego. Wielka Rewolucja Francuska stworzyla mieszczanstwo. Ale tylko w jej
wczesnej fazie probowata zdoby¢ dla tej nowej godnosci forme wyrazu. Zta wrédzka podtozyta
nowemu stanowi tragiczny w skutkach dar do kotyski: parweniuszostwo. Styl empire

z dalszym przeksztatcaniem idagcym w kierunku biedermeiera byly pierwszymi Stylami

1% Adalbert Kornel Stattler (1800-1882). W latach 1815-1820 ksztalcit si¢ w szkole krakowskiej. Byt
krakowskim profesorem malarstwa.

517 Rafal Hadziewicz (1806-1886) profesor warszawski, malowat portrety, sceny z biblii i obrazy oltarzowe.

*18 K amienski — autorce nie udato si¢ ustali¢ blizszych informacji.

*19 Jan Feliks Piwarski (1794-1859) profesor warszawski szkoty malarskiej do 1848 roku.

%20 Marcin Zaleski (1796-1877) profesor szkoly warszawskiej, malarz-pejzazysta odzwierciedlajacy w swoich
pracach Warszawe.

>2L Christian Breslauer (1845-1860) pejzazysta, profesor Szkoly Sztuk Picknych w Warszawie.
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zdobytej wolnosci, ktéra stan trzeci wzniosta do roli mocarstwa §wiatowego. Jednakze juz
GOETHE powiedziat w roku 1830 podczas rozmowy z ECKERMANNEM®?: | 7e ludzie
zaczynaja teraz urzadza¢ si¢ gotycko — tego nie moge wcale pochwali¢. Jest to jaki$ rodzaj
maskarady, ktora na dluzsza mete w zadnym razie nie czyni dobrze, lecz na cztowieka, ktéry
si¢ tym zajmuje, musi mie¢ niekorzystny wptyw. Poniewaz co$ takiego stoi w sprzecznosci

Z zywym dniem, w ktérym jestesmy osadzeni.”

522 petna wypowiedZz Goethego w oryginale: ,,In einem Hause", sagte Goethe, ,,wo so viele Zimmer sind, dal3

man einige derselben leer stehen 146t, und im ganzen Jahre vielleicht nur drei-, viermal hineinkommt, mag eine
solche Liebhaberei hingehen und man mag auch ein gotisches Zimmer haben, sowie ich es ganz hiibsch finde,
daBl Madame Panckoucke in Paris ein chinesisches hat. Allein sein Wohnzimmer mit so fremder und veralteter
Umgebung auszustaffieren, kann ich gar nicht loben. Es ist immer eine Art von Maskerade, die auf die Lange in
keiner Hinsicht wohltun kann, vielmehr auf den Menschen, der sich damit befal3t, einen nachteiligen Einflufl
haben muB. Denn so etwas steht im Widerspruch mit dem lebendigen Tage, in welchen wir gesetzt sind, und wie
es aus einer leeren und hohlen Gesinnungs- und Denkungsweise hervorgeht, so wird es darin bestirken. Es mag
wohl einer an einem lustigen Winterabend als Tiirke zur Maskerade gehen, allein was wiirden wir von einem
Menschen halten, der ein ganzes Jahr sich in einer solchen Maske zeigen wollte? Wir wiirden von ihm denken,
daB er entweder schon verriickt sei, oder dal er doch die grofite Anlage habe, es sehr bald zu werden . . ."
Eckermann J., P., Gespriche mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens, Verlag von Hermann Seemann
Nachfolger, 1907, s. 374-375.
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VI11/35-37 (3)
s. 35

Czas nasladownictwa nastgpit w momencie, kiedy mieszczanstwo zatracito si¢
w imitowaniu arystokratow. Mialo to miejsce wraz z poczatkiem romantyzmu, ktory
Z powodow etycznych w sztukach pieknych rowniez siggat do maskarady, do sSredniowiecznie
wystylizowanego stylu zycia. Tutaj nalezy szukaé zatamania, ktore tworzy gleboka przepasé
w sztuce i kulturze pomiedzy $§wiatem wczorajszym i $wiatem dzisiejszym. Malarstwo
stracito owe bezpieczenstwo architektonicznego wypetiania przestrzeni, ktéra do tej pory
byla baza jego kwitnacej egzystencji. Doszty do tego przemiany techniczne i1 gospodarcze.
A zapomnienie rozpostarto swodj gesty wola nie tylko nad stylami poprzedniej epoki, lecz
takze nad dziedzictwem tysigcletniej sztuki. Tylko sami Francuzi mogli, mimo zaniku
architektoniczno-dekoratywnego wyczucia, jakie wraz ze schytkiem rokoka zredukowato
malarstwo do sztuki sztalugowej i odebralo mu panowanie nad rozlegtymi ptaszczyznami
Scian; tylko Francuzi mogli obroni¢ nieprzerwang sile¢ rozwoju portretu, krajobrazu, obrazu
historycznego i malarstwa rodzajowego.
s. 36
Sita, ktora poczawszy od CLAUDE LORRAINE’A*®? az do impresjonizmu i jego skutkow
otacza szacunkiem tradycje rewolucyjng tradycyjnych rewolucji wywotanych przez mistrzow.
Ale poza tym bankructwo kultury zniszczyto we Francji jak 1 w calej Europie kazde
wspomnienie wszelkiej prawdziwosci 1 godnosci tworzenia. Nieporownywalne spustoszenie
pozbawito pojedyncze gatunki sztuki rownowagi, jakie wczesniej dawaly im zwigzki
zinnymi sztukami 1 wyrazny przektad rzeczywistych 1 nie zafalszowanych potrzeb
zyciowych. Budowle monumentalne i domy mieszkalne, wnetrza i meble, sprzet i ozdoby —
krotko, kazda rzecz, ktéra stuzyla bytowi, byla opanowana przez swego pokroju
sfalsyfikowane warunki zyciowe sfalsyfikowanych form. Sztuka zaczeta oznacza¢ Zyciowe
ktamstwo, zamiast jak dawniej podgzanie ku wyzszym warto$ciom zyciowym. Spoteczenstwo
stracito zmyst dostosowywania si¢ do stowa ,,kultura”. Nie odczuwano juz tej dezorganizacji
w swym zyciu 1 w swych obyczajach.

O ile poczatkowo klasycyzm oznaczal w sztuce pigknej powrdt do petnej formy, do

symetrii, do jednosci stylistycznej, o tyle dosy¢ szybko skierowat si¢ na drogi wiodace ku

%3 Claude Lorrain (1600-1682) malarz pochodzacy z Francji. Malowat pejzaze z Zatoki Neapolitanskie;.
Rozgtlos zdobyt dzigki doskonaleniu sztuki pejzazu. W przedstawieniach krajobrazowych starozytnego Rzymu
staral si¢ odda¢ jego spokojny charakterystyczny nastrdj Zlotego Wieku. W swojej tworczosci operowat
$wiatlem.
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pustkowiu. Forma stata si¢ nieruchoma, zapomniala o swoim pochodzeniu — o naturze.
Teoretyczne, oddalone od zycia pojmowanie sztuki ograbito wkrotce

s. 37

malarstwo z kazdej zmyslowosci. Gdy rozpoczeta sie reakcja na posagowa trzezwos$¢
kompozycji w malarstwie, to rowniez ona miata charakter duchowy, a nie byta wypltywajaca
z materii sztuki malarskiej zmystowa wizjg, jaka przerwataby lodowata nude namalowanego
§wiata z gipsu. Bowiem to Nazarenczycy>®* byli tymi, ktorzy byli tacznikiem ze sztuka
romantyzmu. [ jesli romantyzm przeptywa silnym nurtem przez literature Swiatowa, to
W malarstwie stanowi tagodnie szemrzacy strumyk. Malarstwo nie wie, co pocza¢ z nowym
bolem duszy iducha. Bowiem dla niego zmart wielki bozek Pan. Do Zycia i natury nie

prowadzi tego malarstwa zadna droga.

%24 Nazarenczycy — owym mianem okre$lano niemieckich malarzy z poczatku XIX wieku. Reprezentowali
poglad, iz celem sztuki jest stuzba religii i moralnosci, co zmienito si¢ poczawszy od wieku XVI, kiedy to
sktaniano si¢ ku malarstwu artystycznemu.
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s. 38
To powszechne zachwianie fundamentoéw sztuki, niewatpliwie nie pozostawato bez
wptywu na lokalny los polskiego malarstwa. Tym szczgsliwej nalezy wychwala¢ przypadek,
ktéry udaremnit catkowite zerwanie jeszcze i tak delikatnej tradycji i ze uchronil przed
zanikiem t¢ mtodg tradycje, ktora w czasach najwigkszego zubozenia stala si¢ obietnicg na
przysztos¢. Piotr MICHALOWSKI jest pierwszym polskim malarzem, ktéry nie tylko jak
Orlowski odczuwa przynalezno$¢ do ojczyzny, lecz takze przektada na obraz przezycia z tej
epoki historycznej, jaka bezposrednio dotkngta Polske, iprzedstawia wyobrazni¢ swego
narodu. A wigc on jest pierwszy w az do dzi$ nastepujacym szeregu ,,malarzy politycznych”,
ktérych dziatanie nigdy nie sptycito si¢ do ,tendencji”, poniewaz dawali pierwszenstwo
swojej sztuce. MICHALOWSKI byt przede wszystkim artysta. Wtasne cztowieczenstwo
odczuwat jako tak $cisle powigzane z kazdym oddechem swego narodu, ze jego powiktane
losy przektadaty si¢ mu na linie i barwy, wyrazy i gesty. Tak tez si¢ stato, ze wielki bohater,
ktéremu Polska w jej mniemaniu tyle zawdzigczala, ze ideat dazacego do wolnosci ludu
polskiego, ze NAPOLEON,
s. 39
albo raczej epopeja napoleonska znajduje dzigki MICHALOWSKIEMU jej najdoskonalszy
wyraz. Tak jak w literaturze najpierw przezwyciezony musial by¢ pseudoklasycyzm, by
potem romantyzm dokonal niemal transfiguracji postaci Napoleona, tak zaznaczyt si¢ realizm
jako najwyzszy stopien romantyzmu w malarstwie MICHALOWSKIEGO po roku 1830.
Ofiarujac wspotczesnym niesamowitg ilustrowana ksigge pewnej epoki, zawarl w niej jest
pewne antycypacje przysztej sztuki. Jego realizm byt fundamentem, na ktorym miata powstaé
niecbawem szkota idealistyczna, ktora — gdy zamilkli polscy poeci romantyzmu — wysokie
tony piesni miltosci do ojczyzny przetransponowata na odcienie barw i dzigki rytmom linii
data jej rozbrzmie¢ na nowo.
Piotr MICHALOWSKI znany jest szerszym kregom dopiero od retrospektywnej
wystawy we Lwowie (1894)°%. Ten artysta, ktory nawet w migdzynarodowej retrospektywie

zostatby zaliczony do najlepszych, uchodzil w kraju za utalentowanego dyletanta tylko

2% Wystawa zostal otwarta 5.06.1894 roku w poblizu Parku Stryjskiego. Wsrod gosci wystawy oprocz Polakow
znalazt si¢ takze cesarz Franciszek Jozef . Purchla w artykule ,,W stulecie powszechnej wystawy krajowej we
Lwowie 1894 roku” wskazuje na traktowanie jej przez historykéw sztuki po macoszemu z uwagi na jej
znaczenie i przetom, jaki za sobg niosta, co przetozylo si¢ na che¢é jej przypomnienia przez Migdzynarodowe
Centrum Kultury.

O wystawie we Lwowie z 1894 roku mozna przeczytat w przewodniku pod adresem:
https://www.sbc.org.pl/dlibra/publication/54/edition/51/content. [dostgp 15.10.2020]
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dlatego, ze wyprzedzal epoke o jakies 50 lat. Nie potrafiono zrozumie¢, ze cztowiek, ktéry
wykonywat przerdzne zajecia w przeréznych kolejach zycia, mogt traktowaé malarstwo jako
co$ innego, niz sposob na spedzanie czasu. Piotr MICHALOWSKI byt wielkim posiadaczem
dobr ziemskich, ziemianinem, najlepszego,

s. 40

szlachetnego rodzaju. Byt on takze doskonatym urzgdnikiem administracji, ktéry w Polsce
Kongresowej (1830) w komisji spraw wewnetrznych i1 finanséw, szczegdlnie w gornictwie,
podejmowat wazne decyzje. W Getyndze jako student energicznie zajmowat si¢ filologig
klasyczna; a w ostatnim etapie swojego zycia byt grand seigneur. Swiat juz dawno zapomniat
0 tych typach uniwersalnych, o tych polihistorach, ktérzy byli inzynierami, poetami,
malarzami, architektami i nawet kondotierami i ktorych bycie artystg przenikato na wskros,
przenikato ‘calego cztowieka’. MICHALOWSKI jest takim typem czlowieka renesansu.
Kiedy to przebywal przez kilka lat w Paryzu, by studiowa¢ malarstwo u CHARLETA®®,
przerost on wkrotce wprawdzie doskonatego, lecz z ograniczong wyobraznig cztowieka. Jego
oryginalno$¢, jego mistrzostwo rysunku, jego samoswiadome zachowanie przyczynity si¢ do
tego, ze juz w miescie $wiatla stal si¢ znang osobisto$cig, i sam BALZAC uznat jego
tworczo$é za godna uwiecznienia w Komedii ludzkiej®?’.

Stato si¢ tak, poniewaz rok 1835 oznaczal powrot artysty, jego ostateczne osiedlenie
si¢ wojczyznie 1 istotny aspekt dla dalszego rozwoju polskiego malarstwa. Tak jak
MICKIEWICZ w Panu Tadeuszu wystawit Napoleonowi niezapomniany pomnik,

s. 41

tak tez MICHALOWSKI na nowo powotal do zycia grande armée®® z takim rozmachem,
Z takg ostroscig, mocg kreowania charakterow, jaka — co jesteSmy w stanie dzisiaj rozpoznac
— miata w sobie moc legend. Tak jak portrety, jak jezdZcy, kirasjerzy i ulani, jak sceny
batalistyczne i1 rodzajowe za linig frontu, jak wszystko to jest mistrzowsko kreowane przy
pomocy cudownej prostoty ukazujac syntezg danego zjawiska, tak sztuka Michalowskiego
zdaje si¢ mie¢ swo@j najglebszy 1 niepohamowany wyraz w oddawaniu dramatycznie
przedstawionego zycia zwierzat, a przede wszystkim koni. Tutaj wyraza si¢ $cisty zwiazek
jego istoty z mitem czasu i ideatami poezji. Bowiem w stuzacych realnym celom scenach
batalistycznych kampanii napoleonskiej, w dotychczas nieznanych przedstawieniach

kawalerii, odgrywa wazng role¢ w rozwijajacym si¢ dramacie szlachetny kon. Stat sie¢ figurg

526 Nicolas-Touissant Charlet — Michatowski dzigki pobytowi u Charleta nauczyt si¢ warsztatu malarskiego.

%27 Balzac H., Komedia ludzka, t.1, Imprint sp.z 0.0, 2010.

528 Michatowski zajmowat si¢ przedstawieniem bitwy toczacej sic w Wawozie Somosierra, a takze wizerunkami
Napoleona. Obraz ukazuje oddzial probujacy si¢ dosta¢ w gore wawozu.
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bohaterskg. Jako wierny towarzysz, jako odwazny wojownik, jako atakujaca, uciekajaca lub
umierajgca istota rozpoczal wzbudzaé fantazje ludzi i ich gleboka milos¢. Powracajacy do
ojczyzny walczacy opowiadali cuda o tym wiernym towarzyszu, o jego niemal ludzkim
poswieceniu i oddaniu. Antropomorfizm koni przemierzajacych

s. 42

Europe 1 rozkopujacych jej ziemi¢ kopytami i ktore postrzegano jako odczuwajacych
sojusznikéw, przeszedt z duszy narodowej w napoleonsky legende i rozkwitajaca z niej
sztuke. Byron $piewa im bohaterskie piesni. A jedna z najpigkniejszych polskich piesni
zohierskich, jakie wowczas powstaty, méwi o zotnierzu, ktory z tgsknoty i wyczerpania
spada z wiernego konia, ale mimo to osigga czg¢sciowy spokoj $mierci lezac przy koniu, ktory
kopytami wykopuje mu grob>%.

Niewielu wielkich malarzy romantyzmu ukazywalo temperament, tragizm,
odczuwanie zdarzen w wibrujacych zyciem obrazach koni. Ich mistrzem w tym aspekcie jest
Francuz GERICAULT®®. To ten przedwczesnie zmarly wspanialy malarz, ktérego stawa,
jaka zdobyt w latach mtodzienczych, przyémita samego DELACROIX. A wtlasnie jego
przywodzi na mysl sposob, w jaki MICHALOWSKI malowatl ruchy, wyraz, postawe,

charakter najrézniejszych ras koni z bardzo szczegdlowa znajomos$cia 1 genialng intuicja

%29 prawdopodobnie chodzi o piosenke Jak to na wojence w wariancie czwartym.
,,Jak to na wojence tadnie,/bis
Kiedy utan z konia spadnie./bis
Koledzy go nie zatja,

jeszcze konmi potratujg.
Rotmistrz trumne zrobi¢ kaze,
Sierzant z listy go wymaze.

A za jego trudy, prace,

Zagraja hejnat trebacze.

A za jego stuzby lata,

Zagra trabka tratatata.

A za jego walki, znoje,
Wystrzelg mu trzy naboje.

Spij kolego w tym grobie,
Niech si¢ Polska przy$ni tobie.
Starsza siostra brata miata

Na wojenke go wystata.

Minat roczek i pottora,

Wojsko polskie wraca z pola.
Ach witajcie wacpanowie.
Daleko tam brat na wojnie.
Lezy on przy strumieniu,
Trzyma gtowe na kamieniu.
Konik jego koto niego.

Grzebie n6zka zaluje go.

Juz wygrzebat po kolana,

Chce pochowa¢ swego pana”.
%0 Théodore Géricault (1791-1824) malarz i grafik francuskiego pochodzenia, a takze reprezentant
romantyzmu.
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pelnej przepychu wolnosci konturu. Dramatyczno-duchowy moment, jaki osigga on poprzez
harmonizowanie ruchu zwierzecia z krajobrazem i horyzontem jest wsparte przy pomocy
niezwyktej znajomosci fizjologii koni.
s. 43
To, w jaki$ sposob zdobywa si¢ taka wiedze, mozna zrozumie¢ dopiero wtedy, gdy zwroci si¢
uwage na doswiadczenia MICHALOWSKIEGO jako szlachcica majacego posiadiosé
ziemska. Nigdy nie posiadat, nigdy nie nabyt, nigdy nie sprzedat konia, ktorego wcze$niej nie
naszkicowat 1 ktorego rysunkow nie wiaczytby do swoich zbiorow. Tak powstal materiat,
ktory stuzyt artyScie przy przedstawianiu ulubionej materii — polskich pol, polskich zagréd,
koni i jezdzcoOw zros$nigtych razem w nierozdzielng cato$¢ uciele$niajacych wytrwata
gotowo$¢ polskich legionow do walki pod przywodztwem Napoleona. MICHALOWSKI
przedstawiwszy w ten sposob ide¢ napoleonska i nadawszy jej w sztuce wiasnie taki wyraz,
stworzyt wielkie dzieto rowniez pod wzglgdem ideowo-narodowym. A jego sztuka, pomimo
zakorzenienia jeszcze w realizmie promieniuje juz blaskiem zapowiadajacym przysztosé.
Jego sceny batalistyczne opowiadajg o przelanej krwi polskich Legionow, co ptyneta nie tylko
za wlasng wolno$¢, lecz takze za wolno$¢ §wiata. I jako dzieto zycia chcial namalowaé
»,BITWE POD SOMOSIERRA”, w ktorej Polacy wykazali si¢ wrecz legendarnym
bohaterstwem, ale nie bylo mu dane dokonczy¢ tego dzieta.

Tutaj styszalny jest szum tej wielkiej fali idealizmu, ktéra majac swdj poczatek
W literaturze, juz niebawem ogarnie malarstwo polskie.
s. 44
MICHALOWSKI pozbieral te kamienie, z ktérych JAN MATEJKO mogt zbudowaé

Swiatynig, ktora od tej pory stata si¢ schronieniem dla malarstwa polskiego.
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s. 45

MICHALOWSKI nie byt jednak sam. Nawet jesli byto niewielu artystow nie odgrywajacych
wielkiej roli, to byli oni zarzewiem przemian, ich skromna misja stuzyta wielkiemu celowi.
Ich zadaniem bylo utrzymanie poziomu. Do zachowania zdobyczy i osiggni¢¢, do dodawania
nowych elementow, a przede wszystkim do tego, by nie da¢ podupas¢ rzemioshu artysty, do
tego wszystkiego nie potrzeba — niezaleznie od epoki — roztaczajacych blichtr, lecz potrzeba
uczciwych, oddanych sztuce artystow. W tej grupie realistow, ktorzy jak pracowici zbieracze
ktosow, zbierali detale codziennego zycia w miescie i na wsi, ktorzy stworzyli leksykon
nastrojow, gestow, cztowieczenstwa i sposobow przedstawiania natury, z ktorych stopniowo
powstawal narodowy skarbiec poznania tego, co nadejdzie, w tej grupie najblizszy
MICHALOWSKIEMU jako arty$cie jest Juliusz KOSSAK® (1824-1899). Jego technika
najswobodniejsza jest w akwareli. Rozkwitajagcy barwami, peten temperamentu w oddaniu
ruchu i jego rytmu — jest on takze w najwyzszym stopniu doskonaty jako tworca oddanych
Z cala namigtnoscia scen batalistycznych. Jednak jego dzieta zdaja si¢ by¢ blizsze nam
wspoélczesnym spogladajacym wstecz, bowiem przedstawiona na nich ziemia przesyta
bardziej dono$ne i1 gorace matczyne pozdrowienie. To, co jako cecha polskosci wrysowato si¢
s. 46

w oblicze krajobrazu, w istot¢ ludzi i1 zwierzat, zyje w zmiennosci zjawisk, ktérym to
prawdziwie ukazywanym wizjom rodzimej wsi pozwala zmartwychwstac.

Nagle mozna odczu¢ ciepto, zarliwg mitos¢ do szczegdtu w przedstawieniach tgk 1 drzew,
Swiatla 1 cienia, chmur i powietrza, ktore udzielaja si¢ namigtnie ruchom i gestom wiesniakow

1 $wiatu ich zwierzat. Piesn nad pie$niami natury, ktora WORDSWORTH®*

wyspiewat jako
pierwszy, co nadalo mu pigtno zarliwego odkrywcy ideatu pigkna zycia na wsi, wywotato
w siostrzanej sztuce poezji lirycznej — malarstwie niespodziewang pelni¢ mocy tworczych.
Ten angielski romantyk usystematyzowat, ze tak powiem, zew wolnosci ROUSSEAU, by
wyzwoli¢ oczyszczajace btogostawienstwo natury. Wydart szalejagcemu morzu matg wyspe

delikatnej, spokojnej szczesliwosci z chaosu formujacego si¢ Swiatopogladu i nauczyl ludzi

>3 Juliusz Kossak (1824-1899) tworczosé Kossaka bierze swoj poczatek w szlacheckim nurcie biedermeieru.
Nurt ten zwigzany byt z dzielami literackimi takimi jak gawedy i powiesci Rzewuskiego, Mohort Pola czy
pamigtniki Paska. Ow nurt byl przeciwienstwem zycia w miastach, poniewaz zachowywal normy przesztosci.
Artysta tworzyl sceny rodzajowe, kompozycje o charakterze historycznym i historyczno-rodzajowym.
Glownymi tematami byli u niego kon i jezdziec. Jego malarstwo stanowito dla polskiego narodu pokrzepienie
niczym trylogia Sienkiewicza.

%32 Wiliam Wordsworth (1770-1850) poeta angielski. W roku 1793 opublikowat swoje kluczowe dzieta: An
Evening Walk i Descriptive Sketches. O tworczos$ci, zyciu i podrozach pisze Stephen Hebron w William
Wordsworth.
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tego, ze wierna prawda natury zawiera w sobie cudowng nowo$¢ w skali $wiata. Tak
CONSTABLE®® w §cistym zwiazku z poetyckim przedstawianiem nocy ksiezycowe;,
wschodu stonica, burzy i zaru poludnia jest najwigkszym pejzazysta w Anglii i bezposrednim
inicjatorem wspanialej francuskiej szkoly malarstwa krajobrazowego Fontainebleau®.
Réwnoczesnosce jest tajemnicg wszystkich decydujacych

S. 47

zmian w stylu. I czesto w odleglych krajach manifestuja si¢ symptomy, ktérych nie da si¢
wywies¢ z tego samego zrodla. Jest to rzadkie wspaniate potwierdzenie organicznego rozwoju
duszy $wiata.

Tak réwniez Juliusz KOSSAK, samouk, ktorego drogi nie powstrzymala zadna
akademicka rutyna; ktérego pogladem bylo po prostu przezywanie i poznanie samego siebie,
odkryl w naturze owo twoércze tworzywo dla swych obrazow. Form¢ wypracowal sam, t¢
forme silng co do charakteru, ktorej specyficzne cechy to tworczy zapatl i uchwycenie ruchu.
KOSSAK jako kolorysta jest szlachetny, ale nie tworzy jedynie za pomoca koloru. Podstawa
jest zarys, naszkicowana forma. Jego dzieto, tak jak je tworzyt dzigki rzadko spotykanej
prawdzie odczuwania, jest ogniwem taczacym je z budzacg si¢ natura, z polska ziemia, ktorg
dopiero za dwa dziesigciolecia arty$ci zaczng przedstawia¢ w sposob swiadomy 1 wolny.

Jako malarz jezdzcow, polowan 1 bitew za Juliuszem KOSSAKIEM podaza bardzo
wiernie w nastepnym pokoleniu Wojciech KOSSAK>® (urodzony w roku 1857). Sposrod
malarzy, ktérych dziatalno$¢ czgsciowo zbiega si¢ z tworczosciag MATEJKI i GROTTGERA
i ktorych mozna nazwaé¢ pionierami, mozna wymieni¢ kilku. Po pierwsze
SZERMETOWSK I°%®
S. 48

%33 John Constable (1776-1837) nalezat do grona najwybitniejszych malarzy pejzazy. Malowat rodzinne strony
Sufolk, Hampstead. Bliskie jego sercu byly krajobrazy wiejskie i zjawiska atmosfery, totez innowacyjnie
ukazywat owe zjawiska. Szkice jego prac powstawaty w plenerze, ktore nastgpnie artysta konczyt w pracowni.
Tworzyl takze okreslane przez siebie mianem sze$ciostopowce, cieszace si¢ uznaniem bardziej niz prace
ukonczone.

*%¥ Fontainebleau — szkola ta zrzeszata artystow dekorujacych patac w Fontainebleau w XVI wieku. Pracowali
tam arty$ci wloscy, flamandzcy i francuscy, ktérzy to stworzyli manieryzm.

% Wojciech Kossak (1856-1942) uczyt sic w Krakowie i Monachium. Debiutowat w Paryzu w roku 1878.
Malowat na dworze cesarza Wilhelma II. W swojej tworczosci ukazywal wojny napoleonskie, narodowych
bohaterow i powstanie listopadowe. Przedstawiat historig, batalistyke polska, pruska i austriacka, polowania
i portrety. Stawe przyniosty mu panoramy.

5% Jozef Szermetowski (1833-1876) jego tworczosé obejmuje dwa etapy. Pierwszy z nich to przedstawianie
miast i zabytkow, a nastgpnie tematyka pracy, mate miasteczka, sceny obrzedow na wsiach, ukazywanie
kontrastow w spoteczenstwie.
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(1833-1876), malarz pejzazy zachwycajacego rodzaju, ktory jak Alexander KOTSIS>’ (1836-
1877) zapoczatkowat tradycje przenikania natury, ktéra pdzniej znalazta narodowy wyraz
u CHELMONSKIEGO. Réwniez kolorysta CHLEBOWSKI®® (1835-1865) wprowadzit do
polskiego malarstwa wartosci majace na celu jego rozwoj. Poniewaz nalezy on do owej
miedzynarodowej grupy ,,Orientalistow”, ktorym DELACROIX dzigki podrozy do Maroka
ukazat kolorystyke krajobrazu rozzarzonego stoncem, a dzigki temu poszerzyli oni palete
0 tony, ktére wczesniej nieznane, przygotowaly pdzniejsze przewartosciowania w palecie
barw.

Jednym z najbardziej popularnych malarzy, cho¢ u poczatkow jego tworczosci mato

charakterystyczny z polskiego punktu widzenia, jest Henryk RODAKOWSKI**

, uczef
COGNIETA>® w Paryzu. Nalezac do francuskiej szkoly, stal sic jednak wlasciwym tworca
nowoczesnego polskiego portretu. Jego stawe inicjuje odznaczony w roku 1852 w Salonie
Paryskim portret polskiego generata Henryka DEMBINSKIEGO>". Jego dzieto da sie
jednakze ocenié, jesli zna si¢ je nie tylko z jego tak zwanej oficjalnej strony, lecz takze jesli
widzialo si¢ te jego portrety, ktore namalowat rodzinie. Przypomina on pod tym wzgledem
psychologicznym EUGENA CARRIERE®*, kiedy to réwniez on pozwalal sobie na to, by
istoty,

s. 49

ktore byty bliskie jemu sercu, wyraza¢ glebiej, duzo swobodniej 1 zarliwiej. Matka, Zona
i siostra s3 wyznaniem i dokumentem przekazu wartosci ludzkich. Te obrazy, nawet jesli

dzietlo RODAKOWSKIEGO stalo si¢ dzietem bez glebszych tresci, beda zawsze nalezaty do

tych dziel, ktore przemawiajg do widza.

%37 Aleksander Kotsis (1836-1877) na swoich obrazach przedstawiat zycie podkrakowskiej ludnosci. U Kotsisa
mozna odnalez¢ takze tematyke zydowska i cyganska. Zuckerkandl zapisata btednie Kolsis.

%38 Stanistaw Chlebowski (1835-1884) zajmowat si¢ malarstwem historycznym, malarstwem Wschodu. Malowat
sultana Abdula Azisa w Konstantynopolu. Po powrocie do Paryza tworzyt obrazy ze scenami rodzajowymi,
scenami z haremu czy batalistyczne.

*¥ Henryk Rodakowski (1823-1894) malowat miedzy innymi portrety. Za swoja tworczosé otrzymywat rozne
nagrody, tj. za ,Portret generata Henryka Dembinskiego ztoty medal”, czy krzyz kawalerski od Franciszka
Jozefa. (stownik 341-347). W swojej tworczo$ci zawieral elementy romantyczne.

01 éon Cogniet (1794-1880) malarz, tworzyt dziela historyczne i portrety. Zajmowat sie takze litografia.

! Generat Henryk Dembinski byt dowodcg powstan listopadowego i wegierskiego zakonczonymi przegrana.
Jest to reprezentacyjny portret generata ukazanego na tle namiotu, za ktorym znajduje si¢ pole bitewne. Samotny
Dembinski jest alegoria Polaka, bohaterem romantycznym pograzonym w samotnosci. Dzigki obrazowi
Rodakowski zdobyt ztoty medal, co przetozylo si¢ na jego migdzynarodowy sukces. Obraz ten powstat w roku
1852.

%2 Eugene Carriére (1849-1906) malarz pochodzenia francuskiego. Tworzyt portrety, sceny umiejscowione we
wngtrzach, sceny religijne. Zajmowato go takze przedstawianie macierzynstwa.
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Leon KAPLINSKI®* jest malarzem rodzajowym, i to tego niemalarskiego rodzaju na
sposob  malarzy literatow. Zygmunt KRASINSKI, ktéry dzicki ARY’EMU
SCHEFFEROWI**  zachwycit Paryz, mial wpltyw na cala jego tworczosé. Nie tylko jako
ilustrator, ale takze jako malarz wykorzystywat sceny z poezji KRASINSKIEGO. Jednym
Z najbardziej znanych owych obrazéw jest obraz powstaty na podstawie eposu Przedswit™®.
Przedstawia przemiang ukochanej, z ktdrg poeta plynie noca po jeziorze Como, w boska
postac ojczyzny.

To Sciste potaczenie rodzimej historii, ktora zaszczepiana jako poezja w sercach ludu,
by stad znow doswiadcza¢ jej w obrazie zmystowego przekazu, nie jest w zadnym narodzie
(by¢ moze z wyjatkiem Finow) tak wyraziste, jak u Polakow, to z tego powodu zachowuja
nami¢tng wierno$¢ malarstwu historycznemu. Urodzony juz w Warszawie Wojciech
GERSON®* (1831) maluje obraz z historii Piastow>*’, ktory mogltby uchodzi¢ za wstep
s. 50
do pocztu postaci historycznych, ktore stworzyt MATEJKO. I pewnym sensie malarstwem
historycznym zajmuje si¢ takze Aleksander GRYGLEWSKI™*® (1833-1979). Wiasciwie jest
on malarzem starego Krakowa i jego wspaniatych wnetrz kosScielnych. Malowat, majac
zaledwie 25 lat, polichromie w nawie ko$ciota Mariackiego w Krakowie, a sam MATEJKO
domalowat tutaj postaci ﬁguraln6549. | tutaj daje si¢ zauwazyC niszczaca sztuke tendencja
malarstwa historycznego u jego poczatkéw: dazenie do osiggnigcia wyksztatcenia naukowo-
archeologicznego. Jednak dowodem na to, ze istnieli mistrzowie, ktérzy mimo wyuczonych
detali pozostali czysto malarscy, jest Jozef BRANDT®® (urodzony w roku 1841), ktory
wlasciwie ukazywal tresci bardziej obyczajowo-historyczne niz czysta historig. W kazdym
razie ci ostatnio wspomniani artysci budzili mito$¢ i wyczucie dla wspaniatych ram,

w ktorych odgrywaty si¢ dramaty historii Polski. O prawie wszystkich tych artystach (ktorzy

>3 eon Kaplinski (1826-1873) podejmowat tematy historyczne i wspotczesne. Jego tworczo$é pozostawata pod
wplywem watkow literackich np. Mickiewicza. Czerpat takze z polityki, Stowackiego czy Krasinskiego. Artyste
zajmowaly takze portrety.

¥4 Ary Scheffer (1795-1858) artysta pochodzenia holenderskiego zajmujacy si¢ malarstwem, rytownictwem
i ilustracja. Odwotywat si¢ do motywow literackich i religijnych. Scheffer malowat takze portrety.

> Krasinski Z., Przed§wit, Warszawa 1908.

>® \Wojciech Gerson (1831-1901) w jego tworczosci widoczna jest tematyka rodzajowa i pejzaz.
Zainteresowanie tematyka historyczng rozpoczyna si¢ U hiego od powstania styczniowego.

> Zuckerkandl nie okre$la blizej malowidta.

8 Aleksander Gryglewski (1833-1879) malowat polska architekture np. krakowska, gdafiska, miasta i zabytki.
¥ Obraz mozna obejrze¢ pod adresem: http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Gryglewski/Index.htm.
[12.10.2020]

>0 Jozef Brandt (1841-1915) lata 1861-1862 to czas tworzenia przez Brandta akwarel i rysunkéw odnoszacych
si¢ do poematéw i powiesci m.in. Henryka Rzewuskiego. Przedstawiat takze Kozakow, histori¢ XVII wieku
i polowania. Migdzy dzietami Brandta a trylogia Sienkiewicza istnieje wyrazna analogia polegajaca na istocie
przedstawien.
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tylko przypadkowo sg wybrani z jednego szeregu podobnie tworzacych) mowi
MYCIELSKI®®!, ze ,maluja oni historic Polski obcym pedzlem”. 1 przepowiednia
KLACZKI** - nigdy bedzie samodzielnego oryginalnego ptynacego z wilasnego zrodla
polskiego malarstwa — by¢ moze wyplywala z tej wiedzy o tworzacym si¢ stylu Polakow juz
to w oparciu o Francjg, juz to 0 Wieden czy Monachium. Jednak niektore aspekty przeoczyt,
s. 51

a niektorych nie przewidzial. Przeoczyt wspanialego, jak meteor rozbtyskujacego
i blednacego artyste Maksa GIERYMSKIEGO>® (1846-1874), ktory w przepychu
najszlachetniejszych uczu¢ tworzyt zagadkowe, emanujace wewnetrznym zarem obrazy, ktore
w przypadku portretu przypominajag TINTORETTO>™*. 1 nie przewidzial dojrzatosci
MATEJKI. Poniewaz to na jego przykladzie miata si¢ spetni¢ wbrew przepowiedni
KLACZKI sentencja SEOWACKIEGO®>, ze ,polskie malarstwo dzigki mocy,
temperamentowi 1 przepychowi barw zapewni sobie w historii sztuki Europy wspaniate

miejsce”.

1 Jerzy Mycielski (1856-1928) historyk sztuki. Szerzej sylwetke Mycielskiego przedstawia Jan K. Ostrowski
w Jerzy Mycielski jako historyk sztuki.

%2 julian Klaczko (1825-1906) krytyk literacki.

% Maksymilian Gierymski (1846-1874) malowat sceny ukrainskie, sceny batalistyczne, sceny z literatury
romantycznej, pejzaze, sceny z powstania styczniowego, tematy wojskowe.

%4 Jacopo Tintoretto (1518-1594) nazywat si¢ Jacopo Robusti, natomiast Tintoretto jest przydomkiem od
zawodu ojca. O zyciu Tintoretto istnieje niewiele informacji. Zycie spedzit on w Wenecji, a miasto to posiada
najwigcej jego dziel. Tworzyl obraz religijne, mitologiczne, a takze portrety.

%% por. Dorota Kudelska, Juliusz Stowacki i sztuki plastyczne, Lublin 1997.
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X/52-55 (4)

S. 52

Cierpliwos$¢ jest drugg odwaga — mowi pigkne hiszpanskie przystowie. 1 t¢ odwage
posiadalo zmudne stawanie si¢ polskiego malarstwa! Jak oszczedny jest jednak wysiew
talentow w realistycznej fazie romantyzmu w malarstwie. Jak niewielkie sa jego mozliwosci,
jak ograniczony jego oddzwigk. Fraza ,,Inter arma silent musae” pozostaje dla Polski do 1830
roku samospeniajgcg si¢ przepowiednig. Na plaszczyznie literatury panuje pseudoklasycyzm,
by dopiero okoto potowy roku 1820 zosta¢ wypartym przez romantyzm. Idealizm, to znaczy
wielka epoka polskiej poezji, szybko zajat jego miejsce, tutaj dopiero ogrom napoleonskich
przezy¢, ktore przysporzyty Polsce wielkich wstrzagséw duchowych znajduja wiasciwy wyraz.
Po roku 1831 nadszedl, mozna by powiedzie¢, czas pie$ni heroicznych. Wszystko, co do tej
pory zywo zachowalo si¢ w narodzie jako mit; wszystko, co jako bezposrednia przesztosé
przyczynito si¢ do rozbtys$nigcia fantazji mlodego pokolenia; wszystko, co terazniejszo$¢
skazata na upadek, smutek, beznadzieje; 1 wszystko, co jako
S. 53
niezniszczalne dobro, jako mesjanska wiara dawata trwalg sit¢ biciu serca polskiego narodu —
zostatlo wyzwolone przez najwigkszych polskich poetéw epoki: Adama MICKIEWICZA,
Juliusza SELOWACKIEGO i Zygmunta KRASINSKIEGO. Co kiedykolwiek w Polsce jako
sztuka walczyto i walczy o mozliwosci wyrazu, ci poeci ochronili. Cennymi naczyniami sa
ich dziela, napelione najszlachetniejszymi sokami patriotycznego poswigcenia i zaru
pamigtania. S3 oni niewyczerpanym zrodlem dla wszystkich tworzacych, sa wiecznie
odradzajacym si¢ zrodlem dla ich mocy tworczych. W innym miejscu (zobacz tygodnik
Polen) przedstawiono juz doglebng analize dziet tej polskiej trojcy poetow i wskazano na
zrodta moralnego przekazu ich dziet. Cudem jest to, czego dokonali. Od nich pochodzito
ponowne umystowe narodzenie narodu, ktory politycznie zostal wykreslony z szeregu
samodzielnie dziatajacych narodow. Krolestwo upadlo, a oni wzniesli narodowi inne
krolestwo, przeciw ktoremu zadne sity zewnetrzne nie byly w stanie nic poczaé. Oddali oni
narodowi ponownie wiar¢ w dawng doskonato$¢, kroczyli roztaczajac blask, okryci
krolewskimi snami o wielkiej przesztosci, ale ich oblicze bylo skierowane zwyciesko ku
wschodzacej ziemi obiecanej. Nie jako bezczynni marzyciele, ktorzy tona w piesni,
s. 54
lecz zawsze jako przywddcy pelni sity, ktorzy nigdy nie stracili z oczu rzeczywisto$ci

politycznych kwestii wiadzy i ponownego odrodzenia krolestwa. Jak krwawigce stygmaty
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noszg ich dziela wyryte idee mesjanskie. Polska jako Mesjasz narodéw walczacych
0 wolno$¢, ktéra musi kroczyé przez glgbokie cierpienie, by dotrze¢ do wigkszej
doskonatosci, a potem wskazywaé droge innym narodom. Jak $wiatlo Grala zarzy si¢ tutaj
mistycyzm, ktory tak czesto prowadzit na manowce melancholijnego egoizmu i zabobonnej
bezsilnosci. Wielki jest czyn poetdw, ktorzy dzigki glosnemu larum przywrocili
przygnebionemu, zdezorientowanemu, pozbawionemu nadziei narodzie opamigtanie i wiarg.
Uratowali kulture, ktorg los 1 historyczna bezlitosno$¢ skazaty na upadek i zagtade.

Ten patos najwyzszej ekstazy patriotyzmu ucicht, kiedy umilkli ci trzej poeci, i do
potowy roku 1860 nie znalezli si¢ zadni spadkobiercy, zadni kontynuatorzy, by tworzy¢ to
niezwykle zadanie, dzieta sztuki, ktére jako wizje wykraczaja poza wszelkie formy zycia, by
przez to budzi¢ rzeczywisto$ci, ktore miatyby przygotowac nowy stabilny grunt dla istnienia
narodu. Okoto roku 1860 zyciowe dzieto mistrzow poezji dokonato si¢. Lira wypadta z ich
rak. I lata
s. 55
posuchy skazaly na pewien czas moc ideatlow na obumarcie. Po powstaniu w 1863 roku
nadeszta jedna z najsmutniejszych epok w zyciu polskiego narodu. Czas pozytywizmu:
upokorzenie materialnymi zasadami istnienia, rezygnacji. Czas pozbawiony sztuki, bowiem
obojetny wobec sztuki. Gdyby nawet nie stat si¢ on dominujacy, jesli jego niebezpieczenstwo
zostatoby szybko zazegnane, a bohaterowie rozbtyskajacy blaskiem przyniesliby nowa sztuke
zmagajacemu si¢ narodowi, tak nalezy dzigkowa¢ wyjatkowosci polskiego narodu, ktora nie
stworzyta wielkiego artysty, ktory nie bylby w tym poswieceniu takze wielkim patriota.
Tworczo$¢ artystow jest tam rownoznaczna z gleboka $swiadomos$cia wypetiania §wigtego
obowigzku odtworzenia poprzez twérczos¢ jednosci narodowej. I dlatego doszto do tego, ze
gdy MICKIEWICZ, SLOWACKI i KRASINSKI zamilkli i zaden dzwick dzwonéw nie niost
narodowi przestania odwagi, pamigci i nadziei, powstat jeden mistrz, ktory niosac przed soba

swa palete jak tarcze, swoj pedzel jak miecz, zastgpit zmartych mistrzoéw 1 stangt do walki.
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X1/56-60 (5)

Jan MATEJKO>® (1838-1893) podgzat za gltosem czasu, gdy zostal malarzem historycznym.
Wiasciwie od DAVIDA®™' i GROSA™® az po DELACROIX dzigki zwycigskiej wyprawie
zbrojnej Napoleona dazenie do malarskiego przedstawiania motywow historycznych nie
przestato zajmowac artystow wszystkich krajow. Ale to bezposrednio przezywane i namigtne
zycie, ktore nadawalo koloryt dzietom malarzy, jakie powstaty posréod wojennej pozogi, juz
mingto, a z poczatkiem lat czterdziestych powstal akademicko-naukowy styl przedstawiania
na obrazie historii $wiatowej. Paryz posiadal przeciwko tej truciznie odtrutke w dynamiczno-
tworczych przedstawieniach DELACROIX’A, ktére ten ponowny odkrywca koloru, jaki
ukazywaty historyczne procesy lub motywy z dziet poetyckich przedstawiat z duchowym
przejeciem. Ale w Anglii, a szczegdlnie w Niemczech, gdzie Monachium wiodlo prym,
dopiero przez KAULBACHA®®, a potem przez PILOTY’EGO®® zapanowat pusty patos
gestow, szat 1 zabytkowych przedmiotéw pozbieranych dzigki wyksztatceniu historycznemu.
Goraca fala wspotczucia wielkich romantykow cichla i nastata moda na przedstawianie
motywoOw napawajacych niepokojem 1 lgkiem.

S. 57

Historyczne malarstwo katastroficzne nauczane byto w stynnej SZKOLE PILOTY EGO. Tak,
7e jej przeciwnik, oddychajacy bajkowym powietrzem MORIZ von SCHWIND®, kiedy
pewnego razu spotkal PILOTY’EGO w Monachium, zawotal ku niemu: Serwus, Panie
Kolego; co za nieszczgsécie namaluje Pan tego roku?

Tu byt poczatek drogi JANA MATEJKI. Ale te zewnetrzne daty sg w jego przypadku
falszywe. Bo jesli nawet przebywal on w Monachium, by studiowaé malarstwo, to wlasciwie
pochodzi z Paryza i od DELACROIX’A. W gwaltownych pociagnieciach pedzla MATEJKI,
w mocy jaka wyrazaja przedstawienia ruchu, w dzikim wewnetrznym poruszeniu, jakie
udziela si¢ kazdemu gestowi i jakie kulminuje w dramatyzmie przedstawianych scen, jest

MATEJKO takze mistrzem wiecznie zywego, bowiem uduchowionego i przedstawianego

%% Jan Matejko (1838-1893) przedstawiciel Szkoty Sztuk Picknych w Krakowie. Artysta byt najbardziej znanym
i cenionym malarzem X1X wieku.

7 Jacques Louis David (1748-18250) francuski malarz reprezentujacy neoklasycyzm. W swojej pracy opiewat
takie cnoty jak stoicyzm czy uczciwo$¢. Bardzo wiernie odtwarzat epoke. Malowatl na dworze Napoleona.

% Antoine-Jean Gros (1771-1835) francuski malarz tworzacy dziela odzwierciedlajace pochwale wojennych
czyn6w Napoleona.

9 Wilhelm von Kaulbach (1849-1873) piastowat stanowiska profesora Akademii w Monachium, przedstawiciel
Nazarenczykow.

%0 Carl von Piloty (1826-1886) niemiecki malarz, ksztalcacy sie w Paryzu i Antwerpii. Od 1856 roku piastowat
stanowisko profesora monachijskiej akademii. Przedstawiciel malarstwa historycznego na duzym formacie
i Z bogactwem szczegdtow.

%81 Moritz von Schwind (1804-1871) malarz, rysownik, ilustrator. Zajmowat si¢ grafikami i freskami.
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ciggle na nowo malarstwa historycznego. Rowniez jego oddziatywanie pozostaje
niezaktocone mimo zmiany malarskiego §wiatopogladu, poniewaz on tak jak i DELACROIX
budzit z materii koloru misterium ducha. I je§li MEIER-GRAEFE®** méwi o DELACROIX:
,Francuz dostrzega w nim patos francuski, ten niesamowity jezyk rasy, ktory w jego czasach
byl zrozumiaty dla kazdego wielkiego ducha, i ktory obecnie zapewnia mu to dzisiaj rzadko
spotykane miejsce honorowe, bycia jednoczesnie popularnym i wielkim” — tak mozna
bezposrednio przenie$s¢ te stowa na MATEJKE. Bowiem réwniez z owa, poswigcong
MICKIEWICZOWI

s. 58

mito$cig graniczacg z glebokim szacunkiem poréwnywalna jest mito$¢ Polski do dzieta
mistrza. Bowiem réwniez on przezywa doglebnie swoj nardd i upigksza go. I tak dazy do
niczego innego w owej zimnej epoce pozbawionej narodowosci malarskiego przektadu
Swiatowej historii, jak do wizji $ci$le nakreslonych ludowych momentéw, ktore oznaczaty
wywyzszenie 1 upadek jego ojczyzny.

Jego Sejm oddzialywal jak uderzenie fanfar. Od tego momentu kazde nastepne
objawienie narodowego przezywania Polski stawato si¢ objawieniem nowego heroizmu barw.
Unia Lubelska®®, Rosyjscy wystannicy Stefana Batorego, Bitwa pod Grunwaldem, wspaniaty
Hold Pruski 1 wiele innych momentow, ktore przez patriote MATEJKE zostaty rzucone w lud
jako gorace wezwania do walki, przestania z przesztosci, wizje nadziei 1 otuchy, zyja nadal
zyciem sztuki, wyzwolonym =z historii, przepojone roéwna gwaltownoscig wielkiego
temperamentu. Symfonie pedzacej czerwieni, przerazliwie rozdzierajacej zotci: kolory, ktore
noszg zalobe, ktore si¢ wesela, ktore szlochaja i rozkazuja, — oddajg symbolike wszystkiego,
co czlowiecze; s3 nami¢tnoscig, ktora niemal frenetycznie przenosi si¢ na gesty. Poniewaz
MATEJKO nie maluje ustawianych p6z, lecz
s. 59
ruchy, ktére wydobyte sg z ksigg natury, by z genialng intuicjg zlaczy¢ je w dramatyzm
przedstawianych scen. W sposob btyskawiczny odczuwa on zwigzek migdzy wrazeniem
I wyrazem. Zna on czlowieczenstwo — ukazuje wszystkie jego rejestry; i pokazuje jego
wszystkie stany emocjonalne.

Czy nie jest zatem rzecza naturalng, Ze ten syntetyk historii narodu réwniez pod

wzgledem psychologicznym cudownie ujgt jednostke na jego tle? I w portrecie stworzyt

%2 Julius Meier-Graefe (1867-1935) studiowat w Berlinie. W 1893 roku zatozyt czasopismo PAN, a w 1897
Dekorative Kunst. Prowadzit wyklady, pisat o artystach np. Dostojewskim.
%63 Obraz wystawiano w Wiedniu w roku 1869, a takze na wystawie §wiatowej w majacej miejsce w 1873.
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postaci, ktore posiadajg to glebokie poznanie istoty ludzkiej, w jakim celowali dawni
mistrzowie? Autoportret Matejki, ktory mozna bylo obejrze¢ na ostatniej polskiej wystawie
w Wiedniu, ukazuje artyst¢ u szczytu mozliwosci tworczych; pokazuje tetnigce zycie,
heroizm polskiej wiary mesjanskiej, ciepla, kwitnagca zmystowos$¢ wyobrazen i ptynacg z sity
moralnej energie tworczego tworzenia.

Nie chce¢ tutaj ani wymienia¢ dziet, ani szkicowaé etapéw rozwoju, czy tez konca
kariery mistrza. Sg to kwestie, ktore naleza do historii sztuki. Na tym, co dla MATEJKI
stanowi energie, site napedowq 1 sit¢ zachowujaca, jako element wspotdecydujacy o rozwoju
malarstwa polskiego, dzigki wartosciom jego mistrzostwa i jego godnosci — tylko na tym chceg
si¢ skupié. Misja artysty, by stac¢ si¢ nauczycielem i medrcem swego narodu, uwita i wlozyta
mu na glowe promienisty wieniec.

s. 60

I mtodziez znalazta tutaj po raz pierwszy ogromna podpor¢ dla swojej tesknoty, by stworzy¢
polska szkote ksztalcaca artystow malarzy. Bez MATEJKI — WYSPIANSKI bytby nie do
pomyslenia. A na tym przyktadzie widzimy, jak tworzy si¢ fundament tradycji, widzimy, jak

tworzg si¢ $ciste relacje, jakie sa gwarancja rozwoju 1 rozkwitu malarstwa narodowego.
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X11/61-65 (5)

s. 61

Jan MATEJKO jest artystg zaangazowanym; heroldem wydarzen; jest wielkim epikiem, ktory
pozwala narodowi na nowo przezywac histori¢ swoich bohateréw. Ale jesli jako idealista
przeksztalca rzeczywisto§¢ w monument, to daleki jego dzielu jest element, ktéorym
przepojona byta poezja polska: wymiar nadprzyrodzony. Dopiero wspotczesny mu sojusznik
Artur GROTTGER* (1837-1867) wnosi do polskiego malarstwa przezycie liryczne, a jego
uduchowienie podniesione jest do rangi symbolu. Uksztattowat cech¢ immanentng dla narodu
polskiego, ktorg jest egzaltowane cierpienie, teskna melancholia, nastroj nokturnu,
refleksyjne, ciagle odnawiajace si¢ oczekiwanie i wiecznie powtarzajace si¢ rozczarowanie,
jakie moze wybrzmiewa do konca tylko u SZOPENA. W Polsce bez watpienia istnieja
malarze, ktorzy sa wigksi w swojej sztuce niz GROTTGER. Ale nie ma zadnego, jak on —
ktérego cztowieczenstwo moze uchodzi¢ za tak absolutnie idealny typ polskiego narodu;
i ktorego dzieto tak bardzo jest esencja tego cztowieczenstwa.

Juz jego zycie pokazuje zewnetrzny rys rozdarcia, oddania,

S. 62

ofiary, niespokojnej przemiany i nieztomnego uporu w dazeniu do celu, ktory tak bardzo
odzwierciedlat owa wewngtrzng nieztomnos¢, ktora naznaczone byto pokolenie po roku 1848.
Od tego momentu az do czasow po Powstaniu Styczniowym (1863) przezywalo miode
pokolenie Polakow upokorzenie, przesladowanie, upadek. Nie widziano niczego innego jak
krew 1 tzy. Tutaj pozostal jednostce wybdr: albo zy¢ wlasnym zyciem w zgorzknieniu
i separacji, albo rozgorze¢ w nieskonczonej uniwersalnej mitosci. Ta mito§¢ byta geniuszem
GROTTGERA. Dzigki niej w mtodosci patrzyt na $wiat radosnie i swawolnie. Chroniony
I prowadzony przez rodzicow, ktorzy probowali odczuwal sztuke, naturg, ojczyzne jako
jednosé, otrzymat od nich ten swoj idealizm. I sktonnos¢ do przepychu, kultury i pigkna.
Spokojne i dobrotliwe byly wczesne lata chtopca, a potem nastapity nagle surowe i gorzkie
lata mtodosci. GROTTGER poznat biedg, troske o swoich bliskich. Gtéd. Na Akademii
Wiedenskiej jako uczeh MEYERA®®, BLAASA®®, GEIGERA®®" i RUBENA’®® zarabia na

%4 Artur Grottger (1837-1867) malowat cykle, wydarzenia obejmujace lata 1861-1864, zajmowat si¢ tematyka
historyczna i literacka, studiami rodzajowymi, pejzazami i portretami.

%5 Zuckerkandl blednie zapisata nazwisko. Chodzi o Karla Mayera.

Karl Mayer (1810-1876) malarz. Student Akademii Sztuk Pigknych w Wiedniu. W swojej tworczosci poswigcat
si¢ tematom historycznym, rodzajowym i religijnym. W 1852 roku otrzymat powotanie na stanowisko
profesora Akademii, gdzie do 1875 roku prowadzit szkot¢ malarska.
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swoj chleb. Jest ilustratorem i portretuje z delikatng, nerwowa 1 duchowg kreskg zycie ulicy.
Odwzorowuje gesty eleganckiej damy w salonie modystek, badz w salonie krawieckim,;
charakteryzuje rodzaje pojazdow — woéz drabiniasty, dorozke pocztowa, ekwipaz, powoz.
W tych pospiesznych szkicach, ktore przekazujg wiele

S. 63

z atmosfery tych czasow, GROTTGER przypomina rysunki GUYSA>®, dokumenty z czasow
BALZACA. | od czasu do czasu te przedstawienia tgtnigcych zyciem szybko przemijajacych
dni przerywane sg konturami kobiecych twarzy. Cho¢ GROTTGER w swej istocie zdaje si¢
by¢ niestaty, bowiem nie bylo tak nieréwnego jesli chodzi o poziom, zmiennego artysty jak
on, to byt jednak od pierwszego pociagni¢cia pedzlem wierny radosci, jaka towarzyszyta mu
przy kolekcjonowaniu typéw kobiecych. Charakterystyczne jest to, ze bedac juz w cieniu
Smierci jego dwa ostatnie dziela byly skarga i ostrzezeniem przed wojna 1 przed Fryne.

idealizuje on

Cierpienie i pickno! Glowne motywy jego tworczosci. Jak rycerz Toggenburg
kazda tadna dziewczyneg, kazda interesujaca kobiete, ktora przecina jego droge. Réwniez
autoportrety — ktére zdradzaja cieszacego si¢ przysztoscia, czgsto lekko ironizujacego,
zZ gracja, zawsze eleganckiego marzyciela. | tak temperamentny artysta rysuje w tym samym
czasie dzikie bitwy, wypady Tatarow, ataki Kozakow, ktore jeszcze wzorem Juliusza
KOSSAKA s3 pelne gwattownego gniewu.

Jednakze do tej pory Artur GROTTGER nie odnalazt samego siebie. Pojmuje on zycie
jako realista, tak jak przedstawia si¢ ono jego oczom. Ten realizm przynosi mu pehie
wyobrazenia,

S. 64
wiedze o formie 1 istocie ksztattow, ktéra mu niebawem pozwoli ugruntowac rozpoczynajacy

si¢ okres transcendentalny w jego tworczosci na stabilnym fundamencie rzemiosta

malarskiego. Kiedy z koncem roku 1858 GROTTGER ulega wptywom Moriza SCHWINDA

%% Karl von Blaas (1815-1894) malarz ksztalcacy si¢ w Monachium. Tworzyt freski i portrety, a takze realizowat
zamoOwienia wiedenskiej arystokracji. Malowat krajobrazy przedstawiajace motywy wloskie oraz sceny
rodzajowe. W latach 1897-91 nalezat do Kiinstlerhausu.

%7 peter Johann Nepomuk Geiger (1805-1880) studiowal rzezbe na wiedenskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Zajmowat si¢ wykonywaniem odlewow gipsowych i obrazowym snycerstwem. Wykonywal takze fajki
W ksztalcie piany morskiej. Zajmowat si¢ takze ilustracja i akwarelg. Od roku 1843 byt czlonek Kiinstlerhausu.
%% Christian Ruben (1805-1875) malarz. W latach 1852-1872 petnit funkcje dyrektora Akademii Sztuk Pigknych
w Wiedniu.

%9 Constantin Guys (1805-1892) tworzyt liczne rysunkowe reportaze z uwagi na podroze m. in po Wioszech. Po
osiedleniu si¢ w Paryzu rysowal, ukazujac zycie wyzszych sfer paryskich.

%70 Zuckerkandl nawigzuje tutaj do ballady zatytutowanej Ritter Toggenburg autorstwa Fryderyka Schillera,
ballady o niespelnionej mitosci. Rycerz wyrusza na krucjate¢ i gdy wraca, dowiaduje si¢, ze jego ukochana
wstapita do klasztoru. Osiada w jego poblizu jako pustelnik i zadowala si¢ tym, ze od czasu do czasu z dala
ukazuje mu si¢ ukochana. Zmarl patrzac w okno z twarzg zwrocong ku klasztorowi.
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w Monachium, wyzwala si¢ wewnetrznie dzigki tego mistrza pojmowaniu Sztuki ludu
I zaczyna rozumie¢ bajki, legendy, symbole i mity jako zagadki istnienia §wiata, wtedy
Zmienia si¢ OW nieco podekscytowany narrator w idealiste, ktory uznat nie tylko pigkno zycia,
lecz takze estetyke absolutnej harmonii ciat za jedyng forme sztuki pedzla 1 rysika. Rysunek
z roku 1858 Cierniowa Sciezka artysty i akwarela Zycie bohatera nadaja uroczysty poczatek
wlasciwemu dzietu zycia GROTTGERA - dzielu narodowego wywyzszenia poprzez
zmyslowy symbol. Jednakze z powodu wrazliwej natury artysty jego rozwdj naznaczony byt
niepowodzeniami. | tak w tym czasie powstaje, kiedy zaczyna on podejmowacé swoj styl,
szereg najzimniejszych, najbardziej ekstremalnych Piloty’ad; powstajg historyczne sceny
rodzajowe w akademicko-klasycystycznej manierze teatru dworskiego. Dopiero nieustanny
tancuch lat wojennych i powstan od 1859 do 1866 roku rozpalaja umiejetnosci poety
i malarza ku ekstazie. Kroczy on w Dolinie fez"™,

S. 65

I ta wilgotno-stona atmosfera wydaje si¢ by¢ dla jego organizmu warunkiem zycia.
Wprawdzie tutaj rozpoczyna si¢ jego wzrastanie, ukazuje si¢ rozkwit jego kochajacej duszy,
ktorej wczesna $mier¢ kaze zaptona¢ hektycznym blaskiem. Teraz nie rysuje on juz wigcCej
podobizn obojetnej codziennosci. Tragedia wdowy i sieroty odzywa dzigki jego rysikowi,
Sceny aktow przedstawiaja odcztowieczenie wojny. Zrozpaczone kobiety odpierajg pobor ich

572

mezezyzn® ©. W ciemnych kuzniach polscy legionisci czuwajg nad bijacymi z pospiechem

mlotami, ktore rozzarzaja ich miecze®"

. Btlakajace si¢ wokol kobiety przeszukujg lasy
w poszukiwaniu drogich im zwtok. Kaleki wlokace si¢ bez ducha po ulicach. Wszystkie bole,
wszystkie przezycia, ktore ponownie dajg naszym oczom wyraz zdumienia, ktory wlasciwy
jest tylko cierpigcemu cztowiekowi, sg tutaj pouktadane niemal chronologicznie. Dzisiaj te
obrazy staja si¢ aktualne. Jednak tylko tresciowo. Bowiem ich styl zyje tradycja
klasycystycznego romantyzmu. Tradycja, ktora dominuje w stylu tych dziel, ktore réwniez

dzisiaj uchodzg za najglebsze wyznania duszy artysty.

371 Cykl Wojna.
372 Cykl Polonia — Pobdr w nocy.
373 Cykl Polonia — Kucie kos.
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X111/66-69 (4)

S. 66

Cztery cykle opowiadajg o niesamowitych przezyciach. Sg to serie wizji wydobytych
z tych bezposrednio przezywanej rzeczywistosci. To, czego malarz w swej prawdziwej istocie
nie powinien czyni¢: przedstawianie nastgpujacych po sobie zjawisk, potaczenie poezji
i rysunku, krotko mowigc nie unaocznianie, lecz interpretacja zdarzen, to wilasnie stanowi
podstawy estetyczne naszkicowanych rysikiem znakéw najszlachetniejszej marki. Jest to
tendencja, jest to sztuka protestu, ktorg tutaj GROTTGER rzuca w $wiat. Poniewaz chcial on
przed Europg roztoczy¢ te okropne cierpienia, ktore poprzedzaja polskie powstanie z roku
1863 1 z pdzniejszych wojen. Chciat wznieci¢ odrazg, zasia¢ w sercach wspolczucie 1 przez to
nalozy¢ cugle biegowi historii. Tym, co jednak cyklom GROTTGERA odbiera t¢ nizsza
wartos$¢, charakterystyczng dla dziet wpisujacych si¢ w jaka$ tendencje i wynosi je ponad
zagrozenia plyngce z przedstawiania aktualnych zdarzen politycznych, jest jego przemiana
W ponadosobowg powszechno$¢. Artysta wycierpiatl to wszystko. Swoich bliskich widziat
padajacych w walce przeciwko rosyjskiej tyranii, albo wlokacych si¢ w kierunku Syberii.
Poprzez swoja biede
S. 67
rozpoznat on bied¢ swojej ojczyny.

Tak na poczatek powstal cykl obrazow Warszawa®™ w burzliwym czasie
poprzedzajacym powstanie w roku 1863, w ktorym zandarm i policja mieli wolng rgke
W odnowionym systemie przez cara Mikotaja pod wodzag ALEKSANDRA II. Warszawski
biskup FITJALKOWSKI®”® zmart wtedy nagle, a ta §mier¢ stala sic wydarzeniem narodowym.
Bowiem dziatania Rosjan zmierzajace do tlumienia polskiej §wiadomos$ci skierowane byty
takze przeciw kosciotowi 1 jego pasterzom. Bez uprzednich uzgodnien, bez tajemnych
znakoéw w dniu pogrzebu stawity sie tysigce ludzi.-Kroczyli przed trumng bez stowa i ponuro
uformowani w  kondukt. Grottger narysowal trzech rabinéw jako jeden z najbardziej
patetycznych rysunkow cyklu, ktorzy krocza w kierunku konduktu, jako ci niosacy cierpienie
ojczyzny. Fanatyczny zyd; zyd profetyczny; zyd filozoficzny — gleboko rozpoznawat on typy

ludzkie. Nastgpnie w drugim rysunku przewijaja si¢ trzej mgzczyzni, ktorzy zjednoczeni niosg

™ Pierwszy i drugi cykl Warszawa (Warszawa |. 1861), Warszawa II. 1862 — cykle te przedstawiaty
odbywajace si¢ manifestacje w 1861 roku jak i powstanie styczniowe. Artysta skupit si¢ na przedstawieniu ludzi,
by w ten sposob ukaza¢ pigtno wydarzen. Motywem przewodnim wspominanego cyklu byla zbezczeszczona
$wiatynia. Cykl Warszawa Il przedstawiat po raz pierwszy widok na zasniezony Sybir wraz z polska mogita.

> Antoni Melchior Fijatkowski (3.01.1778-5.10.1861) byt arcybiskupem i metropolity w Warszawie.
Fijatkowski dbat o dziatalno$¢ charytatywna, stawat w obronie ko$ciota, troszczyt si¢ o umocnienie duchowe
wiernych.
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sztandar. Szlachcic, mieszczanin, chlop. Trzy stany, ktore w narodowej jednosci trzymaty
wysoko polska flage. Odczuwa si¢ tutaj napomnienie, wskazowke przewodnika; artysty, ktory
dysponujac rozeznaniem i wiedza, probuje pokaza¢ ludowi przyktady ideowych inspiracji.
Jednak smutek, jaki rozpos$ciera si¢ nad Warszawg
S. 68
ustepuje w nastepnym cyklu posepnosci. Wiasciwie w  Polonii®’® zachowane jest
wspomnienie o powstaniu z 1863 roku, ktére wyraznie potepita rzeczowa krytyka historykow.
Jako zatosnie nieprzygotowang i zle zorganizowang probe protestu przeciw wiadzy. Jednak
GROTTGER ,rozpoznat wazniejszag forme¢ prawdy”, ktora pozwala arty$cie odczuwaé
wyzsza sprawiedliwos$¢ historii. I pozwolita zdecydowanie zabrzmie¢ tragicznemu motywowi
beznadziei juz w symbolicznym rysunku, ktéry zapoczatkowuje cykl. Beznadziejnos¢ jako
najwyzsze napiecie energii; jako symbol najwyzszego napigcia, $wiadomo$¢ nadaremne;j
ofiary, poznanie niemozno$ci zwycigstwa — to byly uczucia, jakie odczuwala polska
miodziez. Ich powstanie stalo — by uzy¢ stow Heinego — pod znakiem: ,,Walczylem bez
nadziei, ze zwycieze™'’. Z ogromnym zachwytem przestawiono tutaj narodowy dogmat
Polakow, ktory nakazuje, ze kazde pokolenie ma obowigzek przemiany snu 0 wyzwoleniu
W zywa rzeczywisto$¢. Jest to heroizm rezygnacji, jakiemu fantazja GROTTGERA uzycza
skrzydet. ,,Na prozno! — na prézno!” mowig odwaznie, nieprzeniknione, wyrazajace smutek
rysy mezczyzn 1 mtodziencow, kobiet 1 dziewczat, ktérym nie dane jest przezycie sukcesu ich
czynéw, ktérym pozostaje stuzba idei i pos§wigcenie dla niej zycia.
s. 69
Trzeci cykl — Lituania®®— nawiazuje do Polonii. Rowniez tutaj obecna jest rzeczywisto$é
cierpienia. Tylko zawoalowana w migkka, oddychajaca czuloscig naturg. Dopiero w roku,
ktory mial by¢ GROTTGERA ostatnim, stworzyl artysta przebywajacy w Paryzu swgj

czwarty cykl i nazwat go: Wojna®"®

. Jesli chodzi o motyw dotart on tutaj ponad granice
narodowej spdjnosci i jego gorejace serce rozumiato calg nedze ludzkosci. Ten rozpaczliwy
lament i oskarzenie jest wyznaniem dla $wiata; jest potepieniem szalu zabijania; jest

wstrzgsajagcym wyznaniem uwalniajacej si¢ duszy; jest ostatnig wolg; modlitwa.

%76 Cykl Polonia (1863) cykl ten charakteryzuje utrata polskosci, ktéra to stanowit kosciot i dom rodzinny.

%" Stowa pochodza z Romanzero Heinricha Heinego.

Heine H., Simtliche Werke, Hoffmann und Campe, Hamburg 1865, s. 284.

°’8 Wras¢. Lithuania.

579 Cykl Wojna nie jest zwiazany z polska historia, lecz odwoluje si¢ do dzieta Dantego, czyli Boskiej Komedii.
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XIV/70-72 (3)

s. 70

Jednak liryk szuka takze chwil odpr¢zenia. Znajduje je w naturze i przy kobietach. Owa
wilgotna gestwina puszczy z btednymi ognikami (z cyklu Lithuania), nad ktorg Smier¢ — nie
do rozpoznania — rozposciera si¢ woalem z mgty, ten motyw dzigcki SCHWINDOWI dotart do
Polski. Ale odczuwanie i atmosfera biorg poczatek w polskiej ziemi, sg przepelnione jej
tchnieniem. Czarny pagorek, na ktorym jak ciemna sylwetka stoi mtodzieniec z zatozonymi
rekami, oblicze — posagowe i nieruchome — skierowane ku rozlegtemu, zagrazajacemu
ciemnos$ciag horyzontowi, jest symbolicznym wyrazem wznioslej natury, jaka zostaje tu
powiazana z duchowymi odczuciami mlodziezy polskiej. Sg to piesni, ktore GROTTGER
stworzyl ze swojego wielkiego bolu. Tutaj 1 w swoich portretach jest malarsko bardziej
wolny, w czystszy sposob jest on artysta swojej sztuki, niz w owych cyklach, ktére sa bardziej
$piewem przepelnionym dostojenstwem, niz wyrazem ciata i odczuciem formy. Podréz do
Wenecji, w ktora udal sie¢ GROTTGER w roku 1864 w towarzystwie hrabiego
PALFFY’EGO*®, dodata jego sztuce portretowej ciepla i glebi. Przez liczne kopie wedtug
starych mistrzow zglebia on

s. 71

tajemnice warsztatu. Wytworne spoteczenstwo probowato, kiedy wrocil on do Polski, to
uszanowaé. I powstaja portrety (migdzy innymi bardzo interesujacy portret LENAU A%
z ktéorym GROTTGER jest tak istotowo spokrewniony), charakterystyczny, wytworny, jesli
rowniez bez owej tworczej oryginalnosci, z ktorg MATEJKO czlowieka, ktorego malowat,
dostownie stwarza. Najpigkniejsze sa portrety, w ktorych jest charakterystyczny nastrdj
koloréw zimnej zotci i1 biekitu, na ktérych maluje dziewczeta i kobiety pobudzajace jego
lekko rozpalong fantazje. Niezbedne towarzyszki jego wczesne] radosnej miodosci; jego
pézniej zwracajacej si¢ ku ofierze dojrzewajacej duszy; jego hymnicznego rozwoju i jego
gasngcego pozegnania z zyciem, towarzysza jak nadobna wiosna jego krétkiemu zyciu. Czuje
si¢ jego zakochanie, zawsze 1 wszedzie. Zawsze od nowa probuje rozwigzaé zagadke oblicza
surowego, albo oddanego, albo wstydliwego, albo odwaznego — tego jedynego ze wszystkich.

COROT*® malowat podobne portrety kobiet, zdradzajace wickszy warsztat niz krajobrazy,

*% Janosz Palffy — magnat pochodzenia wegierskiego. Nabywca cyklu Polonia Grottgera.

%81 Niembsch von Strehlenau (pseudonim Nikolaus Lenau) (1802-1850) niemiecki poeta. W roku 1828 po raz
pierwszy opublikowatl swoje wiersze.

Wspomniany portret przedstawia popiersie poety trzymajacego w dtoni napis gloszacy: ,,Abschied aus Galizien”.
Wykonany zostat za pomoca kredki. Portret nalezat do Jana Botoz Antoniewicza.

%2 Jean Baptiste Camille Corot (1796-1875) artysta tworzacy krajobrazy podparyskich okolic, pejzaze
z wloskiej podrozy, z motywami mitologicznymi, portrety, przedstawienia kobiet.
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ktore przyniosty mu stawe. Kobiety pasywne. Stworzenia tagodne, ktérych spokoj jest jednak
oddechem pomigdzy dwoma afektami. Jest pauzg, ktora oddziela whasnie przebrzmiaty ruch
od tego, ktory ma nastgpié. Takie sg rowniez kobiety GROTTGERA:
S. 72
refleksyjne, zastuchane w siebie, ale gotowe do nowych przezy¢. Moze kazda oznaczata dla
niego pigkng obietnic¢ poczatku; i kazda stodka melancholi¢ konca.

Istnieja glebokie zwigzki Grottgera z poezja Stowackiego. Eruptywny rodzaj jego
tworczosci oddawal za pomocg pedzla i rysiku to, co poeta wyrazal mysla ujeta w wers.

Legend¢ smutku narodu, jego protestu i wiecznej nadziei.
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XV/73-77 (5)

Pewna epoka dobiegta konca. Jedyny do tej pory wazny problem narodowo-polityczny, jaki
dominowat w kulturze i sztuce Polski zszedt na dalszy plan 1 ,,idealne zgdania”, ktore podbity
Swiatowg scen¢ zaczety mie¢ réwniez decydujace znaczenie dla Polski. Kwestia spoteczna
dzigki MARXOWTI stata si¢ energia napgdowa. Pojawili si¢ nowi ludzie. Nowe oczy
rozpoznaty ja i jej charakter. Jesli SLOWACKIEGO mozna byto nazwaé¢ zwiastunem
nowoczesnej poezji, tak utrata wszystkich nadziei w Polsce po roku 1863 oznaczata jednak
chwilg otrzezwienia i duchowego marazmu. Ale tak jak Wielka Rewolucja stworzyta nowe
obszary dla ducha, praw i etyki gospodarczej, tak wdzierato si¢ takze $wiatto nadziei, dzigki
ktoérej ludzie zaczeli na nowo walczy¢ o lepszy los w rzeczywisto$ci, ktorej duchowos¢ stata
si¢ mroczna 1 jatowa. Bohaterstwo poetéw pierwszego okresu, z ktorego narodzil si¢
w malarstwie styl historyczno-epicki nalezat juz do przesztosci. I dawaty o sobie znaé¢
S. 74
pierwsze zwiastuny nowej wiary, nowej roéwnosci. Maria KONOPNICKA 1 Jan
KASPROWICZ jak stwierdzil Eduard Goldscheider®®® byli pierwszymi w Polsce, ktorzy dali
wyraz ,, tej wielkiej rewolucji serc przeciw niesprawiedliwos$ci”. Sa oni czcicielami nowego
porzadku $wiata, ktéry poszukuje jeszcze nigdy nie odczuwanego rytmu dla niewyczerpanej
piesni mitosci. Gdy w Europie wschodzacego industrializmu robotnik jako bohater tych
czasOw 1 praca jako nowy tragiczny problem wkroczyli na swa $ciezke, to w Polsce empatia
spoteczna skierowata si¢ ku stanowi chlopskiemu. Ku Synom tej ziemi odpracowujgcym
panszczyzng. Teraz poezja prowadzi swoja mtodsza siostre - malarstwo do wlasciwego zrodta
jej istnienia. Prowadzi ja poczawszy od spotecznej nedzy do ludzi, ktorzy pozyskuja swoja
sit¢ z ziemi i swoje sity ofiarowujg ziemi, i poprzez nich prowadzi malarstwo — ku naturze.
Do analizy malarskiej, do optycznego studium obrazu, ktéry ma obudzi¢ zasady nowego
stylu.

Dwaj wielcy arty$ci francuscy inicjuja w Polsce zmartwychwstanie impresjonizmu.
Mowie zmartwychwstanie, poniewaz impresjonizm istnialt w pewnych momentach kazdej
wielkiej epoki malarskiej. Byli holenderscy impresjonisci (czy REMBRANDT nie jest

najwigkszym z nich 1 z wszystkich nast¢gpnych?;

%3 BEdward Goldscheider — zydowski dziennikarz, dzialajacy dla polskiej polonii w Wiedniu w czasie
dwudziestolecia migdzywojennego, piszacy m.in omowienia wystepow teatru ze Lwowa we Fremdenblatt. Jego
sylwetke wspomina Taborski w Polacy w Wiedniu na stronach 165-166.
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istnial impresjonizm wloskiego renesansu, starych mistrzow niemieckich, Hiszpanow. Ale tak
Swiadomym, tak jasnym pod wzgledem naukowym, tak rewolucyjnym i z taka $mialoscia
niszczacym stare formy, tak jak impresjonizm, ktory pojawit si¢ wspdiczesnie, nie byt zaden
z nich. MANETA®* i MILLETA®®, mysle, trzeba okresli¢ jako decydujacych dla rozwoju
stylu impresjonistycznego w Polsce. Pierwszy z nich nadal czysto malarskiemu aspektowi
nastrojowy ton. MILLET jednak jest przodkiem owego dziwnego ruchu, ktéry pod koniec
XIX stulecia objal polskich artystow, 1 ktory powstat ze stow MICKIEWICZA: ,Jest

w prostym ludzie sita niespozyta™®®

, ruch ten, bliski ziemi, ciggngl ich ogromnie ku
chlopstwu.

Rowniez MANET nie byl prekursorem. Miatl przed sobag DELACROIX,
DAUMIERA® i COURBETA®, Pierwszy nadat kolorowi §miato$¢, ponowne wiasne zycie
malarskiej emocji; drugi odnalazt monumentalne uproszczenie linii, a trzeci przedstawil po
raz pierwszy od dhlugiego czasu swoje — niezawoalowane ,,co widz¢” w przedstawianiu
natury. To byly wyzwalajace momenty dla MANETA i wkrétce wokot niego powstaje krag
malarzy, ktérzy odwaznie i bez warunkow rozkoszuja si¢ z nim wspanialg przygoda.

W tym rewolucyjnym czynie, ktorego kiedy$ dokonali REMBRANDT, RUBENS®®,
S. 76
TYCJAN*®: roszczac sobie prawo do uchwycenia chwili, bral udzial pracujac w bliskiej
wspolnocie z MANETEM rowniez Jozef CHELMONSKI (1850-1914). Diugo zyt on
w Paryzu 1 stat sig, co tyczy si¢ rzemiosla, czystej krwi Francuzem. To znaczy,
CHELMONSKI byt wihasnie tym, ktory przynidst ze soba przelom impresjonizmu, byt
w pierwszej linii malarzem, dopiero w drugiej linii polskim patriotg. On rowniez W Swej

mtodosci walczyt w walkach wyzwolenczych, ale te dotyczyty jego sztuki. Emile ZOLA jako

%4 Edouard Manet (1832-1883) przedstawiciel malarstwa i grafiki, wokot ktérego gromadzila sie paryska
awangarda. Malowat portrety, martwa naturg, ponadto tworzyl akwaforty, litografie czy ilustracje do ksiazek.

%5 Jean-Francois Millet (1814-1875) artysta reprezentujacy realizm, zajmujacy sie malarstwem i grafika. Jego
tworczo$¢ obejmowala portrety, pejzaze, sceny wiejskie. Skupiat si¢ na przedstawieniach pracy mieszkancow
wsi, a takze na zespoleniu natury i czlowieka.

% 7uckerkandl pomylita poetow. Cytat pochodzi od wspomnianego przez nig Kasprowicza. Zob. Stanistaw
Pigon: Poprzez stulecia. Studia z dziejow literatury i kultury, Warszawa 1984, s. 715. Patrz takze s. 118.

%7 Honoré Daumier (1808-1879) uprawial grafike, malarstwo i rzezbe. Znany jest z tworzenia karykatur
i rysunkow o zabarwieniu satyrycznym. Malarstwo Daumiera ukazywalo sceny rodzajowe, zdarzenia
rewolucyjne, alegorie, a takze odniesienia do literatury i teatru.

%8 Gustave Courbet (1819-1877) malarz francuski i reprezentant XIX-wiecznego realizmu. Malowat
autoportrety, portrety, pejzaze, widoki i akty. Przyczynit si¢ do rozwoju realizmu europejskiego.

%9 peter Paul Rubens (1577-1640) malarz pochodzenia flamandzkiego. Wielka postaé sztuki barokowe;.
Malowat portrety, sceny religijne i pejzaze, do ktorych mito§¢ poczut u schytku swego zycia.

%0 Tycjan (1488-1576) malarz reprezentujacy szkole weneckg. Malowal obrazy o tematyce religijnej,
mitologicznej oraz portrety.
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krytyk L'Evenementu (pozniejszego Le Figaro) stangt po stronie mtodych rewolucjonistow.
A przezycie tego intensywnego, $miatego czasu, ktory poprzez dzieta CHELMONSKIEGO
robwniez w Polsce przyniést malarstwu rozpoznanie jego prawdziwiej misji, jest
charakterystycznie ujgte w owym znanym artykule, ktory skutkowat zwolnieniem ZOLI jako
krytyka. Interesujace jest, by dzisiaj ponownie przeczyta¢ ten artykuisgl, ktory pod koniec
w alegorycznym sformutowaniu wybrzmiewa profetycznie. ZOLA méwi ,,Doszto do tego, ze
Edouard MANET spotkat pewnego dnia grupe chtopcow z ulicy i spowodowat zbiegowisko,
ktore mnie zatrzymato, podczas gdy ja zaciekawiony, cho¢ niezainteresowany zwolnitem
kroku. Spisatem, co si¢ dziato, tak dobrze, albo tak zle jak mogtem; nie przyznatem racji
ulicznym chiopcom, probowalem wyrwaé artyste z ich ragk i pokierowa¢ w bezpieczniejsze
miejsce.
S. 77
Stali tam policjanci — przepraszam: krytycy sztuki — zapewnili mnie, Ze ten cztowiek zostatby
ukamienowany, poniewaz splamil §wigtyni¢ pickna. Odrzektem im, ze moim zdaniem zostaty
wlasnie wyznaczone miejsca, na ktorych w przysztosci w Luwrze zawisng Olympia®*
i Sniadanie na trawie®®®. Nie zrozumieliSmy sie 1 wycofatem si¢, poniewaz uliczni chlopcy
zaczeli mnie obserwowaé dzikim wzrokiem”.

Byt to czas, z ktérego CHEEMONSKI wyszedt jako przywddca nowoczesnej polskiej

sztuki malarskiej.

¥LE Zola, J’Accuse... |, L’Aurore 1898, nr 87, s. 1.

%2 Dzielo mozna obejrze¢ pod adresem: https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/olympia-712. [dostep
18.11.2020]

3 Dzielo mozna obejrze¢ pod adresem: https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/le-dejeuner-sur-lherbe-904.
[dostep 18.11.2020]
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XV1/78-82 (5)

S. 78

Decydujace dla rozwoju Jozefa CHELMONSKIEGO, ktory pozwolit mu dojrze¢ do
lidera nowoczesnej sztuki malarskiej Polski jest to, ze w swojej pierwszej fazie, prowadzony
przez wybitnego, na wskro$§ narodowego artyste, gteboko i mocno przyswoil sobie tradycje
narodowego odczuwania sztuki i atmosfer¢ rodzimej natury. W tym tkwi sita nowego
dogmatu, jaki MANET 1 jego krag ogtlosili $wiatu, 1 jaki porwal mtodego artyste, gdy ten
przebywat dtugie lata w Paryzu, na orbite impresjonizmu, ale dokonat wlasciwie tylko tego,
ze mlodemu malarzowi dat silng duchowo$¢ i wirtuozeri¢ wszystkich §rodkow wyrazu tej
szkoty francuskiej. Tak tez w drugiej 1 trzeciej fazie swej tworczosci, gdy juz powrocit do
ojczyzny, w Jozefie CHEEMONSKIM dokonata si¢ synteza, ktéra stworzyla z niego artyste
narodowego i specjaliste migdzynarodowego.

Jednak mistrzem, ktoremu zawdzigcza niezapomniane wrazenia z lat nauki jest
Wojciech GERSON (1831-1901). CHELMONSKI w krotkiej notce wspomnieniowej sam
nazywa go prekursorem, ktorego tworczos¢
s. 79
po roku 1850 spotkata si¢ z absolutnym niezrozumieniem. Prawda, z jaka notowal on juz gre
Swiatla 1 cieniowanie atmosfery byla sprzeczna z kazda konwencja malarska. Niewielu
wiedziato, jak on, jak odda¢ charakter drzew, z ktoérych forma zmagal si¢ w licznych
studiach. Jako$¢ rysunku byla dla artysty wazniejsza niz wszystko inne. Sztuka grecka i dzieto
LEONARDA da VINCI zdawaty mu si¢ by¢ doskonate pod wzgledem czystosci linii. A te
czysto$¢ ujecia formy przestawianych tresci przeniost GERSON na CHELMONSKIEGO.
W to bardzo nieakademicki, wolny sposob, ze, wdzigczny uczen méwi o swoim mistrzu:
»Zawsze ukazywal nam naturg jako jedyny material tworczy. Stawil starych mistrzow, ale nie
pozwalat nasladowa¢ ich stylu, lecz — tak jak sam czynil — nakazywal bezposrednio
studiowa¢ nature”.

Jako jednego z wolnych od tendencji czy symboliki artystow chcialabym
scharakteryzowa¢ CHELMONSKIEGO. Jak kiedys dla Piotra MICHALOWSKIEGO,
z ktorym tacza go pewne cechy duchowego pokrewienstwa, tak 1 dla niego zycie szlachcica —
wlasciciela majatku ziemskiego jest sferg jego malarskiego doswiadczenia. On sam czuje si¢
jak czg$¢ natury, ktorej nigdy nie przedstawia jako obserwator, lecz jako ja przezywajacy. Jest
panteista, tak jak byt nim MICHALOWSKI. Ale migdzy
s. 80
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niekonsekwentng, dyletancka istotg swego poprzednika a jego wilasnym poglebionym
artystycznie istnieniem lezy nowy $wiat. Idealizm MATEJKI i GROTTGERA, ekstatyczna
sktonno$¢ ku poezji SLOWACKIEGO byly rowniez niezatartymi wspomnieniami dla tych
polskich artystow, ktorych trzeba nazwaé realistami. I jesli motywy, jakie wybrali, byty
dalekie od wszystkich stylizacji historycznych czy poetyckich; jesli oni rowniez uprzedzajac
znang wypowiedz Oskara WILDE’A twierdzili: ,,Sztuka nigdy nie wyraza czego$ innego, jak
siebie samg”, tak to owo wolne od wszelkich przestanek, czysto optyczne przezycie, jakiego
domagaly si¢ naturalizm i impresjonizm, nigdy nie zadomowito si¢ w Polsce. ArtySci nie
moga uciec przed swoim losem. Sg wlasnie zawsze jako$ historyczni i symboliczni — nawet
jesli wydaje im sie, ze s3 wolni od kazdego ideowego zamiaru. I tak rowniez Jozef
CHELMONSKI jest wlasciwie wizjonerem. Wszystko, co maluje, wyrosto z ojczystej
uswigconej ziemi. Wszystko przemienia si¢ w jego orlim ostro ogarniajacym zjawisko oku
w gwaltowne odczuwanie. I nawet jesli nie budzi zmartych; nawet jesli oddaje drzewo, kwiat,
zwierze, niebo i ludzi bez ich alegoryzowania jako czyste przezycie formy i koloru, to jednak
pobrzmiewa 6w nastroj,

s. 81

ktory Wactaw SZYMANOWSKI nazywa ,,UNE GRANDE POUSSEE DE TRISTESSE”.
Nikt w Polsce i malo kto w calej artystycznej Europie nie potaczyt tak porywajacych
momentow ruchu, tak nieskonczenie duzo prawdy z wyrazem ducha, jak ten artysta, ktorego
dzieto z matymi wyjatkami pochodzi z natury i Zycia ludu. Trawa drzy, a rytm ten jest silny
i wspétgra z cichymi powiewami wiatru. Burza jesiennego wieczoru dreczy wijace sie
w dzikich kontorsjach drzewa. Kwiaty wibruja na swoich todygach ku gorgcemu stoncu.
A wieczorne nastroje w glosnej ciszy skradajacej si¢ nocy sa tak pelne niespokojnych
sekretow, jak cichy szept snu nocy letniej. Ruch! To zywiol, dzigki ktéremu kazdy wyraz woli
staje si¢ przezyciem, a ktory CHELMONSKI przedktada ponad kazdy inny problem malarski.
Dlatego czesto powtarzane przez niego w rdéznych wariacjach niepohamowanie pedzace
zaprzegi koni sg tak charakterystycznymi wypowiedziami mistrza, ktory zawsze przede
wszystkim w obrazie $wiata chce zmystowo zrealizowaé pedzaca energie ,.e pur si muove™.

Patrzac zlymi, przekrwionymi oczami, z rozwianymi grzywami, z wysoko uniesionymi

%% E pur si muove — ,,A jednak si¢ porusza” wedhug legendy Galileusz mial wypowiedzie¢ owe stowa, a takze
wyrzec si¢ gloszonego pogladu, jakoby ziemia si¢ poruszata, do czego zmusita go Inkwizycja.
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kopytami, parskajgc chrapami, konie w zaprzegu gnajg jak furie, jakby wyrwaty si¢ woznicy,
ku ogladajacemu obraz®®. A ten zdaje si¢ ulega¢ sile dynamizmu obrazu.

We wezesnym dziele CHELMONSKIEGO w Modlitwie przed bitwg mimo zimnego
tonu, ktory jeszcze dodaje obrazowi surowosci, sylwetki modlagcych sie wyrazajg glebokie
wzruszenie. I w jednym z pozniejszych dziel mistrza ponownie sg modlacy si¢, ktorzy
W nami¢tnej ofierze korzg si¢ przed Najswietszym Sakramentem. Jesli chciano by w bogatej
réznorodnosci tworczosci CHELMONSKIEGO wyszuka¢ i uwidocznié charakterystyczna
ceche jego malarstwa, to nalezaloby nazwac ja ,,impetem”. U poczatkow tej diugiej
i blogostawionej kariery artysty wilasnie 6w malowany z impetem kontur wypelniat si¢
stopniowo coraz bardziej zmystowymi przedstawieniami i coraz bardziej cieplymi
i dzwiecznymi barwami. Ludwig HEVESI odczuwat dzieta CHEEMONSKIEGO, mimo
nabytej techniki we Francji, jako silny wyraz polskiego malarstwa, powiedzial na swoj
btyskotliwy sposob: ,,On pracuje prawie po parysku tak, jakby z zagraniczng precyzja bronit

rodzimego ogniska”.

% Mowa o obrazie Czwérka Chetmonskiego. Chelmonski bardzo doktadnie przedstawial ruch zwierzat, co
stanowi o niezwyklym kunszcie artysty w tej dziedzinie.
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XV11/83-85 (3)

s. 83

Jesli nawet CHELMONSKI byt naturalista, ktorego mistyczne odczucia przemawiaty
przez natchnienie przedstawionej przez niego materii; poprzez intensywnos¢, z jaka malarska
wizja ujawnia tajemny proces organicznych impulsow ruchu, tak jemu wspotczesny Jacek
MALCZEWSKI (urodzony w roku 1855) jako pierwszy w Polsce probowal oddac¢
rOwnowage, naturalistyczng wierno$¢ 1 symboliczng wizje jako jedno$¢ obrazu. Jacek
MALCZEWSKI ozywia sity ziemi, dusz¢ rzeczy i ukrywane nieu$wiadamiane sobie przez
ludzi moce wstydliwych mysli. Przedstawia natur¢ i ozywia ja zjawiskami, ktore
ucztowieczajg jej istote lub raczej ja uduchowiaja. Przedstawia cztowieka i1 rzutuje wokot jego
portretu spoczywajace W nim zadze i marzenia w alegoryczno-zmystowym uciele$nieniu. Jak
BOCKLIN®® pozwala igra¢ $wiatu i istnieniu, terazniejszosci centauréw, nimf wodnych,
satyrom i bostwom morskim, poniewaz one go otaczaly jako zywe sity natury, tak rowniez
MALCZEWSKI ukierunkowat swoje malarstwo na przyoblekanie zywiotow lub mocy
nadajacych kierunek woli w ksztalty fantazji. Ale migdzy
s. 84
niemieckim mistrzem, ktory zyjac we Wioszech, ofiarowat si¢ kultowi wloskiej natury tak
dalece, ze wywolywat tylko te duchy, pochodzace z czasow antycznych, a dla polskiego
mistyka wazny jest niemozliwy do pogodzenia teren, nazwany ojczyzng. Jacek
MALCZEWSKI pod tym pojeciem rozumie — tylko ojczyzne. Zna on tylko stonce, ktore
$wieci ponad polskimi lasami, bagnami, ponad polskimi polami i wioskami. | dlatego
przezywa on rowniez intensywnie wielkie i pomniejsze duchy natury tylko w narodowych
granicach, jako wyobrazenia fantazji tego narodu. Satyr, jaki stoi przed mtodym pasterzem
i gra na flecie, nalezy to tego rodzimego dworu chtopskiego, nalezy do polskiego pasterza —
jest duchem jego ciata. Przekomarzajacy si¢ lesny bozek z rogami, jaki z niecierpliwoscig
spoglada w zamyslone, ciche, smucace si¢ oblicze starca — przemawia nadziejami i rozpacza,
jakie obydwaj czerpig z tej ziemi. A ten jak Homer szukajacy po omacku ekstatyczny starzec,
kroczacy przez falujacy tan zboza, idzie jakby blogostawil matke-ziemie.

Ale Jacek MALCZEWSKI nie rozpoczynat kariery jako realistyczny mistyk, lecz
jako realista. Jest on strasznym oskarzycielem, ktdérego Etapy®®’ staty si¢ slawne

I przedstawiajg los wystanej na Syberie¢ studenckiej mtodziezy. Krwawe, straszne,

%% Arnold Bocklin (1827-1901) niemiecki malarz. Malowat idylle i tworzyt maski z kamienia.
%97 Etapy Malczewskiego stanowily nawiazanie do tworczosci Grottgera, jednakze obrazy artysty powstawaty we
wngtrzach. Obrazy obejmuja lata 1877-1885 oraz 1889-1896. Wyrdézniamy dwa typy, a pierwszy z nich to:
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S. 85

gniewne obrazy, w ktorych zdradza si¢ wilasnie przyszly psycholog. Nieubtagany znawca
cztowieka i nowoczesny analityk, ktorego portrety przyjmowaly pozniej niemal sztywnos¢
wyrzezbionych masek. Owych zagadkowo zywotnych lecz milczagcych masek, ktore
zamykaja w sobie wiedz¢ 1 negacje. Jak daleko jest ta instynktowna, wspaniale
nieposkromiona, cz¢sto ciemna fantastyka oddalona od konwencji polegajacej jeszcze na
ideale grottgerowskiej symboliki. Tutaj MALCZEWSKI oglasza nowoczesny, subiektywny
kierunek sztuki poezji i malarstwa z calg jej zawiloScig i tragiczng walka o poznanie samego
siebie w osobliwych dzietach niezwyklej natury. Nie zawsze udaje si¢ arty$cie omijanie raf
alegorii  figuralno-literackich. Jednak w najbardziej charakterystycznych punktach
kulminacyjnych jego tworczosci MALCZEWSKIEMU wychodza spod pedzla jakosci
malarskie niedotknigte stabos$cig mysli. plyng w tym kierunku. Tutaj jego zmystowa

i duchowa demoniczno$¢ jednoczg si¢ w catosc.

Na etapie 1883, Nocleg na etapie 1885, Zesfanie studentow 1884, Ziozenie do trumny, Na etapie 1890, Modlitwa
na etapie 1890, Smierc¢ na etapie 1891-1895. Drugi typ przedstawia zestanie: W Sybirze 1878-1880, Niedziela
w kopalni 1876-1882, Dwa pokolenia 1884-1885, Czytanie listow na Syberii 1884, Dwa pokolenia 1884-1885,
Sybiracy 1891, Wygnarncy 1893, W chacie 1890, Modlitwa ostatnich 1889, Wigilia na Syberii 1892. Dzieta
dotyczyty spraw narodowych (idealistycznych).

196



XVI111/86-87 (2)

Dziwne jest, ze mimo wielkiej ludowosci MATEJKI i pomimo wrecz petnego czci podziwu,
jakim sie cieszyt rowniez jako nauczyciel, jego styl przestat istnie¢ razem z nim. Znalazt on
nasladowcg, ale az do Wyspianskiego nie bylo zadnego nastgpcy w sensie zywo przezywanej
tradycji. Natomiast artystyczne dziedzictwo GROTTGERA oddzialywato zywo i tak jak
MALCZEWSKI mimo jego nowego sposobu wyrazu, jako mistyk i idealista pochodzi on od
GROTTGERA, tak wiec rowniez dzieto szlachetnego poetyckiego PRUSZKOWSKIEGO>®
(1846-1896) wywodzi sie od niego. Jego Syberia®®® nosi znamie poteznego wstrzasu. Jednak
po6zniej mitos$¢ 1 bol przemienia si¢ w tesknote za nierzeczywistoscig. Ucieka on do basni.
Tryptyk Zaczarowane skrzypce®® jest taka historia wrézach i elfach, ktorych symbolika
wskazuje na przemiang w dopiero majgca nastgpi¢ zmian¢ stylu. PRUSZKOWSKI
wprowadza do malarstwa element dekoracyjny. Jego Wizja®®, ktora jak skigbiony pochod
ludzkich cieni skladajacy si¢ z tysigca kolorowych plam barwnych, ktore z Chrystusem
przedstawionym jako mienigcy si¢ barwami obtok ptynacy nad

S. 87

ciemnoniebieskim jeziorem, ten obraz wyraza juz nowoczesne odczuwanie kwestii
oddziatywania na widza barwnych plaszczyzn. W sposdb pokrewny idzie za nim
WYCZOLKOWSKI (1852) dzieki poczatkom glebokiego realizmu przedstawiania natury
przemieniajacego si¢ w stylizacje tej natury dzigki dekoratywnej syntezie wznoszaca ja na

WYZSZy poziom.

Jeszcze powinnam wymieni¢ innych prekursorow lub inicjujacych epoke, ktorzy wiasciwie
sg decydujacy dla kazdego pozniejszego stylu narodowego malarstwa polskiego. Jednak tutaj
oceni¢ mozna drogg i cel tylko na podstawie waznych wydarzen. Juz rozpoczyna si¢ niepokoj
tesknoty walczacej o subiektywna wolno$¢ wyrazu, by przenikna¢ wszystkie formy poez;ji

i sztuki pickne. Dajg si¢ dostrzegaé zalgzki ,,przedwiosnia” pewnej rewolucji artystycznej,

%% Witold Pruszkowski (1846-1896) student Akademii w Monachium. Fascynowaly go dzieta Stowackiego.
Malarz symbolizmu.

9 Pochéd na Sybir — Pruszkowski przedstawil na obrazie zestancow, ktorzy znikaja w zamieci na otwarte;
przestrzeni. W oddali utrwalone zostaly krzyze ukazujace groby zmartych, ale takze kres ich drogi.

%0 Tryptyk Zaczarowane skrzypce jest dzietem nieukoficzonym. Pruszkowski wyraza tutaj postawe wedrujacego
poszukujgcego ideatu artysty, jednakze zakonczonej niepowodzeniem.. Malinowski w Malarstwo polskie XI1X
wieku podaje tytul Zaczarowane skrzypki. Pruszkowski, tak jak i wielu innych artystow, ukazywato w swojej
tworczosci biedne, lecz utalentowane artystycznie dzieci. Tlo dzieta Pruszkowskiego stanowi tagka. Owe dzieto
charakteryzuje prostota, wysoko przedstawiony odcinajacy si¢ za pomoca $wiatta stonecznego horyzont, co
wskazuje na monumentalizm i symbolizm.

%01 Wizja ukazuje Matke Boska jako opiekunke prowadzaca naréd. Powstal na podstawie poematu Przedswit
Krasinskiego. Kolory majace znaczenie symboliczne odzwierciedlaja uczucia wyzwalane przez poemat.
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nakazujacej wiladcze przeciwstawianie si¢ osobowosci tworcy publicznosci, wzmacnianie
indywidualno$ci w jej trwaniu, odtworzenie sztuki na nowo jako jedno$ci i stworzenie ze
specjalistow  poszczegdlnych dziedzin malarskich tworcow obejmujacych  wartosci
ogolnoludzkie i stuzacych zyciu; i w koncu wzniesienie rynku sztuki na poziom artystyczny
i chronienie idei godnosci tworcow — taki byl emanujagcy mocg iodwazny program

rozkwitajacych w dziesiecioleciu od roku 1890 réznych ,,Secesji”.
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X1X/88-92 (5)

s. 88

Duchowe poruszenie, jakie wywotlaly w sztukach pigknych owe ,,secesje”, bylo poteznym
krokiem w rozwoju kultury majacym znaczenie nie tylko estetyczne, ale i etyczne. Moralnos¢,
obyczajowos¢ $wiatopogladu, ktory zamiast panujacego kultu pozoru, imitacji, historyczno-
akademickiej potoficjalnosci chcial podjaé probe odzyskania ,,czasom ich sztuki, a sztuce jej
wolnos$¢” stworzyta mniejszos¢ ludzi stanowigcych elitg, ktérych moc oddziatywania
niekoniecznie wyrazata si¢ bezposrednio jako nakaz (do dzisiaj tego nie moga czynié),
I ktorzy pozostang prekursorami, pionierami lepszej, bardziej nieskazitelnej i godnej kultury
wyrazu. Pierwszy krok si¢ udal. Artysta stal si¢ wolny. Publiczno$¢ musiata nauczy¢ si¢
znosi¢ wyrazang bezceremonialnie osobowo$¢ tworcy; przynajmniej respektowaé daleko
ponad sig¢gajace $miale artystyczne proby; a takze krytyka musiata doswiadczy¢ tego, ze
znany jej dotychczas akademicki, dlatego martwy sposob przekazu nie da si¢ pogodzié
z formami artystycznego przezycia bedacego cecha nowych stylow. Intuicyjne poznanie
powszechnych zwigzkéw pomigdzy momentami inicjujagcymi rozwdj, ktére odczuwaniu
kultury i sztuki w Europie nadaty

s. 89

charakterystyczng jednos$¢, stato si¢ zadaniem dla tworczej, a nie pouczajacej krytyki. Polscy
arty$ci, ktorych tradycja jest utrzymywanie Scistych zwigzkéow z formami przezywania
prezentowanymi przez nowe style we Francji, byli najbardziej odwaznymi, entuzjastycznymi
wyznawcami nowych trendoéw. Jesli nawet przejmowali od Francuzéw odzyskang prawdg,
bezposrednio§¢ postrzegania natury 1 jej malarski wyraz oddawany dzigki czysto
subiektywnej jako$ci temperamentu tworcy, to w pdzniejszym okresie kreatywnie rozwijajac
te przestanki rozpoczynajacej si¢ ewolucji, jako wczuwajacy sie¢ w ,,Gesamtkunstwerk™
wyprzedzili swych wczesniejszych prekursorow. Zglebienie istoty idealu (w oparciu
0 malarsko bezposrednie 1 prawdziwe poznanie natury 1 osiggnigcie prawdziwosci
przedstawianych tresci we wszystkich rodzajach sztuk) — ukazato polskiej sztuce t¢ sama
droge, jaka pokonali ,,Mtodzi Austriacy” pod wodza Gustava KLIMTA. Malarze stali si¢
ludZmi swoich atelier. Opanowali struktury, wiedzieli jak sta¢ si¢ jednos$cig z rytmem
architektury i realizowali wielka zasad¢ sztuk pigknych — funkcje dekoracyjng. Tak tez pod
koniec XIX wieku artysta pracujacy przy sztalugach stat si¢ obejmujacym calosé, stuzacym ze
swiadoma pokorg synkretycznemu stylowi artysta odczuwajacym 1 zdobigcym przestrzen —

jak 1 ptaszczyzny.
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Decydujaca w ostatecznosci jest jednak jedynie osobowos¢. Czy to natury
historycznej, naukowej czy artystycznej. I tak rowniez w Polsce ten ruch, ktéry stuzy dzietu
synkretycznemu (,,Gesamtkunstwerk™) realizujgcemu ideat wyniesienia zycia na wyzszy
poziom, mial o wiele bardziej doskonaty i jednolity ksztatt niz w innych krajach dzigki
wielkiemu fenomenowi WYSPIANSKIEGO — poety-malarza, ktorego geniusz przez moment
zaiste urzeczywistnit synteze sztuk.

Jednak zanim skoncentrujemy si¢ na charakterystyce tego artysty, nalezy
przeanalizowaé atmosfere, w jakie zaistniat. KRAKOW, pradawne miasto ze wzgorzem
wawelskim, jest siedzibg rewolucji intelektualnej narodu polskiego. I kiedy nowoczesne,
mtode pokolenie artystow wyprzedzajace swoj czas zatozyto tam stowarzyszenie ,,SZTUKA”,
tak stato si¢ ono wkrotce rowniez soczewka skupiajacg wszelkie sity kulturotworcze. Nie
wszyscy arty$ci, ktory nalezeli do tego zwiazku (i nalezg)*, zyja w Krakowie. Tu i tam
rozproszeni, czy to na rosyjskiej, czy to na niemieckiej ziemi, byli pomimo tego w zazytym
kontakcie, wspierajac si¢ wzajemnie, zachegcajac i kazdy w swoim kregu pracujac
z dogmatycznag, upartg konsekwencja na rzecz stworzenia jednolitej polskiej kultury.

* Ta charakterystyka odnosi si¢ do czasow az do $mierci WYSPIANSKIEGO.

s. 91

To, co nadawato szczegolnego charakteru tej duchowej rewolucji byto gltebokie odczuwanie,
jakie myslicieli 1 artystow przyciggalo do ludu. Intelektualna Mtoda Polska odnalazia
w nieprzebranej sile ludzi prostych, prymitywnych prawdg i godno$¢, po ktorych spodziewata
si¢ silnej reakcji przeciw zakradajgcemu si¢ dekadenckiemu sceptycyzmowi. Wizja odnowy,
odrodzenia dzigki naiwnej, bliskiej ziemi wiejskiej dziewicy jawita si¢ tej arystokracji ducha.
I zaczgta si¢ owa dziwna era matzenstw mtodych polskich artystow z dziewczetami z wiosek.
Malarz TETMAJER poslubit chlopke; poeta RYDEL podazyt jego przyktadem i te
wydarzenia daty impuls ku najwickszemu dzietu poetyckiemu WYSPIANSKIEGO Wesele.
Ale takze réwniez bezposrednie duchowe angazowanie si¢ spadkobiercow krajowych
przemystowcow w kontynuowanie dawnych tradycji dato polskiej sztuce glgbszy ton
narodowy. Prawda poetyckiego odczuwania natury; niewzruszona pewnos$¢ narodowej
stylizacji; pod$wiadome wyrazanie si¢ pod postacig symboli nastrojow i przezy¢, jakie byly
udziatem tak praprzodkow jak 1 wnukdéw, nadaty sztuce tworcoOw ludowych czar artystycznej

604

prostoty. Architektura drewniana Zakopanego, kilimy®®, majoliki®®, homespuny®®* tkane

802 K ilim — rodzaj staropolskiej tkaniny o dwu stronach. Spetniata funkcje dekoracyjng lub uzytkowa.
803 Majolika — pojeciem tym okresla si¢ fajans, ktorego wyréb datuje sie na XV, XVIII wiek.
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przez pasterzy, lodeny podszyte futrem albo skorzane kurtki — one wszystkie noszg w sobie
ten sam znak szacownej, prawom materii instynktownie stuzacej fantazji i harmonii czystego
niewyczerpanego zawsze nowego przepychu barw. Przy tym rewolucjonisci sztuki chcieli
potaczy¢ watki tworzenia czysto polskiej kultury. I rzeczywiscie zalezli tutaj dzwigki, znalezli
linie z niespotykanej i zachowanej czystej radosci kolorow i ozddb. Do tej pory nazbyt
poetycko-refleksyjny charakter polskiego malarstwa otrzymuje tylko przez to nowoodkryte

zrédto ludowej zmystowosci niezbedny kompromis.

804 Homespun — nazwa ta pochodzi z jezyka angielskiego. Jest to rodzaj mickkiej, grubej tkaniny z wekny.
Tkanina ta posiada rozne sploty.
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s. 93

Tak ,,SZTUKA” stworzyta oboz odrodzenia narodowego, ktore z narodu czerpie swoja
site. I rzadkim, dziwnym momentem w pierwszej fazie ,,SZTUKI” bylo to, ze krakowskie
zycie kulturalne otrzymato swoj charakter dzigki mniejszo$ci. W wigkszos$ci arystokracja
I burzuazja byly réwniez tam reakcyjnie nastawione wobec tego nowego pragdu w sztuce. Ale
nie dzialo si¢ to, co pojmowata ta wickszos$¢ i czego zadala, lecz to, do czego dazyli i co
wymuszali ci bedacy w mniejszosci. Wigkszos¢ poddata si¢ dyktatowi niewielkiej grupki
silnych tworczych idealistow, najlepszych z polskiej nacji. Przyswoili oni sobie wszystkie
kwestie kultury duchowej i emocjonalnej. Przeprowadzona zostala przez nich wielka walka
0 RESTAURACJE WAWELU, o renowacj¢ Katedry w PLOCKU®®, Poetycka sita wizji, jaka
od czasow MICKIEWICZA nie rozbtysnegta takim samym blaskiem, zostata przez nich
rozpalona; odrodzenie teatru dramatycznego miato miejsce pod ich bezposrednim wpltywem.
Eksperymenty scenograficzne, ktére poczynita ,,SZTUKA” nie ustepowaly dzietu
MAHLERA®®- ROLLERA
S. 94
i REINHARDTA®Y. Mtodzi artysci przeforsowali to, zeby dyrektor tylko sze$é dni
W tygodniu moégt gra¢ sztuki aprobowane przez publiczno$¢ 1 przynoszace zyski. Raz
W tygodniu musiat jednak poswigci¢ jeden wieczor literaturze najnowszej lub zazwyczaj
trudno dajagcym si¢ przedstawi¢ na scenie 1 rzadko granym dramatom. Woéwczas
WYSPIANSKI, ktérego dramaturgiczny geniusz osiagnat szczyty artyzmu, przetozyt na obraz
sceniczny przytlaczajace upiorne wizje poematu MICKIEWICZA Dziady; tam na scenie
podjete zostaly od nowa proby, problemy, przewartosciowania z catkowita bezwzgledna
pycha przekonan artystycznych. I stato si¢ co$ dziwnego; zgadza si¢ dyrektor, zgadza si¢
publicznos¢. Na krotki wprawdzie czas, ale wystarczajacy, by stworzy¢ podwaliny dla
przysztosci, by wola ducha, jak i1 absolutnego dyktatu artystycznego osiggneta petni¢ wiadzy.

To jest ta atmosfera zycia w Krakowie, w ktorej rozkwitali WYSPIANSKI

i ,,SZTUKA?”. Jednak do tego ideowego wyjasnienia tego dziwnego fenomenu, ze mniejszos¢

8% j4zef Mehoffer zostat zaproszony do konkursu wraz z innymi artystami i projekt tegoz przyjeto do realizacji.
W roku 1902 Mehoffer podrézowat do Ptocka, jednakze wszystko zmienito si¢ z uwagi na skrytykowanie artysty
przez Lanckoronskiego (o sporze mowa jest w artykule Hat ein Kunst-Mdcen das Veto Recht?). W wyniku
zaistniatej sytuacji doszto do rozwiazania umowy w roku 1903.

806 Gustav Mahler (1860-1911) kompozytor i dyrygent. W latach 1897-1907 zajmowat stanowisko dyrektora
Opery Wiedenskiej. Zyt i pracowat takze w Stanach Zjednoczonych.

87 Max Reinhardt (1873-1943) wiasciwie nazywat sic Maximilian Goldmann. Aktor, grajacy w Teatrze
Niemieckim (Deutsches Theater) od 1894 roku w Berlinie, ale stat takze na jego czele. Byt wspotzalozycielem
Salzburger Festspiele i wybitnym rezyserem.
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artystyczna staje si¢ pod wzgledem polityki kulturalnej dominujaca strong, nalezy dodac
jeszcze jeden fakt. W roku 1895 mianowany zostat Julian®® FALAT (urodzony 1853) na
dyrektora Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Byt on jednym
s. 95
z pierwszych polskich impresjonistow, ktory probowal po prostu przenies¢ na ptotno nature,
taka, jaka sie jawi w danym momencie i taka, jaka w tym momencie postrzega oko. Zadna
przypowiesé, zadna wizja, zadna basn lub reminiscencje legend nie stanowily osnowy jego
dziet. Ale niewielu jest takich, ktorzy posiadajg zazyto$¢ z natura, jak ten artysta, ktory
W swojej wezesne] mlodosci miat zosta¢ geodeta 1 zwykt przemierzaé lasy i pola. I ktory jako
zapalony mys$liwy nauczyt si¢ podchodzi¢ zwierzyng i bada¢ nature. Do jego szybkiego,
wnikliwego, majacemu na celu tylko oddziatywanie plamg przedstawieniu motywow, ktore
zbieral on podczas swoich wedrowek, najlepiej dopasowata si¢ technika akwarelowa, niz
czasochtonne majstrowanie farbami olejnymi. FALAT przydat blasku swoim farbom
wodnym traktowanym jako technika podrz¢dna i nadal im oddzialywanie najsilniejsze
z mozliwych. Wtasciwie nauczyt si¢ wszystkiego sam. Poprzez to, ze zywemu postrzeganiu
oczu towarzyszyt takze duch, ktérego poruszajaca wrazliwos¢ famata wszelkie ograniczajace
konwencje malarskie. Tak ciagneto go po krotkim czasie nauki w Monachium (u
miedziorytnika RAABEGO®®® (1879-1880) w dalekie strony. Objezdzit Wiochy, Hiszpanie
iw koncu w roku 1884 zdecydowal si¢ na podréz dookota swiata®®. Widzial niebo
wszystkich krajow, znat dzwigki ich nocy
s. 96
1 barwe ich dni. Kiedy jednak wrocit do Krakowa, okazato si¢, ze wszystkie do§wiadczenia
I cata wiedza, jego, malarza, przyblizyly go jeszcze Scislej do rozpoznania czaru ojczyzny; ze
jednak cztowiek dzigki tym madrym 1 subtelnym spostrzezeniom osiagnat rzadko spotykang
wolno$¢ pogladu na $wiat. Nauczyl sie traktowac, to co nadejdzie, jako twoércza zasade
rozwoju nowych trendow w sztuce.

Tak tez FALAT byl wybranym przez los cztowiekiem, ktorego wola utorowata droge

nowemu nurtowi w polskiej kulturze. I byl pierwszym, ktéory odwazyt si¢ w Europie

808 7uckerkandl zapisata imie Juliusz.

%9 johann Leonhard Raab (1825-1899) miedziorytnik, rytownik. Miedziorytnictwa i malarstwa uczyl sie
w Monachium. W roku 1866 otrzymal powotanie na profesora sztuki miedziorytnictwa na Akademii
Monachijskiej.

819 podr6z te odbyt Fatat w roku 1885 z Edwardem Simmlerem. Byt jednym z pierwszych artystow europejskich,
ktorzy podrozowali do Japonii. Kraj ten i jego mieszkancow darzyt szczegolna mitoscia. Pozniej juz w Polsce
czerpal z drzeworytow japonskich w swoich scenach mysliwskich. Swoje podroze artysta opisywat
W pamig¢tniku, tam takze wyrazat swoj zachwyt nad Japonia, gdzie pobyt porownywat do ,;rozkosznego snu”.
Zob. Fatat J., Pamietniki, Warszawa 1935, s. 134.
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przepedzi¢ reakcje. Co BERLIN i MONACHIUM osiagnety dopiero przed kilkoma laty,
aw Paryzu, jak i w Wiedniu nigdy nie bedzie osiagalne — to Julian®™* FALAT zdobyt dla
polskiej sztuki juz w roku 1897. Wtedy ruch ,,Secesji” byl mlody, a jeszcze mlodsze byly
W Polsce talenty, ktore unikajac konserwatywnych torow ksztatcenia artystycznego, obratly
sobie za hasta prawo do indywidualnosci i prawo do osobowosci. Pomimo tego nowy
dyrektor nie wahat si¢ podja¢ zadania odmlodzenia akademii wraz z tymi patrzacymi
W przysztoéé mtodymi ludzmi. Starszych wystal na emerytury. Powotal WYSPIANSKIEGO,
powotat MEHOFFERA, STANISLWASKIEGO i jeszcze kilku innych.
s. 97
Umiescit ich w sercu oficjalnego instytutu panstwowego. I przez to w oczach publicznosci
nagle stali si¢ godni salonéw. Stowo ,,Akademia” przestaniatlo wszystkie obawy. I mlodym
profesorom przypadio w udziale to, co byto udziatem tylko do$§wiadczonych zastuzonych
urzednikow sztuki. Zlecono im renowacje kosciotow, zamkdéw, a nawet dekoracj¢ budynkow
urzedowych. Przypominam sobie z wystawy, jaka ,,SZTUKA” pokazata w ,,Hagenbundzie”
w 1908°*? roku, nastepujace numery katalogowe:

Nr 91. Jozef MEHOFFER: ujarzmienie zywiolow; panneau dekoracyjne®*® dla Sali
posiedzen Izby Handlowej i Rzemieslniczej w Krakowie®,

Nr 99. Projekt witrazy do Katedry w Krakowie.

Nr 100. Projekt malatury ormianskiej Katedry we Lwowie®™®.

Nr 272. Stanistaw WYSPIANSKI. System kopernikanski®®®. Projekt dekoracyjnego

wyposazenia Domu Lekarza w Krakowie.

811 Zuckerkandl zapisat imi¢ Juliusz.

812 Niniejsza wystawa odbita si¢ echem w prasie Monachium, Londynu, czy Paryza. W Slawische Literaturen —
Osterreichische Literatur(en) W rozdziale zatytulowanym Wien in Leben und Werk von Stanistaw Wyspiafiski
wspomina o niej Giinther Wytrzens na stronie 258.

813 panneau — element dekoracyjny w epoce baroku i rokoka. Ozdobny element jest obramowany, natomiast
w srodku znajduje si¢ malowidto.

814 |zba Handlowa i Rzemieslnicza w Krakowie — siedziba Izby czyli Dom pod Globusem powstal w latach
1904-1906. Nad jego planami czuwali Tadeusz Stryjenski oraz Franciszek Maczynski. Polichromia ukazujaca
wezowy motyw projektu Mehoffera nawiazywata do syntezy sztuk (Gesamtkunstwerku). Centrum $ciany
zajmowalo Poskromienie zZywiotow.

®° Ormianska katedra — malatura zostala zlecona Mehofferowi w roku 1906 przez arcybiskupa Jozefa
Teodorowicza. Celem wykonania owego zadania zglgbial sztuke wczesnochrzescijanska i armenska, a takze
podrozowat do Wtoch. Dzieki poglebianiu wiedzy projekt polichromii artysty zostat zaaprobowany w 1907 roku.
Nastepnie zmieniono koncepcje z uwagi na fundatora, w zwiazku z czym musial powsta¢ inny projekt ze
wzgledu na inng technikg. W roku 1910 zorganizowano konkurs na malatur¢ miatl miejsce konkurs, jednakze nie
wybrano zadnego projektu. Rok pozniej doszto do podpisania umowy z Mehofferem. Zadaniem artysty byto
wykonanie kartonéw, a takze sprawowanie pieczy nad dekoracja mozaiki. Pierwsza Wojna Swiatowa
zniweczyta plany dekoracyjne katedry.

816 System Kopernika — doktadniej System stoneczny Kopernika. Apollo jest witrazem wykonanym przez
Stanistawa Wyspianskiego. Ow witraz posiada dwie nazwy, poniewaz sam artysta w dwojaki sposob tytutowat
swoje dzieto. Wyspianski przedstawit Apolla z opuszczona glowa w otoczeniu planet. Apollo na witrazu to
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Nr 275. Swieta Salomea. Witraz w Kosciele Franciszkanskim®"’

Nr 273-294 Panneau do dekoracyjnych zdobien Kos$ciota Franciszkanskiego
w Krakowie®'®

I tak byto dalej. Zlecenie za zleceniem. Nie bez walki, nie bez bolesnych rozczarowan
osiggano te sukcesy. Niektorzy, niczym mecenasi polskich sztuk, potezni m¢zowie, probowali
tak jak w innych krajach
s. 98
budowac barykady fatszywej tradycji. Ale nie trwato dtugo i1 oni réwniez zaczeli ustgpowac
powaznym 1 wysoko siegajagcym dazeniom nowej generacji. Ten artystyczny przetom, ktory
porwatl za sobg panstwo, koscidt i kregi towarzyskie rozgrywat si¢ w odleglosci tylko siedmiu
godzin jazdy koleja od Wiednia. Od Wiednia, miasta skandali ze sztukg w tle i protestow,
ktore wybuchaty inspirowane ztosliwoscig, wtedy, gdy w niewielkim stopniu i najbardziej
bojazliwy sposéb dzieta nowych czasow byly uwzgledniane przez wiodace kregi. Miasto,
ktére do dzisiaj dla mistrza, ktérego czci $wiat, nie znalazto zadnego miejsca; dla ktérego
panstwo nie ma gotowego monumentalnego zlecenia; i ktory, jesli nie byloby to szczesciem
dla Akademii, zostalby powotany na szczyt jako ten wskazujacy droge; miasto, w ktorym sam
Gustav KLIMT na szlachetnym szczycie dumnego osamotnienia tworzy swoje mistrzowskie
dziela dla stawy austriackiej historii sztuki.

Jedno$¢ nowego stylu nie byla jednak tym czynnikiem, ktory nadal pigtno
stowarzyszeniu mtodopolskich malarzy. Wrecz przeciwnie. Wolno$¢ w roéznorodnosci
malarskich srodkow wyrazu wykraczata daleko poza granice wytyczong przez impresjonizm.
To porozumienie dokonywalo si¢ we wspolnocie ideatow kulturalnych, ktére miaty dac
ludowi polskiemu asumpt do nowego wzlotu. Tak tez grupa entuzjastycznie nastawionych
artystow
s. 99
za ktorej centrum nalezy uwazaé WYSPIANSKIEGO, jest interesujaca dzieki réznorodnosci,

a silna dzieki rownosci. Pojecie ,,0jczyzniany” jest jednak w tej fazie rozwoju dominujagcym

mlodzieniec przytwierdzony do liry i znajdujacy si¢ posrodku uktadu stonecznego. Artysta odzwierciedlil takze
spersonifikowane planety, jak np. Jowisz, Saturn, czy Ziemia znajdujaca si¢ na dole, poza uktadem. Dynamizm
dziela podkresla Wyspianski poprzez zastosowanie ciemniejszych barw i jasniejszych. O Apollo pisata migdzy
innymi  Krystyna Czerni w artykule: Witraz Apollo Stanistawa Wyspianskiego dla Domu Lekarskiego
w Krakowie.

817 Swieta Salomea witraz — artysta bardzo lubit kwiaty, a motyw ten najbardziej widoczny w witrazach
franciszkanskich. W przedstawieniu wspominanego witraza Wyspianski zastosowal wokot postaci kaczence
i lilie.

618 V4 dzietami Wyspianskiego mozna zapoznac si¢ pod adresem:
https://franciszkanska.pl/historia_fr/wybrane_zabytki/. [ dostep 13.05.2023]
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rysem, jest fundamentem wszelkich duchowych inspiracji i zmystowych wizji. Dopiero na
tym fundamencie buduje si¢ dzielo malarza. Nowocze$ni polscy malarze nie sg zadnymi
symbolistami w sensie dawnej GRUPY ROSE-CROIX®®. Oni s3 raczej realistami
wymarzonej terazniejszosci. Wyszukujg sobie przewaznie rodzime motywy — nature,
chlopow, wies, kwiaty, przedmioty codziennego uzytku. Ale w podswiadomosci artysty przy
przedstawieniu tych motywow pobrzmiewa jednak nieprzerwana mysl: ,,Ojczyzna — stracona —

"7

ktora mozna odzyska¢!” Ten nastr6) mollowy, w bardziej lirycznym lub tragicznym
zabarwieniu, przewija si¢ niemal bez wyjatku w dzietach STANISLAWSKIEGO,
AXENTOWICZA, WEISSA, DEBICKIEGO®®, PODKOWINSKIEGO®*, RUSZCZYCA,
SLEWINSKIEGO, PANKIEWICZA, FRYCZA, WYCZOELKOWSKIEGO i kilku innych.
WYSPIANSKI, ale i MEHOFFER jesli chodzi o dzieta dekoracyjne i monumentalne

kontynuatorami wielkiej tradycji, jaka tworzyl MATEJKO.

819 Salon de la Rose-Croix — zrzeszat artystow w Paryzu w latach 1892-1897 pod przewodnictwem Josephina
Péladana. Grupa wywodzita si¢ od sredniowiecznej sekty rézokrzyzowcow, ktéra odrodzita si¢ u schytku XIX
wieku. Wydarzenia w ramach salonow cieszyty si¢ wielka popularnosciag i stanowity pomoc z ucieczce przed
ponurg rzeczywisto$cig wojen i innych trudnych éwczesnych sytuacji.

%20 Stanistaw Debicki (1866-1924) tworzyt portrety odnoszace si¢ do realizmu monachijskiego. W jego
tworczosci portretowej odnalezé mozna wpltyw impresjonizmu. Ponadto portrety powstate okoto 1900 roku
bogate s3 w linie podobne do tych secesyjnych i plamy barw o charakterze dekoracyjnym. Debicki malowat
takze pozbawione ksztaltow i szczegotdow pejzaze. Artyste interesowato takze malarstwo dekoracyjne
i ilustracja.

821 Wiadystaw Podkowinski (1866-1895) poczatek tworczosci artysty wskazuje na powigzania z Wedrowcem.
Mozna u niego takze dostrzec impresjonizm i symbolizm. Po wptywem inspiracji Monetem maluje on pejzaze
i plenerowe portrety.
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XX1/100-106 (7)

s. 100

Jan STANISLAWSKI (1860-1908) nigdy nie dazyt do czego$ innego niz
aforystycznego uwieczniania delikatnych, radosnych, czy sielankowych nastrojéow natury
W obrazkach, ktére ledwo przekraczatly rozmiar malego szkicu. A jednak byl on wraz
Z Wyspianskim duszg stowarzyszenia. PUVIS de CHAVANNES®# powiedziat kiedys, ze
prawdziwym zadaniem malarstwa jest ozywianie $cian. Obok tego powinno si¢ co najwyzej
malowaé obrazy takie, ktore bylyby nie wicksze niz powierzchnia dtoni. Te ekstremalne
ujecia malarstwa charakteryzuja obydwu liderow ,,.SZTUKI”, i tak jak te dwie osobowosci
przedstawiajg si¢ w swym malarstwie jako antypody, to gleboko powigzane ze sobag byly ich
dziatania dla idei wewnatrz stowarzyszenia.

Urodzony na Ukrainie STANISLAWSKI, stworzyt dzigki swojej namigtnej czutosci
wypelnionej miniaturowymi wersjami pojmowania natury, zachwycajace obrazy chwil
najglebszego, lirycznego odczucia. Polskiemu krajobrazowi nadat rapsodyczny rytm muzyki
Szopena. I w niej dopatrzyt si¢ typu absolutnie doskonatego. Za pomoca odrobiny ksi¢zyca,
s. 101
niewielkiej ilo$ci kwiatow, odrobiny lasu, kawateczka taki snuje on wspaniate wersy; ktore
trafiajg w serce, jak owe stare piesni, ktore $piewa lud, kiedy kobiety przqquB.

Obok niego stoi Ferdynand RUSZCZYC. Réwniez on odczuwa natur¢ jako motyw
przepojony duchowoscig. Jest ona dla niego tematem wielu wariacji, ktore on zabarwia raz
dramatycznie, raz symbolicznie. Kazde uderzenie pulsu, kazdy oddech przemienia mu si¢
w kolor 1 linig, tak silnie, tak daleko, ze odczuwa on obrazami®®*. Jest on kolorysta brazu —
fioletu — bieli — czerni 1 zieleni. Tworzy akordy, ktore naleza si¢ tylko jemu, rzadko
spotykanej wrazliwosci jego palety. Jego Matka Ziemia — rozlegle, rozorane ptugiem pola,
ostoniete jeszcze potezniejszym cigzkim od chmur niebem — jest chyba jednym
Z najpopularniejszych obrazéw polskiej sztuki malarskiej. Uwiecznia on roéwniez momenty
innego rodzaju rodzimej sztuki. On, ktory wie, jak dokonaé przeistoczenia tej dramatycznie
doswiadczonej polskiej ziemi, udziela nam czarownych lekcji o ojczyznie. Ze swojego

starego, potozonego w okolicach Warszawy zameczku maluje on izby oddychajace

622 pierre Puvis de Chavannes (1824-1898) zajmowat si¢ malarstwem sztalugowym i $ciennym.

623 Za pomoca promienia ksiezyca, niewielkiej ilosci kwiatéw, odrobiny lasu, kawateczka laki snuje on
wspaniate wersy; ktore trafiajg w serce, jak owe stare piesni, ktore $piewa lud, kiedy kobiety przeda — takie
zdanie pojawia si¢ takze w artykule Jung Polen na stronach 145-146.

624 Kazde uderzenie pulsu, kazdy oddech przemienia mu si¢ w kolor i linie, tak silnie, tak daleko, ze odczuwa on
obrazami — takie zdanie pojawia si¢ takze w artykule Jung Polen na stronie 144,
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przedmiotami, ktorym nadaje cechy ludzkie. Lub sam wiejski zameczek w tak
charakterystycznym polskim klasycyzmie wczesnego empire, okryty czerwonawg ozdoba
winogronowego listowia, a takze niezwykla martwa nature, utkang z bialawego muru
i biatych drzwi.
s. 102

Kolorysta tak jak RUSZCZYC jest WEADYSEAW SLEWINSKI®®, Przyjaciel
I towarzysz GAUGIN'A, kierunek jego tworczosci byl naznaczony tym przezyciem.
Ornamentalne wyczucie linii i harmonijna tonacja kolorow, ktorej pozwala on symbolicznie
przemawia¢. W jego obrazach znajduja si¢ diaboliczne 1 czyste kwiaty, ktore mogag wyrazaé
bluznierstwo lub czysto$¢ poprzez intensywnos¢ swojej istoty. PANKIEWICZ rowniez jest
znakomitym malarzem martwe] natury, ktérg wirtuozyjnie budzi z chinskiego biekitu
| portrecista znajacym ludzkie wngtrze. AXENTOWICZ, ktory na poczatku jak wirtuozyjny
pastelista pigknych kobiet pdzniej tworzy interesujace poruszajace sceny z zycia ludu; W.
WEIB uwiecznia zywe, naiwne i jeszcze entuzjastyczne mtode polskie dziewczeta z catym ich
temperamentem,; WYCZOLKOWSKIEGO, DEBINSKIEGO, FRYCZA, Wilastimila
HOFMANNA®®  JAROCKIEGO®, KAMOCKIEGO®® nalezaloby jeszcze blize]
scharakteryzowaé, gdyby pozwolitoby na to miejsce. Wszyscy ci arty$ci obejmujg W swej
tworczosci wielki kompleks nowoczesnych probleméw malarskich, ktore staly si¢ dobrem
narodowym. I jesli ponadto ich dzieta posiadajg ewidentne cechy narodowe, to jednak
zachowany jest w nich umiar, jaki SCHOPENHAUER uznaje za obowigzujacy tylko wtedy,
s. 103
kiedy méwi: ,,W dziele sztuki istota narodowa jest jedynie ozdoba, jest bodzcem dla

indywidualnej réznorodnosci, a nie przeszkody”.

825 Kolorystg tak jak Ruszczyc jest Wiadystaw Slewinski — takie zdanie pojawia si¢ takze w artykule Jung Polen
na stronie 145.

626 Wlastimil Hofmann — nalezal do Secesji (ur. 1881) uczyt si¢ w Akademii w Krakowie, u Malczewskiego,
a takze w ,,Ecole de beaux arts”. Tak jak Malczewski, od ktorego artysta przejat ro6zne elementy np. postacie ze
skrzydtami, reprezentowal szkol¢ symboliczng. Hofmann odznaczatl si¢ wytrwatoscia w podejsciu do swoich
prac, przyktad stanowi miedzy innymi Madonna, powstajaca w wielu wersjach. Artysta tworzyt takze portrety,
gdzie ujawniata sie w nim psychologiczna natura. W swoim malarstwie lokowal takze elementy religijne.

%27 Wiadystaw Jarocki — nalezat do Secesji (ur. 1879) przedstawiciel naturalizmu. W tworczosci koncentrowat
si¢ na przedstawianiu polskiej ziemi i ludu, tworzyt portrety. Przedstawiat Huculi, gorali podhalanskich czy
rybakow. Skupiat si¢ takze na litografii, rytownictwie. Jarocki malowat Podhale i Poronin, co wigcej nalezat do
najwybitniejszych artystow przedstawiajacych wspomniane miejsca. Tworczo$¢ artysty Scisle faczy si¢ z Janem
Kasprowiczem.

628 Stanistaw Kamocki (1875-1944) nalezat do Secesji. W latach 1891-1900 uczy? si¢ w Szkole Sztuk Picknych
w Krakowie. Uczyt si¢ u Jana Stanistawskiego. Zajmowal si¢ malarstwem, rysunkiem i grafika (litografia).
Kamocki projektowal takze meble, ktére mozna bylo oglada¢ podczas Wystawy Sztuki Polskiej prezentowanej
we Lwowie. Interesowat si¢ pejzazem.
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Jozef MEHOFFER nalezy z WYSPIANSKIM (jak juz wspomniatam) do uczniow
MATEJKI. O ile pojgcie ucznia w jego szlachetnym sensie oznacza rozwijanie si¢ jako
kontynuator, a nie tylko pozostawanie strzegacym tradycji mistrza. Stanowczy impet koloru,
jak 1 sktonno$¢ do monumentalizmu stalo si¢ czescig dziedzictwa MEHOFFERA. Jednak
kiedy MATEJKO, zgodnie z ideatami czasow, ktore malarstwo monumentalne pojmowaty
jako powiekszony obraz sztalugowy i tworzyly swe historyczne kompozycje niezaleznie od
ram architektonicznych, tak obudzita si¢ w MEHOFFERZE, po jego poczatkach jako
portrecista, malarz rodzajowy i martwej natury, tesknota za przestrzenia, ktorg narzuca obraz;
tesknota za wigksza ptaszczyzng, za murami, jakie architektura wznosi sztuce malarskiej ku
ozdobie. Freski, rozkwit koloru i formy na bieli $cian koSciolow i patacow wydawatly si¢
miodemu arty$cie zawiera¢ jedyng drogocenng jedno$¢ wizji malarskiej. Kiedy zostal on
rébwniez jako uczen BONNATA®? wprowadzony w Paryzu wtajniki szczegotu
z mikroskopijng doktadnoscia,

s. 104

to uwazatl te studia jedynie za dobra szkole rysunku. W rzeczywistosci MEHOFFER pomimo
swej mtodosci spedzonej z rozmachem, juz W Paryzu uchodzit za nadzwyczajnego rysownika
i dobrze zapowiadajacego si¢ koloryste. Nastepnic w Krakowie zaptongl jego talent
w atmosferze zaru, jaki gorzat w i wokot WY SPIANSKIEGO. Wspaniate, poprzez szlachetny
charakter swojej architektury miasto oferowato arty$Scie nie tylko przyktad, lecz takze
Smiato§¢ do wilasnego przedsigwzigcia. Zaglebil si¢ on w studia techniki fresku 1 wynalazt
nowa 1 specjalng technike, u nas zupelnie nieznang. Wszedzie, a szczegolnie w Austrii, takie
fantazje pozostatyby fatamorgang na pustyni sztuki. Malarz, ktéry si¢ do tego przygotowuje,
by moc si¢ wyszale¢ dekoracyjnie w szerokich, wysokich pomieszczeniach mistrzow
minionego czasu — jaka bylaby to wesola donkiszoteria dla mieszkancéw miasta nad modrym
Dunajem. Jednak nie bez powodu Zamek Wawelski panuje nad rozpostartym u jego stop
Krakowem begdacym symbolem odnawiajacej si¢ woli tworzenia dziedziczonej po
wczesniejszych pokoleniach. Terazniejszo$¢, jaka stopniowo budzita si¢ ponownie do
swiadomosci wilasnego tworzenia formy doszta rowniez tam do glosu. Zlecenia, szkice
i projekty wykonane w wielkim stylu (ktére zostaly zrealizowane oczywiscie po czesci po
walkach, po czesci w zmienionej formie) najwigkszego

s. 105

629 Léon Bonnat (1833-1922) poczatkowo malowat obrazy o tematyce religijnej, a nastepnie po$wiecit sie
realistycznym portretom. Owe portrety pozwolity mu zyskanie popularno$ci, majgtnosci, a takze
kolekcjonowanie sztuki.
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stylu daly mtodemu artyscie spektrum dziatania, jakiego, moze od czasow DELACROIX’A
nie bylo dane przezy¢ zadnemu nowoczesnemu artys$cie. Izba Handlowa i Rzemieslnicza
w Krakowie zleca MEHOFFEROWI ozdobienie freskami nie tylko sali posiedzen. Zleca mu
catkowitg aranzacje¢ wnetrz, zeby mogl on zorganizowac jednolite tlo dla stworzonych przez
niego obrazéw. Katedra ormianska we Lwowie zostala w pelnym znaczeniu tego stowa od
gory do dotu pokryta dekoracyjng fantazjg artysty. Tak samo ozdabia on Ko$cidot Mariacki
w Krakowie. RoOwniez poza Polska — w szwajcarskim Fryburgu — pokonuje migdzynarodowa
konkurencje, ktora wzigta udzial w konkursie rozpisanym przez miasto. Rozpoczyna si¢
niemalze plawienie si¢ w bizantyjskim przepychu, w potyskujacych zlotem
I czerwieniejgcych ogniem ptaszczyznach. I wspomina si¢ o owej pierwszej dalekiej epoce
wczesnego Sredniowiecza, kiedy to bizantyjscy mnisi zamieszkali w Polsce i podarowali
tamtejszej kulturze jej istotg. Krew z tamtej krwi ptynie w zytach MEHOFFERA. Jednak ta
technika charakteryzuje jego styl dosy¢ jednostronnie. Nawet jesli blask kolorow
I pogmatwana, przypominajaca wzory kobiercow ornamentyka wskazuje na styl Bizancjum,
to jednak wizje $wigtych, bohaterow, grzesznic i krolowych, ktérych postaci komponuja si¢
jak w kalejdoskopie w feeri¢ motywow kwietnych, chmur,

s. 106

stonc i gwiazd, nie nalezg w zadnym stopniu do kanonu utartych niematerialnych postaci
stylu chrzescijanstwa rzymskiego. Z ludu artysta czerpie absolutnie realne figury, ktore jak
naiwne zjawiska codziennos$ci nagle pojawiaja si¢ w marzeniach sennych basni i legend.
Zadne dzieto nowoczesnego polskiego malarstwa nie jest tak jak dzieto MEHOFFERA, tak
przeniknig¢te nowym przezywaniem dawnych sztuk ludowych. I Zaden artysta tak jak on nie
probowat zjednoczy¢ zdrowej silnej rzeczywistosci z fantazja, ktore byly jej istotowo
pokrewne. Przeszto$¢ i terazniejszo$¢, prawda i sen, rzeczywistos¢ i1 symbolika s3 tutaj

jedynym odczuciem — jednym z niepodzielnych pogladow.
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XXI11/107-111 (5)

s. 107

W historycznym domu, w tak zwanym DOMU DLUGOSZA® u stop Wawelu urodzit
sic w roku 1861 Stanistaw WYSPIANSKI. Dhugosz®®" byt wychowawca synéow krolewskich
I historiografem w owych dalekich czasach, kiedy to jeszcze rzeczywiscie istnieli polscy
krolowie. W tym wielkim okrytym cieniem przesztosci domu wychowuje si¢ chiopiec.
Wszystkie §lady wspomnien, jakie skrywa jego rodzinne miasto, wypetniajg jego fantazje
nieustannie krazaca wokot historii Polski. Skoro tylko miodzieniec prébuje przedstawiac
swoje wrazenia za pomoc3 oldwka, rysuje on bezustannie na tysigcach kartek Zamek
Wawelski. Utrwala go na obrazie, jednoczesnie staje si¢ on dla jego ducha przestrzennie
miejscem akcji dramatycznych wizji. Bowiem dosy¢é wcze$nie zapowiadajg si¢
u Wyspianskiego rozterki, lub raczej zapowiada si¢ bogactwo jego tworczego ducha, ktéry
pozwolil mu kazde przezycie odzwierciedla¢c w obrazie, a takze w wieloznaczacym stowie.
Juz wtedy jest w nim poczucie braku granic, owa niepokojaca ekspansja dazenia do
tworczego ksztattowania, ktore jego tworczoSci nadaje cechy protestu przeciw jasnym,
staltym, nieublaganym i ustalonym granicom
s. 108
dzielacych sztuki, jakie wytyczyt LESSING w Laokonie®®,

Wydaje sie poczatkowo, ze WYSPIANSKI jako uczeh MATEJKI, ktérego on
Z oddaniem czcil, ktory sam w mlodziencu ze wzruszeniem rozpoznaje przysztego mistrza,
chce si¢ catkowicie podporzadkowaé malarstwu. Nie tylko uczy si¢ tego, co podsuwa mu
rzeczywisto$¢. Sztuka malarska wszystkich narodéw; kazda technika, ktora kiedy$ zostata
sprawdzona 1 wycwiczona; normy i prawa plaszczyzny i form przestrzennych plastyki
(ktorych uczy si¢ jako rzezbiarz) zajmuja tego niespokojnego ducha. Jednak wkrétce przenosi
si¢ na niematerialne ewokacje, wyswobadza si¢ z kajdan materii i poprzez stowo rozpoczyna
che¢ formowania prawdy — meczacej go, zachwycajacej, prawdy jednoczacej przesztosé
I przysztos¢. Poeta, krytyk, eseista (pisze on dzieto 0 Hamlecie) odczuwa nagle silny pociag
ku teatrowi. Tutaj zbiegng si¢ wszystkie granice, stang si¢ obrazem i1 myslg, rytm linii

i brzemiennie stow stana sie dla WYSPIANSKIEGO niepodzielnym przezyciem.

%0 Dom Dtugosza znajdowatl sic w poblizu Wawelu przy ulicy Kanonicznej. Pisze o nim szerzej Bakowski
w Dom Jana Dlugosza. Miejsce $mierci Diugosza.

81 Jan Diugosz (1415-1480) — polski historyk.

832 Zuckerkandl méwi o Laokoonie czyli o granicach malarstwa i poezji Lessinga. Por. Lessing G. E., Laokoon
oder tiber die Grenzen der Malerei und Poesie, Stuttgart 1870.
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Paryz przyjat go taskawie z tymi wszystkimi labiryntami jego artystycznych
poszukiwan. Kilka lat prowadzi on tam zycie artysty Montmartre'u. Ale bohema przyjemnosci
nie wodzi go na
s. 109
pokuszenie. Rozwoj WYSPIANSKIEGO szed! tutaj swoja dojrzata droga. Nigdy pasja
I gwattownos$¢ tworzenia nie byly pozbawione u niego hamulca, tak jak w tych czasach.
Dzien i noc, noc i dzien spedza przy pracy. Niektore wlasnie zdradzajace reke mistrza obrazy
tam powstajg, 1 dramaty, ktore przemieniaty si¢ czesto w dwadziescia cztery godziny ze
szkicu w forme¢ odlewu z bragzu. Tam rozpoczynal si¢ stan ,samopalenia’ — ta ofiara
Swiadomie ztozona przez mistrza, ofiara, ktora bezlito$nie podporzadkowuje ciato duchowi.
W tym stanie tworczego wzmozenia dzielo MILLETA wywarlo na WYSPIANSKIEGO
decydujacy wptyw. MILLET dzigki niemal religijnemu, tkwigcemu w nim odczuwaniu natury
wznidést monument prostoty zrosnigtego z niebem 1 ziemig chlopstwa. Nie byto idealu
tworzenia bardziej zgodnego z duchowa inklinacja WYSPIANSKIEGO. Ideat ten znalazt
takze dopehienie i poglebienie poprzez dziatanie drugiego francuskiego artysty EUGENE’A
CARRIERE, ktory nie miat z nim na pozér wigkszego zwiazku, to jednak pod wzgledem
etycznym byl mu bliski. Ewangeli¢ wspotczucia, mitosci blizniego, przeistaczajacg moc tez,
ofiary, bolu 1 $mierci wydobyt ten ksztattujacy dusze tworca z ciemnego woalu mgiet. I glgbia
wyrazu jego istoty jest
s. 110
wlasnie patetyczna jak rytm zarysu MILLETA.

Gdy tylko WYSPIANSKI przepracowat w Paryzu wszystkie problemy
impresjonistyczne — co doprowadzito go do wytworzenia wiasnego stylu tak blyskotliwie
operujacego skroceniem perspektywy w jego krajobrazach, tak przywidzt on jednak, wracajac
do Krakowa, wiedz¢ o samym sobie, ktora wskazata mu inne cele. Zaczat dazy¢ do mocy
tworzenia wyrazajacej stany ducha. Poprzez site tego uczucia nalezy nazwac¢ go prekursorem
ekspresjonistow. Ekspresjonizm polega na tym, by cate zycie sprowadzi¢ do najprostsze;j,
najzwigzlejszej formy. Miegkka, zaokraglona, przewaznie w jednym pociggni¢ciu pedzla
osadzona pelna linia konturu poswiecajacych sig, pochylajacych si¢ albo zarzaco unoszacych
sic ku gorze, zawsze tesknie poruszonych ksztattow, ktore tworzy WYSPIANSKI, jest
przepelniona jako nos$nik intensywnych wartosci uczu¢ wyjatkowa silg. Przez takie
uduchowienie 1 koncentrowanie wszystkich oddzialywah obrazu na najwyzsze wywolanie
wyrazenia uczucia artysta wykazuje pewne analogie do prymitywistow szkoty

staroniemieckiej. Czym dla tamtych artystow, dla ich dziet przepojonych uczuciem
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przezywania §wiata byla wiara, to zastgpit Wyspianskiemu fanatyzm, z jakim probowat
kontynuowac¢ misj¢ zainicjowang przez Mickiewicza i Matejke. Misja

s. 111

BY PONOWNIE WZBUDZIC W SWOIM NARODZIE WIARE MESJANSKA w wyzszym,
doskonalszym, pozbawionym obcigzen ksztalcie na nowo powstajacej i jednoczacej sie

ojczyzny.
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XXI111/112-114 (3)

s. 112

Czy to byt dla polskich artystow i myslicieli stan zbyt bliskiej nazbyt intensywnej
recepcji rzeczywistosci; czy tez zagrozenie, by na skutek niezaposredniczonego impulsu,
ktory w niejasny sposob realizuje si¢ w dziele, dotrze¢ do tego, by pozostawi¢ z boku 6w
dystans, jaki winien zachowaé artysta wobec procesow, by ochroni¢ cho¢ odrobine
ponadczasowosci zwiazanej Sci§le z czasem rozwoju — w kazdym razie — WYSPIANSKI
czuje inspiracje, by wobec sentymentalnego romantyzmu swego narodu, ktéremu nie chciat
si¢ poddaé, szuka¢ przeciwwagi w tradycji greckiej. Nie miato to zadnego zwigzku
z akademickim pojeciem wyksztalcenia akademickiego. Bodstwa 1 bohaterowie tego
najbardziej rozsadnego, rowniez w stosunku do panstwa i religii zrOwnowazonego narodu,
mocno go przyciggaty: pewnego narodu, ktoérego styl zycia byt nakreslony monumentalnym
istnieniem rzeczywistosci, ze budowat Swiatynie, ktorej stopnie stworzone zostaly wedlug
dwojakiej miary. Miary dla krokéw ludzi i drugiej miary — dla krokow bostw. Oczywistosci
otaczaja tutaj fantazje artysty, pewnosci poznania, ktore pietrza si¢ w wysokiej §wiadomosci
w kierunku ukonczonego ludowego rozwoju,
s. 113
jaki kiedykolwiek byt udziatem pewnego narodu. Tutaj WYSPIANSKI, przywédcy narodu
i wieszcz, odnalazt kierunkowskaz, bedacy zapowiedziag przysztych drog ku doskonalszemu
humanizmowi. I jednoczy mu si¢ zamek Grekoéw, w ktorym ucielesnia si¢ greckos$¢ 1 zamek
Polski, ktory przedstawia symbol polskiego zjednoczenia kultury; AKROPOL 1 WAWEL
jednocza heroiczny dla niego swoj heroiczny tragizm. Tak oto istote WYSPIANSKIEGO
mozna okre$laé jako jego GRECKOSC i POLSKOSC. — Jednak nigdy nie wpadto do glowy
zupelnie niekonwencjonalnemu arty$cie, by bezmys$lnie podaza¢ za antykiem. Tworzy on
swoje ILUSTRACJE DO ILIADY®® 2 takg samowola, ze typ ogarni¢tego gniewem Achillesa
z pewnoscig nie da si¢ znalez¢é w zadnym muzeum posrod figur gipsowych; i ostatnim
dramatem mistrza, ktorego dusza umierajac szuka jeszcze Grecji, jest POWROT
ODYSEUSZA®%, ktory dziwnie konczy si¢ ucieczkg Odyseusza. Ucieczka przed na nowo

rozpoczynajacym si¢ zyciem — z tymi, ktorzy stali si¢ obcy.

833 Tlustracje wykonywal Wyspianski na prosbe Lucjana Rydla, ktéry to zajmowal sie thumaczeniem dla
Tygodnia llustrowanego. Rydel prosit o cztery ilustracje, natomiast Wyspianski wykonat ich jedenascie.
llustracje do lliady mozna obejrzec¢ pod adresem :
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_lliada.htm [dostep 16.12.2022], a takze opisuje je
katalog Jak meteor: Stanistaw Wyspianski (1869-1907): artyscie w setng rocznicg $§mierci.

834 Wyspianski S., Powrét Odysa: dramat w 3 aktach, Krakoéw 1907.
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WYSPIANSKI pochodzacy z ludu ztamanego przez ciezki los i swoj los cigzko
znoszacego ludu, tatwo stworzyl bliskg i bezposrednig relacje wobec dramatu greckiego,
dramatu losu. Jednak ponownie tutaj tak duzy przyklad z przesztosci nie jest w stanie
ograniczy¢ oryginalnosci i czasowego uwarunkowania swojej koncepcji.

s. 114

Ten twoérca — stojac na progu XX wieku — nie moze pojmowac i odczuwac losu jako sily
dziatajacej poza i ponad cztowiekiem. Poszukuje on fatum w duszy swoich bohaterow.
Straszna i nieuchronna wtadza, jakiej ulegaja jednostka, rodzina, nardd, nie bierze swojego
poczatku od nastroju béstw 1 boskiego wyroku. Predestynacja wydaje si¢
WYSPIANSKIEMU niczym innym jak przymusem, ktéry nakazuje ludziom zyé wiasciwie
wedtug ukrytych w najglebszej istocie spoczywajacych praw. Tak WYSPIANSKI przenika,
wychodzac jako poeta od antycznego dramatu w zagadkowy $wiat psychologii; 1 przenika
jako malarz konteksty, jakie tacza ukryte odczuwanie i wyrazne gesty. Rozpoczyna
malowniczo opanowywaé owa sztuke, o CARRIERE powiedziat: ,Nie znam zadnego
podziatu na ciato i dusz¢ — poniewaz gest nie jest niczym innym jak widocznym przekazem

woli”.
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XXI1V/115-120 (6)

s. 115

Konczace si¢ stulecie bylo dla intelektualnej mlodziezy Krakowa czasem duchowej
anarchii. Wszystko poddawano w watpliwos¢ 1 odrzucano. Kazdy czyn uznawano za
bezuzyteczny; pozbawione sensu poswigcenie dla ogoélu albo pracy dla przysztosci.
Demoralizujagce zmgczenie, ktdrego paralizujaca trucizna destylowana jest ze zniechecenia
I cynizmu; sceptycyzm tworzenia, ktory okres§lamy przewaznie mianem dekadentyzmu,
ogarnia takze Mtodg Polske. W tej krytycznej chwili powrdcit na krétkie lata Stanistaw
PRZYBYSZEWSKI®®, z urodzenia polski, ale wiasciwie tylko w Niemczech dziatajacy,
pisarz zyjacy w Berlinie i Monachium. Byt tam sojusznikiem obozu naturalistow. Miat takze
Sciste zwiazki ze STRINDBERGIEM®®. Chociaz jako egocentryk glosit bezwzgledne
przezywanie wszystkich popedow, a przez to zarazit dusze miodej generacji nieczutoscia,
jego przyjazd wazny byl w tym sensie, jaki Gauguin nazywa w swoim artystycznym
testamencie NOA-NOA®" nastepujaco: ,,Okna musza zosta¢ wybite — liczac sie z ryzykiem,
zacigcia si¢ w place do krwi.”
s. 116
PRZYBYSZEWSKI wykonat te prace wybijania okien. Ze ten wicher, ktéry mial przewiaé
zakurzone izby, przynosit wiesci od wyzszych, dalszych, bardziej idealnych $wiatow, nie
pomniejsza to cennego czynu tego cztowieka w tamtej chwili. Sceptyk ten dzigki wplywowi
jego rodzimego miasta zmienia swoje nastawienie. Czuje on potrzebe, przewartosciowania,
jakie wspolprzezyt na obczyzZnie jako er¢ rozwoju $wiatowej literatury, by przenies¢ ja jako
Polak na nowo rozkwitajacg polska kulture. Jest to czas, kiedy Wyspianski powraca z Paryza.
Analityk duszy, ktory obwieszcza brutalne wyzycie si¢ ,,Ja” 1 analityk duszy, ktory zabiera sig¢
do dania przyktadu zarliwej ofiary swojemu pokoleniu, spotykaja si¢ we wspodlnej tesknocie,
by stworzy¢ godne formy bycia artysta. I jednocza si¢. Zakladaja czasopismo, ktore jest
decydujace dla drég rozwoju owej grupy (ta charakteryzowana przeze mnie we wczesniej
przedstawionym stanie kregu ,,SZTUKI”). Tak jak wcze$niej VER SACRUM, to jedyne
artystyczne wyznanie zarliwej wiary w sztuke¢ przez Gustava KLIMTA, Jozefa

HOFFMANNA i Kolo MOSERA byto wspoétdecydujace,

%% Stanistaw Przybyszewski (1868-1927) pisarz. Utrzymywat kontakty z Hermannem Bahrem, co przyczynito
sie do publikacji jego tekstow w Die Zeit.

8% johan August Strindberg (1849-1912) studiowat na uniwersytecie w Uppsali i Instytucie Technologicznym na
kierunku chemia. Pisat listy z licznymi detalami, ktére wpltynely na jego popularnos$¢, a takze ukazywaty
Strindberga jako osobe zwierzajacg sie i przedstawiajacg intymnos$¢. Tworzyl dramaty, nowele, opowiadania,
wspolpracowal z gazeta, dla ktorej pisat artykuty traktujace o spoteczenstwie i sztuce.

%7 Gauguin P., Noa noa, Verlag von Bruno Cassirer, Berlin 1908.

216



s. 117
nie tylko dla tendencji stylu pierwszej, prawdziwej ,,Secesji Wiedenskiej”, lecz takze dla
procesOw tworzenia si¢ stylow w catej Europie. Tutaj wazne sg kwestie estetyczne dotyczace
ksztattu czcionek, stopki redakcyjnej, naglowkoéw, szpalt, ktore WYSPIANSKIEGO
interesujg na roOwni z trescig. Tutaj rozpoczyna si¢ jego praca, by zywotnym cechom rzeczy
na nowo nada¢ owo wspdlbrzmienie z treSciami duchowymi, ktére w niegodny sposéb
zagubit wiek XIX. WYSPIANSKI staje si¢ dekoratorem w znaczeniu starych mistrzow.
Otrzymuje on zlecenie na stworzenie architektury wnetrz 1 wyposazenia krakowskiego Domu
Lekarza. Od dachu az po piwnice artysta probuje nadac stylistyczng spojnos$¢ catosci
wlasciwie dzieki jeszcze prymitywnemu, niewyksztalconemu stylistycznie ‘czasowi Burzy
I Naporu’. Maluje freski, rysuje drewniang dekoracj¢ paneli; projektuje formy mebli,
o$wietlenie; probuje znalez¢ dla wszystkiego cel, dla kazdego ornamentu artystycznie
prawidtowg linie. Ten rodzaj propagandy, by wprowadzi¢ sztuke do zycia codziennego jako
czynnik etyczny, odpowiada w najglebszym sensie jego $wigtym przekonaniom. Bowiem
WYSPIANSKI w rzeczywistosci cierpi dla mozliwo$ci wyrazania wobec ludzi swojego
goracego 1 namigtnego czlowieczenstwa poprzez sztuke. W czasach biblijnych bytby moze
prorokiem;
s. 118
za czasOw Chrystusa apostolem lub meczennikiem. Ofiara 1 oddanie! Przezywaé wiarg
Z elementarng sitg 1 wiare¢ budzi¢ z zarliwoscia — to byly filary, na jakich spoczywata dusza
WYSPIANSKIEGO. VAN GOGH®® wyrazit takie samo odczuwanie w jednym ze swoich
wspaniatych 1listow®®, w ktorym moéwi: ,,Chrystus byl najwiekszym artysta, poniewaz
stworzyl niesmiertelnych ludzi, zadne dzieta sztuki. Poniewaz jego stowa, ktorymi on jako
grand seigneur wzgardzal, by je zapisa¢, lepiej niz marmur i obrazy byly w stanie wywrzec¢
ogromng sil¢ na innych, poniewaz wiedziat, Ze one pozostang, gdy dawno przeminie ksztatt
Swiata, w ktorym zyl”.

Tak WYSPIANSKI probowatl co najmniej dzigki intensywnemu, bowiem
uniwersalnemu przekazowi obja¢ panowanie nad narodem. Méwigc we wszystkich jezykach
sztuki, przemawia do niego. Gdy osiagnat apogeum swych mocy twoérczych i poznania, wtedy

rozpoczeta si¢ tragedia erupcyjnej tworczosci. Teraz powstaje ,,wielki czyn stowa”, powstaje

838 VVincent van Gogh (1853-1890) malarz urodzony w Belgii. W jego pracach bardzo czesto odzwierciedlona
jest przyroda, na co wplywa mialy spacery artysty i obserwacje. Jak pisze autorka artykutu van Gogh nie
kopiowat w swoim malarstwie natury. Jego celem bylo odtwarzanie zycia.

8390 liscie i van Goghu pisze Meier-Graefe w Vincent van Gogh. Mit vierzig Abbildungen und dem Faksimile
eines Briefes na stronie 47-48.
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spektakl Wesele; dzieto, jakie dla Polski ma znaczenie nie do zdefiniowania. Jest to nie jako
spowiedzig catego narodu, karcagcym ol$nieniem, jest jak napominajacy znak Boskiego
nakazu.

s. 119

To dzieto skrywa tak glebokie poznanie czysto narodowych i rowniez wiecznie ludzkich
namigtnosci, ze symbolike polskiego zycia podejmuje w sposdb wyczerpujacy. Jego ksztatty
ijego wersy s3 wlasnie utrwalone we wszystkich warstwach spoleczenstwa — s3 zywa
wilasnoscig tak szlachcica jak i robotnika. Ocena tego dramatu jest konieczna, by dotrze¢ do
punktow kulminacyjnych jego malarstwa. Bowiem tylko artysta, ktérego duchowe wizje majg
taka moc zaklecia, ze wiodgce postaci historii Polski ujat jako energie dziatajace réwniez
W terazniejszo$ci, mogace wyznaczac ideaty dla tej terazniejszosci — tylko taki artysta byt
W stanie stworzy¢ freski przypominajace wspinajace si¢ jezyki ognia i witraze dla katedry.
SWIETA SALOMEA (tutaj jest mowa tylko o wielkim kolorowym kartonie kosciota
Mariackiego w Krakowie, przy realizacji zostaty wymuszone przykre koncesje) — krélowa,
ktéra przez zycie petne blasku i walki dojrzewa do wyrzeczenia i w jednej chwili zostaje
powotana na §wiegta, odrzuca krolewska korong¢ niczym ucigzliwy dodatek jest koncepcja
dramaturga malarstwa monumentalnego. Ponadczasowa przestrzen, w jakiej unosi si¢ postac,
jakiej stworzenia pozazdro$ci¢ mozna niewielu malarzom (KLIMT posiada w jeszcze
wyzszym stopniu niemal filozoficzno-

s. 120

transcendentalny poziom wizji przestrzeni) jest nowym dzietem w szeregu stylu historyczno-
narodowego malarstwa. Jedno$¢ wyrazu, ktory laczy stan duszy Salomei i1 ruch jej ciata
wynika catkowicie z ekspresjonistycznej sity nowoczesnego $wiatopogladu. Zarliwosé
i wyrzeczenie w obliczu zakonnicy i palce jej dloni splecione ze sobg w strasznym skurczu
walki 0 wyzwolenie, mozna powiedziec; jeczace dlonie odstaniajg owg prawde zmystowego

objawienia, ktore jest w stanie wyrazi¢ tylko wielki artysta.
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XXV/121-125 (5)

Wszystkie dzieta z ostatniego gwaltownego ,,czasu samopalenia” WY SPIANSKIEGO
daza do dekoracyjno-monumentalnego zjawiska. Jego zycie bylo tak krotkie, tak jak dla
niewielu malarzy osiggalne bylo jednak szczeScie bedace jego udziatem. Otrzymuje on
zlecenia, w jakich mogt objawi¢ swoja moc tworczg. Wysokie $ciany kosciotow pokrywat
wizjami swojej fantazji. Stat si¢ tworcag freskow polskich katedr, i artysta rzemieSlnikiem,
ktory ich wysokie witraze, nawy 1 chéry wypeknial niesamowicie bliskimi postaciami
zaczerpnigtymi i1 z rzeczywistoSci i ze sSfery duchowej. Ten styl, ktorego cecha
charakterystyczna — istotowa prawda postaci — jest zapisywana zawsze mocnym konturem
(tak pedzlem, jak i pidrem), a mimo to daje im unosic si¢ jak we $nie lub mistycznej ekstazie
— ten styl musi by¢ uwazany za potaczenie momentu idealistycznego, ktory w Grottgerze
miat swoj poczatek, z monumentalnoscia historyczno-narodowa, ktorej pierwszym mistrzem
byt Matejko. A te kierunki nawzajem si¢ przenikaja. Zmyst Wyspianskiego wyptywajacy
Z istoty jego czasow;

s. 122

glgboka problematyka $§wiata jego odczué; przezycie impresjonizmu i analiza duszy;
rozpoczynajaca si¢ w Europie moc odnowy kultury pozwalaja pojaé artyscie idealizm
i monumentalno$¢ w catkiem innym sensie; jako najwyzszy wyraz wartosci
charakterystycznej, na wskro$ odczuwanej i do§wiadczanej i uduchowionej rzeczywistosci.

Koscidt i teatr — w tych dwoéch $wiatach urzeczywistniat WYSPIANSKI swoja
fantazje. I jesli zyty tylko przez chwilg, tak obrazy jego scenicznej sztuki byly jednak
réwnowartosciowe z tymi pozostajagcymi §wiadectwami jego tworzenia. Wyzej niz dzieto
nalezy postawi¢ cztowieczenstwo WYSPIANSKIEGO. I najpickniejszym spektaklem, jaki
stworzyl, jest widok jego szlachetnej, zarliwej 1 rozrzutnej duszy, ktora przyjela na siebie
jeden trud i jedng wolg: by wskazywaé narodowi drogi poprzez wizje mysli i obrazu dalekie;j

jeszcze doskonatosci.

Tak tez WYSPIANSKIEGO jeszcze za zycia otaczal nimb symbolu, a jego wczesna
Smier¢ okryla smutkiem nie tylko intelektualistow, lecz réwniez caly nardd. Pogrzeb
WYSPIANSKIEGO stal si¢ manifestacja wspolczucia, smutku i wdzigcznosci, jaka byta
kiedykolwiek udziatem niewielu artystow mu wspotczesnych.

s. 123
Wtedy artysci ,,SZTUKI”, jeszcze bezposrednio pod wptywem swego bolu po tej stracie,

opowiedzieli mi, jaki przebieg miaty te uroczystosci. Mysle, ze krotki zarys historii malarstwa
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mtodopolskiego nie bedzie miat lepszego zwienczenia, ze przekaze tutaj zapiski 6wczesnych
wspomnien. Zawieraja one bowiem charakterystyczng cechg, ktéra daje tej sztuce narodowe;j
odradzajaca si¢ moc. Respekt i cze$¢ dla tworczoscei, ktora taczy tworcow 1 odbiorcow sztuki
potaczonych w tesknocie, nadziei i cierpieniu wiasnego narodu.

GOETHE moéwi to:

Co jest $wiete? to, co laczy wiele dusz,

Nawet jesli faczy lekko, jak sitowie wianek®*,

Artysta nienawidzit pustych gestow, wyblaktych zwyczajow, form pozbawionych
tre$ci. A komercyjne optaty za czynnosci koscielne byty dla niego okropnoscia. Dlatego, gdy
zmart WYSPIANSKI, przedstawiciele ,,SZTUKI” poszli do wiadz lokalnych, do wiadz
panstwa i wadz koscielnych. ,,Dajcie nam” — prosili — ,,urzadzi¢ pogrzeb WY SPIANSKIEGO
wedlug jego, wedlug naszego
S. 124
zamyshu. Wskazcie nam krypte, w ktdérej zostanie wystawiona jego trumna, bysmy mogli
ozdobi¢ ja w stylu, jaki ukochal.” — I rzeczywiscie, ko$cidt oddano do dyspozycji artystom.
Trzy dni pracowali, thum ucznidow akademii pracowal nieustannie. Wedlug rysunku
MEHOFFERA trumna zostata wykonana z najlepszego debu wyrostego w rozlegtych lasach
ojczyzny. Przed katafalkiem ponad stopniami krypty rozposScierat si¢ niejako krolewski
plaszcz purpurowy aksamit, na ktorym lezaly zlote wience. Sciana za katafalkiem
przypominala morze ptomieni, w uformowanych z gliny, pokrytych zlota farba kulach pality
si¢ ustawione w piramidy tysigce §wiec. Nie bylo wida¢ zadnych kwiatéw, zadnej zieleni,
tylko na bialej marmurowej balustradzie spoczywaly ogromne bukiety biatych
nieSmiertelnikow.

Takiej oprawy katafalku zyczytby sobie sam WYSPIANSKI. Roéwniez zadnej
funeralnej pompy. Na wozie drabiniastym okrytym czarnym suknem zostalo wzniesione
wysokie rusztowanie — tak wysokie, ze powodujgce zawrdt glowy. Na samej gorze

Spoczywata trumna. Konie prowadzili za uzdy ubrani w dlugie czarne ptaszcze mezczyzni.

%9 Fragment wiersza Goethego: ,.[...]Was ist heilig? Das ist's, was viele Seelen zusammen

Bindet; band es auch nur leicht, wie die Binse den Kranz.

Was ist das Heiligste? Das, was heut und ewig die Geister,

Tiefer und tiefer gefiihlt, immer nur einiger macht.”

Goethe, J. W., Herbst [W:] Gedichte: Ausgabe letzter Hand 1827, hrsg. Siegfried Seidel, Berlin 1960, s. 242.
Na stronie 239 znajduje si¢ wiersz Herbst, z ktorego pochodzg przywotywane stowa.
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Trzystu studentow otwieralo kondukt niosac pochodnie. Ciszy nie zmacita zadna rozmowa,
zadna muzyka. Tylko kantata, ktora WYSPIANSKI samodzielnie utozyl, rozbrzmiata tam,
gdy artysta

s. 125

wynoszony byt ze swojego domu. Kiedy to spuszczano trumne, stary, krolewski dzwon
Zygmunta na Wawelu wydal trzy cigzkie gluche tony. Dzwon Wawelski miat obwiesci¢

Krajanom, ze sktadaja krola do grobu...
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Indeks obrazow

Nalezy podkresli¢, iz nie w kazdym tekscie Zuckerkandl dokonuje omowienia obrazow.
Tekstnr5

1) Michat Plonski — Album ze studiami z Holandii

Jedna z prac:

a)

641

S ot UK JPIE e

84 https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/108583. [dostep 19.11.2022]
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Tekstnr 8
1) Piotr Michatowski — Somosierra

642

Obraz znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.

Rozmiary: 81 cm x 65,5 cm

Technika: olej na ptdtnie

Rok powstania: okoto 1837%4

%42 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Michalowski/Images/Somosierra.jpg. [dostep 14.10.2022]
https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/442221. [dost¢p 16.09.2021]
843 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Michalowski/Michalowski_3.htm. [dostep 17.08.2022]
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Tekstnr 9

1) Henryk Rodakowski — Portret generata Henryka Dembinskiego

644

Obraz znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Rozmiary: 178 cm x 139 cm
Technika: olej na ptétnie

Rok powstania: 1852%4°

844 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Rodakowski/lmages/General_Dembinski.jpg. [dostep 14.06.2021]
https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/316799. [dostep 16.06.2021]
%5 https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/316799. [dostep 16.06.2021]
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2) Aleksander Gryglewski — stary Krakow i wnetrza ko$cielne

Wnetrza (znajduja si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie) przedstawiaja

nastepujace dzieta:

66

Technika: olej, ptotno
Rok powstania: 1858

Rozmiary: 82,5 cm x 65, 5 cm®’

846 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Gryglewski/lmages/Wnetrze_kosciola_NMP.jpg. [9.05.2023]
%47 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Gryglewski/Index.htm. [dostep 9.05.2023]
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Technika: olej, ptotno

Rok powstania: 1867
Rozmiary: 86 cm x 69,5 cm®*

848 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Gryglewski/lmages/Kosciol_Mariacki_2.jpg. [9.05.2023]
%9 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Gryglewski/Index.htm. [dostep 9.05.2023]
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Tekst nr 11
1) Jan Matejko —
a) Unia Lubelska

Obraz znajduje si¢ w Muzeum Okregowym w Lublinie.
Rozmiary: 298cm x 512 cm
Technika: olej na ptétnie

Rok powstania: 1869°°*

850 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Matejko/Images/Unia_Lubelska.jpg. [dostep 14.04.2023]
https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/510243. [dostep 14.04.2023]
851 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Matejko/Unia.htm. [dostep 14.04.2023]
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c) Bitwa pod Grunwaldem

Obraz znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie.

Rozmiary: 426 cm 987 cm

Technika: olej na ptétnie
g3

Rok powstania: 187
d) Hold pruski

654

Obraz znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Rozmiar: 388x785 cm
Technika: olej, ptotno
Rok powstania: 1882°%°

c) Autoportret Matejki (Zuckerkandl nie podaje konkretnie, o ktore dzieto chodzi.)

%52 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Matejko/Images/Grunwald.jpg. [15.04.2022]
853 https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/509927. [15.04.2022]

854 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Matejko/Images/Hold_pruski.jpg. [5.05.2023]
85 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Matejko/Matejko_07.htm. [5.05.2023]
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656

Obraz znajduje si¢ w Muzeum w Krakowie.
Rozmiary: 24 cm x 23,7 cm

Technika: olej na desce mahoniowej

Rok powstania: 1887%

856 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Matejko/Images/Autoportret_87.jpg. [18.04.2021]
87 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Matejko/Matejko_15.htm. [18.04.2021]
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Istnieje jeszcze jeden portret:

658

Obraz znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Rozmiary: 160 cm x 110 cm
Technika: olej

Rok powstania: 1892°%°

858 https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/509853. [18.04.2021]
8% Tamze.
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Tekst nr 12
1) Artur Grottger —
a) Cykl Wojna (Dolina Lez)

660

880 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna01.jpg. [dostep 12.02.2021 | Péjd? za mng przez
padol placzu
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661

| 662

81 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna02.jpg. [dostep 12.02.2021] Kometa
862 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna03.jpg. [dostep 12.02.2021] Losowanie rekrutéw
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663

664

%83 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna04.jpg. [dostep 12.02.2021] Pozegnanie
864 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna05.jpg. [dostep 12.02.2021] Pozoga
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666

85 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna06.jpg. [dostep 12.02.2021] Gléd
886 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna07.jpg. [dostep 12.02.2021] Zdrada i kara
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667

668

87 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna08.jpg. [dostep 12.02.2021] Ludzie czy szakale?
868 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna09.jpg. [dostep 12.02.2021] Juz tylko nedza
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670

%9 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojnal0.jpg. [dostep 12.02.2021] Swietokradztwo
870 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojnall.jpg. [dostep 12.02.2021] Ludzkosci, rodzice
Kaina
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Tekst nr 13

1) Artur Grottger —
a) Cykl Warszawa
I

671

871 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwal_1.jpg. [dostep 12.02.2021] Blogostawierstwo
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| 672

673

872 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwal_2.jpg. [dostep 12.02.2021] Lud w kosciele
873 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwal_3.jpg. [dostep 12.02.2021] Chlop i szlachta
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674

675

874 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwal_4.jpg. [dostep 12.02.2021] Zydzi warszawscy
875 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwal_5.jpg. [dostep 12.02.2021] Pierwsza ofiara
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676

677

876 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwal_6.jpg. [dostep 12.02.2021] Wdowa
877 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwal 7.jpg. [dostep  12.02.2021] Zamkniecie
kosciotow

240



b) Warszawa Il

# 70

878 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa2_1.jpg. [dostep 12.02.2021] Plac Zamkowy
879 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa2_2.jpg. [dostep 12.02.2021] Chlop i szlachta
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680

681

%80 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa2_3.jpg. [dostep 12.02.2021] Lud w kosciele
881 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa2_4.jpg. [dostep 12.02.2021] Wdowa
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683

882 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa2_5.jpg. [dostep  12.02.2021]  Zamkniecie

kosciotow
%83 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa2_6.jpg. [dostep 12.02.2021] Wiezienie ksiedza
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c) Cykl Polonia

685

884 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa2_7.jpg. [dostep 12.02.2021] Sybir
885 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol1.jpg. [dostep 12.02.2021] Karta tytutowa
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686

687

886 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol2.jpg. [12.02.2021] Branka
887 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol3.jpg. [12.02.2021] Kucie kos
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688

689

%88 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol4.jpg. [dostep 12.02.2021] Bitwa
%89 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol5.jpg. [dostep 12.02.2021] Schronisko
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690

890 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol6.jpg. [dostep 12.02.2021] Obrona dworu
89 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol7.jpg. [dostep 12.02.2021] Po odejsciu wroga
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692

693

892 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol8.jpg. [dostep 12.02.2021] Zalobne wiesci
893 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol9.jpg. [dostep 12.02.2021] Na pobojowisku
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d) Cykl Lithuania

694

695

894 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Lit1.jpg. [dostep 12.02.2021] Puszcza
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696

697

%% hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Lit2.jpg. [dostep 12.02.2021] Znak
8% hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Lit3.jpg. [dostep 12.02.2021] Przysiega
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698

699

897 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Lit4.jpg. [dostep 12.02.2021] Bd;
%% hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Lit5.jpg. [dostep 12.02.2021] Duch
%99 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Lit6.jpg. [dostep 12.02.2021] Widzenie
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Tekst nr 15
1) Eduard Manet — Olympia

Obraz znajduje si¢ w Muzeum d’Orsay w Paryzu.
Rozmiary: 130,5 cm x 191 cm

Technika: olej, ptotno

Data powstania; 1863

2) Eduard Manet — Sniadanie w trawie

702

Obraz znajduje si¢ w Muzeum d’Orsay w Paryzu.

Rozmiary: 207 cm x 265 cm

Technika: olej, ptétno

Data powstania; 1863"%

7% hitps://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/olympia-712. [dostep 15.03.2021 ]
701 .
Tamze.
792 https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/le-dejeuner-sur-lherbe-904. [dostep 15.03.2021]
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Tekst nr 16
1) Jozef Chelmonski

a) Czworka

Obraz znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Rozmiary: 275 cm x 660 cm

Technika: olej

Rok powstania: 1881'%

a) Modlitwa przed bitwg (patrz indeks obrazow do tekstu Jung-Polen )

%% Tamze.

"% http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Chelmonski/lmages/Czworka.jpg. [dostep 15.03.2021]
https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/330685. [dostep 15.03.2021]

7% https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/330685. [dostep 15.03.2021]
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Tekst nr 17

1) Jacek Malczewski — (Nie ma pewnosci, czy jest to wlasciwy obraz)

. .

Obraz jest wlasnos$cig prywatna.
Rozmiary: 32 cm x 40 cm
Technika: olej

Rok powstania: 1905"%

7% hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Malczewski_J/Images/Pastuszek_i_Chimera_1.jpg. [dostep 16.03.2021]
"7 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Malczewski_J/Malczewski_J_7.htm. [dostep 16.03.2021]
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a) Etapy

Dzieto zatytutowane Niedziela w kopalni, znajduje si¢ w Muzeum Narodowym

w Warszawie.
Technika: olej, plotno
Rok powstania: 1882

Rozmiary: 118cm x 180 cm®®

7% hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Malczewski_J/Images/Niedziela_w_kopalni.jpg. [dostep 7.05.2023]
7% http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Malczewski_J/Index.htm. [dostep 7.05.2023]
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Dzielo o tytule Na etapie, jest wlasno$cig prywatna.

Technika: olej, plotno
Rok powstania: 1890-1892

Rozmiary: 37 cm x 66 cm’™

9 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Malczewski_J/Images/Na_etapie_2.jpg. [dostep 7.05.2023]
™ http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Malczewski_J/Malczewski_J_2.htm. [dostep 7.05.2023]
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sﬁ;iffﬁnz
Dzieto o tytule Sybiracy, znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Technika: olej, ptotno

Rok powstania: 1890

Rozmiary: 65 cm x 48 cm’*

2 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Malczewski_J/Images/Na_etapie.jpg. [dostep 7.05.2023]
™3 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Malczewski_J/Malczewski_J_2.htm. [dostep 7.05.2023]
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Dzieto zatytulowane Smierc na etapie, znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Poznaniu.

Technika: olej, ptotno
Rok powstania: 1891

Rozmiary: 53 cm x 101 cm®®

™ hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Malczewski_J/Images/Smierc_na_etapie.jpg. [dostep 7.05.2023]
™5 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Malczewski_J/Malczewski_J_2.htm. [dostep 7.05.2023]
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716

Dzieto zatytulowane Sybiracy, znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Technika: olej, tektura

Rok powstania: 1891

Rozmiary: 18 cm x 31 cm™’

"% http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Malczewski_J/Images/Sybiracy.jpg. [dostep 7.05.2023]
7 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Malczewski_J/Malczewski_J_2.htm. [dostep 7.05.2023]
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Dzieto zatytulowane Wigilia na Syberii, znajduje si¢ w Muzeum Narodowym
w Krakowie.

Technika: olej, ptotno
Rok powstania: 1892

Rozmiary: 81 cm x 126 cm’™

"8 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Malczewski_J/Images/Wigilia_na_Syberii.jpg. [dostep 7.05.2023]
™9 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Malczewski_J/Malczewski_J_2.htm. [dostep 7.05.2023]
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Tekst nr 18
1) Witold Pruszkowski — Sybir

720

Obraz znajduje si¢ we Lwowskiej Galerii Sztuki.
Rozmiary: 115 cm x 183 cm
Technika: olej, ptotno

Data powstania: okoto 18937%

20 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Pruszkowski_W/Images/Na_zeslanie.jpg. [dostep 16.10.2022]
2! http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Pruszkowski_W/Pruszkowski_W_2.htm. [dostep 16.10.2022]
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b) Tryptyk Zaczarowane skrzypce

c) Wizja
Obraz znajduje si¢ w Poznaniu (jak pisze Chlebowska w Idg, idg wszystkie mary — malarska

wizja Przedswitu pedzla Witolda Pruszkowskieg0723.

722 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Pruszkowski_W/Images/Pastuszek.jpg. [17.06.2022]
"3 Chlebowska E., Idg, idg wszystkie mary — malarska wizja Przedswitu pedzla Witolda Pruszkowskiego [W:]
Quart, nr 1(39), 2016.
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Tekst nr 20
1) Jozef Mehoffer —

a) Panneau dla Sali Posiedzen Izby Handlowej i Przemystowej w Krakowie

Przyktad plafonu datowanego na 1905 Iub 1906 rok znajdujacego si¢ w Muzeum Narodowym
w Krakowie.
Wymiary dzieta: 74,5x44,5 cm

Technika: wegiel na papierze725

724 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Rajskie_ptaki.jpg. [3.04.2023]
725 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_polichromie.htm. [3.04.2023]
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b) Projekt witrazy Katedry w Krakowie

Dzieto jest projektem witrazu zatytulowanego Chrystus Frasobliwy, znajduje sig¢
w Muzeum Narodowym w Warszawie.

Rok powstania: 1909

Technika: akwarela i tusz na papierze

Wymiary: 708x178cm’?’

72 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Chrystus_Frasobliwy.jpg. [dostep 3.04.2023]
2T http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_witraze_3.htm. [dostep 3.04.2023]
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Dzieto jest projektem do witraza zatytulowanego Sancta Virgo, znajduje sig
w Muzeum Narodowym w Warszawie.

Rok powstania: 1909

Technika: akwarela i tusz na papierze

Wymiary: 650x187 cm’*°

728 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Sancta_Virgo.jpg. [dostep 3.04.2023]
" http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_witraze 3.htm. [dostep 3.04.2023]
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730

Projekt witraza zatytutlowanego Geniusz cierpienia Il, znajduje si¢ w Muzeum
Narodowym w Warszawie.

Rok powstania: 1911

Technika: akwarela i tusz na papierze

Wymiary: 525x145"%

3 https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/757357. [dostep 3.04.2023]
31 https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/757357. [dostep 3.04.2023]
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732

Dzielo przedstawia karton do witraza zatytulowanego Sw. Kazimierz, znajduje sie
w Muzeum Narodowym w Krakowie.

Rok powstania: 1905-1915

Technika: akwarela i tusz na papierze

Wymiary: 502x184,5"%

732 https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/757359. [dostep 3.04.2023]
733 https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/757359. [dostep 3.04.2023]
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Dzieto jest projektem witraza i przedstawia obraz Matki Boskiej Ostrobramskiej,

znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie.
Rok powstania: 1908

Technika: akwarela i tusz na papierze

Wymiary: 708x178 cm’*®

34 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/MB_Ostrobramska.jpg. [dostep 3.04.2023]
735 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_witraze_3.htm. [dostep 3.04.2023]
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736

Dzieto przedstawia karton do witraza zatytulowanego UkrzyZzowanie, znajduje si¢
w Muzeum Narodowym w Krakowie.

Rok powstania: 1923-1924

Technika: akwarela na papierze przytwierdzonym do ptdtna

Wymiary: 363x223"%

73 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Ukrzyzowanie.jpg. [dostep 3.04.2023]
37 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_witraze 4.htm. [dostep 4.04.2023]
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738

Witraz o tytule Dzieje Krzyza Swietego, znajduje si¢ w Kaplicy Swietokrzyskiej (Katedra
wawelska).

Rok powstania: 1904-1924"°

Opisu witrazy dokonuje Zenczak w rozdziatach Witraze w nawach katedry na Wawelu 1904-
1917, Malowidta scienne i witraz w Kaplicy Szafrancow przy Katedrze na Wawelu 1906-1908
oraz Witraze w Kaplicy Swietokrzyskiej przy Katedrze na Wawelu 1904-1905, 1923-1925 na
stronach 171-189".

738 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Dzieje_Krzyza_Sw.jpg. [dostep 4.04.2023]
39 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_witraze_4.htm. [dostep 4.04.2023]
™0 7enczak A., Jozef Mehoffer. Opus Magnum, Muzeum Narodowe, Krakow 2000, s. 171-189.
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€) Malatura katedry Ormianskiej

741

Dzieto przedstawia mozaike.

™1 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Mozaika.jpg. [dostep 4.04.2023]
271



Projekt znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.

Rok powstania: 1907
Technika: gwasz na papierze
Wymiary: 66x72 cm’

"2 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Dekoracja_katedry.jpg. [dostep 4.04.2023]
™3 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_polichromie.htm. [dostep 4.04.2023]
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744

Dzieto znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Rok powstania: 1912-1913
Technika: akwarela na papierze przytwierdzonym do ptdtna

Wymiary: 150x278 cm’®

™ http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Wiara_2.jpg. [dostep 4.04.2023]
™ http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_polichromie.htm. [dostep 4.04.2023]
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2) Stanistaw Wyspianski —
a) System Kopernika

/ "

Witraz znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Rozmiary: 343cm X na 146 cm
Technika: pastel

Data powstania: 1904"*

"% http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/lmages/Apollo.jpg. [dostep 16.07.2022]
7 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Witraze_3.htm. [dostep 16.07.2022]
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b) Swieta Salomea

Witraz dla kosciota Ojcow Franciszkanow w Krakowie.

Rok powstania: w latach 1897-19047%°

8 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/BIl_Salomea.jpg. [dostep 18.07.2022]
™3 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Witraze_2.htm. [dostep 18.07.2022]

275



¢) Panneau — Kosciot Franciszkanow w Krakowie

.'1_
b
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. ‘750

Projekt przedstawia babke lancetowata’>" i znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Technika: pastel

Rok powstania: 1895-1896

Rozmiary: 132cm x 88,5 cm>?

780 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/lmages/Babka_lancetowata.jpg. [13.05.2023]
"1 Jest to mniszek lekarski. Na stronie galerii istotnie wystapit btad.

276



‘2

-

753

Projekt przedstawia mak, znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Technika: pastel

Rok powstania: 1895-1897

Rozmiary: 75 cm x 44 cm™*

752 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Polichromie.htm. [dostep 13.05.2023]
753 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/lmages/Mak.jpg. [dostep 13.05.2023]
> http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Polichromie.htm. [dostep 13.05.2023]
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755

Projekt przedstawia kwiat §liwy 1 znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Technika: pastel

Rozmiary: 95,5 cm x 72,5 cm’™®

"5 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Kwiat_sliwy.jpg. [dostep 13.05.2023]
756 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Polichromie.htm. [dostep 13.05.2023]
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757

Projekt przedstawia nasturcje, znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Technika: pastel
Rok powstania: 1895-1896

Rozmiary: 140 cm x 150 cm’*®

> http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Nasturcje.jpg. [dostep 13.05.2023]
758 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Polichromie.htm. [dostep 13.05.2023]
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Projekt przedstawia stoneczniki, znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Technika: pastel

Rok powstania: 1895-1896

Rozmiary: 114,5 cm x 58 cm™®

9 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/lmages/Sloneczniki.jpg. [dostep 13.05.2023]
7% http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Polichromie.htm. [dostep 13.05.2023]
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Projekt przedstawia réze, znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.

Technika: pastel
Rok powstania: 1896
Rozmiary: 140 cm x 150cm’®?

"L http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/lmages/Roze_2.jpg. [dostep 13.05.2023]
762 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Polichromie.htm. [dostep 13.05.2023]
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763

Projekt zatytutowany Vanitas, znajduje si¢ w Fundacji Raczynskich w Poznaniu.

Technika: pastel
Rok powstania: 1895

Rozmiary: 60 cm x 46 cm’®*

783 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/lmages/Vanitas.jpg. [dostep 13.05.2023]
"84 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Polichromie.htm. [dostep 16.05.2023]
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Fragment projektu Madonna z Drziecigtkiem, znajduje si¢ w Muzeum Narodowym
w Poznaniu.

Technika: pastel

Rok powstania: 1895-1896

Rozmiary: 485 cm x 100 cm’®®

7% http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/lmages/Madonna_z_Dzieciatkiem.jpg. [dostep 16.05.2023]
788 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Polichromie.htm. [dostep 16.05.2023]
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767

Szkic przedstawia zaginiony cykl zatytutowany Cztery Zywioly (Ziemia, Woda, Ogien
i Powietrze).

Technika: kredka

Rok powstania: 1895-1897

Rozmiary: Woda, Ogien 1 Powietrze: 71,5 cm x 14 cm, natomiast Ziemia ma nastgpujace:

77,8 cm x 14,5 cm’®®

"7 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/lmages/Zywioly.jpg. [dostep 16.05.2023]
788 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Polichromie.htm. [dostep 16.05.2023]
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769

Projekt przedstawia Bliznigta, znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Technika: pastel

Rok powstania: 1896

Rozmiary: 77 cm x 142 cm’™®

789 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Bliznieta.jpg. [dostep 16.05.2023]
70 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Polichromie.htm. [dostep 16.05.2023]
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771

Projekt przedstawia Strgcone anioty, znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.
Technika: pastel

Rok powstania: 1896

Rozmiary: 294 cm x 77 cm’"?

" http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Stracone_anioly.jpg. [dostep 16.05.2023]
772 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Polichromie.htm. [dostep 17.05.2023]
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Projekt przedstawia bratki, bedace wlasnoscig prywatna.

Technika: pastel
Rok powstania: 1903
Rozmiary: 150 cm x 154, 5 cm’™

73 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/lmages/Bratki.jpg. [dostep 17.05.2023]
7 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Polichromie.htm. [dostep 17.05.2023]
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775

Powyzsze dzieto jest replika.

Technika: wykonane za pomocg tempery i pasteli
Rok powstania: 1904
Rozmiary: 185 cm x 97 cm’"®

"7 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Caritas_2.jpg. [dostep 17.05.2023]
778 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Polichromie.htm. [dostep 15.04.2023]
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Tekst nr 21
1) Ferdynand Ruszczyc — Ziemia (patrz. s. 55)
2) Mehoffer — witraze dla katedry we Fryburgu

Karton ($w. Piotr, $w. Jan) wykonany do witraza znajduje si¢ w Muzeum Narodowym
w Krakowie.

Rok powstania: 1896

Technika: akwarela, gwasz, papier przytwierdzony do ptdtna

Wymiary: 683x158,2 cm’"

" http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Sw_Piotr_sw_Jan.jpg. [dostep 15.04.2023]
778 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_witraze_1.htm. [dostep 15.04.2023]
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Karton przedstawiajacy $w. Jakuba Starszego i $§w. Andrzeja, znajdujacy si¢ w Muzeum
Narodowym w Krakowie.

Rok powstania: 1896

Technika: akwarela, gwasz, papier przytwierdzony do ptétna

Wymiary: 678x157,5 cm’®

™ http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Sw_Jakub_sw_Andrzej.jpg. [dostep 15.04.2023]
"8 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_witraze 1.htm. [dostep 15.04.2023]

290



[N
S50 A7
N

¥ me &
I N3G

Karton przedstawiajacy Ojczyzne wykonany do witraza zatytulowanego Matka Boska
Zwycieska, znajdujacy si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.

Rok powstania: 1897

Technika: akwarela, gwasz papier przytwierdzony do ptotna

Wymiary: 681,5x173,7 cm’®?

"8 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Ojczyzna.jpg. [dostep 15.04.2023]
782 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_witraze 1.htm. [dostep 15.04.2023]
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Karton Wojownicy wykonany do witraza zatytutowanego Matka Boska Zwycieska
znajdujgcego si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.

Rok powstania: 1897

Technika: akwarela, gwasz, papier przytwierdzony do ptotna

Wymiary: 687x172,7 cm’®*

"8 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Wojownicy.jpg. [dostep 15.04.2023]
"8 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_witraze_1.htm. [dostep 15.04.2023]
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785

Karton przedstawiajacy $wigtych: Sebastiana i Maurycego do witraza zatytulowanego
Meczennicy, znajdujacego si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.

Rok powstania: 1899

Technika: akwarela, gwasz, papier przytwierdzony do ptdtna

Wymiary: 681x166 cm’®®

"8 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Sw_Sebastian_sw_Maurycy.jpg. [dostep 15.04.2023]
788 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_witraze 2.htm. [dostep 15.04.2023]
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787

Karton przedstawiajacy swiete: Katarzyne 1 Barbare do witraza zatytutowanego Meczennicy,
znajduje si¢ w Muzeum Narodowym w Krakowie.

Rok powstania: 1899

Technika: akwarela, gwasz, papier przytwierdzony do ptdtna

Wymiary: 680x168 cm’®®

87 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Sw_Katarzyna_sw_Barbara.jpg. [dostep 15.04.2023]
788 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_witraze 2.htm. [dostep 15.04.2023]
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789

Karton (Wiara) przedstawiajacy witraz zatytutowany Najswietszy sakrament, znajduje si¢
w Muzeum Narodowym w Krakowie.

Rok powstania: 1900

Technika: akwarela, gwasz, papier przytwierdzony do ptotna

Wymiary: 680,5x161,3 cm’*

"8 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Wiara.jpg. [dostep 15.04.2023]
790 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_witraze_2.htm. [dostep 16.04.2023]
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791

Karton (Ko$cidl) przedstawiajacy witraz Najswietszy Sakrament, znajduje sie w Muzeum
Narodowym w Krakowie.

Rok powstania: 1900

Technika: akwarela, gwasz, papier przytwierdzony do ptotna

Wymiary: 678,5x163 cm’*?

1 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Kosciol.jpg. [dostep 16.04.2023]
792 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_witraze_2.htm. [dostep 16.04.2023]
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793

Karton przedstawiajacy pokton trzech Kroli (strona lewa) oraz §wigta Rodzing (strona prawa),
znajduje si¢ Muzeum Narodowym w Krakowie.

Rok powstania: 1904

Technika: akwarela, gwasz, papier przytwierdzony do ptétna

Wymiary: 684,5x 155,3 cm oraz 690,2x156 cm’®*

%3 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Hold_3_Kroli.jpg. [dostep 16.04.2023]
9 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_witraze 3.htm. [dostep 16.04.2023]
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795

Karton (Swieci i Swiete) przedstawiajacy $wietych: Jerzego i Michala, znajduje sig
w Muzeum Narodowym w Krakowie.

Rok powstania: 1909

Technika: akwarela, gwasz, papier przytwierdzony do ptotna

Wymiary: 680x154,5 cm’®®

7% hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Sw_Jerzy_sw_Michal.jpg. [dostep 16.04.2023]
7% http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_witraze_3.htm. [dostep 17.04.2023]
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Karton przedstawiajacy witraz (Swieci i Swiete) $wigte: Anna i Maria Magdalena, znajduje si¢
w Muzeum Narodowym w Krakowie.

Rok powstania: 1909

Technika: akwarela, gwasz, papier przytwierdzony do ptdtna

Wymiary: 680x154,5 cm’*®

97 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Sw_Anna_sw_Maria_Magd.jpg. [dostep 17.04.2023]
798 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_witraze 3.htm. [dostep 17.04.2023]
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799

Witraz przedstawiajacy btogostawionego Mikotaja z Fliie.

Nalezy zaznaczy¢, iz powyzszy witraz wedtug opisu w Jozef Mehoffer. Opus Magnum ma

nastepujace nazwy: lewy Fliie, natomiast prawy Ranft. 5%

Rok powstania; 1915-1919%%

% http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Mikolaj%620z%20Flue.jpg. [dostep 17.04.2023]
800 Opus magnum 137
801 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_witraze_3.htm. [dostep 17.04.2023]
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802

Witraz przedstawiajacy Boga Ojca, Syna Bozego i Ducha Swietego.

Rok powstania: 1918-1926%%

Wsérdéd witrazy fryburskich znalazly si¢ takze nastgpujace: $wigty Szczepan, Swiety
Wawrzyniec, $wiety Marcin, $§wiety Klaudiusz, Fryburg koscielny oraz $wiecki. Opisu
dokonuje Wapiennik-Kossowicz w rozdziale zatytulowanym Witraze w Katedrze sw.
Mikotaja we Fryburgu 1895-1936 W Jozef Mehoffer. Opus Magnum na stronach 107-148.8%

892 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Bog_Ojciec.jpg. [dostep 17.04.2023]

893 hitp://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_witraze 4.htm. [dostep 17.04.2023]

804 \Wapiennik-Kossowicz J., Witraze w katedrze $w. Mikotaja we Fryburgu 1895-1936 [W:] Jozef Mehoffer.
Opus magnum, Muzeum Narodowe, Krakow 2000, s. 107-148.
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Tekst nr 23

1) Stanistaw Wyspianski — ilustracje do Iliady

< ———

806

805 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Gniew_Pelide_ponosi.jpg. [dostep 16.06.2022]

Gniew Pelide ponosi

806 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/lmages/Hermes.jpg. [dostep 16.06.2022] Hermes wiedzie
duchy bohaterow do glebin Hadesu

897 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Apollo_razi.jpg. [dostep 16.06.2022] Apollo razi
grotami pomoru
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808 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Agamemnon_powstaje.jpg. [dostep 16.06.2022]

Agamemnon powstaje na Achillesa i Menelaosa

899 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Achilles_i_Pallas.jpg. [dostep 16.06.2022] Achilles,
ktorego Pallas za wlosy wstrzymata

819 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/lmages/Thetis.jpg. [dostep 16.06.2022] Thetis z fal wynurza
sig ku synowi
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811 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/lmages/Zeus_i_Thetis.jpg. [dostep 17.06.2022] Thetis u
Zeusa

812 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/lmages/Jutrzenka.jpg. [dostep 17.06.2022] Jutrzenka,
Phosphoros, Helios
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83 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/lmages/Jutrzenka_2.jpg. [dostep 17.06.2022] Popiersie

Wenus
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Melponena.jpg. [dostep 17.06.2022]

814 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Apollo

Apollo grajgcy na lutni

pie.jpg. [dostep 18.06.2022] Apollo

a_Olim

on

815 http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Apoll

na Olimpie
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Aneks

Niezidentyfikowane dziela sztuki

W tym rozdziale przedstawiono dzieta sztuki, ktorych nie udato si¢ zidentyfikowa¢é, tzn. nie
zostaly odnalezione blizsze informacje takie jak: miejsce przechowywania, rok powstania,
technika czy wymiary.
Z artykuhu zatytulowanego Wiedenskie wystawy sztuki nie odnalezione zostaly nastgpujace
dzieta:
1) Max Svabinsk§
a) Czytajgca kobieta
b) Stary mezczyzna
2) Franz Bilek — Robotnicy
3) Sascha Schneider — Wokot prawdy
Z artykutu O nowej polskiej sztuce:
1) Julian Fatat
a) Pedzqcy pocigg
b) W Tatrach
2) Teodor Axentowicz
a) Niebieska waza
3) Stanistaw Mastowski
a) Cyganka
4) Jacek Malczewski
a) Wiosenna piosenka
5) Konstanty Laszczka
a) Popiersie
b) Chiopka
C) Popiersie mezczyzny
6) Wactaw Szymanowski
a) Kleczgca postac
Z artykuhu 23. Wystawa Wiedenskiej Secesji:
1) Teodor Axentowicz
a) Rusinka
2) Otto Friedrich
a) Proznos¢
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Friedrich Konig
Uwieziona

Maximilian Liebenwein

Rycerz czekajgc na wiadomos¢
Adolfo Levier

MOoj siostrzeniec

Johann Nowack

Znaim

Josef Engelhardt
Panorama masywu Rax
Alois Hanisch

Aleja

Adolf Holzel

Przejazd kolejowy w okolicach Dachau

10) Karl Schmoll von Eisenwerth

a)

Portret

b) Jazda konna przez las
11) Karl Ederer

a) Krowa

7) Walter Leistikow

a) Okolice Meranu

b) Gory Tyrolu zimg

8) Alois Kolb

a) Arlekin

9) Leon Wyczotkowski

a) Czarne jezioro
10) Othmar Schimkowitz

a) Nagrobek

11) Franz Metzner
a) Baba

12) Hugo Kiihnelt

a) Tesknigca
13) Richard Luksch
a) Siedzqcy w kucki Hindus
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b) Glowa Wedrowca
Z Malarskiej sztuki polskiej nie zostaty odnalezione nast¢pujace dzieta:
1) Franciszek Lampi
a) Konstytucja 3. Maja
2) Jozef Grassi
a) Portret Stanistaw Augusta Poniatowskiego
3) Kazimierz Wojniakowski
a) Napoleon
b) Ksigze Jozef Poniatowski
C) Krol Fryderyk Saksonski
4) Michat Ptonski
a) Album z rycinami
b) Akwarele i portrety
5) Wojciech Kornel Stattler
a) Obraz z Mickiewiczem®'®
b) Ary Scheffer
a) obraz dotyczacy eposu Przedswit
c) Wojciech Gerson
a) Malowidlo dotyczace historii Piastow
d) Jan Matejko
a) Rosyjscy wystannicy Stefana Batorego
e) Artur Grottger
a) Cierniowa Sciezka artysty
b) akwarela Zycie bohatera

c) Portret Lenau’a

816 Ustalono, iz obraz znajduje si¢ w kaplicy biskupa Jakuba Zadzika. O wspomnianej kaplicy znajdujacej si¢ na
Wawelu pisze Targosz w Kaplica Biskupa Jakuba Zadzika w katedrze na Wawelu i jej architekt Sebastian Sala
w Studia do Dziejoéw na Wawelu, w tomie 5 na stronach 237-308.
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Z.akonczenie

Celem mojej pracy doktorskiej bylo ukazanie tworczosci, czyli wyboru tekstow
poswieconych polskiej sztuce, wybitnej pisarki, dziennikarki i krytyczki sztuki przetomu XIX
i XX wieku w Wiedniu Berty Zuckerkandl na tle kultorowym oraz przektad z jezyka
niemieckiego na jezyk polski.

Zuckerkandl nie jest znana szerokim kregom w Polsce, byta wprawdzie wspominana
W polskiej literaturze, lecz brak analiz dotyczacych jej dorobku stanowi istotng luke
W badaniach nad literaturg i kulturg przetomu wieké6w. Niestety niektore z materiatow
dotyczacych jej osoby zaginely w czasie ucieczki Zuckerkandl z Wiednia do Paryza podczas
IT wojny $wiatowej. Do takich dokumentow nalezy teczka ze szkicami i akwarelami, pracami
francuskich mistrzow malarstwa, podarowana jej przez Paula Poireta w roku 1912%%.
W literaturze opisano, co pozostalo w jej spladrowanym mieszkaniu na Oppolzergasse
w Wiedniu, gdy wlascicielka mieszkania Marianne Nechansky po raz pierwszy po
wyzwoleniu w 1945 roku przekroczyta jego prog — puste butelki po winie, zostawione przez
rosyjskich zotierzy. Mieszkanie pisarki, zaraz po tym, jak je opuscita, zostato przejete przez
Niemcow®'®.

Podstawe niniejszej pracy stanowit wybor tekstow Berty Zuckerkandl. Z uwagi na
szeroki kontekst tworczosci autorka skupita si¢ na stronie polskiej, tzn. polskiej sztuce
I polskich artystach. Teksty Von neuer polnischer Kunst, Wiener Kunst-Ausstellungen, Hat
ein Kunst-Mdcen das Veto-Recht?, Die XXIII. Ausstellung der Wiener Secession, Jung-Polen,
a takze artykuty zawarte w monografii Polens Malkunst.

Zuckerkandl byla niezwykla postacig kultury 1 sztuki. W jej salonach spotykaty si¢
wielkie osobistoéci tamtych czasow, a ona organizowala zycie kulturalne. Slady tamtych
czasOw mozna ujrze¢ rowniez dzisiaj, chociazby we wspominanych wczesniej pamigtnikach
jej wnuka. Z pamigtkami réznego rodzaju mozna obcowac¢ podczas kwerend w Austriackiej
Bibliotece Narodowej, w Archiwum Literackim w Wiedniu.

Zuckerkandl dzigki wsparciu ojca i mg¢za preznie dziatala na réznych polach, takich
jak literatura, sztuka, polityka, czy dyplomacja. Wyksztalcenie, talent dziennikarski jak
I umiejetnos¢ przyciggania do siebie ludzi wyniosta z domu, co przektadato si¢ na wszelkie

aspekty jej zycia.

817 Fetz, B. (red.) Berg. Wittgenstein. Zuckerkandl. Zentralfiguren der Wiener Moderne, Paul Zsolnay Verlag,
Wien 2018, s. 265.

818 Meysels Meysels O. Lucian, In meinem Salon ist Osterreich: Berta Zuckerkandl und ihre Zeit, Herold Verlag,
Miinchen 1984, s. 282.
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Przyczynita si¢ do powstania Secesji, Warsztatow Wiedenskich i Festiwalu
w Salzburgu, wstawiala si¢ za artystami, np. Klimtem®® czy Mehofferem. W roku 2022
ukazal si¢ artykul autorki dysertacji zatytutowany ,,Polemika Jozefa Mehoffera z hrabig
Karolem Lanckoronskim jako przedmiot refleksji estetycznej Berty Zuckerkandl” na tamach
czasopisma Heteroglossia — Studia kulturoznawczo-filologiczne, traktujacy 0 Jozefie
Mehoferze i jego sporze z Karolem Lanckoronskim dotyczacym restauracji Katedry
Wawelskiej. Kolejne artykuly to: ,,Berta Zuckerkandl i krytyka artystyczna polskiej sztuki (na
wybranych przykladach)” na tamach czasopisma Ogrody Nauk i Sztuk. Artykut ukazatl si¢
w 2021 roku. Tegoz roku =zostal opublikowany artykut , Emigracyjne losy Berty
Zuckerkandl” w monografii Mtodzi naukowcy 2.0 pod redakcja Jarostawa Korpysy i Pauliny
Niedzwiedzkiej-Rystwej.

Dzigki siostrze Sophie i jej mezowi Paulowi Clémenceau nawigzata kontakty
z Francjg istata si¢ posrednikiem migdzy kulturami. Pomagata pisarzom, by ich sztuki
wystawiano na deskach teatru we Francji, a takze w Austrii. W jej salonie po raz pierwszy
odczytano dzieto Hugo von Hoffmanstahla. Dziatata takze na polu politycznym i spotecznym.
Wraz ze swoim me¢zem walczyla o dopuszczenie kobiet na studia medycznegzo.
Przedsigwzigcie zakonczylo si¢ sukcesem, a Emil Zuckerkandl powotat kobiete na swoja
asystentke.

Dzigki ojcu spotykata si¢ ze znanymi 6wczesnymi politykami 1 poznawata warsztat
dziennikarski. Ojciec niewatpliwie miat ogromny wptyw na jej edukacje, jak i matka, ktorej
salon podziwiala.

Teksty Zuckerkandl ukazuja niezwykly kunszt dziennikarski i artystyczny, ale
i rozlegla wiedz¢ pisarki dotyczaca literatury polskiej i1 francuskiej. Jej rozeznanie
w literaturze i sztuce budzi podziw czytelnika.

Istotnym elementem w niniejszej pracy byto ukazanie warstwy jezykowej jej tekstow
i konotacje kulturowe, poniewaz odzwierciedlajg one artystyczng epoke tego czasu. Sg
Swiadectwem przemian, jakie zachodzity w epoce, a dziato si¢ bardzo wiele. Rozwoj
obejmowat rozne dziedziny, a wymiana mysli o najnowszych pradach w sztuce i zdobyczach
nauk przyrodniczych i medycznych odbywata si¢ w salonach czy kawiarniach literackich.
Prace zardowno wspomnieniowe jak i prace artystyczne Berty Zuckerkandl odstaniajg miniony

swiat przetomu XIX/XX wieku 1 sg jego materialnym dokumentem.

819 Berta Zuckerkandl — Gottfried Kunwald: Briefwechsel 1928-1938, hrsg. von Gertrude Enderle-Burcel,
Bohlau Verlag, Wien 2018, s. 20.
820 Tamze, s. 20.
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Kazdy objety przektadem tekst zostal uzupetniony o indeks obrazow, celem ukazania
czytelnikowi omawianego przez krytyczke dzieta. Ponadto, by utatwi¢ jego zrozumienie,
zastosowano aparat krytyczny przedstawiajacy dzieta, artystow, a takze wyjasniajacy pojecia.
Z uwagi na niemozno$¢ odnalezienia wszystkich dziet 1 blizszych o nich informacji zebrano je
w aneksie.

W pracy zostaly zawarte niekiedy detaliczne informacje dotyczace biografii
Zuckerkandl np. o matce, poniewaz sg one niedostgpne w literaturze polskiej. Z uwagi na ten
fakt autorka zdecydowata si¢ o nich wspomniec.

Felietony Zuckerkandl i monografia (Polens Malkunst) dostarczajg rozlegtej wiedzy
na temat epoki, w jakiej zyla, ale sg takze niezwyklym doswiadczeniem je¢zykowym dla
filologa germanisty. Mozna w nich odszuka¢ stowa ze wspolczesnego punktu widzenia
przestarzale, ale takze pochodzenia austriackiego. Teksty te pelne sa barwnych metafor, ktore
mogg nastrecza¢ problemoéw przy przektadzie. Ponadto trzeba mie¢ na uwadze kontekst
epoki, w jakiej powstaty.

Teksty pidra Berty Zuckerkandl stanowig teksty kultury, a co za tym idzie dowodza
tego, iz tlumacz dokonuje przektadu kultury na kulture. Zaréwno polscy arty$ci, ktorzy
wystawiali swoja tworczo$¢ na wiedenskich wystawach jak 1 Zuckerkandl tworzyli ten sam
krag kulturowy, poniewaz zyli 1 tworzyli pod panowaniem cesarza Austro-Wegier Franciszka
Jozefa 1. Przekladato si¢ to na czerpanie inspiracji z tych samych Zrodet, tak jak artysci
austriaccy, czescy czy wegierscy. Berta Zuckerkandl darzyta polskich artystow ogromnym
szacunkiem, o czym $wiadcza jej teksty. Jej tworczo$¢ potwierdza takze rozlegly wiedze
0 historii Polski, a ona sama byla zdania, podobnie jak Ludwig Hevesi (autor motta
gorujacego nad siedziba Secesji ,,Czasom ich sztuke, a sztuce wolnos$¢™), ze sztuka ma swoj
poczatek w danym momencie dziejow. Na jej tle pochylala si¢ nad charakterystyka polskich
tworcow. Cenita artystow Mtodej Polski, a nade wszystko Stanistawa Wyspianskiego. Jego
dzieta, wedlug krytyczki, urzeczywistnialy koncepcje¢ dziela synkretycznego —
Gesamtkunstwerku. Ta holistyczna koncepcja dominowata w refleks;ji estetycznej XIX i XX
wieku i stanowita istote dla Secesji Wiedenskiej. Idea Gesamtkunstwerku bylo tworzenie
zywej sztuki, ktora towarzyszy cztowiekowi w zyciu codziennym i cechuje si¢ wyzszym,
etycznym wymiarem.

Jezykowy $wiat Zuckerkandl jest niezwykle barwny: niejednokrotnie krytyczka nie
stroni od patosu, dotyczy to w gtownej mierze Malarstwa polskiego, podczas opisu emaocji

towarzyszacych tworcom polskich reprezentujacych rozne okresy literackie. Innym razem
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jezyk jej przepeliony jest liryka, natomiast w sytuacjach tyczacych si¢ Klimta czy Mehoffera
reaguje ostro, ironizuje i stosuje sarkazm. | takim chciata go autorka dysertacji ukazac.

Berta Zuckerkandl to nieprzecigtna posta¢ przetomu XIX i XX wieku w Wiedniu.
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Streszczenie

Niniejsza dysertacja sktada si¢ z pieciu gtownych czeSci. We wstepie opisano posta¢ Berty
i wskazano luk¢ badawczg.

W rozdziale pierwszym autorka skoncentrowata si¢ na opisaniu celu dysertacji,
metodyki badan, struktury pracy i wyborze tekstow, stanowigcych trzon przektadu z jezyka
niemieckiego na jezyk polski.

W rozdziale drugim zostat opisany stan badan w literaturze austriackiej i polskiej, oraz
wskazano na wystepujace braki.

Rozdzial trzeci stanowi probg rekonstrukcji  biografii  Berty Zuckerkandl
i przedstawienia jej roli jako krytyczki sztuki na podstawie napisanych przez krytyczke
felietonow.

Nastepnie zostato przedstawiono tlo kulturowe, w oparciu o ktére powstawaty
felietony Zuckerkandl. Opisane zostaly takie koncepcje estetyczne epoki jak
Gesamtkunstwerk, Einfiihlung, czy japonizm.

W ostatnim, najobszerniejszym rozdziale zawarto przektady wybranych tekstow Berty
Zuckerkandl z jezyka niemieckiego na jezyk polski, opatrzone aparatem krytycznym, czyli
wszelkimi potrzebnymi objasnieniami, w tym biogramami artystow, celem przyblizenia ich
czytelnikowi. Kazdy przektad zostal wzbogacony o indeks dziet artystow omawianych
w tekstach.

Zestawienie dziel niezidentyfikowanych, co do ktorych autorka nie znalazta blizszych

informacji, czy ich reprodukcji znajduje si¢ w aneksie.
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Streszczenie w jezyku angielskim

This dissertation consists of five main parts. The introduction describes the character of Berta
and indicates a research gap.

In the first chapter, the author focused on describing the purpose of the dissertation,
research methodology, structure of the work and the selection of texts constituting the core of
the translation from German into Polish.

The second chapter describes the state of research in the Austrian and Polish
literature and indicates the existing gaps.

The third chapter is an attempt to reconstruct Berta Zuckerkandl’s biography and
present her role as an art critic based on columns written by the critic.

Then, the cultural background on which Zuckerkandl’s columns were created was presented.
Such aesthetic concepts of the era as Gesamtkunstwerk, Einfiihlung, and Japonism were
described.

The last, most extensive chapter contains translations of selected texts by Berta
Zuckerkandl from German into Polish, provided with a critical apparatus, i.e. all necessary
explanations, including biographies of the artists, in order to make them more familiar to the
reader. Each translation has been enriched with an index of works by artists discussed in the
texts.

A list of unidentified works for which the author has not found further information

or their reproductions can be found in the annex.
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71) http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyczolkowski/Images/Konstanty _Laszczka.jpg.

72) http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyczolkowski/\Wyczolkowski_7.htm.

73) https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal902_1903/0296/image. (Wiosenna
piosenka).

74) http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Dziwny_ogrod.jpg.

75) https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal1902_1903/0308. (Klgczgca postac).

76) https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal902_1903/0300. (Popiersie).

77) https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal1902_1903/0308/image,info. (Popiersie
Paderewskiego).

78) https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal902_1903/0314. (Portret Henryka
Szezyglinskiego).

79) https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal1902_1903/0313. (Noc, Ksigga zycia).
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https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfa1902_1903/0308/image,info

80) https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/1400066. (Ksiega Zycia).

81) http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Chelmonski/Images/Modlitwa_przed_bitwa.jpg.

82) http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Chelmonski/Chelmonski_8.htm.

83) http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Ruszczyc/Images/Ziemia.jpg.

84) http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Ruszczyc/Ruszczyc_2.htm.

85) http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Ruszczyc/Images/Nec_mergitur.jpg.

86) http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Ruszczyc/Ruszczyc_5.htm.

87) http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Ruszczyc/Images/Bajka_zimowa.jpg.

88) http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Ruszczyc/Ruszczyc_4.htm.

89) http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Slewinski/Images/Autoportret_1894.jpg.

90) http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Slewinski/Index.htm.

91) http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Slewinski/Images/Astry _1903.jpg.
92) https://sammlung.belvedere.at/objects/6456/die-rast?.

93) https://sammlung.belvedere.at/people/916/franz-wilhelm-jager/objects.

94) https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/195201-bild-in-weiss-schwarz/.

95) https://lwow.home.pl/galeria/galeria.html.

96) https://www.christies.com/lot/lot-5889394/?intObjectiD=5889394. (Préznosd).

97)Krasa F., Friedrich Kénig [W:] Osterreichisches Biographisches Lexikon, Band 4,
Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1993, s. 34

(https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_K/Koenig_Friedrich_1857 1941.xml;intern
al&action=hilite.action&Parameter=Friedrich%20K%F6nig).
98) https://mandadb.hu/tetel/461999/Friedrich_Konig_muveinek_reprodukcioi.

(Uwigziona).

99) https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/222-die-rax/.

100)

101)

102)

Alois Hinisch [W:] Osterreichisches Biographisches Lexikon, Band 2, Verlag der
Osterreichischen ~ Akademie der Wissenschaften, Wien 1959, s. 137.
(https://www.biographien.ac.at/oebl_2/137.pdf).

Karl Schmoll von Eisenwerth [W:] Osterreichisches Biographisches Lexikon, Band
10, Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1994, s. 342-
343. (https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_S/Schmoll-
Eisenwerth_Karl_1879 1948.xml;internal&action=hilite.action&Parameter=Eisen
werth).
https://www.invaluable.com/auction-lot/karl-schmoll-von-eisenwerth-1879-1948-
farbholzsch-455072-c-7004c65a23#. (Jazda konna przez las).
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http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Ruszczyc/Images/Ziemia.jpg
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https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_K/Koenig_Friedrich_1857_1941.xml;internal&action=hilite.action&Parameter=Friedrich%20K%F6nig
https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_K/Koenig_Friedrich_1857_1941.xml;internal&action=hilite.action&Parameter=Friedrich%20K%F6nig
https://sammlung.wienmuseum.at/objekt/222-die-rax/
https://www.biographien.ac.at/oebl_2/137.pdf
https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_S/Schmoll-Eisenwerth_Karl_1879_1948.xml;internal&action=hilite.action&Parameter=Eisenwerth
https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_S/Schmoll-Eisenwerth_Karl_1879_1948.xml;internal&action=hilite.action&Parameter=Eisenwerth
https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_S/Schmoll-Eisenwerth_Karl_1879_1948.xml;internal&action=hilite.action&Parameter=Eisenwerth

103)

104)

105)

106)

107)

108)
109)
110)

111)
112)
113)
114)
115)

116)
117)
118)

https://www.deutsche-biographie.de/sfz50067.html#ndbcontent. (Walter
Leistikow).

Alois Kolb [W:] Osterreichisches Biographisches Lexikon, Band 4, Verlag der
Osterreichischen ~Akademie der Wissenschaften, Wien 1993, s. 74.
(https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_K/Kolb_Alois_1875 1942.xml;internal&
action=hilite.action&Parameter=Alois%20Kolb).

Potzl-Malikova M., Othmar Schimkowitz [W:] Osterreichisches Biographisches
Lexikon, Band 10, Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften,
Wien 1999, S. 140.
(https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_S/Schimkowitz_Othmar_1864 1947.xml,
internal&action=hilite.action&Parameter=0thmar%20Schimkowitz).

Hugo Kiihnelt [W:] Osterreichisches Biographisches Lexikon, Band 4, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1993, s. 324.
(https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_K/Kuehnelt_Hugo 1877 _1914.xml;inter
nal&action=hilite.action&Parameter=Hugo%20K%FChnelt).

Richard Luksch [W:] Osterreichisches Biographisches Lexikon, Band 5, Verlag
der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Wien 1993, s. 367.
(https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_L/Luksch_Richard-
Joseph_1872_1936.xml;internal&action=hilite.action&Parameter=Luksch%?20Rich
ard).

http://gliptoteka.hazu.hr/en/collections/item/timor-dei,272.html. (Timor Dei).
https://hrcak.srce.hr/index.php/en/clanak/340849.

Krasevac 1., Pierwsze trzy dzieta sztuki z zbiorach Galerii Nowoczesnej
Towarzystwa Artystycznego [W:] ,,Czasopismo Instytutu Historii Sztuki”, nr 43,
2019, s. 246.

https://sammlung.belvedere.at/objects/6456/die-rast#mediaoverlay.
https://www.lwow.home.pl/galeria/Europa_jubilans.jpg.
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904 1905/0491/image,info. (Rusinka).
https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/1080922. (Rusinka).
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Dziewczynka z_wazonem
Jpg.

http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Dzieci_2.htm.,.
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904 1905/0492. (Portret dziecka).
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904 1905/0475. (Proznosc).
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https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_K/Kolb_Alois_1875_1942.xml;internal&action=hilite.action&Parameter=Alois%20Kolb
https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_K/Kolb_Alois_1875_1942.xml;internal&action=hilite.action&Parameter=Alois%20Kolb
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https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_L/Luksch_Richard-Joseph_1872_1936.xml;internal&action=hilite.action&Parameter=Luksch%20Richard
https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_L/Luksch_Richard-Joseph_1872_1936.xml;internal&action=hilite.action&Parameter=Luksch%20Richard
https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_L/Luksch_Richard-Joseph_1872_1936.xml;internal&action=hilite.action&Parameter=Luksch%20Richard
http://gliptoteka.hazu.hr/en/collections/item/timor-dei,272.html
https://hrcak.srce.hr/index.php/en/clanak/340849
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfa1904_1905/0491/image,info
https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/1080922
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Dziewczynka_z_wazonem.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Dziewczynka_z_wazonem.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Dzieci_2.htm
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfa1904_1905/0492

119)

120)
121)

122)
123)

124)
125)
126)
127)
128)
129)

130)
131)
132)
133)
134)
135)
136)

137)

138)
139)

140)

141)

https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904 _1905/0493. (Rycerz czekajgcy na
wiadomosc).

https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904_1905/0479. (Mdj siostrzeniec).
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904 _1905/0487. (Panorama z masywu
Rax).

https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904_1905/0477. (Aleja).
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904_1905/0480. (Przejazd kolejowy
w okolicach Dachau).

https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904 1905/0496. (Motyw z Kagran).
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904 _1905/0488. (Krowa).
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904 _1905/0489. (Okolice Meranu).
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904_1905/0482. (Gory Tyrol zimg).
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904 1905/0476. (Arlekin).
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904 1905/0497/image,info. (Czarne
jezioro).

https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904 1905/0483. (Nagrobek).
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904 1905/0484. (Baba).
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904 _1905/0481. (Akt kobiecy).
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904_1905/0494. (Siedzqcy w  kucki
Hindus).

https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal904_1905/0499. (Glowa wedrowcy).
https://gliptoteka.hazu.hr/en/collections/item/timor-dei,272.html.
https://mnki.pl/pl/o_muzeum/zbiory_online/10,malarstwo_i_rzezba/pokaz/576,port
ret_tadeusza_kosciuszki,4?s_a=j.

Ruszczycodwna J., Portrety polskie Jozefa Grassiego [W:] Biuletyn Historii Sztuki,
1954 (https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/bhs1954/0292).
https://www.deutsche-biographie.de/sfz82188.html#adbcontent. (Gustav Taubert).
https://www.deutsche-biographie.de/gnd118783270.html#ndbcontent_leben.
(Rafael Mengs).

https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/108583. (jedna z prac
Ploniskiego pochodzaca z albumu ze studiami z Holandii).
https://www.sbc.org.pl/dlibra/publication/54/edition/51/content. (Hustrowany

przewodnik po Lwowie i Powszechnej Wystawie Krajowej).
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https://www.sbc.org.pl/dlibra/publication/54/edition/51/content

142)

143)

144)
145)

146)

147)

148)

149)

150)

151)

152)

153)
154)

155)

Purchla J., W stulecie powszechnej wystawy krajowej we Lwowie 1894 roku [W:]
,Cracovia Leopolis”, nr 2, Krakow 1995 s. 6-7.

Léon Cogniet [W:] Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis
zur Gegenwart, Bd. 7, Verlag von E.A. Seemann, Leipzig 1912, 176-177.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Gryglewski/Index.htm.
https://www.deutsche-biographie.de/sfz10853.html#ndbcontent. ~ (Moritz  von
Schwind).
https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_B/Blaas_Karl 1815 1894.xml;internal&a
ction=hilite.action&Parameter=Karl%20von%?20BIlaas.

Peter Johann Nepomuk Geiger [W:] Osterreichisches Biographisches Lexikon,
Verlag der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Band 1, Wien 1994, s.
418. (https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_G/Geiger_Peter-Johann-
Nep_1805_1880.xml;internal&action=hilite.action&Parameter=Peter%20Johann%
20Nepomuk%20Geiger).

Christian Ruben [W:] Osterreichisches Biografisches Lexikon, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Band 9, Wien 1988, s. 308.
(https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_R/Ruben_Christian_1805_1875.xml;inter
nal&action=hilite.action&Parameter=Christian%20Ruben).
https://www.deutsche-biographie.de/gnd118571508.html#ndbcontent.  (Nikolaus
Lenau).

Nikolaus Lenau [W:] Osterreichisches Biographisches Lexikon, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Band 7, Wien 1978, s. 121-122.
(https://www.biographien.ac.at/oebl?frames=yes).
https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/olympia-712.
https://www.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/le-dejeuner-sur-lherbe-904. (Sniadanie
w trawie).

https://www.deutsche-biographie.de/sfz4955.html#ndbcontent. (Arnold Bocklin).
Gustav Mahler  [W:] Osterreichisches Biographisches Lexikon, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Band 5, Wien 1993, s. 411-412.
(https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_M/Mahler_Gustav_1860_ 1911.xml;inter
nal&action=hilite.action&Parameter=Gustav%20Mabhler).

Max Reinhardt [W:] Osterreichisches Biographisches Lexikon, Verlag der
Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Band 9, Wien 1984, s. 43-45.
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157)
158)
159)
160)
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162)

163)
164)
165)
166)
167)
168)
169)
170)
171)

172)

173)
174)

175)
176)
177)
178)
179)

180)

(https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_R/Reinhardt_Max_1873 1943.xml;intern
al&action=hilite.action&Parameter=Max%20Reinhardt).
https://www.deutsche-biographie.de/sfz75435.html#adbcontent. (Johann Leonhard
Raab).

http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Iliada.htm.
http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Michalowski/lmages/Somosierra.jpg.
https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/442221. (Somosierra).
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Michalowski/Michalowski_3.htm.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Rodakowski/Images/General _Dembinski.jpg.
https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/316799. (Portret generata
Henryka Dembinskiego).
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Matejko/Images/Unia_Lubelska.jpg.
https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/510243. (Unia Lubelska).
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Matejko/Unia.htm.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Matejko/Images/Grunwald.jpg.
https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/509927. (Bitwa pod Grunwaldem).
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Matejko/Images/Autoportret_87.jpg.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Matejko/Matejko_15.htm.
https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/509853. (Autoportret Matejko).
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Malczewski_J/Images/Pastuszek i Chimera_1
Jpg.

http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna0l.jpg. Pojdz za mng
przez padot placzu.
http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna02.jpg. Kometa.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna03.jpg. Losowanie
rekrutow.

http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna04.jpg. Pozegnanie.
http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna05.jpg. Pozoga.
http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna06.jpg. Gfod.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna07.jpg. Zdrada i kara.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna08.jpg. Ludzie czy
szakale?.

http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna09.jpg. Juz tylko nedza.
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https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_R/Reinhardt_Max_1873_1943.xml;internal&action=hilite.action&Parameter=Max%20Reinhardt
https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_R/Reinhardt_Max_1873_1943.xml;internal&action=hilite.action&Parameter=Max%20Reinhardt
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Iliada.htm
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Michalowski/Images/Somosierra.jpg
https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/442221
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Michalowski/Michalowski_3.htm
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Rodakowski/Images/General_Dembinski.jpg
https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/316799
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Matejko/Images/Unia_Lubelska.jpg
https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/510243
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Matejko/Unia.htm
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Matejko/Images/Grunwald.jpg
https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/509927
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Matejko/Images/Autoportret_87.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Matejko/Matejko_15.htm
https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/509853
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna01.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna02.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna03.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna04.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna05.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna06.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna08.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna09.jpg
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199)
200)
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204)

http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojnal0.jpg.

Swietokradztwo.

http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojnall.jpg. Ludzkosci,
rodzie Kaina.

http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwal 1.jpg.
Blogostawienstwo.
http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwal_2.jpg. Lud w kosciele.
http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwal_3.jpg. Chiop
i szlachta.

http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwal_4.jpg. Zydzi
warszawscy.

http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwal 5.jpg. Pierwsza
ofiara.

http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwal_6.jpg. Wdowa.
http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwal _7.jpg. Zamknigcie
kosciotow.

http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa2_1.jpg. Plac Zamkowy.

http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa2_2.jpg. Chiop
i szlachta.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa2_3.jpg. Lud w kosciele.

http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa2_4.jpg. Wdowa.
http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa2_5.jpg. Zamknigcie
kosciotow.

http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa2_6.jpg. Wigzienie
ksiedza.

http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa2_7.jpg. Sybir.
http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Poll.jpg. Karta tytutowa.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol2.jpg. Branka.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol3.jpg. Kucie kos.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol4.jpg. Bitwa.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol5.jpg. Schronisko.
http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol6.jpg. Obrona dworu.
http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol7.jpg. Po odejsciu wroga.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol8.jpg. Zatobne wiesci.
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http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wojna11.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa1_1.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa1_2.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa1_3.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa1_4.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa1_5.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa1_6.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa1_7.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa2_1.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa2_2.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa2_3.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa2_4.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa2_5.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa2_6.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Wwa2_7.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol1.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol2.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol3.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol4.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol5.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol6.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol7.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol8.jpg
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http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol9.jpg. Na pobojowisku.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Litl.jpg. Puszcza.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Lit2.jpg. Znak.
http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Lit3.jpg. Przysiega.
http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Lit4.jpg. Bdj.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Lit5.jpg. Duch.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Lit6.jpg. Widzenie.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Chelmonski/Images/Czworka.jpg.
https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/330685. Czwdrka.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Pruszkowski_W/Images/Na_zeslanie.jpg.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Pruszkowski_W/Pruszkowski_W_2.htm.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Pruszkowski_\W/Images/Pastuszek.jpg.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Apollo.jpg.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Bl_Salomea.jpg.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Witraze_2.htm.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Malczewski_J/Malczewski_J_7.htm.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Polichromie.htm.
https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-
wyszukiwania?phrase=Wyspia%25C5%2584ski&page=6.

http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Gniew_Pelide_ponosi.jpg.
Gniew Pelide ponosi.
http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Hermes.jpg. Hermes

wiedzie duchy bohaterow do glebin Hadesu.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Apollo_razi.jpg.  Apollo
razi grotami pomoru.
http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Agamemnon_powstaje.jpg
. Agamemnon powstaje na Achillesa i Menelaosa.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Achilles_i_Pallas.jpg.
Achilles, ktorego Pallas za wilosy wstrzymata.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Thetis.jpg. Thetis z fal
Wynurza si¢ ku synowi.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/lmages/Zeus_i_Thetis.jpg. Thetis

u Zeusa.
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http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Pol9.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Lit1.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Lit2.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Lit3.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Lit4.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Lit5.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Grottger/Images/Lit6.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Chelmonski/Images/Czworka.jpg
https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/330685
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Pruszkowski_W/Images/Na_zeslanie.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Pruszkowski_W/Pruszkowski_W_2.htm
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Pruszkowski_W/Images/Pastuszek.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Apollo.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Bl_Salomea.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Witraze_2.htm
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Polichromie.htm
https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania?phrase=Wyspia%25C5%2584ski&page=6
https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania?phrase=Wyspia%25C5%2584ski&page=6
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Gniew_Pelide_ponosi.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Hermes.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Apollo_razi.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Agamemnon_powstaje.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Agamemnon_powstaje.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Achilles_i_Pallas.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Thetis.jpg
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http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Jutrzenka.jpg.  Jutrzenka,
Phosphoros, Helios.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Jutrzenka_2.jpg.

Popiersie Wenus.
http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Apollo_i_Melponena.jpg.
Apollo grajgcy na lutni.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Apollo_na_Olimpie.jpg.
Apollo na Olimpie.

https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/713947. Tancerka Guerrero przyktad.
https://digital.onb.ac.at/RepViewer/viewer.faces?doc=DOD_52459&order=1&view
=SINGLE. (pami¢tniki Emila Zuckerkandla).
https://digital.onb.ac.at/RepViewer/viewer.faces?doc=DOD_52458&order=1&view
=SINGLE. (pamietniki Emile Zuckerkandl).
https://digital.onb.ac.at/RepViewer/viewer.faces?doc=DOD_52527&order=1&view
=SINGLE. (pami¢tniki Emile Zuckerkandl).

Hélzel A., Uber Formen und Massenvertheilung im Bilde [W:] ,,Ver Sacrum, Heft
15, 1901, 246-254.

https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Jak_to_na_wojence/tekst.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Rajskie_ptaki.jpg.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_polichromie.htm.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Mozaika.jpg.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Dekoracja_katedry.jpg.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_polichromie.htm.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Wiara_2.jpg.
http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Sw_Piotr_sw_Jan.jpg.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_witraze_1.htm.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Sw_Jakub_sw_Andrzej.jpg.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Ojczyzna.jpg.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Wojownicy.jpg.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Sw_Sebastian_sw_Maurycy.
jpg.

http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_witraze_2.htm.

http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Sw_Katarzyna sw_Barbara.]
Pg.
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http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Jutrzenka.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Apollo_i_Melponena.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Apollo_na_Olimpie.jpg
https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/713947
https://digital.onb.ac.at/RepViewer/viewer.faces?doc=DOD_52459&order=1&view=SINGLE
https://digital.onb.ac.at/RepViewer/viewer.faces?doc=DOD_52459&order=1&view=SINGLE
https://digital.onb.ac.at/RepViewer/viewer.faces?doc=DOD_52458&order=1&view=SINGLE
https://digital.onb.ac.at/RepViewer/viewer.faces?doc=DOD_52458&order=1&view=SINGLE
https://digital.onb.ac.at/RepViewer/viewer.faces?doc=DOD_52527&order=1&view=SINGLE
https://digital.onb.ac.at/RepViewer/viewer.faces?doc=DOD_52527&order=1&view=SINGLE
https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/Jak_to_na_wojence/tekst
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Rajskie_ptaki.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_polichromie.htm
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Mozaika.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Dekoracja_katedry.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_polichromie.htm
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Wiara_2.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Sw_Piotr_sw_Jan.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Sw_Jakub_sw_Andrzej.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Ojczyzna.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Wojownicy.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Sw_Katarzyna_sw_Barbara.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Sw_Katarzyna_sw_Barbara.jpg
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http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Wiara.jpg.
http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Kosciol.jpg.
http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Hold_3_Kroli.jpg.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_witraze 3.htm.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Sw_Jerzy sw_Michal.jpg.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Sw_Anna_sw_Maria_Magd.j
Pg.

http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Bog_QOjciec.jpg.
http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Mehoffer_witraze 4.htm.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Mikolaj%20z%20Flue.jpg.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Chrystus_Frasobliwy.jpg.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Sancta_Virgo.jpg.
https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/757357. (Geniusz cierpienia Il).
https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/757359. (Swiety Kazimierz).
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/MB_Ostrobramska.jpg.
https://www.digitale-sammlungen.de/en/search?query=all%3AParzival.
https://familytreewebinars.com/speaker/randol-schoenberg/.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Matejko/Images/Hold_pruski.jpg.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Matejko/Matejko_07.htm.
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/wawral925 10 21/0057.
https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/kfal902/0565/image,info.
https://www.omnia.ie/index.php?navigation_function=2&navigation_item=%2F20
48128%2F461999&repid=1.

https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl _N/Novak_Johann_1866 1918.xml;interna
I&action=hilite.action&Parameter=Johann%20Nowack.
https://franciszkanska.pl/historia_fr/wybrane_zabytki/.
http://www.19thc-artworldwide.org/autumn17/dixon-reviews-mystical-symbolism-
the-salon-de-la-rosecroix-in-paris-1892-1897.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Babka_lancetowata.jpg.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Wysp_Polichromie.htm.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Mak.jpg.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Kwiat_sliwy.jpg.
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Nasturcje.jpg.
http://lwww.pinakoteka.zascianek.pl/Wyspianski/Images/Sloneczniki.jpg.
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http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Hold_3_Kroli.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Sw_Jerzy_sw_Michal.jpg
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http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Mikolaj%20z%20Flue.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Chrystus_Frasobliwy.jpg
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/Sancta_Virgo.jpg
https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/757357
https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/katalog/757359
http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Mehoffer/Images/MB_Ostrobramska.jpg
https://www.digitale-sammlungen.de/en/search?query=all%3AParzival
https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_N/Novak_Johann_1866_1918.xml;internal&action=hilite.action&Parameter=Johann%20Nowack
https://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_N/Novak_Johann_1866_1918.xml;internal&action=hilite.action&Parameter=Johann%20Nowack
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