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Wstep

W biatoruskiej literaturze muzycznej wazne miejsce zajmuje muzyka choralna, zar6wno
swiecka, jak tez religijna i odgrywa ona znaczaca role w wychowaniu kolejnych pokolen. Z tego
wzgledu kluczowe znaczenie ma mozliwo$¢ zapoznania si¢ z odpowiednim repertuarem, ktory
jest swoistym pomostem pomiedzy wykonawca a odbiorca.

Chrzesdcijanska kultura muzyczna na Biatorusi ksztattowala si¢ przez wiele stuleci i ma
glebokie korzenie. Jednakze sytuacja geopolityczna oraz silne napigcia cechujace rozwdj
historyczny, uwarunkowaty znaczgce przeszkody w procesie badania kultury muzycznej. Ziemie
biatoruskie czgsto byly areng niszczacych wojen, podczas ktorych obrocono wniwecz lub
wywieziono za granice¢ wigkszo$¢ zdobyczy i1 pamigtek kultury, w duzym stopniu takze
muzycznej. Uzyskanie niepodlegtosci w roku 1991 zapoczatkowato proces odnowy kulturowej,
gdzie muzyka choéralna wyszla na nowy poziom w zwigzku z procesem profesjonalizacji kultury
muzycznej. Istotng role odegralo w tym zainteresowanie i wszechstronne wsparcie ze strony
panstwa. W ten sposob wykonawstwo choéralne stato si¢ zjawiskiem nie tylko kulturalnym, ale
takze spotecznym, oraz politycznym®.

Zagadnienia dotyczace choralnego wykonawstwa na Biatorusi do dnia dzisiejszego w
muzykologii tego kraju pozostawaly praktycznie niezbadane. Przy czym trzeba zauwazy¢, ze inne
rodzaje muzycznego wykonawstwa w ostatnich czasach (lata 80-90 XX w. pocz. XXI w.) dos¢
obszernie byly opracowywane przez biatoruskich historykow sztuki. O historii biatoruskiego
fortepianowego, strunowego, detego, ludowo-instrumentalnego wykonawstwa powstaty prace:
Eleny Axverdovej, Aleksandra Kapilovyjego, Aleksandra Korotjeyvego, Olgi Mazanik, Borysa
Nichkovyjego, Larysy Tairovej, Natalii lakoniuk i in. Biatoruskie wykonawstwo chéralne ma
bogatg histori¢ 1 jest nieroztgcznie zwigzane z kulturg $wiatowa, jednakze ma potrzebe glebszego
Zbadaniai poznania. Znaczgcym sukcesem w badaniach oddzielnych gatunkéw muzyki choralnej
staly sig te, nalezace do Aleksandra Smagina, w obszarze kameralngl muzyki choralng a cappella,
w rezultacie czego powstala dysertacja doktorska® oraz monografia®. Autor w swoich pracach
sklasyfikowal podstawowe etapy rozwoju biatoruskiej muzyki choéralnej, a takze przedstawit
wszechstronng analize¢ choéralnej twoérczosci kompozytoréw biatoruskich XX  wieku.
Fundamentalne badanie w obszarze rozwoju biatoruskiej kantaty i oratorium zostato opracowane

przez Galing Kuleshova®. ~ Z kolei, praca naukowa Walentyny Cherniak® jest po$wigcona

L Por. A. Heuait, Xoposoe axademuueckoe uchonnumenscmeo ¢ benapycu XX cmonemus, Munck 2008, s. 4.

2 A. Cwmarin, Xapaeoe macmaymea Benapyci XX cmaz0003s, Minck 1998 (praca doktorska obroniona na Biatoruskim
Panstwowym Uniwersytecie Kultury i Sztuki).

3 A. Cmarin, Xapasoe macmaymea Benapyci XX cmaz0003s, Minck 1998.

4T. Kynemosa, Beropycckas kawmama u opamopus, Munck 1987,

5 Por. B. Yepnsk, Benopycckas xopoeas myswika a cappella 60-80 20006 (x npobreme scanposozo cunmesa), Munck
1998, s. 19.
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gatunkowej i stylistycznej sytuacji muzyki choralnej a cappella w latach 1960-1980 XX wieku.
Za$ Irena Gromovich® analizuje w swojej pracy problemy zachowania regionalnych tradycji
ludowo-$piewaczych. W swojej dysertacji naukowej Larysa Gustova’ zwraca uwage na $piewng
tradycje prawostawna na Biatorusi w systemie kultury narodowej. Z kolei, Galina Tzmyg®
zajmowata sie rozpatrywaniem ewolucji koncertu choéralnego z pozycji stylu, gatunku i faktury®.
AnnaNechaj swoja dysertacje naukowg'® oraz monografie! poswiecita choralnemu klasycznemu
wykonawstwu XX wieku, oczywiscie na Biatorusi.

Po dos¢ dlugim okresie ateizmu 1 przesladowan przez zwolennikéw ideologii
komunistycznej, rozpoczal si¢ nowy etap ozywienia zatajonej dotychczas prawdy m.in.: zostata
dostepna informacja o kolektywizacji wsi, stalinowskim GULAG-u, tragedii w Czarnobylu, i
przesladowaniach zakazujacych praktyk religijnych. Z historii wynika, Ze polityka wyznaniowa
nie funkcjonowata na Biatorusi przez dtugi czas, co przyczynito si¢ do stagnacji w rozwoju nie
tylko tradycji religijnych, ale rowniez catego spoleczenstwa. Nowy etap, ktory nareszcie miat
nastgpi¢ w spoleczenstwie biatoruskim, pozwolit $wiadomie oraz stopniowo rozwijac¢ si¢ takze
Kosciotowi Katolickiemu. Wprowadzenie narodowego jezyka biatoruskiego do liturgii stato si¢
jednym z zasadniczych punktow nadchodzacych przemian 1 stworzyto potrzebg przygotowania
odpowiednich opracowan nutowych w tym zakresie. Mocny akcent na tworzenie nowych utworow
religijnych dato si¢ zauwazy¢ w twoérczosci duzej liczby wspolczesnych kompozytorow i
kompozytorek.

Niniejsza praca jest probg przedstawienia dorobku wybranych wspoétczesnych biatoruskich
tworcow muzyki choéralnej urodzonych po 1945 roku i tendencji stylistycznych wystepujacych w
ich utworach o tematyce maryjnej.

Ze wzgledu na wyraznie odradzajacy si¢ kult maryjny, powstalo szereg nowych dziet
wokalnych i wokal no-instrumental nych poswigconych osobie Matki Bozej i one wiasnie stang si¢
przedmiotem szczegotowych analiz.

Wybrano zatem 31 kompozycji znanych wspotczesnych kompozytorow: Uladzimira
Garkusha (ur. 1948), Haliny Smolak (ur. 1956), Sergeyja Khvoshchinskyjego (ur. 1957), Alesa
Kamotskijego (ur. 1958), Uladzimira Karalchuka (ur. 1958), Alexandra Litvinovskyjego (ur.

6 1. 'pamoBiuy, ITedazaziunvis achexkmvl HAYUAHHA HAPOOHAL MAHEPbL CREBAy 3 YIIKAM DPIISHATbHbIX NECeHHbIX
mpaoviywiii Benapyci, Minck 1998.

7 Por. JI. I'ycroBa, My3ssikanvno-nesueckoe uckyccmso npasociashot yepkeu 6 benapycu, Munck 2001,

8T . LMsIT, Xopoeoii konyepm: 60npocsl cmus, sxcanpa, gaxnypel, Munck 2005.

9 Por. A. Heuaii, Xopoeoe axademuueckoe ucnoanumenscmeo..., dz. cyt., s. 10-11.

10 A. Heuaii, Xopoeoe axademuueckoe ucnonnumenscmeo 6 benapycu XX cmonemus, Munck 2006 (praca obroniona
pod kierunkiem doktora historii sztuk, profesora A. Smagina, na Biatoruskim Panstwowym Uniwersytecie Kultury i
Sztuki).

1 A, Heuait, Xopoeoe axademuueckoe ucnoanumenscmeo ..., dz. cyt., s. 11.



1962), Aleny Atrashkevich (ur. 1966), Aliny Bezenson (ur. 1971), Sviatleny Niemahay (ur.
1974),Viktara Kistenia (ur. 1977), Valeryja Shmata (ur. 1980) i Kanstantina Yaskou (ur. 1981).

Zrédlem inspiracji do powstania utwor6w objetych badaniami byly teksty liturgiczne,
uksztattowane w ciggu wiekow istnienia chrze$cijanstwa, a takze liryczno-filozoficzne wiersze
znanych biatoruskich poetéw. Teksty liturgiczne obejmujg: Pozdrowienie Anielskie (Ave Maria i
Zdrowas$ Maryjo), antyfon¢ Salve Regina oraz dwa przektady antyfony Regina Caeli (Ciesz si¢
Wiadczyni Niebianska oraz Radosna badz Ty, Matko nasza) i trzech opracowan Stabat Mater.
Inne teksty skierowane zostaly do Matki Bozej Nawiedzenia, do Najswietszej Maryi Panny
Roézancowej, do Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy, do Matki Boskiej Majowej oraz jeden utwor
poswigcony Narodzeniu Najswietszej] Maryi Panny. Niemalo tekstow opiewa znane wizerunki
Matki Bozej znajdujace si¢ w roznych osrodkach kultu maryjnego.

Gtownym sanktuarium maryjnym na Biatorusi jest bazylika w Budstawiu. Stawnej ikonie
znajdujacej si¢ w jej murach poswigcono az siedem utworow roznych kompozytorow. Wsrod
analizowanych dziet odnaleziono tez teksty skierowane do Matki Bozej Czgstochowskiej, do
Matki Mitosierdzia z Ostrej Bramy oraz do Matki Bozej czczonej w Ikonie Uszackiej. Wyjatkowa
tres¢ zawiera Kantata do Matki Bozej ztozona z pigciu czesci.

Zgodnie z tytulem rozprawy wybrane utwory obejmujg formy wokalne i wokalno-
instrumentalne. Do tych pierwszych nalezg cztery utwory na chor mieszany a cappella oraz cztery
kompozycje na chor zenski a cappella. Pozostate zas kompozycje, zostaly przeznaczone na chory
Z towarzyszeniem instrumentow. Sa to utwory na chor zenski z organami — 7, na chor zenski z
organami 1 skrzypcami — 2, na chér zenski z organami 1 dzwoneczkami. Chéorom mieszanym
towarzysza organy, fortepian lub orkiestra.

Zebrany material muzyczny prezentuje zroéznicowany uklad formalny poczawszy od
roznorodnych form piesniowych, a skonczywszy na wielkich formach cyklicznych.

Materiat badawczy podzielono na cztery rozdzialy. Pierwszy z nich obejmuje aspekty
historyczne tworzace tlo dla twérczosci muzycznej na Biatorusi po II wojnie §wiatowej. Do pelnej
realizacji tego zagadnienia pomocna bedzie metoda historyczna oraz historyczno-opisowa.

Rozdziat drugi stanowi prezentacje sylwetek wybranych biatoruskich kompozytorow
muzyki choralnej. W opracowaniu biogramow postuzono si¢ metodg biograficzng. W kolgjnym
rozdziale, centralnym 1 najobszerniejszym zagadnieniem proponowane dysertacji jest
szczegblowa analiza zebranego materiatu, obejmujaca integralnie teksty.

Tresécig rozdziatu ostatniego bedzie syntetyczne ujecie problematyki jezyka muzycznego
zastosowanego w muzyce religijnej wybranych kompozytoréw. Jest to mozliwe dzieki metodom

wypracowanym przez polskich, biatoruskich 1 rosyjskich muzykologow: Kazimierza



Sikorskiego®?, Danuty Wéjcik®®, Bolestawa Bartkowskiego* i Antoniego Zoty™, Rimmjego
Kolenko®®, Kleopatry Dmitrewskiej'’ i Walentyny Chotopowe;j*8.

Zwienczeniem calo$ci pracy beda aneksy, i tak pierwszy z nich zawiera tabele, na ktora
sktadaja si¢: tytuly utwordw, data ich powstania, imiona i nazwiska kompozytoréw wraz z datami
ich urodzin, sktady zespotow i okreslenie form muzycznych. Aneks drugi za$ obejmuje partytury
analizowanego materiatu muzycznego.

Podjecie problematyki wydaje si¢ bardzo aktualne ze wzglgdu na to, ze do tej pory nie
opublikowano zadnej syntezy dotyczacej glebszego przedstawienia analizy tworczosci chéralnej
o tematyce maryjnej. Niemniej wazny argument wywodzi si¢ z samego kontekstu biatoruskiego:
powstanie kompozycji, ktore stuza prezentacji kultury biatoruskiej. Ninigjsza rozprawa
adresowana jest do szerokiego kregu odbiorcéw, do muzykologow, kompozytoréw, dyrygentow,
chormistrzow i amatorow prowadzgcych zespoty choralne. Material badawczy moze by¢ rowniez

wykorzystany doborze muzyczne literaturze chérangj.

12 K. Sikorski, Harmonia. Cz. I, Krakéw 2011.

1B D. Wojcik, ABC Form muzycznych, Krakoéw 2003.

14 B. Bartkowski, Polskie spiewy religijne w Zywej tradycji. Style i formy, Krakow 1987.
15 A. Zota, Melodyka ludowych Spiewéw religijnych w Polsce, Lublin 2003.

16 . Konenbko, Ananus mysvikarohoix popm, Munck 2013,

K. imurpeBckas, Anamuz xopoevix npouseedenuti, Mocksa 1965.

18 B. Xononosa, @opmul My3vikanbHbix npoussedenuti, Caukt-Ilerepoypr 2013.



Rozdzial 1.
Zarys profesjonalnej choralistyki w tworczosci muzycznej na Bialorusi po 11

wojnie Swiatowej

W tym rozdziale zostanie przedstawiony zarys choralnej profesjonalnej tworczosSci
muzycznej na Biatorusi po II wojnie §wiatowej. A mianowicie trzy okresy rozwoju biatoruskiej
muzyki choralng. Historia i dziatalno$¢ glownych profesjonalnych zespotéw choralnych, ktore
powstaly w XX wieku i nadal swoja dzialalno$cig artystyczng odgrywaja wazng role w
wychowaniu i tradycji nastepnych pokolen. Zostanie takze omdéwiona muzyka sakralna we

wspolczesnej choralnej kulturze biatoruskie;.

1. Okres powojenny do roku 1960. Charakterystyka rozwoju i wplyw politycznych
okolicznosci na stan muzycznej kultury i wykonawstwa choralnego

Bialoruska muzyka choéralna jest jednym z najwazniejszych oraz znaczacych kierunkéw
we wspotczesnym rozwoju kultury narodowej. Dla niej wlasciwa jest dluga droga rozwoju: od
stanowienia si¢, do uformowania biatoruskiego stylu chéralnego.

Okres powojenny, a doktadnie lata 50-60. dwudziestego wieku w rozwoju kultury
biatoruskiej znalazty odbicie w badaniach wielu naukowcow, ukazujacych zwrot od totalitarne;
polityki stalinowskiej w strone poszukiwan demokratyzacji zycia spotecznego. XX zjazd KPZR*®
(1956 r.), zapowiadajacy reformy liberalne rozpoczat okres odrodzenia biatoruskie; mysli
spotecznej 1 zrodzit nadziej¢ na odbudowe kultury. Wielka rol¢ w odnowieniu zycia spotecznego
1 demokratyzacji sztuki odegrata inteligencja tworcza, szczegdlnie po rozpoczeciu masowego
wyzwolenia wiezniow GULAg-u?. Zostato wowczas rehabilitowanych wielu dziataczy sztuki i
literatury, a wsréd nich takze znany kompozytor biatoruski Aleksy Turankow?! (1958 r.). Pod
wplywem dziatalno$ci pisarzy, artystow, muzykoéw w spoteczenstwie biatoruskim powoli
rozwijato si¢ dazenie do oczyszczenia wszystkich sfer zycia, w tym sfery kultury, ze skazenia po
epoce stalinowskiej. Wielkie znaczenie dla kultury muzycznej miat powrdt do tworczej
dziatalnosci takich pisarzy jak: Andrey Aleksandrovich, Ryhor Biarozkin, Syargei Grahouski,
Uladzimir Dubouka, Ales Zvonak, a takze wylonienie si¢ nowego pokolenia poetéw: Nita
Hilewicza, Ryhora Baradulina, Anatola Vjartsinskiego, Henadzia Buraukina, Anatola

19 Komunistyczna Partia Zwigzku Radzieckiego. W niniejszej dysertacji wystepuje niewielka liczba skrotow, dlatego
zostaty one podane w przypisach.

2 Gtowny Zarzad Poprawczych Obozoéw Pracy.

2L A. Turankow (1886-1958) — biatoruski kompozytor, jeden z zatozycieli profesjonalnej tworczo$ci muzyczne;j,
zashuzony dziatacz kultury i sztuki BSRR. Por. Typankoy Anskceit Synammagiy - Bemapyck v aco6ax i mamsesx
(nlb.by) (dostep: 10.07.2022). Por. W. Wolosiuk, Wschodniostowianscy kompozytorzy muzyki cerkiewnej od XVII
wieku i obecnosé ich utworow w nabozenstwach PAKP, Warszawa 2005, s. 344-345.
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Grachanikaua i in. Wraz z ich twoérczoscig do sztuki choralnej weszta narodowa obrazowos¢ i
zlozony wewnetrzny $wiat cztowieka tego czasu?2.

Jednak w latach 60. stopniowo wzmocnit si¢ wptyw ideologii partii komunistycznej na
wszystkie przejawy zycia kulturowego. Na koncu lat 50. struktury partyjne staraty si¢ tylko
trzymac¢ pod kontrolg nastroje inteligencji twoérczej, a do potowy lat 60. poczynajac od walki z
»formalizmem” i ,,abstrakcjonizmem”, rozwijaty si¢ pod hastem obostrzenia walki ideologiczne;j
w warunkach pokojowego wspolistnienia ze §wiatem kapitalistycznym. Wtadze komunistyczne
zaczely robi¢ wszystko, by zatrzymac ,,odwilz polityczng”, a tym samym aktywnie wzmocnic¢
ograniczenia cenzurowe, zwlaszcza po przyjeciu postanowienia KPZRZ?. Tak zlozone
uwarunkowania polityczne nie mogly nie dotyczy¢ takze muzyczng kultury Biatorusi, w tym
wykonawstwa chéralnego?,

Najbardziej wigc owocny okres calosciowego ozywienia kultury biatoruskiej, a takze lata
rozkwitu biatoruskiego wykonawstwa chéralnego przypadaja na koniec lat 50. i poczatek 60.
Intensywna dziatalno$¢ wykonawcza orkiestr, profegonalnych i amatorskich choréw, teatréw
muzyczno-dramatycznych i operowych przyczynito si¢ do rozwoju tworczosci kompozytorskiej.
Skomponowano wiele symfonii, oper, operetek, kantat, utworéw na instrumenty solo, zespoty
kameralne oraz dziet wokalnych?.

Nalezy zwréci¢ uwage na to, ze duza rolg¢ we wzmocnieniu kultury choéralnej odegrata
wykonawcza dziatalno$¢ zespotow profesjonalnych aei amatorskich. W tym czasie na podstawie
Biatoruskiego Zespotu Piesni 1 Tanca w 1950 roku tworzy si¢ zawodowy zespdt — Panstwowy
Chor BSRR?, ktory w 1957 roku zostal przemianowany na Panstwowa Klasyczng Kapele
Choralng. Jej niezmiennym kierownikiem do 1970 roku byt Ryhor Shyrma?’. Chor ten, to
pierwszy wykonawcawiekszoéci utworéw Mikalaia Aladaua®®, AnatolaBahatyroua?®, Uladzimira
Alounikaua® i in., oraz opracowan piesni ludowych. W 1952 roku pojawit sie kolejny zawodowy

zespot — Panstwowy Ludowy Chér BSRR. Jego kierownikiem zostat Henadz Tsitovich®t. W tym

22 Por. A. Cmarin, Berapyckas xapasas rimapamypa, Minck 1998, s. 64.

2 0 podwyzszeniu odpowiedzialno$ci kierownikoéw organizacji wydawnictw, radia, telewizji, kina, instytucji kultury
i sztuki za poziom polityczno-ideowy publikowanych materiatow i repertuaru (styczen 1969 r.). Por. tamze, S. 65.

24 Por. tamze.

% por. A. Cwmarin, Xapasoe macmaymea Benapyci..., dz. cyt., S. 75.

% Biatoruska Socjalistyczna Republika Radziecka.

27 Por. A. Heuait, Xopogoe axademuueckoe ucnoiHumenbcmeo..., dz. cyt., s. 53.

2 M. Aladau (1890-1972) — biatoruski kompozytor, pedagog, jeden z organizatoréw Biatoruskiego Technikum
Muzycznego i Konserwatorium (obecnie Biatoruska Panstwowa Akademia Muzyczna) oraz narodowy artysta BSRR.
Por. Ananay Mikanaii nbiu - Benapycs y acobax i najzesix (nlb.by) (dostep: 11.07.2022).

2 A. Bahatyrou (1913-2003) — biatoruski kompozytor, pedagog, jeden z zatozycieli narodowej opery, zastuzony
dziatacz kultury i sztuki Biatorusi, laureata Panstwowej premii ZSRR oraz Panstwowej premii Biatorusi. Por.
Barateipoy Anarosb Bacinbesiu - Benapycb v aco6ax i najzesx (nlb.by) (dostep: 11.08.2022).

30 U. Alounikau (1919-1969) — biatoruski kompozytor, zastuzony dziatacz kultury i sztuki Biatorusi, narodowy artysta
Biatorusi. Por. Yiamsimip Yiamsimipasiu ATIOYHIKAY | XOP.by (hor.by) (dostep: 12.08.2022).

8L Por. A. Cmarin, Xapasoe macmaymsa..., dz. cyt., S. 76.
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okresie aktywnie kontynuowat swoja dziatalnos¢ takze Panstwowy Chor Biatoruskiego Radia i
Telewizji, tym samym zaznajamiajac szerokie audytorium stuchaczy z nowinkami muzycznej
tworczosci choralnej®2,

Co do zespotow amatorskich, to warto wymieni¢ chdry ze wsi Azierszczyna, Wielkie
Polesie, kotchozu ,,Pierwszego maja” rejonu nieswieskiego i turowskiego domu kultury, ktérejako
jedne z pierwszych otrzymaty honorowe miano ,zespotow ludowych”. Poziom wyzej
wymienionych chorow byt doéé wysoki, poniewaz ich repertuar zawierat utwory a cappella®.

Wielkie znaczenie w muzycznej tworczosci tego okresu zgjmowata tematyka historyczna,
zwigzana z zyciem narodu biatoruskiego i1 jego slawng heroiczng przeszioscia. Szeroko
przedstawiano temat Wielkig wojny Ojczyznianej, w szczegolnosci, ruch partyzancki, a takze
zycie narodu sowieckiego w okresie powojennym. Wickszo$¢ utworéw zostata poswigcona
entuzjazmowi robotniczemu ludzi sowieckich oraz wiekiemu budowaniu komunizmu.
Kompozytorzy biatoruscy w swojgj tworczosci prawdziwie wychwalali partie komunistyczna®,
posta¢ Wiodzimierza Lenina, a takze swojg Ojczyzne™.

Tradycyjnym tematem tego czasu byt leitmotiv leninowski. Za przyktad takich utworéw
mogg postuzy¢: kantata na chor a cappella Jlenin (Lenin, 1964) Ivana Kuznyatsoua, utwory
choérane Kazricoyi 6ypa na Kapnamax (Kiedy$ burza w Karpatach, 1959) A. Bahatyroua, I1ecni
a6 Jlenine (Piesni o Leninie) M. Aladaua, heccmepmue (Niesmiertelnosé, 1960) Yuryjego
Semenyaki®°.

Kolejnym dominujagcym watkiem tego okresu byt temat wojenny, w szczeg6lnosci ruch
partyzancki, ktory nosil charakter rozmys$lan-wspomnien o cigzkich czasach. Nabardzig
wyrazistymi przyktadami s3 utwory wykorzystujace ten sam tekst: [lapmwvizanykis axonwvi
(Partyzanckie okopy) U. Alounikaua, Ryhora Puksta, a takze kompozycja ITapmuizanst ioyys
(Partyzanci ida, 1959) U. Alounikaua®.

Temat Ojczyzny byt opracowywany bardziej gruntownie niz w poprzednich czasach.
Kompozytorow nie tyle interesowata strona etnograficzna i estetyczna, ile r6znorodne zjawiska
zyciowe. Najbardziej odzwierciedlajg te tematyke nastepujace utwory: Ha [lanecci coman (Na
Polesiu rumor, 1959) U. Alounikaua, Ha I[Torecve noinue wymno (Na Polesiu obecnie hatasliwie)

Samuila Polonskyjego.

32 Por. A. Heuait, Xoposoe akademuyeckoe ucnoiHumenscmeo..., dz. cyt., s. 55.

3 Por. A. Cmarin, Xapasoe macmaymea..., dz. cyt., s. 76.

3 Przyktadem sa kompozycje chéralne: Yeaaeim napmeiro (Wstawimy partie), ITecns ab napmuwi (Piesh o partii, 1956)
A. Turankowa, Hac napmois 6és03e (Nas partia prowadzi, 1960) Y. Semenyaki. Por. tamze, s. 76-77.

% Por. I'. I'nmymruanka, JI. Myxapeiackas, C. Hicuepiu, K. Cuenanmpsiu, T. Ilusp6akosa, Iicmopeia 6erapyckaii
caseyxati my3vixi, Minck 1971, s. 235.

% A. Cwmarin, Xapaeoe macmaymea..., dz. cyt., s. 77.

7 Por. E. Bunskuna, Benopycckas xoposas kynsmypa, Morunés 2010, s. 11.
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Natomiast tematyka robotnicza w swojej tresci pozostawata niezmienng, a wigc
pokazywala zycie cztowieka pracy, jego Swiat wewnetrzny i uczucia liryczne wytacznie w
kolorach optymistycznych na tle epizodéw przyrodniczych. Tre$¢ utworéw chéralnych w latach
1954-1960 dotyczyta szczegdlnie pracy w kolchozach, a zwlaszcza oswojenia stepu, do ktorego
dotaczyto si¢ ponad 60 tys. biatoruskich chtopcOw i dziewczat. Utwory choralne reprezentujgce
powyzsze motywy to: Illupoxu nons cmennvie (Szerokie pola stepowe, 1957) 1. Kuznyatsoua,
ITicomo 3 kaneaca (List z kotchozu, 1957) Henryka Wagnera, I1lecns napauanckix pvibaxoy (Piesn
naroczanskich rybakéw, 1965) 1. Kuznyatsoua®,

W nowy sposob zostal potraktowany temat Biatorusi w majestatycznych epickich
utworach choralnych /fy6 (Dab, 1957) M. Aladaua, /]y6 (Dab, 1959) U. Alounikaua, /[y6 (Dgb,
1961) R. Puksta. Wiersze o tej samej tresci roznych poetow laczy psychologiczny paralelizm,
pokazanie puszczy wiekowej, poteznego debu, jako symbolu narodu biatoruskiego i1 jego
cigzkiego losu, gdzie patriotyzm jest ukazany przez mito$¢ do miejsc rodzinnych. Niektore
kompozycje, najbardziej zblizone do piesni ludowych podkreslaja narodowe cechy krajobrazu
biatoruskiego, czy psychologi¢ bohateréw. Wérod kompozycji chéralnych, warto zwréci¢ uwage
na Kpaii moti mobimer (Kraj moj kochany), Jlrwoaw ysbe, mas cmaponxka (Kocham Cig, moja
strono), He cauwt cacny (Nie rzezbij sosng, 1961) R. Puksta. Do nich swojg przenikliwo$cig
podobne sg chory Y. Semenyaki Cnakouina opaomae Hapau (Spokojnie drzemie Narocz, 1961) oraz
cykl utworéw 1. Kuznyatsoua ¥ poownsim kpai®® (W rodzimym Kraju, 1961).

W dziedzinie miniatury chéralnej, gdzie dominuje liryczno-filozoficzna sfera obrazowosci,
wsrdéd kompozytorow cieszy si¢ uznaniem poezja klasycznych tworcoéw literatury biatoruskiej
MaksimaBahdanowicza, Janki Kupaty, JakubaKotasa*’. Najbardzigl wyraznym przykladem tego
gatunku sg cykle choralne Ety Tyrmand do wierszy M. Bahdanowicza 3imou (Zima), 3asipyxa
(Zawiga), 3imosas oapoca (Zimowa droga). Z tematem przyrodniczym jest zwigzany blisko
niezwykle subtelny nokturn choralny A. Bahatyroua lIpansyeni esmper (Przyleciaty wiatry), a
takze lirycznakompozycjaE. Tyrmand ITadaioys cuaxcwinki (Sniezynki spadaja)*t. Wiasciwoscia
tych utwordw jest tendencja liryczna, ktora przejawia si¢ w chéorach nalezacych do tak zwanych
,,matych form”. Sg one poniekad kontynuacjg tradycji kompozytoroéw szkoty rosyjskiej, ktorych
tworczo$¢ oparta jest na liryce poetyckig Afanasia Luzhanina, Michaita Lermontowa, Fiodora
Tiutczewa 1 in. Wigkszo$¢ miniatur chéralnych nasycona jest rozmyslaniem filozoficznym,

kameralnoscig. Utwory te przekazuja pelng harmonig uczué bohatera i otaczajacej go przyrody®2.

% A. Cmarin, Xapasoe macmaymea..., dz. cyt., s. 78.

39 Okreslone przez kompozytora jako rysunki na chor a cappella.

40 por. E. Tlpuiima, T. Ceprosa, B. Uepnsik, Mcmopus paseumus xoposoi myswiku Berapycu, Munck 2000, s. 13.

4 pPor. E. Buibkuna, beropycckas xoposas..., dz. cyt. s. 12.

42 Kompozycje A. Bahatyroua lpanayeni eampor (Wiatry przyleciaty), Y. Semenyaki 3inoswt nec (Zimowy las). Por.
A. Cmarin, Xapasoe macmaymsa..., dz. cyt., s. 84.
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Zarysy z zycia ludowego, niewielkie scenki o charakterze komediowym z pokazem
teatralizowanym staja si¢ bardzigg kameralne. Duzo uwagi oddaje si¢ portretowym
charakterystykom gtéwnych bohateréw® lub wewnetrznym uczuciom czlowieka™. Aktywng
dziatalno$¢ kompozytorska, przejawiajaca si¢ w roznych gatunkach muzycznych rozpoczyna w
tym okresie Y. Semenyaka®. Jego chéralna tworczo$¢ jest zorientowana na $piewnosé.
Wiasciwoscig jego kompozycji jest swobodny rozwdj mys$li muzycznej, oparty na rozwinigciu
stroficznym?. Budowa kompozycji choéralnych bardziej zbliza si¢ do pies$ni choralnych bez
akompaniamentu®’. Przedstawiciel 1. Kuznyatsou®® jest autorem utworéw Kynanscxis oydapui
(Dudziarze Kupaty), Cxkpwinka i 6yben (Skrzypce i beben), Ha seuapwinys: (Podczas wieczornicy),
przeniknietych obyczajowos$cig narodu biatoruskiego, a szczegdlnie mieszkancow wsl.

Rownolegle z tematem patriotycznym oraz ludowym w biatoruskiej muzyce choralneg
rozwija si¢ temat mito§ci. Wzruszenia bohatera lirycznego odzwierciedlaja w swoich piesniach
chéralnych m.in. Y. Semenyaka, Cnamxanne (Spotkanie, 1970), A. Bahatyroua, I1a0 yemnvim
asickom (Pod ciemnym lasem, 1967), H. Tsitovicha, 3s3monenvra (Kukuteczka, 1967).

W latach 50-60. kompozytorzy muzyki choralnej zwracaja si¢ w kierunku hymnow
lirycznych. Za przyktad niech postuzy najbardziej poetycki utwor pochodzacy z tego okresu
Paozima mas dapazas (Moja droga Ojczyzno) U. Alounikaua®. Dzieto Crajinio Benapyce (Stawie
Biatorus$, 1967) A. Bahatyroua taczy liryczng $piewnos$¢ ze wzniostymi uczuciami. W hymnie
lirycznym benapycy — mas necns (Bialoru$ — piesn moja) Y. Semenyaki mozna odczu¢ liryzm
romantyczny i osobiste uczucia bohatera®. Do gatunku poematu chéralnego naleza tylko dwa
utwory: Illymeni 6sposer (Szumialy brzozy) A. Bahatyroua oraz Xamwinckis 3eansr (Dzwony
chatynskie) Y. Semenyaki®?.

Tak wigc, lata 50-60. dwudziestego wieku mozna okreslic jako owocne dla rozwoju
biatoruskiej narodowej choralistyki. Okresten charakteryzuje si¢ roznorodno$cig tematyczng oraz
mnogoscig gatunkoéw. Na pierwszym planie przewazajg przezycia liryczno-psychologiczne,

dramatyczne, oraz filozoficzne. Melodyka taczy elementy kantyleny z recytatywem. Wigkszos¢

43 Jako przyktad utworu [lvabsmyxa (Szczebiotka) M. Aladaua. Por. tamze.

4 Utwor Bacenne (Wesele) A. Bahatyroua. Por. tamze.

%Y. Semenyaka (1925-1990) — biatoruski kompozytor, laureata Panstwowej premii BSRR, narodowy artysta BSRR.
Por. Cemsnsika IOpbiii Viansimipasiu - benapych y acobax i najzesx (nlb.by) (dostep: 11.08.2022).

46 Sa to utwory: Cnakoiina opamne Hapau (Spokojnie drzemie Narocz), poemat-requiem Xamoinckisa 3eanut (Dzwony
chatynskie) Y. Semenyaki. Por. E. Bunskuna, benopycckas xoposas..., dz. cyt., s. 12.

47 Piesh choralna bez akompaniamentu przede wszystkim dotyczy masowego wykonawstwa chéralnego, posiada
prosta budowe i byta podstawa repertuaru amatorskich i akademickich zespotéw choralnych. Por. Xoposas necHs
Xopossie npoussenenns Horet st xopa coopuuk pdf (aled7.ru) (dostep: 14.10.2022).

48 1. Kuznyatsou (1919-1986) — biatoruski kompozytor, zastuzony dziatacz kultury i sztuki BSRR. Por. Isan [Banasiu
KY3HSIOY | XOP.by (hor.by) (dostep: 14.10.2022).

4 Por. E. Bunbkuna, beropycckas xopoeas..., dz. cyt., s. 12.

%0 Por. A. Cmarin, Xapasoe macmaymea..., dz. cyt., s. 82.

51 Por. E. Bunskuna, Benopycckas xoposas..., dz. cyt., s. 13.
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kompozytoréw pozostgje wierna typowym motywom lirycznym i heroicznym, a takze
klasycznemu brzmieniu (dur-moll), Spiewnosci i szerokosci frazy w melodyce, zwigzanej z
tradycjami narodowymi, regularnie akcentowanej metryce, oraz klasycznej budowie utworow.
Stworzone utwory sg roznorodne z punktu widzenia obrazowosci, gatunku, cech narodowych, co
przyczynito si¢ do wzbogacenia muzyki choralnej i stato si¢ przejsciowym etapem w catosciowym

rozwoju biatoruskiej kultury muzyczne;.

2. Procesy spoleczne i kierunki twérczosci kompozytorskiej w dziedzinie muzyki choralnej
w latach 70-80 dwudziestego wieku

Kolejny dwudziestoletni okres XX wieku byl bardzo trudny dla kultury biatoruskiej, co
wynikato ze znaczgcych zmian w zyciu politycznym. Na poczatku lat siedemdziesigtych zaczeta
si¢ walka przeciwko ,,nacjonalizmowi”, przejawiajaca si¢ m.in. w ostrej cenzurze, ktérej znowu
podlegali przedstawiciele inteligencji kulturowej, podczas gdy zycie kraju znajdowalo si¢ pod
kontrola wtadz panstwowych®. Od tworcéw wymagano pokazywania cztowieka sowieckiego,
ktory kieruje swoim zyciem i nie potrzebuje wspotczucia. W wyniku daleko posunigtej rusyfikacji,
zmniejszyla si¢ liczba szkot biatoruskojezycznych, a z siedemnastu teatrow profesonalnych tylko
trzy pozostaty z jezykiem bialoruskim. Mimo jednoznacznej dominacji jezyka rosyjskiego w
spoleczenstwie nie udato si¢ jednak zatrzymac dazenia narodu biatoruskiego do $wiadomosci
narodowej. Na czele tego procesu stali pisarze biatoruscy, ktérzy dzigki swojej twodrczosci i
aktywnej pozycji spotecznej wspierali jezyk ojczysty. Wsrdd tych dziataczy warto wyrdznié
Vasila Bykaua, Piatrusia Brouke, Alaksigia Dudaraua, Andreja Makajonka, Kandrata Krapiwe,
Maksima Tanka, Ivana Szamiakina i in.>®

W trudnych warunkach znajdowatla si¢ takze muzyka choralna. Repertuar zespotow i
teatrow podlegat surowej i bezduszneg kontroli partii komunistycznej. Jednakze rozwdj muzyki
choralnej nie zostal zablokowany w calo$ci przez cenzur¢. Znaczacym wydarzeniem bylo
przedstawienie oper Y. Semenyaki Kazi anaoae nicye (Kiedy opadaja liScie, 1968), 3opxa Benepa
(Gwiazda Wenus, 1970), Hosas 3aman (Nowa ziemia, 1982), H. Wagnera Tponorw owcusnu
(Sciezka zycia, 1980), Dmitryjego Smolkyjego Cisas necenoa (Siwa legenda, 1978), @panywick
Ckapwina (Franciszek Skaryna, 1980), Siarhga Kartesa /[orcapoana bpyna (Giordano Bruno,
1977), Mamyxna Kypasxc (Matukhna Kurazh, 1982). Obok juz znanych kompozytorow aktywna
dziatalno$¢ tworczg rozpoczynajg wowczas Andrey Mdzivani, Ludmila Shleg, Leanid Zahleuny,

Ihar Luchanok®>*.

52 A. Cmarin, Xapasoe macmaymea..., dz. cyt., s. 106.
53 Por. tamze, s. 106-107.
5 E. Bunbkuna, Benopycckas xoposas..., dz. cyt., s. 13-14.
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Dla kultury muzycznej, a takze muzyki choralng tego okresu wiasciwy byt charakter
masowy>°. Dzieki staraniom utalentowanego dyrygenta Viktara Roudo®, ktory nie tylko odrodzit,
ale takze podnidst na nowy poziom tworczy 1 zawodowy Chor Radia i Telewizji, do stuchaczy
docieraty nagjbardzigl ciekawe, tworzone w tamtym czasie, utwory choralne kompozytorow
biatoruskich®’.

Decydujacym czynnikiem, ktory okreslit dynamike rozwoju wykonawstwa choralnego
omawianego okresu byto profesjonalne wyksztalcenie w dziedzinie chéralistyki. W latach
siedemdziesigtych sie¢ wyspecjalizowanych instytucji rozszerzyta si¢ dzieki powstaniu nowych
szkot muzycznych II stopnia w Baranowiczach, Grodnie, Lidzie, Mozyrze i Nowopotocku. W ten
Sposob w kraju byto jedenascie srednich specjalistycznych instytucji muzycznych, z ktorych w
kazdej istniat kierunek choéralnego $piewu klasycznego, funkcjonowat chér i odbywato sig
ksztalcenie zawodowych muzykow.

Podstawowym przygotowaniem chormistrzow o wyzszych kwalifikacjach nadal
zajmowala si¢ katedra dyrygentury choralnej przy Bialoruskiej Panstwowej Akademii Muzyczne;.
Podczas zaje¢ w klasie chéralng studenci zdobywali praktyke w zakresie pracy z profesonalnym
chorem klasycznym, nabywajac umiejetnosci traktowania i interpretowania réznego rodzaju
utworéw. Wsérod pierwszych absolwentow znalezli si¢ m.in. docenci Biatoruskiej Panstwowej
Akademii Muzyki: Valerij Avramenko, Mikotaj Khvisiuk, LarysaShymanovich, a takze zastuzeni
dyrygenci choralni Mikhail Dryneusky, Stanisau Drobysh, Nina Lamanovich, Natallia
Mikhaylava, Anatol Shuntau i in., ktorzy pracowali w poszczegdlnych latach z wiodgcymi
zespotami Biatorusi®®.

W opisywanym okresie wyjatkowego znaczenia nabiera amatorstwo artystyczne. W
klubach i domach kultury powstaja zespoty choralne. Wiele z nich osiaga sukcesy tworcze i
otrzymuje miano zespotu ,,ludowego”. Zespoty choralne, w sktad ktorych wchodzili robotnicy,
czesto braly aktywny udziat w festiwalach™ i §wietach®, tym samym popularyzujac w narodzie
choralne wykonawstwo. Takie masowe wykonania byly nieodlaczng czg$cia wydarzen

polityczno-panstwowych oraz obchodoéw pamigtnych dat.

%5 Chodzi o piesn chéralng o tematyce propagandowe;j i patriotycznej, ktora jest przeznaczona do wykonania na zespot
o0 duzym sktadzie. Por. Maccosas necus. Coserckas necus. Kparkas uctopus (normad0.ru) (dostep: 05.07.2022).

%6 V. Roudo (1921-2007) — biatoruski dyrygent chéralny i pedagog, narodowy artysta Biatorusi i ZSRR, laureata
nagrody Za odrodzenie duchowe, kawalerzysta orderu F. Skaryny (2006). Por. Poyna Bikrap Ymanzimipasiu -
Benapyce y acobax i mamzesx (nlb.by) (dostep: 14. 10.2022).

5 Por. A. Cmarin, Xapasoe macmaymea..., dz. cyt., s. 107.

%8 Por. A. Heuaii, Xoposoe axademuueckoe ucnoinumenscmeo..., dz. cyt., s. 68-69.

%9 Jako wielkie $wigto odbywat sie Wszechzwigzkowy festiwal tworczego mistrzostwa artystycznego robotnikow.
Wedlug wynikow festiwalu 16 maja 1977 w nim uczestniczylo wigcej niz 640 tys. oso6b. Por. A. Cmarin, Xapagoe
macmaymea..., dz. cyt., s. 108.

80W maju 1979 roku w Mohyliowie miato miejsce $wigto piesni i tanca ku czci 60-lecia BSRR i partii komunistycznej
Biatorusi, podczas ktorego wystapit zbiorczy chor w sktadajacy sie z kilku tysiecy 0sob, byto to wigcej niz 40 chorow
amatorskich. Por. tamze.
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Szczegdlnym wydarzeniem bylo otwarcie Mifiskiego Instytutu Kultury w 1975 r.%% ktéry
stat si¢ podstawowym centrum przygotowania pracownikow kultury z wyzszym wyksztalceniem
i kierownikow réznego rodzaju zespotdéw twoérczych®?. Edukacja przysztych specjalistow w
katedrze wykonawstwa chéralnego przez dtugi czas zajmowali si¢ chOrmistrzowie i doswiadczeni
wyktadowcy: kandydat nauk pedagogicznych® - profesor Albina Piakutska, kandydat nauk
pedagogicznych, zastuzony dziatacz kultury i sztuki - profesor Eugeny Reutovich, profesor
Alaksandr Zhurau, oraz docenci: Sviatlana Jarochyna, Zinaida Leanovich, Walentyna Maeuska,
Wiktor Novik. W latach siedemdziesigtych ubieglego stulecia na Biatorusi zostat utworzony
wielostopniowy system profesjonalnego wyksztatcenia chérmistrzowskiego, funkcjonujacy
wedlug przekazywania wiedzy oraz do$wiadczenia praktycznego, ktory stat si¢ podstawowym
fundamentem skutecznego rozwoju profesjonalng kultury chorang.

W omawianym okresie zainteresowania kompozytoréw koncentrowaty si¢ przede
wszystkim na tematach zwigzanych z panstwowos$cig, patriotyzmem, narodem i przyroda. Za
wyrazisty przyktad moze postuzy¢ tu cykl A. Bahatyroua /Tays xapaevix nasm (Pigé poematow
choralnych), przeniknigty idea mitosci do Ojczyzny i przyrody rodzinnego kraju. Innym
popularnym tematem utworow choéralnych pozostawal watek ludowy. Kompozytorzy siggali do
zrodet melodyki ludowej, probowali pojaé jej wewnetrzng istote, ktorg wyrazali obrazowo i
emocjonalnie poprzez motywy muzyczne, a nie tylko za pomoca intonagji folklorystycznej®*.
Tworczosé ludowa zostata w pewnym sensie przeszczepiona na obszar muzyki profesjonal nej®.
Wzorujgc si¢ na tradycjach kompozytoréw rosyjskich Sergeya Stonimskiego, Walerijego
Gawrilina, a najwiecej sukcesOw w tym obszarze osiggneli tacy tworcy biatoruscy jak: Aleh
Turyshau, Kim Tetsakou, L. Zahleuny, A. Mdzivani, L. Shleg®. W latach 70 rozkwita réwniez
gleboki liryczny talent A. Turyshaua. Jego miniatury choralne, ktore tacza w sobie elementy
tradycji biatoruskiej i rosyjskiej klasyki choralnej zajety godne miejsce w narodowej tworczosci.
Warto zwroci¢ uwage na choralny tryptyk Jlec (Las, 1972), na utwory do stow Siergieja Jesienina
Cunuti mau (Granatowy ma)), Tamvsuka (Talianka, 1971). Liryczno-filozoficzng trescig jest
wypehiony utwoér He naxioaii mane (Nie opuszczaj mnie, z 1980 r.)%7.

Gatunkowg roznorodnos¢ ludowych tekstow poetyckich odzwierciedla chéralny cykl K.

Tetsakoua z 1976 roku, w sktad ktérego wchodzi pie¢ kontrastujacych czgsci. Pierwsza, pod

61 Ta instytucja nosi nazwe Biatoruski Panstwowy Uniwersytet Kultury i Sztuki, ktory jest wiodaca uczelnia wyzsza
w sferze kultury w narodowym systemie wyksztalcenia na Biatorusi.

82 Por. E. Bunbkuna, beropycckas xopoeas..., dz. cyt., s. 14.

8 Stopien naukowy stosowany w krajach we Wspoélnocie Niepodlegtych Panstw (WNP). Zob. Kangujgar nayk
910... Yto Takoe Kanmunar Hayk? (academic.ru) (dostep: 11.01.2023).

5 Por. E. Bunbkuna, beropycckas xopoeas..., dz. cyt., s. 14.

8 Por. B. Uepnsik, benopycckas xoposas mysvixa a cappella..., dz. cyt., s. 19.

% Por. E. Bunbkuna, beropycckas xopoeas..., dz. cyt., s. 14.

7 Por. A. Cmarin, Xapasoe macmaymsa..., dz. cyt., s. 113.
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tytutem Ou, Cadoma, nane-6paye (O] Sadoma, panie bracie) pokazuje gniewny protest spoteczny
przeciwko presji ze strony panow, druga /[zisa (Cud) zbliza si¢ do rodzaju piesni zniwnych, trzecia
Kanvixanka (Kotysanka) charakteryzuje si¢ lirycznoscig i melodyjnos$cia, kolejna za$ - 3sanouax
(Dzwoneczek) zawiera eclementy teatralnosci. Ostatni UtWOr Vsweiuno conetika (Wzeszito
stoneczko) symbolizuje nadejécie nowego zycia®. Swojego rodzaju wzmocnienie folkloryzmu
poprzez wykorzystanie specyficznych ludowych elementéw technicznych jest wyraziscie
widoczne w chéralnym cyklu ITecni npa 03ssouae kaxanne (Pie$ni o mitoéci panienskiej, 1981 r.)
na chor zenski L. Zahleunego.

Najbardziej charakterystycznym przedstawicielem muzyki choéralnej tego okresu jest A.
Mdzivani®. Dla jego twérczosci choralnej wasciwe sg trzy linie podstawowe, ktore, znajdujac sie
w organicznej jednos$ci, ciagle ewoluuja, tym samym okres$lajac indywidualny styl kompozytora:
utwory orientacji folklorystycznej cykle: Cuanouax™ (Snopek), Bsacenvnae zacmonne (Stot
weselny), Bacenvnvia™t (Weselna); starostowianskiej cykle: Auxa Kynana (Janka Kupaty), Pyco
cesmasn (Swigta Rus) oraz liryczne w cyklu: Hamsmu A. B. Ceewnurosa™ (Pamigei A. W.
Swiesznikowa) do wierszy S. Jesienina >,

W tworczosci L. Shleg szczegdlne miejsce zajmuje folklor biatoruski, ktory charakteryzuje
si¢ bogactwem obrazowo-emocjonalnym, teatralnos$cia, oryginalng interpretacjg. Chéralna suita
Jlyéox (Lubok, 1976)™ i cykl Cmapadaynis xcniynwis (Starozytny sierpien, 1982)” sg bardzo
przenikniete folklorem narodowym?®.

8 Por. tamze, S. 115.

8 A. Mdzivani (1937-2021) — kompozytor, pedagog, artysta ludowy Bialorusi, zastuzony dziatacz kultury i sztuki
Biatorusi, laureat Panstwowej nagrody Bialorusi, specjalnej premii Prezydenta Republiki Biatoru$. Por. MmsiBani
(MupiBani) Aunpoii FOp'esiu - Benapycs v acobax i mamsesx (nlb.by) (dostep: 15. 10.2022).

0 Ten cykl choralny zostat utworzony w 1977 roku. Sktada sie on z 11 utworéw a cappella do tekstéw ludowych:
Cranouax (Snopek), Canaseiixa (Stowiczek), Bacusnxa (Piegowata dziewczynka), Tav sa cadami (Tam za sadami),
Macnenxa (Maslennica), Oii, napa oamoy (Qj, czas do domu), O, ciswl konw bsoceiys (O], SSWY Kon biegnie), Ilpbi
Jynaeuxy (Przy Dunajeczku), Ilepao Ilasmpo (Przed Piotrem), Kynaare (Noc Kupaly), I'vcenski (Ggsi). Jest to
pierwszy zwrot kompozytorado biatoruskigj poezji ludowsj. Por. A. Cmarin, Xapasoe macmaymsa..., dz. cyt., s. 115.
L Ta suita chéralna jest zbudowana na zasadzie kompilacji wielu gatunkow muzycznych. Por. tamze, s. 116.

72 Rok powstania 1980, glowna idea cyklu —duchowe odnowienie cztowieka. Do tego cyklu wchodzi 6 chorow, ktore
tworzg trzyczesciowa kompozycje. Pierwsze dwa chory Mecay (Miesiac), Paoynuya (Radonica) — poswigcone sa
postaci Matki, ktora reprezentuje symbol zycia. Rozdziat srodkowy roéwniez sktada si¢ z dwoch utworow Joopoma
(Dobro¢), Mesxc muxux opes (Migdzy cichymi drzewami) — przewazajg intonacje w dramatycznym nastroju. Cykl
zamykaja dwa utwory Ilecus (Piesn), Pacnes (Raspev), utrzymane w tonach elegijnych. Idea nie§miertelno$ci natury
tworczej. Por. tamze.

73 Por. B. Uepnsik, Benopycckas xoposas my3vika a cappella..., dz. cyt., s. 34.

7 Suita sktada sie z 8 utwordw: I'vieus (Gra), 3axniuxa (Zawotanka), Jivwika (Liczydetka), Kanvixanxa
(Kotysanka), IIpviecasopra (Szeptanka), Apasxcninka (Ktopotliwe pytanie), Iecus (Piesn), 3abaynanxa (Zabawianka).
Jest to 8 kontrastujacych piesni folkloru dziecigcego, przedstawiajacych scenki teatralne z rysunkami. Por. A. Cmarim,
Xapasoe macmaymea..., dz. cyt., s. 117.

" Ze stow kompozytorki L. Shleg: Dostownych cytatéw z utworéw ludowych nie ma. Gtéwne zadanie — nie
ilustracyjne, a zawarto$¢ z elementami psychologii. Por. tamze.

6 Por. Bonoakosuy — Benopycckas xoposas Mysbika 1960-1980 romos [1997] | XOP.by (hor.by) (dostep:
06.07.2022).
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Dla utworéw choéralnych wspomnianego wczesniej kompozytora Y. Semenyaki wtasciwa
jest kameralno$¢. Kompozycje jego autorstwa bardziej sa podobne do piesni chéranych o
tematyce typowe dla liryki pejzazowej, mitosnej, czy scenek z zycia spolecznego. Kompozytor
nadal zajmuje sie takze tematem wojennym’’. W swojej tworczosci Semenyaki réwniez
zastanawia sie nad znaczeniem zycia cztowieka "®. Umystowy niepokéj, rozmyslania o zyciu i jego
sensie zostaty roznie pokazane w utworach tego okresu. Niewielka kompozycja A. Turyszaua
Ipansmaroys dymur (Mysli przelataja, 1981) przekazuje uczucia cztowieka, jego smutne nastroje
zwigzane z ciezkim losem. Tre$¢ filozoficzna wlasciwa jest dlautworu Valentina Seryh Mot xie6
naozénnul (MO] chleb powszedni, 1981), przepojonego trwogg i bolem za ziemie ojczystg. Autor
nigjako zapowiada przyszty tragiczny |os Biatorusi po tragedii w Czarnobylu™. Temat Ojczyzny

niewatpliwie pozostaje takze |ejtmotywem przewodnim w tworczoscei 1. Luchanka®

, aprzyktadem
tego sg utwory Kypean craswi (Kurgan stawy), Xameins (Chatyn), Mot pooner kym (MOj rodzimy
kat)8L. W okresie tym kontynuuje swoja tworczo$é 1. Kuznyatsou, sklaniajac sic ku wickszej
lirycznosci 1 takich tematow jak umilowanie miejsc rodzinnych, przyrody, oraz skupia si¢ na
goryczy wspomnien o ciezkim czasie wojennym®,

Okres muzyki choralng lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX wieku mozna
okresli¢ jako tradycyjno-klasyczny. Nadal wiodgcymi sg dwa typy utworow chéralnych —
,autorskie’ 8 i opracowania chdralne®’. Warto zaznaczyé, ze kompozytorzy zaczeli szukaé w
tworczosci nowego podejécia do problemu narodowego®. Ich utworom wiasciwa jest
kameralnos¢, dlatego wigkszos¢ z nich to sg miniatury choralne, piesni choralne, a takze kilka
ballad i poematdéw choralnych. Widoczng tendencjg jest tgczenie utworow w cykle, suity wedlug

zasad fabularnych i1 gatunkowych. W kierunku folklorystycznym rozwija Si¢ tworczosc

7 Przyktadem jest kompozycja Yamuipsr wmuiki nao Minckam (Cztery sztyki pod Minskiem) napisana z okazji 40-
lecia wyzwolenia Bialorusi od najezdzcow niemiecko-faszystowskich. Por. A. Cmarin, Xapasoe macmaymea..., dz.
cyt., s. 110.

8 W utworze Henaxoii (Niepokoj, 1984 rok) zostal odzwierciedlony temat niepokoju. Napisany na solo sopranowe
na tle choru, w stylu typowym dla kompozytora. Por. tamze, s. 111.

" Por. tamze.

8 1. Luchanok (1938-2018) — kompozytor, artysta ludowy Bialorusi i Zwiazku Radzieckiego, zastuzony dziatacz
kultury i sztuki Bialorusi, a takze Polski, laureat nagrody leninowskiej komsomotu Biatorusi, premii leninskiego
komsomotu, panstwowej nagrody Biatorusi, migdzynarodowej nagrody zwiazku zawodowego, specjalnej nagrody
Prezydenta Republiki Biatoru$ dla dziataczy kultury i sztuki, kawalerzysta orderu Odznaka Uszanowania, Przyjazni
narodéw, F. Skaryny, orderu Ojczyzny I stopnia, wiasciciel medalu UNESCO 5 kontynentéw. Por. JIyuanok Irap
Mixaiinasiy - Benapycs y aco6ax i nansesx (nlb.by) (dostep: 12.10.2022).

8L Utwory chéralne poczatkowo zostaty napisane jako piesni masowe. Por. E. Bunskuna, Benopycckas xoposas..., dz.
cyt., s. 16.

8 Por. tamze.

8 To statecznie oryginalne utwory kompozytorskie. Wiasciwa jest im liryczno$¢ oraz $wiat uczué. Por. B. UepHsik,
FBenopycckas xoposas myswika a cappella..., dz. cyt., s. 16.

84 Opracowania chéralne sg blisko zwigzane z biatoruskg piesnia ludowa, u podstaw ich lezy tradycyjne rozumienie
polaczenia profesjonalnej choralnej tworczosci z ludowo-$piewng, zblizonej maksymalnie do oryginatu. Por. tamze,
s. 18.

8 por. E. IIpuiima, T. Cepuosa, B. Uepnsk, Hcmopus pazsumus..., dz. cyt., s. 13.
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kompozytoréw, odzwierciedlajac w ten sposob histori¢ narodu bialoruskiego, obrzedy, humor,

scenki z zycia codziennego Oraz przezycia milosne.

3. Rozwdj bialoruskiej muzyki chéralnej w latach XX wieku — pocz. XXI wieku

Okres ten charakteryzuje si¢ rdznymi wydarzeniami politycznymi 1 jest zwigzany przede
wszystkim z ideg wszechstronng ,,przebudowy”. Inteligencja biatoruska rozpoczyna intensywng
walke 0 mowe ojczysta w spoleczenstwie i nadanie g statusu mowy biatoruskiej jako panstwowe;.
W koncu, W latach 90. jezyk biatoruski® otrzymat status jezyka panstwowego, tym samym zaczat
funkcjonowat we wszystkich sferach zycia spotecznego. Kolejne wydarzenie byto zwigzane z
zatwierdzeniem podczas sesji Rady Najwyzszej Deklaracji o panstwowej suwerennosci
Biatoruskiej SRR (27 lipca 1990 r.) i przyjeciu uchwaty®, ktdra prowadzita do decyzji szostej
sesji Rady Najwyzszej (19 wrzesnia 1991 r.) o utworzeniu niepodlegtej Republiki Biatorus.
Przyjeta w marcu 1994 r. Konstytucja Republiki Bialoru§ wzmocnita jezyk biatoruski jako
panstwowy, nadajgc mu status,,do powszechnego stosowania W miedzynarodowych stosunkach”.

Kolejne lata to ogolnonarodowy wybor pierwszego biatoruskiego prezydenta Aleksandra
Lukaszenko. Wyniki referendum z 1995 roku wzmocnily ide¢ zblizenia z Rosja, a takze
utwierdzity nowg symbolike panstwowg (godto i flagg). W 1996 roku podczas jeszcze jednego
ogolnokrajowego referendum zostata przyjeta Konstytucja Republiki Biatorus w nowej redakcji,
ktora wniosta duzo zmian w strukture panstwowa oraz nadata jezykowi rosyjskiemu status jezyka
panstwowego®. Jak wida¢, na poczatku lat 90. proces odrodzenia objat cate zycie spoteczne,
nawet promocje jezyka biatoruskiego typowa rowniez dla lat 20. XX wieku, gdyz to wtedy po raz
pierwszy probowano uczyni¢ z niego petnoprawny jezyk administracji, edukacji i kultury na
szeroka skale. Jednakze okazato si¢, ze nie tak tatwo byto wprowadzi¢ jezyk biatoruski do zycia
spotecznego, poniewaz potrzebny byt na to czas, by idee reformy staly si¢ nicodlacznymi dla
potrzeb i mysli cztowieka, dlugo oderwanego od $rodowiska narodowego®. Kryzys spoteczny
odbijat si¢ rowniez i na kulturze, ale niestety znacznie zmniejszyto si¢ dofinansowanie sfery
kultury i sztuki ze strony panstwa. Pomimo tak niesprzyjajacych warunkéw ekonomicznych
proces ozywienia kulturalnego odnosi znaczne sukcesy. Pisarzy biatoruscy w swojej tworczosci
odtad otwarcie mowia o kolektywizacji wsi, stalinowskim GULAG-u, tragedii w Czarnobylu,
pokazujgc czytelnikowi t¢ nieocenzurowang prawde. Oni tez w nowy sposob kierowali uwage

Biatorusindw na unikalnos$¢ rodzimej przyrody, samowystarczalno$¢ historii kraju rodzinnego i

8 Uchwalenie przez Najwyzsza Rade Biatoruskiej Sowieckiej Republiki Socjalistycznej ustawy O jezykach w BSRS
(26 stycznia 1990 r.). Por. A. Cmarin, berapyckas xapasas..., dz. cyt., s. 156-157.

8 O nadaniu statusu uchwaly konstytucyjnej Deklaracji Najwyzszej Rady Bialoruskiej SRR o pafistwowej
suwerenno$ci BSRR (25 sierpnia 1991 r.). Por. tamze.

8 Por. tamze.

8 Por. A. Cmarin, Xapasoe macmaymea..., dz. cyt., s. 119.
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stawne zycie synow biatoruskiej ziemi. Dla rozwoju kultury muzycznej szczegdlnie wazne
znaczenie miaty utwory poetyckie N.*° Hilewicza, Ryhora Baradulina, Vasila Zuionaka,
Uladzimira Nyaklyauva, oraz przedstawicieli mtodej generacji poetow: Anatola Sysa, Syarzhuk
Sakalova-Voyusha, Lyudmily Rubleuskaj i in.%*

W $lad za literaturg intensywny ruch ozywienia rozpoczat si¢ w srodowisku muzycznym.
Podczas X-go zjazdu kompozytorow Biatorusi zostal przyjety nowy regulamin, zgodnie z ktérym
Sojusz Kompozytoréw® stat si¢ samodzielng organizacjg tworczg. Do$é intensywne zmiany w
spoteczenstwie niejako pobudzity kompozytorow do tworzenia nowej muzyki®:. Kompozytorzy
»Nowej awangardy” otrzymali mozliwo$¢ wykonywania swoich utworow w nowych placowkach,
na festiwalach i konkursach muzyki wspoétczesnej. Znaczacym wydarzeniem byt m.in. konkurs
kompozycji w 1990 roku ku czci 500-lecia narodzin prekursora drukarstwa
wschodniostowianskiego oraz pi$miennictwa biatoruskiego - Franciszka Skaryny®’. W
srodowisku kompozytorskim pojawily si¢ nowe postaci jak: Galina Harelava, Andre
Zespotarenka, Oleg Khadoska, Anna Kazloua, ktore wniosty znaczacy wktad nie tylko w rozwoj
muzyki choralnej, lecz muzycznej kultury jako catosci. Jak zauwaza A. Smagin - badacz w
obszarze muzyki choralnej, tworczo$¢ kompozytorow biatoruskich lat 90. nabiera cech ,retro-
tendencji”, tzn. W Znaczgcym stopniu rozszerzenia aspektu historycznego, zainteresowania epoka
Romantyzmu, zaglebienia si¢ w przesztoéé, z wykorzystaniem cech znamiennego raspevu®,
kantyczek, psalméw®. Te cechy widoczne sg szczegdlnie w gatunku operowym, a mianowicie w
dzietach: Vladzimira Soltana /{3ixae nanssanne kapans Cmaxa (Dzikie polowanie krola Stacha,
1988 r.), S. Kortesa Busum oamwr (Wizyta damy, 1990 r.), Evgenya Glebova Macmep u
Mapeapuma (Mistrz 1 Malgorzata, 1990 r.), A. Bondarenki Kwusze Hasaepaocki (Ksigzg

Nowgorodzki, 1991 r.). Nalezy zwrdci¢ uwage na znaczne rdéznice w wykorzystaniu scen

9 W niniejszej dysertacji beda pojawialy sie skroty imion przy niektérych nazwiskach (co jest zgodne z materiatami
zrodtowymi).

% Por. A. Cmarin, Berapyckas xapaeas..., dz. cyt., s. 157.

92 Bialoruski sojusz kompozytoréw — republikanska spoteczno-tworcza organizacja kompozytorow i muzykologow.
Por. Benapycki caio3 kammasitapay, ['A - Benapyce y acobax i najzesx (nlb.by) (dostep: 13.10.2022).

% Por. A. Cmarin, Berapyckas xapaeas..., dz. cyt., s. 160.

% Por. E. Bunbkuna, Benopycckas xoposas..., dz. cyt., s. 17.

% Znamennyj raspev — tradycyjny, jednogtosowy $piew liturgiczny Kos$ciota prawostawnego, ktéry jest uwazany za
najstarszy 1 najbardziej charakterystyczny rodzaj $piewu cerkiewnego (XI-XVII w.). Nazwa pochodzi ze
starostowianskiego stowa znamia, oznaczajacego specjalne znaki muzyczne (znamiona), ktore byly uzywane w
zapisie nutowym. Spiew ten jest grupowany wedlug o$miu tonéw cs. glasow i charakteryzuje sie specyficznymi
frazami melodycznymi (tzw. glasowymi popiewkami), ktore w czasie trwania pie$ni liturgicznej periodycznie
powtarzajg si¢ lub nieznacznie zmieniaja. Frazy te byly zréznicowane w zaleznosci od melodii psalmowych,
troparionowych, kondakionowych itd. W praktyce liturgicznej stosowano tez skomplikowany system tzw. fit tj.
ozdobnikéw melodycznych, melizmatow lub ornamentalnych fraz, ktore obejmowaly mniej lub bardziej rozwinigty
motyw, stosowany w punktach kulminacyjnych dzieta. Por. U. JlabaeBa, My3sbikanvubiti sHYUKIONEOUYECKULL CIO8ADY,
Pocros-na-Jlony 2010, s. 137. Zob. W. Wolosiuk, Istota fenomenu wschodniostowianskiego spiewu liturgicznego.
»Ateneum Kaptanskie” Z. 3 (667), T. 174, Wioctawek 2020, s. 482-491.

% por. E. Bunbkuna, Benopycckas xoposas..., dz. cyt., s. 17.

21


https://bis.nlb.by/ru/documents/144685

chéralnych w w/w operach, na przyktad: w operze V. Soltana jest ich tylko trzy, natomiast w
operze S. Kortesa chor odgrywa znacznie wazniejszg role®’,

W omawianym okresie muzyka choralna zostata takze wprowadzona do baletu, partytury
symfonicznej, przedstawien teatralno-dramatycznych, poniekad uzupelniajac w ten sposob
istniejaca w latach 40-50. luke w rozwoju narodowej kultury chéralnej®. Oprocz tego, rozwojowi
muzyki choralnej sprzyjato otwarcie Swiatyn prawostawnych i katolickich, gdzie zaczgty dziata¢
chory koscielne®. Warto rowniez dodaé, ze w wyniku zniesienia cenzury witadz panstwowych
zespoty zawodowe zyskaly wigksza swobod¢ co do wyboru repertuaru, w tym duzg uwage
zwrocono na muzyke duchowng kompozytoréw biatoruskich, rosyjskich, oraz zagranicznych.

W zwigzku z aktywnym rozwojem $piewu chdralnego oraz pojawieniem si¢ szerokich
mozliwos$ci wykonania utworéw, mtoda generacja kompozytorow z potowy lat 90. zaczetla
przejawiaé znaczne zainteresowanie kompozycjami na chér. Tworcze poszukiwania
kompozytorow przechodzity przez rozpoznanie potencjalu choru jako instrumentu
wykonawczego. Wyrazistym przejawem kultury choéralnej Biatorusi tamtego okresu stat si¢
tryptyk chorany A. Kazloug Pyce npasocrasnas (Ru$ prawostawna) poswigcony 1000-leciu
Chrztu Rusi. Pierwsze wykonanie dzieta zostalo realizowane przez Biatoruskg Panstwowa
Klasyczna Kapele Chéralng im. R. Shyrmy podczas I Miniskiego Festiwalu Muzyki Religijnej®.

Wspotczesna muzyka chéralna Biatorusi rozwija si¢ w potaczeniu z glebokim
przywigzaniem narodu do obrzedéw i tradycji ludowych, dziejow kraju rodzinnego. Szczegdlng
uwage kompozytorzy wspotczesni nadajg tematyce zwigzanej z historig panstwa, piszg utwory 0O
tematyce religijnej, oraz do tekstow klasykow literatury biatoruskiej i autorow wspotczesnych.
Intensywny nacisk na rozwinigcie tych tematdw mozna zauwazyé w tworczosci takich
kompozytoréw jak: A. Zespotarenka, A. Mdzivani, Yauhen Paplauski, Aleksandr Rashhinski, O.
Khadoska i in.2% W czasach wspdtczesnych na Biatorusi co roku odbywa si¢ wiele festiwali i
konkurséw choéralnych. Wérdd najbardziej znanych warto wymieni¢: Festiwal Migdzynarodowy
Spiewéw Prawostawnych (Minsk), Festiwal Migdzynarodowy Muzyki Chrzescijanskiej
,Mahutny Boza”1% (Mohylew), festiwal Republikanski twérczo$ci chéralnej ,,Ze szczerego serca”

(Zodzino), Festiwal Miedzynarodowy $§piewdw prawostawnych ,,Zwiastowanie kotozskie (na

9 Por. A. Cmarin, berapyckas xapasas..., dz. cyt., s. 159.

% Por. E. INpuiima, T. Ceprosa, B. Uepnsk, Hcmopus pazsumus..., dz. cyt., s. 29.

9 Por. A. Heuait, Xoposoe akademuyeckoe ucnoiHumenscmeo..., dz. cyt., s. 96.

100 Por, E. Bunbkuna, beropycckas xopoeas..., dz. cyt., s. 17.

101 Por. E. Busnbkuna, Cocmosnue Xopogotl Kyibmypbl Ha COBpeMeRHOM amane. AKmyansibie npobremvt neda2o2uxu
uckycemea.: mamepuanvt emopou Meoicoynapoono-npakmuunot kongepenyuu (22-23 anpens 2010 2.), Morunés
2010, s. 203.

102 To festiwal muzyki duchownej, ktory odbywat sie w latach 1993-2019 w Mohylewie. On byt réwniez zaplanowany
na 2021 rok, ale niestety nie doszedt do skutku. Por. B Morunese ormenuan dectuBans «MarytHsl bosxka» - Belsat
TV (dostgp: 16.10.2022).
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Kotozy)” (Grodno), Festiwal tworczosci choralnej ,,Pole $piewne” (Miadziot), Forum
Miedzynarodowe choréow studenckich ,,Papro¢-kwiatka’ (Minsk)®®. Obecnie w Republice
Biatoru$ owocng dziatalnos$¢ tworcza prowadza cztery chdralne zespoty panstwowe: Panstwowy
Klasyczny Zespot Choralny Republiki Biatoru$ im. R. Shyrmy, Klasyczny Chér Narodowego 1
Panstwowego Stowarzyszenia Telewizji i Radia Republiki Biatoruskiej, Panstwowy Chor Ludowy
im. H. Tsitovicha, Panstwowy Chér Kameralny'®. Roéwniez warto zauwazy¢ pozytywna
dynamik¢ w powstawaniu zespotéw choralnych przy miejscowych instytucjach kultury: chory
kameralne kapeli mohylewskiej 1 grodnienskiej, chér kameralny przy homelskiej kapeli

panstwowej, muzyczna kapela Sonorus.

4. Profesjonalne zespoly choralne w Republice Bialoruskiej

W kolginym podrozdziale zostang omowione wiodace profesonane zespoty chorane
Republiki Biatoru$. Przedstawiona bedzie historia ich powstania oraz dziatalno$¢ w czasach
obecnych. Te ponizej zawarte informacje pomoga pozna¢ blizej stan kultury muzycznej na

Biatorusi w dziedzinie chéralistyki.

4.1. Paristwowy Klasyczny Zespot Chéralny Republiki Biatorus im. Ryhora Shyrmy!?

Dzige tego Panstwowego Klasycznego Zespotu Choralnego majg swoj poczatek w 1940
roku w Biatymstoku, gdzie dziatat on jako zespdt piesni i tanca. W sktad organizowanego zespotu
wchodzito okoto czterdziestu artystow $piewakow i dwadzie$cia osdéb z grupy taneczno-
instrumentalng. Kierownikiem choru byt utalentowany muzyk, doswiadczony dyrygent oraz
folklorysta Ryhor Shyrma. Jadro zespotu stanowili $piewacy z choru katedralnego w Pinsku, ktéry
prowadzit R. Shyrma, a takze ci zaproszeni z Wilenskiego Seminarium Duchownego oraz
Wilenskiego Gimnazjum Bialoruskiego. Dla R. Shyrmy gléwnym celem byla tworczos¢ i
dzielenie si¢ z ludzmi prawdziwa kultura wokalno-chéralng'®. Pod koniec 1940 roku zespot
wystgpowat w Minsku, a w maju 1941 roku podczas pierwszej dekady bialoruskiej kultury w
Moskwie zdobyt powszechne uznanie. W czasie Wielkiej wojny ojczyzniane] zespot zostat
ewakuowany i wystepowal w szpitalach polowych w Kuzbassic na Uralu. W 1944 roku
szcze$liwie rozlokowat sie¢ w Grodnie, gdzie pdzniej przeobrazit si¢ w chor klasyczny. Z
przyjsciem Henadzia Tsitovicha, czg$¢ kolektywu oddzielita si¢ tworzac zespot piesni i tanca
(pdzniejszy Narodowy Klasyczny Chér Republiki Biatorus im. H. Tsitovicha)'%’, a w 1950 roku

druga cze$¢ zespotu pod kierownictwem R. Shyrmy zostala przeorganizowana w Panstwowy Chor

13 Por, E. Bunbkuna, beropycckas xopoeas..., dz. cyt., s. 18.

14 Por, E. Bunbkuna, CocmosHue Xopo6oi Kyibmypbl Ha cO6pemenHom smane. .., dz. cyt., s. 203.

195 Nazwa oryginalna: [{zsapocaynasn akadomiunas xapasas kanana Pacnyénixi Benapyce ivs P. Illvipmot).
196 por. A. Heuaii, Xopoeoe axademuueckoe ucnoanumenscmeo..., dz. cyt., s. 52.

197 por. H. A6axymosa, Mysvixa Benapycu uacmu II, Munck 2018, s. 326.
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BSRR. Nowy status zespotu dat pozytywne wyniki, bowiem nowy sktad wykonawcow powiekszyt
sie do siedemdziesieciu pieciu 0s6b® W 1952 roku Panstwowy Chér BSRR przeniost swa
siedzibe¢ na statle do Minska i otrzymat zastepce glownego dyrygenta - Viktara Roudo. Mozna
powiedzie¢, ze pod kierownictwem dwaoch utalentowanych fachowcow chor osiggnat najwyzszy
poziom zawodowy 1%

Choéralny im. R. Shyrmy**°,

. W 1957 roku zespot przyjat nowg nazwe - Panstwowy Klasyczny Zespot

Lata 50-60. XX w. to okres wyrazistego tworczego wzlotu kolektywu, intensywnej pracy
oraz dziatalnosci koncertowej. Chor pod batutg R. Shyrmy stat si¢ doskonatym ,,instrumentem”
zdolnym do wykonania utwordw klasycznych (bedacych priorytetowym repertuarem), a takze w
duzej czgsci muzyki ludoweyj. Ryhor Shyrma zajmowat si¢ zbieraniem i transkrypcja biatoruskich
pie$ni ludowych w r6znych zakatkach kraju, odczuwajac koniecznos¢ kompletowania repertuaru
narodowej muzyki choéralnej. Dla tworzenia ciekawych opracowan kierownik kapeli choralnej
zwracat si¢ do profesjonalnych muzykow, takich jak: M. Aladaua, A. Bahatyroua, Konstantinasa
Galkauskasa, Aleksandra Grieczaninowa, Oteksandra Koszyca, R. Puksta, A. Turankowa, Stasysa
Simkusai in. Zwienczeniem tej olbrzymiej pracy, uporzadkowaniem i opracowaniem biatoruskiej
muzycznegj tworczosci ludowej stala si¢ Antologia Biatoruskiej Piesni Ludowej w czterech
tomach, do ktorej weszto 200 profesjonalnych opracowan na chor klasyczny*t. W latach 1970-
1982 na czele zespotu stangt dyrygent, folklorysta i pedagog Uladimir Ragovich, a pdzniej A.
Shuntau*2, Od 1987 do 2018 roku artystycznym kierownikiem chéru byta przedstawicielka szkoty
leningradzkiej Ludmita Efimova. W tym okresie kapela uformowata si¢ jako uniwersalny zespot,
unikalny brzmieniowo i réznorodny repertuarowo™

Stanecta Volha Yanum!4,

. Od 2018 roku na czele panstwowej kapeli

Panstwowy Klasyczny Zespot Chérany RB® im. R. Shyrmy wystepowal podczas
muzycznych festiwali w takich krgjach jak: Niemcy, Hiszpania, Wiochy, Litwa, Polska, Estonia,
Austria, Holandia, Dania, Francja, Belgia, Luksemburg oraz uczestniczyl w programie

kulturalnym Letnich Igrzysk Olimpijskich w Barcelonie. Zespot zostat laureatem Grand Prix

108 por. A. Heuaii, Xoposoe axademuueckoe ucnoiHumenbcmeo..., dz. cyt., s. 53.

109 por, H. A6akymosa, Myswixa Benapycu..., dz. cyt., s. 326.

10 por, A. Heuait, Xoposoe axademuueckoe ucnoiHumenscmeo..., dz. cyt., s. 53.

1 Tamzess. 54.

Y2 por, H. A6axymosa, Myswixa Benapycu..., dz. cyt., s. 326.

113 por. E. Bunskuna, Benopycckas xoposas..., dz. cyt., s. 20.

14V, Yanum - dyrygent, kierownik artystyczny kameralnego chéru Salutaris przy Biatoruskim Zwigzku Dziataczy
Muzycznych, wykladowca dyrygentury choralnej na Biatoruskiej Panstwowej Akademii Muzycznej. Nagrodzona
orderem ksi¢znej Olgi III stopnia przez Patriarch¢ Moskiewskiego i1 catej Rusi Aleksieja II, medalem Biatoruskiej
Cerkwi Prawostawnej §w. Zofii Potockiej, gramotami od Metropolity Minskiego i Stuckiego, Patriarszego Egzarchy
calej Biatorusi Filareta. W 2017 roku zostala wybrana do cerkiewno - spolecznej rady, do rozwoju $piewu
cerkiewnego przy Moskiewskim patriarchacie. Por. fuym Ombra (mupmxép) | Bemopycckas rocynapcTBeHHas
durapmonus (philharmonic.by) (dostep: 13.08.2022).

115 Republika Biatorus.
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podczas Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Cerkiewngj w Hajnéwce. Szeroki repertuar i
wysoka kultura wykonawcza daly mozliwos¢ zespotowi z powodzeniem koncertowac takze z
réznymi orkiestrami symfonicznymi. Ws$r6d nich mozna wymieni¢ orkiestry: Filharmonii
Moskiewskiej,  Sankt-Petersburgskiej, Bielgorodskiej, = Charkowskiej, = Wolgogradskiej,
Donieckiej, Kijowskiej, Wilenskiej, Irkuckiej; Teatru Muzycznego w Gorlitz (Niemcy),
Filharmonii Zielonogorskiej (Polska), Teatru Muzycznego w Cottbussie (Niemcy). Kapela
podczas swej dzialalno$ci wspolpracowala ze znanymi dyrygentami, takimi jak: Yurij Efimov,
Mariss Jansons, Timur Mynbaev, Victor Dubrovsky, Leo Kremer, Czestaw Grabowski, Saulius
Sondeckis, Gennadij Prowatorow, Juozas Domarkas, Vitay Kataev, Yurij Cyruk, Oleg
Yanchenko, Alexander Dmitriev, Alexander Anisimov®, Twérczo$¢ zespotu wniosta ogromny
wktad w zachowanie i promocj¢ najlepszych zdobyczy biatoruskiej i §wiatowej kultury wokalnej,

tradycji oraz prawdziwych muzycznych wartosci.

4.2. Klasyczny Chor Narodowego i Panstwowego Stowarzyszenia Telewizji i Radia Republiki
Biatoruskiej'!’

Chor Narodowego i Panstwowego Stowarzyszenia Telewizji i Radia powstat w 1931 roku
przy Biatoruskim Radio-Centrum i sktadat si¢ z bylych uczestnikow Biatoruskiej Kapeli
Panstwowej, Biatoruskiego Chéru Ludowego oraz absolwentéw Biatoruskiego Technikum
Muzycznego. W 1940 roku zostat on potaczony z Kapelg Chéralng Filharmonii Biatoruskiej®.
W czasie 11 wojny $wiatowej chorem kierowat L. Ben, a repertuar obejmowat piesni masowe i

ludowe!®

. W latach 1949-1950 chor prowadzit znany biatoruski kompozytor Ryhor Pukst, ktory
w tym okresie skomponowat takie utwory jak /[y6 (Dab), He cauwt cacny (Nie rzezbij sosny),
Iapmuizanyxis axonwvl (Partyzanckie okopy), kantate 4 xmo mam idze? (A ktoéz tam idzie?). Od
1950 roku do kierownictwa zespotu przystepuje absolwentka Leningradzkiej Akademii
Muzycznej uczennica znanego dyrygenta choralnego Alexandra Egorova — Anna Zelankoua.
Priorytetowym kierunkiem dziatalno$ci chéru bylo wowczas $piewanie repertuaru z
zakresu muzyki biatoruskiej. Chor pod batuta A. Zelankoug prezentowal nowe utwory

bialoruskich kompozytoréw i nagrywat najlepsze wzorcowe wykonania wspodtczesnej muzyki

choralng - tworzac w ten sposob - narodowy fundusz zapisow muzycznych'?,

116 Por, CocynapcTeeHHas akajeMudeckas xoposas karesia uM. [.IIupMmbl, 3aci1ykeHHbIH KosiekTus Pecny6iuku
Benapycs | Benopyccekas rocynapcrsennas gpuaapmonus (philharmonic.by) (dostep: 19.07.2022).

117 Nazwa oryginalna: [Axadsmiunsl Xop HayblAHAILHAL O3ApHcaVHall benmanepadslé kamnanii Pacnyonixi
benapycn].

118 Por. Xop axademuueckuii nayuonanvioii zocyoapcmeennoti menepaouokomnanuu Pecnybnuxu Benapyco. [W:]
Bonvwoti 6enopyccruil snyuxnoneduueckuti ciosaps, red. T. Benosa i in., Munck 2011, s. 368.

119 Por, E. Bunbkuna, beropycckas xopoeas..., dz. cyt., s. 20-21.

120 por, A. Heuail, Xoposoe axademuueckoe ucnoanumenvcmeo..., dz. cyt., s. 56. Wsréd najbardziej udanych warto
wymieni¢: Ilapmuizanykis axonsr (Partyzanckie okopy), Ha Ilanecci eoman (Na Polesiu rumor), /[y6 (Dab) U.
Alounikaua, Cnaxoiina opsmne Hapau (Spokojnie drzemie Narocz), Kpwiniys: (Zrodta), 3inoewt aec (Zimowy las) Y.
Semenyaki i in. Wiele wokalno-symfonicznych utworéw np.: opery Kacmyco Kaninoycki (Konstanty Kalinowski) D.
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Od 1965 do 2007 roku dyrygentem choru byt artysta narodowy Zwigzku Radzieckiego i
Biatorusi - profesor Viktar Roudo'?!. Wraz z przyjéciem tak utalentowanego mistrza, w dzigjach
zespotu nastgpit nowy etap. Profesor Roudo zdecydowat potaczy¢ razem dwa chory: Chor Radia
i Telewizji oraz Chor Biatoruskiej Akademii Muzyki'?, by powiekszyé skiad i tym samym
umozliwi¢ zespotowi wykonanie bardzig wymagajacych i skomplikowanych utworow.
Podstawowa dominanta potaczonego chéru i jego kierownika byto wykonanie kompozycji
klasycznego repertuaru choralnego. Programy koncertowe wystepow zespotu obemowaty
,utwory roznych epok, stylow, manier — od wioskiej klasyki choralnej (Antonio Lotti, Giuseppe
Verdi) do tworczosci kompozytoréw biatoruskich (U. Alounikaua, Y. Semenyaka, 1. Luchanka),
a takze biatoruskiej pie$ni ludowej, od cienkich akwareli Maurice Ravela i Zolténa Kodaly do
ztozonej wieloglosowosci tanigjewskigi” 122, Podejmujac prace na stanowisku dyrygenta maestro
Roudo postawit sobie za cel nagra¢ wszystkie utwory z ,,Antologii biatoruskiej piesni ludowej” R.
Shyrmy, z ktorym on wspotpracowat przez dziewie¢ lat w kapeli choralnej. Za ten fundamentalny
wysitek V. Roudo zostat odznaczony Nagroda Panstwowa.

Kierujac jednym z wiodacych zespolow choralnych republiki, Viktar Roudo rozumiat
waznos¢ rozwoju kultury narodowej 1 dlatego znaczace miejsce w repertuarze pozostawial
utworom kompozytoréw biatoruskich. W ciggu 42 lat dziatalnosci chéru pod kierownictwem
profesora zostata nagrana cata tworczos$¢ choralna Y. Semenyaki, E. Glebova, U. Alounikaua, A.
Bahatyroua, A. Mdzivani i in. W narodowych funduszach Stowarzyszenia Telewizji i Radia takze
znajduja sie liczne nagrania zachodniej i rosyjskiej muzyki choralnej?4,

W 1990 roku zespolowi zostato przyznane miano ,Klasyczny” %

, a w 2001 roku za
znaczace zastugi dla rozwoju kultury muzycznej chérowi nadano tytul ,,Zastuzony Zespot
Republiki Biatoru§”?®®. Pod batutg V. Roudy Chdr Stowarzyszenia Telewizji i Radia
demonstrowal swoje mistrzostwo wykonawcze w Rosji, Stowenii, Niemczech, Polsce i w

Watykanie'?’. Od 2008 do 2010 roku dyrygentem Choru Stowarzyszenia Telewizji i Radia byta

Lukasa, Mapuvinka (Marynka), Mawsxa (Masheka) R. Puksta, Keemkxa wuacys (Kwiatek szczescia) A. Turankowa,
kantaty Ckpommer i npocmer (Skromny i zwykty) N. Aladova, [Izens no6psi, Macksa (Dzien dobry, Moskwo) A.
Bahatyroua.

21 por. H. A6akymoBa, Myswixa Benapycu..., dz. cyt., s. 328.

122.0d 1956 roku rozpoczeta si¢ dzialalnos¢ wyktadowcza V. Roudo w Panstwowej Akademii Muzycznej, w 1963
roku on kierowat katedra dyrygentury choralnej. Por. A. Heuait, Xoposoe axademuueckoe ucnoanumenscmeo..., dz.
cyt., s. 78.

123 Por. tamze, S. 57.

124 por, E. Bunbkuna, beropycckas xopoéas..., dz. cyt., s. 21-22.

125 Por, H. AGakymoBa, Myswixa Benapycu..., dz. cyt., s. 328.

126 por, Akamemuyeckuii xop HaumoHanbHO# rocymapcTBeHHOW TesiepaauokoMnanuu PecryOnuku Benapych |
Benapyckas j3spskayuas ¢inapmonis (philharmonic.by) (dostep: 20.07.2022).

127 por. Axanemuueckuii xop benrenepaanoxomnanuu | XOP.by (hor.by) (dostep: 20.07.2022).
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12

V. Yanum'?, a obecnie kierownikiem choru jest wychowanek biatoruskiej szkoty dyrygentury

chéralnej, mtody i utalentowany kompozytor i aranzer Andrey Saurytski?°,

W ostatnich latach chor uczestniczyl w rozmaitych festiwalach migdzynarodowych, m.in.
w corocznym Miedzynarodowym Festiwalu Starodawnej i Wspotczesnej Muzyki Kameralng na
sdi koncertowej przy katedrze Sw. Zofii w Potocku i Muzeum historyczno-kulturowym, w XXX
jubileuszowym Migdzynarodowym Festiwalu Muzyki Cerkiewnej w Hajnéwce (Polska), podczas
uroczystego otwarcia XII Miedzynarodowego Festiwalu Prawostawnych Spiewow , Zwiastowanie
kotozskie”, podczas muzycznego festiwalu z okazji dziesigtej rocznicy Wielkiej Lozy tureckiej w
Istambule, podczas III Migedzynarodowego Festiwalu Muzyki Sakralngj im. $w. Jakuba na Litwie.

Chor Stowarzyszenia Telewizji i Radia kontynuuje wspolprace z biatoruskimi
kompozytorami, przeprowadza tworcze wieczory, realizuje audio nagrania, jest stalym
uczestnikiem koncertéw Bialoruskiego Zwigzku Kompozytorow. Zespot ten wystepuje takze
podczas panstwowych 1 miejscowych uroczystosci oraz koncertow, wspotpracuje z kanatem
»Kultura” bialoruskiego radio, gdzie regularnie odbywaja si¢ projekty tematyczne takie jak:
,Koncert Bozenarodzeniowy”, ,,Pie$ni lat wojennych”, ,,Wieczor muzyki choralnej”, projekty z
orkiestrg Stowarzyszenia Telewizji 1 Radia ,,Arcydzieta klasyki muzycznej” przy wspotpracy z
dyrygentami z Chin, Rosji, Wenezueli i Niemiec. Chor réwniez brat udzial w koncercie Ennio
Morricone na Minsk Arenie oraz w koncertach zastuzonego dziatacza kultury, laureata premii
panstwowych Federacji Rosyjskiej Eduarda Artiemjewa ,Muzyka pokolen” z orkiestra
Prezydenckg RB. Zespdt takze uczestniczyl w poteznym show Hansa Zimmera w miastach
Niemiec, Austrii i Szwajcarii'®.

Doda¢ nalezy, iz maestro V. Roudo wielokrotnie wystgpowatl zarowno z chérami Radiai
Telewizji jak i Biatoruskiej Akademii Muzyki podczas Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki
Cerkiewngl w Hajnowce zdobywajgc Grand Prix i wyrdznienia. Z inicjatywy Profesora zostato
dokonane w Hajnowce premierowe wykonanie Hymnu Cherubinéw Krzysztofa Pendereckiego
przez chor Studentéw Akademii Muzyki z Mifiska pod dyrekcja jego asystentki Inessy Bodiako™.
Podczas poszczegolnych edycji MFMC Viktar Roudo organizowal Seminarium dla dyrygentow,

przekazujac swoje wieloletnie doswiadczenie z pracy dyrygenckiej mlodym adeptom sztuki

18 por. Sduym Onwra (mmpmxép) | Bemopycckas rocymapcrsensas dumnapmonus (philharmonic.by) (dostep:
20.07.2022).

129 A, Saurytski (ur. w 1982 r.) —dyrygent, wyktadowca dyrygentury choralnej na Biatoruskiej Pafistwowej Akademii
Muzycznej, czlonek bialoruskiego sojuszu muzycznych dziataczy. Laureat narodowej nagrody Lira w nominacji
Lepszy aranzer roku (2014), laureat X wszechrosyjskiego konkursu kompozytorow Laboratorium chéralne XXI
(2017). Por. CaBpurikuii Anjpeii Pomanosuy - benopycckas rocyiapcTBeHnas akajiemus My3biku (bgam.by) (dostep:
20.07.2022).

130 por, Akamemuueckuii xop HanmoHambHOHM ToCymapcTBEHHOH TenepaarokoMmmanuu Pecrybuuku Bemapych |
Benapyckas ja3sipskaynast dinapmonis (philharmonic.by) (dostep: 20.07.2022).

181 Por. W. Wolosiuk, Tendencje repertuarowe Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Cerkiewnej w Hajnéwce latach
1982-2001. Studium teologiczno-muzyczne, Warszawa 2024, s. 324-325.
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choéralnej w sposob obrazowy, zywy 1 dostepny. Zawsze podkreslal ,,magnetyzm rak™ i palcow
dyrygenta, z ktorych chorzysci potrafia odczytywaé najdelikatniejsze niuanse muzyki sakralngj. O
samym Festiwalu wypowiedziat si¢ w sposdb nastepujacy; ,,Dobrze, ze spiewajq tu katolicy i
prawostawni. To prawdziwie ekumeniczna impreza. Hajnowski Festiwal jest niezwykle potrzebng
imprezq. Stuzy upowszechnianiu muzyki cerkiewnej, przyczynia si¢ do siegania po nie
wykonywane, bgdz zapomniane utwory. Muzyczna biblioteka muzyki cerkiewnej jest ogromna. By¢
moze znam trzy procent jej zasobow...... Trzeba stuleci, by opracowac ten temat. Hajnowka petni

rodzaj drozdzy w tym procesie” 12,

4.3. Panstwowy Chér Ludowy im. Henadzia Tsitovicha/33
Panstwowy Chér Ludowy BSRR (w latach 1959-1963 znany pod tytutem Panstwowego

Ludowego Zespotu Piesni i Tanca BSRR)3*

powstat w 1952 roku. Organizatorem i kierownikiem
artystycznym choru w ciggu 25 lat byl wybitny znawca tradycji ludowo-$piewaczych - Henadz
Tsitovich'®, ktéry za podstawowy cel postawil sobie zachowaniei kultywowanie dawnych piesni
ludowych oraz muzyki ludowej®*®. W tworczy sktad zespohu ludowego weszly trzy grupy:
choralna, taneczna i orkiestrowa, wspolnie tworzaC barwne wystepy, piesni - korowody, sceny -
plasy, szkice muzyczne, jak rowniez rozwinigte kompozycje wokalno-choreograficzne. Jest to
wigc swego rodzaju syntetyczne ujecie $piewu, muzyki instrumentalnej oraz tanca ludowego®'.
W latach 1975-2020 kierownikiem artystycznym choru byt utalentowany muzyk oraz znawca
folkloru muzycznego Mikhail Dryneusky 3, ktory kontynuowat tradycje swojego poprzednika®,
Pod kierownictwem M. Dryneuskiego zostata odrodzona tradycja meskiej piesni choralnej. W
1983 roku nadano chorowi miano ,Klasycznego”, podczas gdy Dryneusky zostal laurecatem

Panstwowej nagrody BSRR

, a wszystko to dzialo si¢ z uwagi za zaslugi dla folkloru
biatoruskiego oraz wysoki poziom wykonawczy zespotu. W kolenych | atach nadano chorowi imig

zatozyciela H. Tsitovicha, a w 2004 roku postanowieniem Rady Ministerstwa RB Narodowy

132 XTI Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Cerkiewnej [w:] ,,Gazeta Festiwalowa” Nr 2, Hajnowka 1993, s. 6.

133 Nazwa oryginalna: [Haysisanansnst akadamivnel napooust xop Pacnybaixi Benapyce ima I I Lfimogiual.

134 Por. HanmonanpHbIH akajeMudyeckuii HapoaHblil xop Pecnyomuku Benapycs umenu . U. IlutoBuua - Mcropust
coznanus (belhor.by) (dostep: 20.07.2022).

135 H. Tsitovich (1910-1986) — folklorysta, etnograf, zastuzony artysta ZSRS, laureat panstwowej nagrody BSRS,
autor znanych prac z folklorystyki, a takze autor antologii i zbioréw wtasnych zapisoéw. Por. Llitosiu ['enan3s [BanaBigq
- Benapych y acobax i majzesx (nlb.by) (dostep: 10.07.2022).

136 por, E. Bunskuna, Benopycckas xoposas..., dz. cyt., s. 23.

137 por. H. A6axymosa, Myswixa Benapycu..., dz. cyt., s. 327.

138 Por. HaimonanbHbIH akajieMuyecKuii HapoaHblil xop Pecnyonnku Benapyces umenu I. W. IlutoBuua - Uctopwust
coznanus (belhor.by) (dostep: 20.07.2022) [Mixain Hpwineycxki] Mikhail Dryneusky (1941-2020) — muzyk,
folklorysta, etnograf, profesor, zastuzony artysta Biatorusi, laureat Panstwowej premii Biatorusi, laureat nagrody ,Za
odrodzenie duchowe”, honorowy akademik migdzynarodowej akademii kadrowej. W 1999 roku podczas X VIII edycji
MFMC chor po raz pierwszy wystapit w Hajnowce przedstawiajac ciekawy program a tym samym dostarczajac
publicznosci wielu wrazen. Prof. Michat Dryniewski przez kilka lat zasiadat w jury hajnowskiego festiwalu. Por. W.
Wotosiuk, Tendencje repertuarowe..., dz. cyt., s. 368-369.

139 Por. HanmonanpHelil akageMuyeckuii Hapoaupiid xop PB um. I, Ilutosuua | XOP.by (hor.by) (dostep: 20.07.2022).
140 por, E. Bunskuna, Benopycckas xoposas..., dz. cyt., s. 23.
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Klasyczny Chéor RB im. H. Tsitovicha zostal okreslony instytucjg kultury. Na $Swiatowe
koncertowej mapie zespotu figuruja takie krgjejak: Czechy, Stowacja, Niemcy, Finlandia, Korea,
Turcja, Polska, Bulgaria, Rumunia, Francja, Kanada, Chiny, i nawet Monako'*!. Ludowy chor im.
H. Tsitovicha jest takze obecnie aktywnym uczestnikiem licznych festiwali i konkursow
mi¢dzynarodowych, podczas ktorych wielokrotnie jest odznaczany nagrodami, dyplomami i

142

mitoscig tysiecy melomanow, mito§nikéw $piewu *“. Obecnie miejsce gtownego dyrygenta tego

zespohu nie jest obsadzone, a kierownikiem artystycznym jest Uladzimir Maslakou.#®

4.4. Panstwowy Kameralny Chor Republiki Biatorus

Panstwowy Kameralny Chor Republiki Biatorus (poczatkowa nazwa ,,Minski Chor
Kameralny”) zostal utworzony w 1988 roku i1 do$¢ szybko zyskal uznanie wsrdd spotecznosci
muzycznej. Zatozycielem i1 pierwszym Kierownikiem artystycznym zespotu byt absolwent
konserwatorium leningradzkiego Ihar Matsukhou'*, ktory od razu wyznaczyt gtéwne kierunki
tworczej dziatalnosci: ozywienie 1 promocja dawnej biatoruskiej i ruskiej muzyki duchowne;,
wykonanie klasyki zachodnioeuropejskiej oraz utworéw mtodych kompozytoréw biatoruskich?,
Jedno z najwazniejszych miejsc w repertuarze Chéru Kameralnego, zajeta muzyka religijna, ktora

nierzadko byta wykonywana jako samodzielny koncert tematyczny.

W programach
koncertowych choru odnalazty si¢ koncerty choralne takich tworcow jak: Alexander
Archangielski, Dmitrij Bortnianski, Vasily Kalinnikov, Piotr Czajkowski, Pavel Chesnokov i in.
Muzyka duchowna byta prezentowana takze przez $piewy bialoruskiej Cerkwi Prawostawnej
XVI-XIX ww.: hymny do Matki Boskiej, $§piewy Bozenarodzeniowe i Paschalne, a takze
oryginalne utwory choéralne A. Bondarenko, Nikolgja Butomy, Mikola Ravienskiego, A.
Turankowa i in. W repertuarze choru wazng role odgrywaly réwniez arcydzieta klasyki
zachodnioeuropejskig takich kompozytoréw jak: Josgquina des Prés, Giovanni Pierluigi da
Palestrina, Domenico Giuseppe Scarlattiego, koncerty choéralne i msze Heinricha Schiitza, A.

Lottiego, Wolfganga Amadeusa Mozarta, Franza Schuberta i in.**” W 1993 roku Chér Kamerany

141 por, G.1. Tsitovich Folk Choir (imtqy.com) (dostep: 20.07.2022).

142 Por, HaumonanpHelit akageMudeckuii Hapoaueiii xop PB um. T, ITutosuua | XOP.by (hor.by) (dostep: 20.07.2022).
143 por, HanmoHanbHbI# akageMHIdeckuii HapoaHblii xop Pecny6muku Benapych umenn . . Ilutosuya -
XynoxecrBennoe pykopojictso (belhor.by) (dostep: 18.01.2023).

144 1, Matsukhou (ur. w 1957) — dyrygent chéralny, zastuzony dziatacz kultury Republiki Biatoru$, wykladowca
dyrygentury choralnej na Rosyjskim Panstwowym Pedagogicznym Uniwersytecie im. A. Hercena. Por. Martoxoy
Irap Taypeuiasiy - Benapycs y aco6ax i manazesx (nlb.by) (dostep: 14.10.2022).

145 Por. JIzsp>xayHbl KaMepHbl Xop Pacry6uniki Benapych, 3aciyskanbl KajnekTely Pacny6uiki benapycs | Benapyckas
m3spxayHas dinapmonis (philharmonic.by) (dostep: 21.07.2022).

146 Zespot pod kierunkiem I. Matjuchowa brat udziat w IX edycji ODMC w Hajnowce oraz w XVII MFMC. Por. W.
Wotosiuk. Tendencje repertuarowe..., dz. cyt., s. 149, oraz s. 344-345.

147 Por. A. Heuait, Xopogoe axademuueckoe ucnoiHumenscmeo..., dz. cyt., s. 84.
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otrzymat status ,,Panstwowego”*. W 2000 roku na jego czele stancta absolwentka Biatoruskiej
Panstwowej Akademii Muzycznej'*° - Natallia Mikhaylava®®,

W obecnym repertuarze chéru znajdujg si¢ obok muzyki duchowng i jazzu, klasyka i
wspolczesnos¢. Przez caty czas swojego istnienia chor owocnie wspoOtpracowat z wybitnymi
biatoruskimi kompozytorami, ktorzy tworzyli muzyke specjalnie dla tego zespotu: 1. Luchanok,
A. Mdzivani, Victor Kopytko, L. Simakovich, O. Khadoska, A. Atrashkevich, Y. Paplauski, Oleg
Zalyotnev, Dmitrij Lybin, Syargey Bugasau, G. Hareleva, Aleksandr Gembitski. Chor takze
realizowal twoércze projekty wspolnie z wiodagcymi zespotami kraju (Panstwowa Klasyczng
Symfoniczng Orkiestrg RB, Narodowg Klasyczng Ludowg Orkiestrag RB im. Iosifa Zhynovicha,
Panstwowg Kameralng Orkiestrg RB, Biatoruskim Panstwowym Zespolem ,,Piesniary”, zespotem
solistow ,,Klasyk-awangard”, oraz Zespotem ,Kameralne solisty Minska”), jak rowniez z
muzykami zagranicznymi: dyrygentem Andrea Angelini (Wtochy), dyrygentem i kompozytorem
Krzysztofem Pendereckim (Polska), $piewakiem i kompozytorem Goranem Bregovicem (Bosnia
i Hercogowina), kompozytorem i dyrygentem E. Morricone (Wtochy) i in. %!

Chér Kamerany jest uczestnikiem rozmaitych festiwali na Biatorusi (,,Biatoruska
muzyczna jesien”, ,Minska wiosna”, ,Dzwony soboru $w. Zofii”, ,Mahutny Boza”,
,,Zwiastowanie kotozskie”, jak i za granica (festiwali muzyki religijnej w Belgii, we Wloszech, na
Litwie, w Estonii, Butgarii, Ukrainie, w Rosji i Grecji). Panstwowy Kameralny Chér RB to
pierwszy z bialoruskich zespotoéw, ktory zostal zaproszony do uczestnictwa w Moskiewskim
Paschalnym Festiwalu pod batutg Valerjego Gergieva. W 2006 roku chér zdobyt Grand Prix
Mig¢dzynarodowego Festiwalu Muzyki Cerkiewng w Hajndéwce (Polska), w 2011 otrzymat
dyplom I stopnia na Migdzynarodowym Festiwalu Muzyki Sakralng im. §w. Jakuba (Litwa), w
2016 — dyplom II stopnia podczas Jubileuszowego XXXV Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki
Cerkiewnej ,,Hajnowka 2016” (Polska). W 2017 roku za profesjonalizm i znaczacy wkiad dla
rozwoju biatoruskiej kultury nadano chorowi tytut ,,Zastuzony Zesp6t RB”. Szlaki tournee
koncertowych Panstwowego Choru Kameralnego prowadzity nie tylko przez Biatorus, a takze
wiele innych krajow m.in.: przez Norwegie, Polske, Niemcy, Belgie, Wtochy, Litwe, Szwecje,
Estonie, Serbi¢, Bulgarie, Rosj¢ i Ukraing. W 2020 roku z uwagi na pandemi¢ chor brat udziat

online w mi¢dzynarodowych kursach oraz festiwalach. W kolgjnym 2021 roku chér kameralny

148 Por, JIzaprayHbl KaMepHbI Xop Paciy6miki Benapych, 3acimykanbl KanekToly Pacy6uiki benapycs | benapyckas
3spxayHas Qinapmonis (philharmonic.by) (dostep: 21.07.2022).

149 Por, H. AGakymoBa, Myssixa Benapycu..., dz. cyt., s. 328.

10N, Mikhaylava (ur. w 1963 r.) — dyrygentka chéralna, dwukrotnie odznaczona medalem im. F. Skaryny ,,Za
odrodzenie duchowe”, zastuzony dziatacz kultury Republiki Biatoru$. Por. Muxaiinosa Hatanbs (quprkép) |
Benopycckast rocyaapersennast punapmonwust (philharmonic.by) (dostep: 13.09.2022).

151 Por. JI3spsxayHbl kKamepHbl Xop Pacny6umiki Benapych, 3aciysxanbl KanekTsly Pacryouiki Benapycs | Benapyckast
msapxkayHas dizapmonis (philharmonic.by) (dostep: 21.07.2022).
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uczestniczyl w XI Miedzynarodowym Festiwalu w Grecji, a w 2022 roku zostat laureatem I

pierwszej nagrody na International Sacred Music Festival ,,Silver Bells” (Lotwa)'®2,

5. Muzyka religijna we wspolczesnej bialoruskiej choralistyce

Z wyzej przedstawianego materiatu wynika, iz muzykareligijna w catosci nie byta obecna
w dwoch okresach rozwoju biatoruskiej muzyki chéralnej (lata 50-60. oraz lata 70-80. XX wieku),
co wynikato z tych czasow — ideologii Zwigzku Radzieckiego. Dopiero w latach 90. XX wicku
zaczeto tworzyC¢ i upowszechnia¢ utwory o tematyce religijne;.

Obecnie w biatoruskiej praktyce choralnej istniejg rownolegle trzy tendencje: klasyczna
muzyka choéralna, muzyka ludowa oraz religijna muzyka choralna. Gatunkowy ambitus twérczosci
choralnej autorow biatoruskich jest do$¢ szeroki, poczynajac od miniatury choéralnej, przez
poemat, cykl choralny oraz koncert do znaczacych ptocien kantatowo-oratoryjnych. Tworcze
opanowanie gatunkéw klasycznych przez kompozytoréw biatoruskich charakteryzuje sie
specyfika stylistyczna, a wigc rozwoj tradycji klasycznej szedl w $cistym zwigzku z narodowa
tradycja §piewana; tradycja ludowa rozwijata si¢ wraz z tendencjami sowieckiej kultury choralnej;
za$ muzyka religijna jest zwigzana z procesem ,,porozumienia wydalong tradycji” od lat 90. XX
wieku®s,

Podstawowe wektory gatunkowe kompozytorskiej tworczosci na Biatorusi pierwszego
dziesigciolecia XXI wieku nawotuja do tradycji narodowej i wspotdziataja z nig w praktyce
wspotczesnej. Sa to opracowania autentycznych tematéow ludowych, tworzenie koncepcji
autorskich na podstawie oryginalnego materiatu folklorystycznego lub tekstow ludowych,
cytowanie ludowych rytualow i obrzedow, autorskie kompozycje w tradycjach wczesnego
chrzescijanstwa z wykorzystaniem tekstow kanonicznych tradycji katolickiej i prawostawnej,
utwory autorskie z zastosowaniem technik kompozytorskich, ktore odzwierciedlajg wspotczesna
semantyke muzyczna, klasyczny koncert choéralny na podstawie idei narodowych i tekstow
ludowych, cykle choralne w oparciu o wiersze klasykow narodowych, w ktorych dominuje
swiadomos$¢ narodowa, duma z powodu samowystarczalnosci, oraz wszechstronno$¢ 1 unikalnos¢
kultury biatoruskiej*®*.

Pierwsze préby zwrotu do tradycji muzyki sakralng i tekstow kanonicznych, wrecz
zabronionych na przestrzeni dziesigcioleci, zostaly przedsiewzigte przez kompozytorOw jeszcze w

latach 80. XX wieku. Zwracali si¢ oni jednak bardziej ku prawostawnej tradycji muzycznej, o

152 Por. tamze.

138 por. H. Maua6epunse, U. bousko, Hosas 6enopycckas xoposas My3vikd: npoumenue HayuoHaibHOl mpaouyuu 6
yenosusax XXI eexa, Xoposoe uckyccmeo benapycu XX — nauana XXI 6.: meopus, npakmuxa u akmyaibhvle Gopmul
Xyoooicecmeennozo konmexcma: 4. 1. Xoposas mysvika 6enopycckux komnozumopos XX —navanra XXI 6.: gponpocsi
Gopmoobpazosanus, dncanpa, cmuis - mamepuanst konugepenyuil, (red.): C. T'epacumosuu, Munck 2021, s. 11.

1% Por. tamze.
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czym $wiadczy obszerna spuscizna tworcow takich jak: V. Kopytko, L. Shleg, A. Bondarenko, O.
Zalyotnev, A. Bezenson.

Tak wigc muzyka religijna zaczeta rozwijac si¢ dopiero po 1990 roku, wraz ze zmiang
sytuacji politycznej w kraju, kiedy to jednym z priorytetowych kierunkow stato si¢ ozywienie
duchowos$ci oraz odnowienie w spoteczenstwie tradycji narodowo-kulturowych. Ten proces
odbywat si¢ w kontekscie dialogu migdzykonfensjonalnego i owocnej wspodtpracy panstwa i
instytucji koscielnych. Zostaty wznowione struktury Kos$ciota Prawostawnego i Katolickiego,
otworzono nowe S$wigtynie. W liturgii katolickiej nowoscig stato si¢ wprowadzenie jezyka
biatoruskiego do tekstow 1 $piewow liturgicznych. Pojawiala si¢ potrzeba przygotowania
odpowiednich opracowan muzycznych i $§piewnikow. Wyzwania te zostaty podj¢te i obecnie
istnieje waski, ale kompetentny i zaangazowany krag osob (ks. Uladzislau Zavalniuk*>®, Uladzimir
Neudach®™®, Sviatlena Niemahay®®’, Sviatlana Shejpa'™® i in.), zajmujacych sie rozwojem i
promocja biatoruskiej muzycznej kultury religijnej, co ksztaltuje powoli tradycje muzyczna,

159

chociaz proces ten jest dtugi i skomplikowany=>. Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze powstanie

155 U. Zavalniuk (ks.) (ur. w 1949 1.) - jest m.in. redaktorem modlitewnikow, $piewnikow, ksigg liturgicznych do
uzytku parafialnego. Z jego inicjatywy przy kosciele §w. Szymona i §w. Aleny w Minsku dziatajg dwa teatry i
dziewie¢ choréw, z ktorych dwa wielokrotnie otrzymywaty wyrdznienia na réoznych konkursach i festiwalach w kraju
i za granica. Por. T. Ivashkevich. Zrédta spiewow liturgicznych i piesni religijnych w jezyku biatoruskim (1992-2007),
Piesn i piosenka religijna w ujeciu lingwistycznym, teologicznym i artystycznym, [w:] Teolingwistyka 18, Tarnow
2022, s. 343.

1% . Neudach (ur. w 1968 r.) — organista, dyrygent, muzykolog, doktor kulturoznawstwa, absolwent Biatoruskiej
Panstwowej Akademii Muzycznej oraz Uniwersytetu Muzyki i Sztuk Pigknych w Grazu (Austria). Od roku 2001
wyktadowca na Biatoruskiej Panstwowej Akademii Muzyki. W tym samym roku dotaczyt do dziatalnos$ci Komisji
Metropolitalnej do spraw Muzyki Koscielnej, a w roku 2002 zostat jej przewodniczacym. Obecnie Neudach pracuje
rowniez jako glowny organista i dyrygent w Archikatedrze pod wezwaniem Najswigtszej Panny Maryi w Minsku.
Oprocz tego jest on autorem filmu Organy Biatorusi (1995) oraz monografii Cantantibus organis: Biatoruska kultura
organow w kontekscie europejskiego procesu muzyczno-historycznego (Minsk 1999). Zajmuje si¢ rowniez badaniami
w dziedzinie organoznawstwa i muzyki dawne;j. Por. tamze, s. 345.

157 Q. Niemahay - to muzykolog-biatorusoznawca, doktor historii sztuki, wyktadowca na Biatoruskiej Panstwowej
Akademii Muzyki, od 2008 roku - zastepca kierownika twdrczego towarzystwa Biatoruska kapela przy Narodowym
teatrze opery i baletu Republiki Biatoru$. Por. https://www.moniuszko200.pl/pl/ludzie/Sviatlena-Niemahaj-2966
(dostep: 20.01.2023).

1%8 Q. Shejpa, - jest doktorem historii sztuki i docentem katedry pedagogiki w Mifiskim, w Pafstwowym Instytucie
Studiow Podyplomowych. Ukonczyta Bialoruska Panstwowa Akademi¢ Muzyki na kierunku wokalno-chéralnym. W
latach 2000 do 2005 roku S. Shejpa byta doktorantka Biatoruskiej Panstwowej Akademii Muzyki (Katedra Historii
Muzyki Biatoruskiej). W latach 2000-2012 pracowata na kierunku wokalno-chéralnym w Metropolitalnej Komisji
Muzyki Koscielnej na Biatorusi. Jest autorka okoto 30 tekstow naukowych o katolickiej muzyce liturgicznej Biatorusi
drugiej potowy XIX i pierwszej potowy XX wieku. Por. T. Ivashkevich, Spiewy maryjne w Sanktuarium Matki Bozej
Budslawskiej, Lublin 2018, s. 27, (magisterium w Archiwum KUL).

159 por. tamze, s. 9.

32



https://www.moniuszko200.pl/pl/ludzie/Sviatlena-Niemahaj-2966

odpowiednich zrédet (mszatu w jezyku narodowym'® Kaumapan (Kantorah)!®!, §piewnikow
koécielnych®?) pokazuje dos¢ dobra kondycje muzyki liturgicznej na przetomie XX i XXI wieku.

Istote cato$ciowego pogladu na kompozytorska tworczo$¢ choralng XXI wieku okresla sig
pojeciem ,,nowa biatoruska muzyka choéralna”. Charakteryzuje si¢ ona polgczeniem stylow
autorskich z tradycja narodowag w sferze intonacyjnosci, wykonawstwa 1 specyfikacji
gatunkowych. ,,Nowa bialoruska muzyka chéralna” wspotbrzmi z estetyka postmodernizmu,
aktywnie wdraza si¢ w stylistyke autorska, w znacznej mierze okre$la nowa rzeczywisto$é
brzmienia napetniong dgzeniem do odzwierciedlenia indywidualnej wizji §wiata, wyraza wlasne
postrzeganie Swiata w oparciu o statg tradycje narodowa oraz organicznie wpisuje si¢ w parametry
standardowej przestrzeni $wiatowej'®. Muzyka duchowna jako synteza religii i sztuki stuzy jako
srodek wychowania estetycznego i moralnego, pomaga ludziom zwroci¢ si¢ ku wlasnemu
sumieniu, dobroci, pieknosci, wielkodusznoéci oraz poczué dyscypling wewnetrzng 164,

Muzyka duchowna nalezy do dwoch samodzielnych sfer bytowania: liturgicznej oraz
duchowo-koncertowej, ktore odzwierciedlaja okreslone etapy jej rozwoju. Muzyka liturgiczna
stuzy obrzedowi religijnemu, jest stworzona zgodnie z wyznaczonymi kanonami instytucji
koscielnej. Cechami charakterystycznymi muzyki liturgicznej sa nadzwyczajny stroj wewnetrzy,
zbiorowos$¢, czysto$¢ 1 otwarto$¢. Muzyka liturgiczna nie dopuszcza skrajnosci, zbytniej
emocjonalno$ci, czutosci. Caly zakres uczu¢, nastrojéw, mysli, poczynajac od zalu, troski,
konczac na rados$ci I uniesieniu ma nie przekracza¢ dozwolonych granic. Dla muzyki liturgicznej
wlasciwa jest harmonia wyrazi$cie zaznaczonej melodii, spokojnego i precyzyjnego rytmu oraz
mito brzmigcych akordéow. Nie toleruje ona zadnej ekspresji, wybuchéw emocjonalnych,

wstrzaséw, brzmien dysonansowych, ostrego rytmu, gwattownej kanciastej melodii*®.

160 To pierwsze w historii wydanie Mszatu rzymskiego w jezyku bialoruskim, a takze pierwsze w $wiecie wydanie
mszatu narodowego, utworzonego na wzor trzeciej typicznej edycji (editio tertia typica) Missale romanum 2002. Por.
T. Ivashkevich, Zrédla spiewéw liturgicznych (1992-2007)..., dz. cyt., s. 343.

181 Kantorat jest to zeszyt z melodiami do $piewow miedzylekcyjnych. Nazwa zbioru jest oryginalna, nie ma
odpowiednikow w zadnym innym kraju. Kantoral, ktory ujrzat §wiatto dzienne w 2005 roku jest autorskim
$piewnikiem Wlodzimierza Nieudacha. Zbior jest ztozony z 15 zeszytow formatu A5 w migkkich oktadkach,
zawierajacych $piewy psalmow responsoryjnych i aklamacji przed Ewangelia na kazdy dzien roku liturgicznego. Por.
tamze, s. 346.

162 Glowne biatoruskie $piewniki katolickie funkcjonujace po Soborze Watykanskim II, wydane w latach 1992 do
2007 to: Kacvyenvnvia necoui (Pie$ni koscielne), Ieconi na Adssum i Boocae Hapaoaconvne (Piesni na Adwent i
Boze Narodzenie), 3 raosesi, Ouua, oa L[abe (Z nadzieja, Ojcze, do Ciebie), Macymuer bosxca (Potezny Boze),
Vsuacém copywr (W gore serca), [[abe, boea, npacaaynsem (Ciebie, Boga, wyslawiamy), Jlimypeiunol cneymuix
(Spiewnik liturgiczny), Cnsasanvia uacmii Cesamoii Imuvt nagodne evidanus Peivcki Imwan ons Oviayasiii na benapyci
(Czgsci $piewane Mszy swigtej), oraz dwa $piewniki (2005, 2007) poswigcone Matce Bozej Budstawskiej - gtownej
Opiekunce Biatorusi: Bimaii y Byocrage, Mapwvia (Witaj w Budstawiu, Maryja), Tpadviystiineia newnapel y conap
Mayi Boocait Bycraycekaii (Nieszpory ku czci Matki Bozej Budstawskigj). Por. tamze, S. 347-352.

183 Por, H. Mana6epunse, . bopsixo, Hosas Genopycckas xoposas mysvika..., dz. cyt., s. 30-31.

164 Por. T. Taskoyckas, Jyxoyuas My3vika J acmamuiunbim passiyyi acobwr, ColuanbHas paboTa: TEOpHs, IOArOTOBKA
KaJpOB, MPaKTHKA: MaTepHaibl MexayHap. Hayd.-lpakT. KOH., r. MuHCK, 2-3 Hos6., 2006 1., red.: 3. 360poBCKUi |
in., Munck 2007, s. 298.

185 Por. A. Heuaii, IIpasocrasubie 6020cnysicebmble My3biKaibHO-NeEUecKUe MPaouyuy 6 meopuecmee 6eiopyccKux
Komnozumopos pybexca XX-XXI sexos, [W:] MaTapeisutel XX MixHapoasbix Kipeuta-Msdoazieyckix dpITaHHSY,
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Muzyka duchowo-koncertowa za$ jest mniej kanoniczna, a przez to bardziej urozmaicona
co do srodkow stylistycznych. Wiasnie taka jg osobliwo$¢ przyciaga uwage kompozytoréw oraz
dazenie i ch¢¢ muzykologow do jg przebadania Utwory stworzone w sferze duchowo-
koncertowej warunkowo mozna podzieli¢ na trzy grupy: muzyka choéralna a cappella, religijna

muzyka wokalno-instrumentalna, duchowa muzyka instrumentalna®.

Dla kompozytorow
waznym elementem jest zrodto inspiracji, tematyka utworu, ktory ma shuzy¢ za swoisty pomost
miedzy wykonawca a odbiorcg. Czgsto zrodtem inspiracji do powstania tego typu muzyki sg teksty
liturgiczne, ktore powstawaly w ciggu wiekow istnienia chrze$cijanstwa, a takze wiersze liryczno-
filozoficzne znanych biatoruskich poetow. Tworczo$¢ jest w duzym stopniu konsekwencja
duchowosci spoteczenstwa, ktoérego czesécig sg rOwniez sami autorzy. Dlatego tez inspiracja dla
wielu utworéw muzycznych, jak i dziet sztuki stata si¢ posta¢ Maryi Panny®7,

Posta¢ Najswigtszej Marii Panny - patronki, matki i opiekunki ludu Bozego, do ktorej
zawsze uciekano w trudnych chwilach, w sposob naturalny przyciggata artystow réznych epok.
Najswietsza Maryja Panna jest stale obecna w repertuarze muzycznym $wiata chrzescijanskiego,
co wida¢ zar6wno w tytutach utworu, w ktorych pojawia si¢ Jej imie, jak 1 w powszechnie
rozpoznawalnych okresleniach tacinskich, takich jak Regina, Mater, Virgo i in.1%8

Wraz ze wzrastajgcym wsrod kompozytoréw zainteresowaniem muzykg duchowng na
Biatorusi na przetomie XX-XXI. wieku, powstata duza liczba kompozycji o inspiracji maryjnej.
Znalazty si¢ wsrdd nich utwory wyrazi$cie réznorodne, poczawszy od stosunkowo prostych
opracowan tradycyjnych tekstow przez dowolne kompilacje, do rozbudowanych wielkich dziet
sztuki. Sposrod wspotczesnych tworcow, ktorych zachwycita tematyka maryjna nalezy wymieni¢:
Uladzimira Garkusha, Haling Smolak, Alesa Kamotskijego, Sergeya Khvoshchinskyjego,
Uladzimira Karalchuka, Alexandra Litvinovskyjego, Alen¢ Atrashkevich, Aling Bezenson,
Sviatlene Niemahay, ViktaraKistenia, Valerego Shmatai Kanstantina Yaskoua.

Podsumowujac rozwazania rozdzialu pierwszego nalezy zaznaczy¢, ze choralna
profesjonalna tworczo$¢ muzyczna na Biatorusi po Il wojnie $wiatowej rozwijata si¢ w kilku
etapach od stanowienia do uformowania biatoruskiego stylu choralnego. Pierwszy z tych etapow
obejmuje okres powojenny (lata 50-60. XX wieku), charakteryzujacy si¢ zwrotem od totalitarng
polityki stalinowskiej w kierunku poszukiwan demokratyzacji zycia spotecznego. W tym okresie
szczegodlnego znaczenia nabiera tematyka historyczna, ktora jest zwigzana z zyciem narodu

biatoruskiego oraz jego stawng heroiczng przeszioscia. Szeroko jest przedstawiony temat Wielkiej

npbicBevaHbIx JIHAM claBsHCKara micbMeHCTBa i KynbTypsl (MiHck, 20-23 mas 2014 r.), red.: B. S3bikoBid i in.,
Minck 2014, s. 169.

166 Por. tamze, s. 170.

167 Por. K. Krzymowska-Szacof, Twérczos¢ Maryjna Andrzeja Nikodemowicza, Roczniki Teologiczne T. LXIV, z.
13,2017, s. 64.

168 por, Maryjaw muzyce - Sacrum i muzyka - Opiekun - Dwutygodnik Diecezji Kaliskiej (dostep: 28.07.2022).
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wojny Ojczyznianej, ruch partyzancki, a takze zycie narodu sowieckiego w okresie powojennym.
Wigkszo$¢ utwordw zostala poswigcona entuzjazmowi robotniczemu ludzi sowieckich i
wielkiemu budowaniu komunizmu.

Kolejny okres (lata 70-80. XX wieku) byt bardzo trudny dla rozwoju biatoruskiej muzyki
choralnej, co byto zwigzane ze znaczacymi zmianami w Zyciu politycznym. Zycie kulturalne kraju
znajdowato si¢ pod kontrolg wtadz panstwowych, a przedstawiciele inteligencji podlegali ostrej
cenzurze. Pokazywanie czlowieka sowieckiego jako gospodarza wlasnego zycia, nie
potrzebujacego wspodiczucia, byto wymagane od tworcow tego okresu. Takze repertuar zespotow
1 teatrow podlegat Scistej kontroli partii komunistycznej. Jednakze watro podkresli¢, ze rozwdj
muzyki choralnej nie zostal w catosci zablokowany przez cenzurg. Dla catej kultury muzycznej
charakterystyczng byta wOwczas masowos$¢, a wigc wspolne $piewanie przez duza liczbe 0sob
(Spiew choralny), ktore w ten SposOb wyrazaly komunistyczne idee wspolnego posiadania i
powszechnosci. Warto zaznaczy¢, ze w okresie tym funkcjonujg nadal i powstajg nowe instytucje
ksztalcenia muzycznego, a co za tym idzie - trwa przygotowanie specjalistow zawodowych.
Zainteresowania kompozytorow koncentrowaty si¢ przede wszystkim na tematach Biatorusi,
patriotyzmu, narodu 1 przyrody, a takze w duzym stopniu na folklorze biatoruskim.

Trzeci okres (lata 90. XX — pocz. XXI wieku) mozna okresli¢ jako proces odrodzenia
(przede wszystkim nadanie statusu niepodleglosci Republice Biatorus), a co za tym idzie bardziej
niezalezny rozwoj i funkcjonowanie panstwa. Po dlugim okresie ateizmu i przesladowan przez
zwolennikow ideologii komunistycznej rozpoczat si¢ nowy etap narodowego ozywienia. Mozna
byto moéwi¢ na glos m.in. o kolektywizacji wsi, stalinowskim GULAG-u, tragedii w Czarnobylu,
tym samym odkrywajac nieocenzurowang prawde. Historia pokazata, ze konfesje religijne przez
dhugi okres zablokowane w swoim funkcjonowaniu na Biatorusi, co spowodowalo stagnacje w
rozwoju nie tylko tradycji religijnych, ale réwniez calego spoteczenstwa, tez si¢ ozywity. Nowy,
dtugo oczekiwany etap, ktory nareszcie nastgpil w spoteczenstwie biatoruskim pozwolit
$wiadomie, stopniowo rozwijaé si¢ rowniez Kosciotowi Katolickiemu. Wprowadzenie jezyka
bialoruskiego do liturgii stalo si¢ jednym z zasadniczych punktow i stworzylo potrzebe
przygotowania odpowiednich opracowan muzycznych. W twoérczosci duzej liczby wspotczesnych
kompozytorow 1 kompozytorek bialoruskich mocny akcent na tworzenie utwordéw religijnych
zostat dokonany. Ze wzgledu na wyraznie odradzajacy si¢ kult Maryjny, powstato szereg nowych
utworOw poswieconych osobie Matki Bozej. To one wlasnie stang si¢ przedmiotem

szczegblowych analiz w dalszej czgsci pracy.
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Rozdzial I1.

Sylwetki wybranych bialoruskich kompozytorow muzyki choralne;j

W niniejszym rozdziale zostanie przedstawionych dwanascie sylwetek wspdiczesnych
kompozytorow i1 kompozytorek biatoruskich muzyki choralnej. Zapoznanie si¢ z postaciami

wybranych tworcOw ma na celu poszerzenie spojrzenia na analizg ich dziet.

1. Alena Atrashkevich!6®

Alena Atrashkevich, kompozytorka i pedagog, byta pierwszg kobieta na stanowisku
przewodniczacego Biatoruskiego Zwiazku Kompozytoréw. Urodzita sie¢ w 1966 roku w
Borysowie'™®. Ukonczyla konserwatorium Leningradzkie! na kierunku teoretyczno-
kompozytorskim, a od 1989 roku pracowata jako wyktadowca przedmiotow muzyczno-
teoretycznych w Motodeczanskim Kolegium Muzycznym. W Motodecznie utworzyta studio
wokalne dla dzieci ,,Spiewamy razem”*"2. Od 1997 roku jest cztonkinia Biatoruskiego Zwiazku

Kompozytorow!"

. W roku 2002 kompozytorka wyktadata w Minskim Panstwowym Kolegium
Sztuki, a od 2006 roku przy Kolegium, dzigki jej inicjatywie zostata utworzona nowa specjalizacja
- Sztuka $piewu estradowego!’*. Absolwenci tej specjalizacji do dzi$ kontynuuja nauczanie na
wyzszych uczelniach Biatorusi, Rosji 1 reprezentujg kraj na miedzynarodowych festiwalach m.in.:

9175

»Stowianskim Bazarze w Witebsku”~">, czy ,,Eurowizji”. Wysoki poziom wyksztalcenia pozwala

absolwentom wystgpowac na scenie profesjonalnej oraz wspotpracowac z Prezydencka Orkiestra
Republiki Biatorusi'’® i Narodowa Akademicka Koncertowa Orkiestra Republiki Biatorusi'’’.
Alena Atrashkevich jest autorkg wokalno-instrumentalnych, kameralnych oraz choralnych
utwordéw, piesni estradowych, cykléw wokalnych dla dzieci i 15 musicali dziecigcych. Jej
autorstwa jest rowniez piesn ,,Minszczyna”, ktora w 2006 roku zostata oficjalnie uznana hymnem

obwodu minskiego. Kompozycje muzyczne Aleny Atrashkevich sg cze¢sto nagradzane na

169 Por. Kammaszitap Asiena ATpaiukeBiu: My He yakae, IITO si OyAy ijpaibHAil racnaipiHgil goma | zviazda.by
(dostep: 02.03.2022).

170 Obwod minski.

11 Obecna nazwa to Sankt Petersburskie Panstwowe Konserwatorium im. Mikotaja Rimskiego-Korsakowa,
utworzone w 1862 roku. Zob. https://www.belcanto.ru/spbconservatory.html (dostep: 02.11.2020).

172 por, https://rh.by/2019/10/04/muzikal (dostep: 01.11.2020).

173 por. http://compositor.by/ (dostep: 04.05.2020).

17 Tamze.

1% Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Stowianski Bazar w Witebsku oficjalnie odbywa sie od 1992 roku i do dzisiaj
gromadzi tysigce widzow z krajow stowianskich i calego §wiata. Zob. https.//fest-sbv.by/about (dostep: 02.11.2020).
176 Glownym dyrygentem od samego poczatku istnienia (2002 rok) orkiestry byt Victor Babarikin, od pazdziernika
2019 roku stanowisko to objat Vitaly Kulbakov. Zob. https.//www.palace.by/en/presidential_orchestra/ (dostgp:
02.11.2020).

177 Od 1987 do 2021 roku glownym dyrygentem byl narodowy artysta Biatorusi, laureat Pafstwowej nagrody
Biatorusi, laureat premii unijnego panstwa, profesor Mikhail Finberg (1947-2021). Od 2022 roku gltéwnym
dyrygentem zostal Maksim Rasocha. Zob. KOJJIEKTHB — Hanuonanbhblii AkajieMU4eCKUi KOHLIIEPTHBIH OPKECTP
Benapycu (orchestra.by) (dostep: 06.08.2022).
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miedzynarodowych konkursach i festiwalach, wsérod ktéorych mozna wyrézni¢: Grand Prix
Migdzynarodowego Konkursu Nowej Piesni dla Dzieci ,,Dzien Urodzin (Sankt Petersburg),
Festiwal Tworczosci Ludowej Ws$rod Dzieci i1 Mtodziezy ,,Wakacje Bozonarodzeniowe”
(Moskwa), ,,Gwiazdeczka” (Odessa), Telewizyjny Konkurs ,,Ekspres potudniowy” (Jalta),
Konkurs Mlodych Wykonawcow ,,Sauies Starini” (Dyneburg), Krajowy Telewizyjny Konkurs
Mtodych Wykonawcow ,,Spiewamy razem z orkiestra” i in.'"8

Kompozytorka od lat zasiada w jury licznych konkurséw mi¢dzynarodowych, krajowych
1 regionalnych, m.in. ,,Mtode talenty Biatorusi” (Minsk), ,,Gwiazdeczka” (Odessa), ,,Dzien
Urodzin” (Sankt Petersburg), narodowych etapéw konkursu ,Eurowizji dla dzieci”,
Republikanskiego Konkursu Mtodych Wykonawcow Narodowego Festiwalu Piesni i Poezji
»Motodeczno”. Alena Atrashkevich jest rowniez kierownikiem autorskiego projektu ,,Otwarty
konkurs mtodych wykonawcow piesni estradowej ,,Motodziczok”, ktory na przestrzeni lat
promuje nowe, mtode talenty Biatorusi. Kompozytorka zostata odznaczona orderem ,,2000 lat
Chrzedcijanstwa” 1 Zaszczytnym odznaczeniem Ministerstwa Kultury Republiki Bialorusi,
nagrodzona medalami jubileuszowymi: ,,65 lat wyzwolenia Republiki Biatoruskiej od okupantow
niemiecko-faszystowskich”, ,,65 lat Zwycigstwa w Wielkiej Wojnie Ojczyznianej 1941-1945" i
in. Alena Atrashkevich jest laureatkg telewizyjnego konkursu ,,Hit-moment”, ,,Piesn roku
Bialorusi”, wyrézniona dyplomami ,Najpopularniejszy kompozytor”, ,Najlepsza piesn
konkursu”, ,,Za popularyzacj¢ pie$ni biatoruskiej”. W 2008 roku Alena Atrashkevich zostala
wybrana na Cztonkini¢ Rady Republiki Narodowego Zebrania Republiki Biatoru§ (czwarte
zwotanie). Oprocz tego do 2013 roku byta Czlonkiem Rady specjalnego funduszu Prezydenta
Republiki Bialorusi dla wspierania utalentowanej mtodziezy. Jest réwniez Czlonkiem komisji do
spraw repertuaru (sekcja muzyki dla dzieci) Ministerstwa Kultury Republiki Biatorus. W 2015
roku odznaczono ja medalem ,,Cztowiek Roku Minszczyzny”, a od 2016 roku A. Atrashkevich
jest przewodniczaca Bialoruskiego Zwigzku Kompozytorow i ten rok okazat si¢ dla kompozytorki
rokiem jubileuszowym. Jej wieczory tworczosci odbyly si¢ w takich miastach jak: Mozyr, Grodno,
Motodeczno, Dierzynsk oraz Minsk. W 2017 roku Atrashkevich wrgczono kolejne muzyczne
nominacje dotyczace muzyki popularnej ,,Lira” oraz dyplom laureata Krajowego Konkursu
,Najlepszy kompozytor roku” 7.

Kwintesencja metody tworczej Atrashkevich, jako gtownej idei intonacyjno-tematycznej

jest zastosowanie w kompozycjach determinujacej syntezy stow i muzyki. To wtasnie ten czynnik

178 pPor. https://vk.com/topic-79550805 35953243 (dostep: 16.11.2020).
178 Por. tamze.
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charakteryzuje stopien ekspresji emocjonalnej, oraz $rodki, za pomoca ktérych ujawnia si¢ obraz,

tre$¢ i temat konkretnego utworu ',

1.1. Dorobek twérczy kompozytorki A. Atrashkevich'®!

Ponizej zostang w wielkim skrocie zaprezentowane utwory kompozytorki. Podzielono je
wedtug gatunkow muzycznych tzn. przeznaczenia i obsady.

Muzyka sceniczna

Bajki muzyczne: Yapaoszeiicmsea y kpaine O3 (Czarnoksieznik z Krainy Oz, 1997);
Ilpocmo Msaga (Prosto Myafa, 2001); musical Pebsma ¢ nawezo osopa (Dzieci z naszego
podworka, 2003-2004); Bonwebnoe 3axnunanue madam Boioeu (Magiczne zaklinanie madame
Zawigji, 2012); Hosocoonue npespawenus (Noworoczne przeobrazenia, 2012).

Musical fantasy: I[émyxna [Ipacmyoa i Hoewvl I'oo (Cioteczka Przezigbienie i Nowy Rok,
2007); Temywrxa Ilpocmyoa u Hoewuii oo (Cioteczka Przezigbienie i Nowy Rok, 2009);
Bonwebnule uacwi, unu kmo cnacem Hoswiti ['o0? (Magiczny zegarek lub kto uratuje Nowy Rok?,
2011-2012).

Muzyczno-sceniczna kompozycja na temat piesni o wojnie 9xo npouwteoweti sotinwst (ECho
miniongl wojny, 2002).

Muzyka do spektakli muzycznych: Kpviwmanvuas cusioceinka (Krystaliczna $niezynka,
2000); Bycaix cynpays Kadyka (Maly bocian przeciwko Kaduka, 2002); [oopwt 3mei (Dobra
zmija, 2004); Muimpoix (Dziwak, 2003); Ilayarynax noust (Pocatunek nocy, 2006); @anmaszus s
munop (Fantazja a-moll, 2009); bapmaneu (Pirat, 2007); Hesepossmuvie npuxniouenus Muuymxu
u e2o opyseti 6 cmpane ckasox (Niesamowite przygody Misia i jego przyjaciot, 2007); [Tuaykynok
(Dziadek do orzechow, 2008); Cnadapuvins mayeniya (Pani $niezyca, 2007); utwor-koncert
Ipowaii, kongepacwve (Zegnaj konferansjerze, 2012).

Utwory wokalno-instrumentalne

Kantata do wierszy M. Dudzina na chor mieszany, tenor solo i orkiestre (1989); Poemat na
chor, baryton, orkiestre symfoniczng (1994); Missa (fragmenty Credo, Dei, 2004); Wokalho-
symfoniczne poematy: O, Mapuwisi (O, Mario) (wersja na chor zenski i organy, 2002), (druga wersja
na chor mieszany i orkiestr¢ kameralng, 2007), Kaxarwo (Kocham, 2003-2004) na solistow, chor
mieszany 1 orkiestr¢, wersja na sktad podwojny (2004), na orkiestr¢ kameralng (2006);
Caxpamenmanvuas nosma (Poemat sakramentalny, 2002) na chor zenski, solistow, lektora i
organy; Eeunem u Kneonampa (Egypt i Kleopatra, 2010) - fresk muzyczny na sopran, chor,

fortepian i orkiestre; Japoeami saiinwt i nepamoei (Drogami wojny i zwycigstwa, 2009) - cykl na

180 por, Arpamkesuu Enena Buxroposna | XOP.by (hor.by) (dostep: 02.03.2022).
181 Por. tamze.
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chér mieszany, solistow 1 orkiestrag marszowa w 15 cze$ciach, wersja na chor mieszany, solistow
z towarzyszeniem balalajki, fletu, akordeonu, instrumentéw perkusyjnych (2010).

Muzyka orkiestrowa

Symfonia (1993); Utwor na flet i orkiestre symfoniczng (2005); Uwertura na temat piesni
Zwyciestwa (2009); Banvc socnomunanue (Walc wspomnienie, 2008); Na orkiestrg instrumentow
ludowych: fantazje na motywy zydowskie Xasa wnacuna (Ewa jest niegrzeczna, 1997); na
biatoruskiec motywy ludowe (1998); piesn Canaseir (Stowik, 1998); Cmapaoaymuss 6araoa
(Starodawna ballada, 1998).

Utwory kameralne

Utwory na zespoly: Kwartet na flet i instrumenty strunowe (1989); Dwa kwartety strunowe
(1991, 1997); Yacwt na kamune (Zegar na kominku, 2009) na kwartet fletowy; Duettino na dwa
oboje (2013); B cmune xanmpu (W stylu country, 2005) na dwoje skrzypiec i fortepian,
opracowanie na instrumenty ludowe (2007), na batatajke i fortepian (2009); IIpoeyaxa (Spacer,
2005) na troje cymbalow i fortepian; Rondo leggiero na flet, cello, fortepian, c-basso (2005);
Nokturn na zespot instrumentow detych (2006); Utwor na wiolonczelg i fortepian (1997); Tryptyk
na batatajke i fortepian (1998); Utwor na saksofon i fortepian (2003); Craska na nous (Bajka na
noc, 2003) na flet i fortepian; Utwory na saksofon altowy: IIpocmotui momus (Zwykly motyw);
Caméa (Samba, 2006), Jlupuueckuii ppacmenm (Liryczny fragment); Tanyyii pokempom (Tancz
fokstrota, 2006); Vxooswas ocen» (Odchodzaca jesien, 2006); opracowanie na trzy klarnety
(2012); Becenoe ponoo (Wesote rondo, 2001); Na klarnet in B: Kaumabure (Cantabile),
Manenvxuit manep (Maty taper, 2012); Dwa utwory na wibrafon (1995); utwor na trgbke (2000).

Muzyka wokalna

A cappella

Na chor a cappella: Bokanvuwiti yukn 6e3 cros (Cykl wokalny bez stow, 1994); Dyptych
do wierszy T. Mushynskej: Awén (Aniot, 2001), Yamy (Dlaczego, 2001); Ter cnssaii,
nenpoixmemuas nmywka (Ty Spiewaj, niezauwazalny ptaku, 2010); Ballada Hao pakoro y cnaxoio
(W spokoju nad rzeka, 2009), 3aiiuno coneiika (Wzeszto stonko, 2009), I'5i, eyersp (Hej,
skrzypku, 2009), Ter npuiiiosi (Przyjdz, 2009); baii, Ilecus i Kaszxa (Baj, piesn i opowies¢, 2009);
Max maykni kamaper (Komary gryzty mak, 2008), 3amosa (Zaméwienie, 2008); /{3e0 i yuyx
(Dziadek i wnuk, 2007); 11 opracowan biatoruskich ludowych pie$ni na chér mieszany (1999,
2018).

Na chér z akompaniamentem

Cykle: Cnyuapoinet (Szansa, 1995); Oi, pyscanvra (Oj, r6zyczko, 1996) na chor zenski,
flet, duzy beben i cymbaty; Junmux (Dyptych, 1998); [leizasxcnovis 3amanéyxi (Pejzazowe zarysy,
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2000), Kzén (Klon, 2000), Aeenvuvix (Ogieniek, 2000), [{eixopwisn (Cykoria, 2000), 3asipyxa
(Wichura, 2000) na chor dladzieci i fortepian.

Utwory choralne: [yoapeix (Dudarik, 2003), Sk orcaniyea kamap (Jak komar si¢ ozenit,
2003), Cyuacnas 6anaoa (Wspotczesna ballada, 2003); Popuri na temat pieSni z repertuaru
biatoruskiego zespotu Piesniary herapyco mor mas (Ty moja Biatorus, 2007) na chér mieszany;
Bozenarodzeniowa fantazja na chér mieszany (2006), druga redakcja na podwojny chor dzieciecy
(2019), trzecia redakcja na chér dziecigcy i1 mieszany z towarzyszeniem orkiestry kameralnej
(2020); Wokaliza na chor, orkiestr¢ symfoniczng i lektora (2010); Cykl opracowan lubianych
piesni o wojnie na chor mieszany (2004-2005); Opracowania piesni réznych autoréw (Eduard
Khanok, I. Luchanok, Matwiej Btanter, Wasilij Solowjow-Siedoj, Bulat Okudzawa) na chor
dziecigcy; Ave Maria (2020).

Na glos z akompaniamentem

Romansy: 4 s 6y0dy cnasayw! (A ja bede $piewac!, 1998); Mue cmpanno... (To dla mnie
dziwne..., 2005); Tol - most xpycmanvras meuma (Jestes moim krysztalowym marzeniem, 2006),
Huxoeo...nuuezo...nuxkozoa... (Nikogo...niczego...nigdy..., 2006), Ilpeouyscmeue 6ecHul
(Zapowiedz wiosny, 2007), Ter cnssaii, nenpoixmemnas nmywxa (Spiewaj Ty, niezauwazalny
ptaku, 2007); ITocosopu co muoti (Porozmawiaj ze mng).

Wokalny dyptych: I'opoo ooun na osoux (Jedno miasto dladwojga), Kax xopouio mebst ne
acoams! (Jak dobrze na ciebie nie czekad!).

Duety: I'paii (Graj), Ceem nackazannwiii (Swiat zostaje ukarany, 2008).

Piesni: cykl Jlecuwie ucmopuu (Lesne historie, 1997); /lesourxa (Dziewczynka), Ilpunsme
u nemo (Prypec¢ ilato), [Joowcow, npoxoou cmoponoti (Deszczu, przechodz bokiem), IToopyza-ocens
(Przyjacidtka-jesien), Taney paszsimanns (Pozegnalny taniec), Tennwiii matickutl 00xcow (Cieply
majowy deszcz), Moii kymup (MGj idal), Ilpvicoowr nanyeas (Przygody papugi), Ilaoaposicnas
(Przydrozna), Ocmpos mou (Moja wyspa), Bonrowenve meumsr (Uosobienie marzenia),
JKypayninas uapaoa (Szyk zurawi), Mou opxecmp (Moja orkiestra), I1ao nebam Paozimur (Pod
niebem Ojczyzny), A, Ilpvipoowt usicmol xpam (Ja, Przyrody czysta §wiatynia), 4 apmweicmra (Ja
artystka), Aonsmana nmywxa (Ptak odlecial), Tebe s e6ce ckasana (Ja Tobie wszystko
powiedziatam), Bymaoicnwuii smeti (Papierowa zmija), Jlemnuii dodxcoux (Letni deszcz), Mas 3smist
(Mojaziemia), bpoosiea doaxcoux (Lazgga deszczyk), brios nobeu (Blues mitosci), /[ywa (Dusza),
Mawma - nawa conya, con, ne seepnemcs (Mama - nasze stonce, sen, nie powrdci), Myswvika
(Muzyka).

Piesni dla nastolatek i nastolatkow: B smom denv (W ten dzien); Ilooapu mue 1000uKy
(Podaruj mi t6dz), Meuma xyoooxcnuxa (Marzenie artysty); Mas pyka y meaéii pyy> (Moja rgka w

twojej rece); He mwt au aneenom 6viia (Czy nie Ty bylas aniolem); Bonnowenve meumor
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(Uosobienie marzenia), Ocmpos moti (Moja wyspa); Ilozosu (Zawolaj); Tebe s ece ckazana (Ja
Tobie wszystko powiedziatam), ITadapwur (Podary)), A4 apmeicmra (Ja artystka); [Jemckue meumoi
(Dziecigce marzenia); Taney Oaxcosxcy (Taniec deszczu); Becennue cnur (Wiosenne sny), He
360nu (Nie dzwon), Ter mou opye (Ty jestes moim przyjacielem), Iopoo ckazounwiii (Bajkowe
miasto), Pacnopsiook ous (Przebieg dnia), Ilapososux (Parowozik), Becenwiti msuux (Wesota
piteczka), He epycmu, 0obpuiii enom (Nie badz smutny, dobry krasnalu), Moonuya (Modnisia),
Jlynuoiti 3atiuux (Ksiezycowy zajaczek), Hasocoomsss (Noworoczna), Jlooka oemcmea (Lodz
dziecinstwa); ITao nebam Paosimer (Pod niebem Ojczyzny), Bimaem conya (Witajmy stonce).

Na wokalny zespot estradowy: cykl Mou epemena 2ooa (Moje pory roku, 2011);
Tononunwiti cnee (Topolowy $nieg), B 3aeadounyio oans (W tajemniczg dal), Mos mo6o6s (M0Oja
mito$¢), /Jesywra (Dziewczyna, 2010); Beropyccrkas zemasn (Ziemia biatoruska), ITorymena
(Potmgta, 2010); JKeyyé manaooe (Mtode zycie, 2011); Pyaca (R6za).

Stylistyka kompozycji Aleny Atrashkevich jest bardzo zroznicowana, jednak w jej
utworach mozna odnalez¢ wiele wspolnych cech. Z wlasciwa sobie swoboda kompozytorka
tworzy w roznych gatunkach muzycznych: kompozycjach muzyczno-teatralnych i wokalno-
symfonicznych, pisze utwory na orkiestre symfoniczng i orkiestr¢ ludowa, muzyke¢ kameralno-
instrumentalng 1 utwory choéralne, cykle wokalne, piesni i romanse, muzyke do spektakli
dramatycznych, a takze opracowania i piesni ludowe. Warto zauwazy¢, ze tworzy ona duzo
utworow estradowych o roznej tematyce, zarowno dla dzieci, jak i dla dorostych. Alena
Atrashkevich jest autorka zbioru nutowego dla dzieci ,£.6dz dziecinstwa” opartego na tekstach
poetow biatoruskich, zbioru ,,Spiewamy razem”, a takze zbioru kompozycji wokalnych ,,Drogami
wojny 1 zwycigstwa” we wspolautorstwie z poeta Vasilem Zhukovichem, ,,Pie$ni dla dzieci” do
stow Natalii Taniukevich oraz zbioru utworéw dla mtodych wykonawcow na instrumenty dete
,Natchnienie’ 182,

Roéznorodnos¢ odcieni wypowiedzenia lirycznego, barwna otwarto$¢, wyrazisty 1
zrozumialy jezyk melodyczny - to wszystko jest wlasciwe dla indywidualnego charakteru

kompozycji Aleny Atrashkevich. Sposrod dorobku twoérczego kompozytorki do szczegdtowej

182 por. http://compositor.by/ (dostep: 04.05.2020).
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analizy zostaly wybrane dwa utwory o tematyce maryjnej: Ja Mayi Foxcaii Byocaaycxain*® (Do

Matki Bozej Budstawskiej), Ave Maria (2020)84,

2. Alina Bezenson 85

Urodzita sie 11 lipca 1971 roku w Wotkowysku'8

. W 1990 roku ukonczyta Liceum
Muzyczne w Grodnie 1 zajmowala si¢ rowniez naukg kompozycji u prawostawnego duchownego,
protoijereja’® A. Zespotarenka. W 1995 roku ukonczyta Biatoruska Pafstwowa Akademie
Muzyki, a w roku 1997 uzyskata tytul magistra w zakresie kompozycji pod kierownictwem
wybitnego kompozytora, prof. A. Mdzivani*®. Od 1995 roku wyktadata kompozycje i przedmioty
muzyczno-teoretyczne w Szkole Sztuk Muzycznych Ne 1 w Minsku. Od 2016 roku jest profesorem
kompozycji i przedmiotow muzyczno-teoretycznych w Biatoruskiej Panstwowej Akademii
Muzyki'®, Od 1996 roku nalezy do Biatoruskiego Zwigzku Kompozytoréw i Biatoruskiego
Stowarzyszenia Muzyki Wspotczesnej'®, od 2009 nalezy do Zwiagzku Dziataczy Muzycznych
Republiki Biatorus, a od 2010 A. Bezenson zaczeta pelni¢ funkcje sekretarza zarzadu
Biatoruskiego Zwigzku Kompozytorow %,

Utwory kompozytorki weszty do repertuaru uczniow szkét muzycznych I i II stopnia,
studentéw Biatoruskiej Akademii Muzycznej, solistow 1 dyrygentow Bialoruskiej Panstwowej
Filharmonii*®?. Ponadto, muzyka j&j czesto brzmi w salach koncertowych Republiki Biatorusi, jak
réwniez w wielu innych krajach, m.in. w Rosji, Ukrainie, Bulgarii, na Lotwie, Litwie, w Polsce,

Niemczech, Austrii, Belgii, w Holandii, a takze w Chinach. Wykonawcami jej utworow

183 Jak dato sie zauwazy¢ z obszernie przedstawionego dorobku kompozytorki A. Atrashkevich, utworu pod tytutem
Ha Mayi Boowait Byocaaycekaii (Do Matki Bozej Budstawskiej) nie udato sie odnalez¢é. Wersje na chor zenski
zamie$cita ona w zbiorze Tabe, IIpauvicmas Bazapoosiya (Tobie, Przeczysta Bogurodzico). W jego sktad weszty
utwory o tematyce maryjnej autorstwa krajowych i zagranicznych kompozytoréw dziatajacych od XIV do XXI wieku.
Zbior jest przeznaczony w gtownej mierze dla szk6t muzycznych II stopnia i wyzszych uczelni, a takze dla zespolow
popularyzujacych chrzeécijaniskie tradycje muzyczne. Zob. Tabe, [Ipausicmas bacapoosiya:eyu.-med. oanam. / T. C.
Taxoyckas. paa. Y. 3aBanbHiok. MiHck 2009.

184 Utwér ten znajduje sic w zbiorze Benapyckas myswika Pacmea (Biatoruska muzyka Bozenarodzeniowa)
przeznaczonym na zespoty wokalne szkot muzycznych I i II stopnia. Do powstania serii wydawnictw Bialoruska
muzyka Bozenarodzeniowa poshuzyt projekt z 2019 roku organizowany przez minska miejskg metodyczna sekcjg o
specjalizacji choralistyki, we wspotpracy z Biatoruskim Sojuszem Kompozytorow. Zob. A. Arpamikeiy, A. CHITKO,
1. Kynarina, benapyckas mysvika Pacmsa, Minck 2021, S. 3.

185 por. www.bezenson.com (dostep: 12.04.2018).

186 Obwad grodzienski.

187 Z jezyka greckiego 0znacza - pierwszy kaptan. W cerkwi prawostawnej petni funkcje przelozonego kleru
katedralnego lub proboszcza wickszej parafii. Zob. IIpoTomepeif - mpaBociaBHas YHIMKIONEINS «A30yKa BEpbD»
(azbyka.ru) (dostep: 24.05.2023).

18 Por. Hasyxoevi nowyk y cgepvr Kyabmypbl i Macmaymea. MAmopwlaibl HAEYK. Kaug. npagecapcka-
sviknaouviykaza cknady BIIVKM, npviceeu. Toay kynsTypsl ¥ Pacny6uinet Benapycs, Minck, 24 micram. 2016 r. / M-
Ba KynbTypbl Pacni. Benapycs, benapyc. a3spx. yH-T KynbTyphbl 1 Mactanrsay; paakai.: 0. bonaap (crapi.) [iin.]. —
Miuck: BJIYKM, 2018, s. 295.

189 Por. www.bezenson.com (dostep: 12.04.2018).

190 por. https:/philharmonic.by/ru/artists/bezenson-alina (dostep: 26.05.2020).

191 por. http://composer.by/Bezenson/ (dostep: 26.06.2020).

192 por. https.//philharmonic.by/ru/artists/bezenson-alina (dostep: 26.05.2020).

42



http://www.bezenson.com/
https://azbyka.ru/protoierej
https://azbyka.ru/protoierej
http://www.bezenson.com/
https://philharmonic.by/ru/artists/bezenson-alina
http://composer.by/Bezenson/
https://philharmonic.by/ru/artists/bezenson-alina

muzycznych s3 tez laureaci konkurséw migdzynarodowych, ogélnopolskich i lokalnych®®3, Do j€j
dorobku kompozytorskiego mozemy zaliczy¢ takze muzyke do dwoch filméw dokumentalnych
rezysera Uladzimira Arlova: Kausn Yeipeonaca xacyéna (Obok Kosciota Czerwonego, 2006),
Iepacsiusnni y npacmopul i uace (Skrzyzowanie si¢ w przestrzeni i czasie, 2008) oraz do filmu

rezyserki Aliony Sinicy: Vkpuimsie noo menwio xknénos (UKryte pod cienig klondw, 2014).

2.1. Dorobek twoérczy kompozytorki A. Bezenson'®

Ponizej zostang w wielkim skrdcie zaprezentowane utwory kompozytorki. Podzielono je
wedhug gatunkdw muzycznych tzn. przeznaczenia i obsady, a takze przedstawione zostang wydane
zbiory jg autorstwa.

Muzyka orkiestrowa

Poematy symfoniczne: Hosanna in excelsis (1995), Lux veritatis (1996) na orkiestrg
symfoniczng; [Tpubausxcenue (Przyblizenie, 2018) na orkiestr¢ smyczkows i fortepian.

Koncerty: nr 1 Ilpoceemnenue (Oswictlenie, 2001) na fortepian i orkiestre w 3-ch
czesciach; nr 2 Bxooume mecnvimu epamamu (Wchodzcie ciasnymi wrotami, 2007) na fortepian
z orkiestra; I'psoywui oenv» (Nadchodzacy dzien, 2012) na baan i orkiestre (oraz orkiestrg
rosyjskich instrumentéw ludowych) w 3-ch czeSciach; IIpospenue (Wnikanie, 2013) na domrg i
orkiestre (oraz orkiestre rosyjskich instrumentow ludowych) w 3-ch czeSciach; Deonroyus oywu
(Ewolucjaduszy, 2019) na cymbaty z orkiestra (oraz orkiestre rosyjskich instrumentéw ludowych)
w 3-ch czgsciach; K Tebe ssvisaio (Apeluje do Ciebie, 2019) na klarnet i orkiestr¢ w 3-ch
czesciach.

Utwory kameralno-instrumentalne

Sedem inwencji na pie¢ dzwigkow na obgj (1991); Sonata na klarnet i fortepian (1992);
Rondo-toccata na domre i fortepian (2000); I1epansici, Booca, xmapky (Przenies, Boze, chmurke,
2000) Fantazja natemat biatoruskich piesni ludowych na domre i fortepian; I1ecns cepoya (Piesn
serca, 2007) na klarnet (flet; obdj; fagot; skrzypce; altowke; wiolonczele; domre) i1 fortepian;
Tpesoacrnoe maneo (Niepokojace tango, 2007) na klarnet (flet; fagot; saksofon; trabki; waltornig;
puzon; tube; skrzypce; altowke; wiolonczelg; domre; cymbaty) i fortepian; Toxxkama (Toccata,
2008) na cymbaly (domrg; skrzypce) i fortepian; Oneeus (Elegia, 2011) na domrg (flet; obgj;
klarnet; fagot; saksofon; trabke; waltornig; puzon; tube; skrzypce; altdéwke; wiolonczele; cymbaty)
I fortepian; Sonata (2011) na domrg¢ (cymbaly; klarnet; oboj; fagot; skrzypce; altowke;
wiolonczelg) i fortepian; Adaowcuo (Adagio, 2012) na klarnet (flet; obdj; fagot; skrzypce; altowke;
wiolonczelg; domrg) i fortepian; Taneo (Tango, 2016) na skrzypce i fortepian (opracowanie

autorskie 2-j czesci Koncertu na domre z orkiestrg); Jeuowcenue nnanem (Ruch planet, 2016) na

193 Por. www.bezenson.com (dostep: 26.01.2023).
194 por. Crincox npoussenenuit - Anmnna Besencon (bezenson.com) (dostep: 29.03.2021).
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cymbaty (domre; skrzypce; altowke; wiolonczele; flet; obdj; klarnet; fagot; saksofon; trabke;
waltorni¢; puzon; tubg) i fortepian; Concertino (2017) nadomre i fortepian; (Passacaglia, 2018)
na skrzypce i fortepian (opracowanie autorskie 3-i czesci Koncertu na domre z orkiestra); Suita
Oxean (Ocean, 2018): 1. Bepee oxeana (Brzeg oceanu), 2. Aiicboepe (Goralodowa) nawiolonczele
i fortepian; Suita Kpyeosopom soowr (Wir wodny, 2018): 1. Booonao (Wodospad), 2. Ipom
(Grzmot), 3. I'pao (Grad) na skrzypce (domre; cymbaly) i fortepian; Suita 3ummusa crxasxa
(Zimowa bajka, 2019): 1. Poocoecmeenckas nous (Bozenarodzeniowa noc), 2. Jepesvs 6 creey
(Drzewaw s$niegu), 3. Memenws (Zamiec), 4. @espanvckuti noocuesxcnux (Lutowy pierwiosnek) na
tragbke (waltornie; puzon; tube; fagot; flet; obdj; klarnet; saksofon; skrzypce; altowke; wiolonczele;
domrg; cymbaty) i fortepian; Becennuii semep (Wiosenny wiatr), Ocennuii netizaxnc (Pejzaz
jesienny), Ilymo uepesz mounens (Droga przez tunel, 2019) na trabke (waltornie; puzon; tubg;
saksofon; flet; obgj; klarnet; fagot; skrzypce; atdéwke; wiolonczelg; domre; cymbaty) i fortepian;
Yauixu nao mopem (Mewanad morzem, 2019) nawaltornie (flet; obdj; klarnet; saksofon; skrzypce;
altéwke; wiolonczelg; domre; cymbaty) i fortepian; B copax (W gorach, 2019) —natrabke (klarnet;
saksofon) i fortepian.

Na zespoly kameralno-instrumentalne

Konokona paspywennvix xpamos (Dzwony zrujnowanych swiatyn, 1993) nawiolonczelg,
fortepian i instrumenty perkusyjne; (Novissima verba, 2000) suita na cymbaty, altéwke, saksofon,
fagot, fortepian i mezzosopran; Kykasana sazwona (Kukata kukutka, 2006) fantazja na temat
biatoruskiej piesni ludowej na cymbaty (na zespdt domrowy) i fortepian; ITecus cepoya (Piesh
serca, 2007) na zespot cymbatowy (zespdt domrowy; dwoje skrzypiec, wiolonczelg; orkiestre
smyczkowa; flet, oboj, klarnet, fagot) oraz fortepian (opracownie autorskie 2. czesci 1. koncertu
na fortepian i orkiestre); Tpesoowcnoe maneo (Niepokojace tango, 2007) na duet obojow;
klarnetow; fagotow; saksofonow; trgbek; waltorni; puzonow; skrzypiec; atéwek; wiolonczel;
domr; cymbatow; akordeonow; zespoty mieszanei fortepian; 3sans: Ceamuini (Dzwony Swiatyni,
2010) naskrzypce, cymbaty, dzwony i fortepian; 4 A3 soz0am (I ja odptacam, 2011) na skrzypce,
cymbaty fortepian, instrumenty perkusyjne; Konyepmaneo (Tango koncertowe, 2013) na zespot
cymbatow i fortepian; Jlenma Mébuyca (Wstega Mebiusa, 2013) na dwie domry (na dwoje
cymbatow; dwoje skrzypiec; flet i obdj; na dwa klarnety) i fortepian; Jet it na mopy cinsmy (Nad
biekitnym morzem, 2013) fantazja na temat biatoruskich piesni ludowch na dwie domry (na dwa
klarnety; flet i obdj) oraz fortepian; Muumoe kurno (Urojone kino, 2013) na duet domr; cymbatow;
fletow; obojow; klarnetow; fagotow; saksofonow; trabek; waltorni; skrzypiec i fortepian; Ilymo x
36é¢30am (Droga do gwiazd, 2016) nazespot instrumentow detych (drewniane), i (blaszane); zespot
saksofonow; zespot domr; zespot instrumentdw smyczkowych z fletem i wibrafonem) i fortepian;

Heuoxcenue naanem (Ruch planet, 2016) na zespot instrumentow detych (drewniane), (zespot
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saksofonOw; zespdt instrumentOw detych (blaszane); zespot cymbatow; zespot domr; zespot
instrumentéw smyczkowych) i fortepian; Toxxama (Toccata, 2016) na dwie domry (dwoje
skrzypiec; orkiestre smyczkowa lub kwintet) i fortepian (opracowanie autorskie 3. czesci
pierwszego koncertu na fortepian z orkiestrg); Taneo (Tango, 2016) na dwie domry (flet i obgj;
dwa klarnety; dwoje skrzypiec) oraz fortepian (opracowanie autorskie 2. czesci koncertu
Ilpospenue (Wnikanie) na domre z orkiestra); I'umn npobyscoarowetics npupoost (Hymn do
budzaceg si¢ przyrody, 2016) na zespdt cymbatOw (zespdt instrumentOw smyczkowych) i
fortepian; Tonoaunas memenv (Topolowa zamie¢, 2018) na zespo6l instrumentOw degtych
(drewniane) (zesp6t saksofondw; zesp6t instrumentdw smyczkowych) i fortepian; Suita Oxkean
(Ocean, 2018): 1. Fepez oxeana (Brzeg oceanu), 2. Aiicbepe (Goralodowa), 3. Kopannossie pughvi
(Rafy koralowe), 4. Booosopom (Wiry wodne) na dwie wiolonczele.

Utwory kamer alno-instrumentalne i zespolowe dla dzieci

Kpacnas wanouxa u sonx (Czerwony kapturek i wilk, 2005) na cymbaty (domreg; skrzypce;
flet; klarnet; zesp6t cymbatow; zespot oboju i1 fagotu; zespdt skrzypiec z wiolonczelg) i fortepian;
T'oman Hémana (Szum Niemenu, 1988, red. 2008) na cymbaty (domrg; skrzypce; wiolonczelg;
flet; klarnet; saksofon; trabke; waltorni¢; puzon; zespdt cymbalow; zespot skrzypiec z fletem) 1
fortepian; ITocre oooicos (Po deszczu, 2009) na skrzypce (cymbaty; wiolonczelg; altowke; flet;
klarnet; saksofon; trabke; waltorni¢; puzon; domre; zespo6t skrzypiec; zespot cymbatow) i
fortepian; Cmapunnvie uacer (Stary zegar, 2009) na cymbaty (domrg) i fortepian; /oroca sectbi
(Gtosy wiosny, 2010) temat z wariacjami naflet i fortepian; I1ayx u myxu (Pajgk i muchy, 2010)
na dwa flety (klarnety; domry; skrzypce) i fortepian; Poownsisn npacmoper (Rodzima przestrzen,
jarmark, 2013) opracowanie bialoruskiej piesni ludowej na cymbaly (klarnet; oboj) i fortepian;
3abpowennwvii doom (Opuszczony dom, 2013) na domre (skrzypce; wiolonczelg; oboj; klarnet;
puzon; tube; fagot; zespot obojow i fagotu) i fortepian; Yei-uwl, usi-usl, sepabeit (Czy-czy, czy-
czy wrébel, 2013) opracowanie biatoruskiej piesni ludowej na domre (oboj; klarnet; skrzypce) i
fortepian; Csoziys kamap na oybouxy (Siedzi komar na dgbie, 2013) opracowanie bialoruskiej
piesni ludowej na domrg (flet; klarnet; skrzypce) i fortepian; Jlanowiuu 6racoyxarom (Pachng
konwalie, red. 2016) na domre (cymbaty; skrzypce; altowke; wiolonczelg; flet; klarnet; saksofon;
tragbke; waltorni¢; puzon; tubg; zespot skrzypiec) i fortepian; Suity JJpumasno (Kraina snow), Mup
uepywex (Swiat zabawek), Babywxun osop (Podworko babci), Iarnumpa ocenu (Paleta jesieni),
Haxanyne Hosozo I'ooa (W przededniu Nowego Roku), suita 7 posa (Burza) na domrg (flet; oboj;
klarnet; saksofon; fagot; trgbke; waltorni¢; puzon; skrzypce; wiolonczele; cymbaty) i fortepian
(2014-2015, opracowania 2016-2019); Tanyesanvnas crouma (Taneczna suita, 2019): 1.

3acadounvii sanvce (Tajemniczy walc), 2. Taney noo eonvinky (Tancz przy dudach) 3. Taney noo
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wapmanky (Tancz przy katarynce), 4. Paccmpoennoe maneo (Bajroniczne tango) na dwie domry;
Suita Peramuiika (Relamijka, 2019): 1. Ilpenioous (Preludium), 2. Mapw (Marsz), 3. Banvc
(wac), 4. Tapaumenna (Tarantella), 5. ITocmmoous (Postludium) na domrg (solo); Cron eynsem
no 2opody (Ston spaceruje po miescie, 2019) na puzon (tube; klarnet; saksofon; fagot; wiolonczele)
i fortepian.

Kompozycje na fortepian: Fugi: in Fis, in H, in Des, in Es, in B (1992), Toxkama na
yemwipe 38yka (Toccata na cztery dzwigki); Ilomepsinnwiti konconanc (Zagubiony konsonans);
Ipenoous (Preludium, 1995); Con anima (2001) na dwa fortepiany; Toxxama (Toccata, 2001) na
dwa fortepiany; Conama (Sonata, 2006), Aoasxcuo (Adagio, 2012) rowniez na dwa fortepiany;
Konyepmaneo (Tango koncertowe, 2012) na dwa fortepiany.

Kompozycje na fortepian dla dzieci

Tanywt necnvix acumeneti (Tance leSnych ludkow, 1988); l'oman Hémana (Szum Niemenu,
1988, red. 2013) takze na dwa fortepiany; Kanenwo (Odwilz, 1990); wariacje I onoca éecnol (Glosy
wiosny, 1999), Kpacras wanouxa u soax (Czerwony kapturek i wilk, 2005) na fortepian, na cztery
rece; Tpesoocnoe maneo (Niepokojace tango, 2007) takze na fortepian na cztery rece;
Opxkecmposas ckaszka (Orkiestrowabajka, 2008) rowniez na fortepian na cztery rece; Ilayx u myxa
(Pajgk i mucha, 2009) na fortepian na cztery rece; Ilocae doocosn (Po deszczu, 2009) takze na dwa
fortepiany; Cmapunnsie uacer (Stary zegar, 2009) na fortepian na cztery rece; 3abpoutenviii dom
(Opuszczony dom, 2013) na fortepian na cztery rgce; Yoi-usi-, usi-uwl, sepabeti (Czy-czy, czy-czy,
wrobel, 2013) opracowanie biatoruskiej piesni ludowej na fortepian na cztery r¢ce; Muumoe kuno
(Urojone kino, 2013) na dwa fortepiany; Taem néo (Lod si¢ topi, 2014), Becennue nesyvl
(Wiosenni spiewacy, 2014); Jlanowviuu 61acoyxaiom (Pachng konwalie, 2014); suity (2014): I'posa
(Burza), Apumnono (Kraina snow), babywxun osop (Podwoérko babci), Ha sxckypcuu 6 /lyoymrax
(Nawycieczce w Dudutkach), Mup uepywex (Swiat zabawek), ITarumpa ocenu (Paleta jesieni),
siuta Haxanyne Hosozo I'ooa (W przededniu Nowego Roku, 2015).

Muzyka choralna

Na chor mieszany z akompaniamentem
Oratoriac Cmpayim-nebeosw (Stracimy tabedzia, 2001); 3emusn obemosannas (Ziemiaobiecana) na
solistow, chor i orkiestre; Kantata Laudamus Te, Domine (1994) na chor, organy oraz instrumenty
perkusyjne; Kantaty kameralne: Ha npvicmynxax Kanizess (Na stopniach Koloseum, 2006); Beunul
eopao (Wieczne miasto, 2007) na baryton, chor, fortepian, organy, instrumenty perkusyjne;
Mipaosicor Beneywii (Miraze Wenecji, 2009) na chor, sopran, tenor, fortepian oraz instrumenty
perkusyjne; Missa nr 3 (2011) na chor, solistow i fortepian (takze na chor zenski); Poemat Hao
mopam (Nad morzem, 2011) na baryton, chor, fortepian, harfe i instrumenty perkusyjne; Hymn

religijny Boeniwua Yeipsonaea Kacyéna (Ogien Czerwonego kosciota, 2012) na chér i fortepian
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(rbwniez na chor zenski); I'opao Baykaesvick (Miasto Wotkowysk, 2005) na 1000-lecie miasta;
Hymn Narodowego Muzeum Sztuki Republiki Biatoru$ (2018) na chor i fortepian.

Na chor mieszany a cappella:

Credo (2003), Sabat Mater Dolorosa (2007); I1lepsas eposza (Pierwszaburza, 2001) takze
na chor zenski; Poema Cnaxyca (Pokusa, 2004) na baryton i chor; 3amkasas eapa (Géra
zamkowa), A xmo mam ioze? (A kto idzie?, 2007); I'imu conyy (Hymn do stonca, 2007); Kars
pouxi, kans 6pody (Koto rzeczki, koto brodu, 2007) opracowanie biatoruskiej piesni ludowej na
baryton i chér; 3eon koroxonwvneiii (Dzwigk dzwonu, 2016) takze na chor zenski; Ilcanom Jasuoa
14 (Psalm Dawida 14, 2016) rowniez na chor zenski.

Na chor zenski i organy: Missanr 1 (1999).

Na chor zenski a cappella

Missa nr 2 (2003); Jubilate Deo i Mysterium Fidei (1994); A socens mas, mot xanoonas (A
jesien moja, ty chtodna), I'ocyi na dsop edyyv (Goscie na podworko jadg, 2006) opracowania
biatoruskich piesni ludowych; Esposanvka xyopasas (Brzoza brodawkowata, 2019); Bex
manaoocyi  (Wiek mlodosci, 2004) cykl choralny; @apbwr 6sckonyaca pyxy (Farby
nieskonczonego ruchu, 2005) cykl choralny; Stabat Mater Dolorosa (2007).

Miniatury choralne

Veackpoc Xpwicmoc! (Chrystus Zmartwychwstat!, 2006); Yyodomeopuwiii o0cons
(Cudotworczy ogien, 2006); Tpoiixa (Trojka, 2007); Paunse zonama (Wczesne ztoto, 2010);
LInsxam Ceamoii Eygpacinni (Drogg swigtg) Zofii, 2015); Houw orcemuyxcnas (Noc pertowa,
2015); MHadeeii (Wenianka, 2015).

Spiewy religijne na chor zenski i organy

Boowcas Mayi Byocnayckas (Matko Boza Budstawska, 2002), Ilno6nas (Slubna, 2004);
Iansney (Popielec, 2004), E3yc ysackpoc (Jezus Zmartwychwstat, 2004), Ilepamsanenne Iana
(Przemienienie Panskie, 2004), Hapaoosiconne Haiicsayeuwati Ilanner Mapwui (Narodzenie
Najswictszel Marii Panny, 2004), Haiicesyetiwmaii /{3esbr Mapoii Pyowcanyosaii (Naj$wigtsze)
Marii Panny Rézancowe)), Haticesiyetiwaii /{3esvr Mapwii Bacmpabpamckau (Ngj$wietszel Marii
Panny Ostrobramskigj, 2004), Ja Mayi Booicaii Maésaii (Do Matki Bozej Maows)) i Foorcae
Hapaooconne (Boze Narodzenie, 2005); [la Mayi booswcai Yancmaxoyckaii (Do Matki Boze)
Czgstochowskigj, 20006); Haiicssayetimasn Joboo (Ngswigtsza mitoscig, 2009); Bepa cesmasn
(Wiaraswieta, 2015).

Hymny i §piewy religijne na chér dzieciecy (zenski) z towar zyszeniem fortepianu i
innych instrumentéw muzycznych

Aneenvckoe nenve (Anielski spiew, 2000) takze na chor mieszany; Omxpoti cepoya oemeil
Csoux (Otworz serca dzieci Swoich, 2000); Ymo oapyem Xpucmoc?! (Co daruje Chrystus?!,
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2000); 36aynenne (Zbawienie, 2000); Ionac oywer (Gtos duszy, 2001); 3sonsys nHao xpamam
36anbl (Dzwony dzwonig nad swiatynia, 2002); Xpsicmoc acvise na Beaapyci (Chrystus zyje na
Biatorusi, 2002); Ave Maria (2003) réwniez nachor mieszany; Ilnawuaniya (Ptaszczanica, 2004);
Xpwvicmoc ysackpoc (Chrystus Zmartwychwstat, 2006) i Manrimsa 3a Berapycy (Modlitwa za
Biatorus, 2006); 3sonu, 3somapv, 6 konoxora (Dzwon, dzwonniku, w dzwony, 2007);
Boowcecmsennwviii ceem (Boska swiattos¢, 2015), IHoxkasnnas monumesa (Pokutna modlitwa, 2016);
Bughnuemcras 36ez0a (Gwiazda betlggemska, 2012) takze na chor mieszany; Cesmas 110606
(Swigta mitosé, 2012); Beunacyv (Wiecznosé, 2002); I'umn crassanckozo edunenus (Hymn
stowianskig jednosci, 2012) ku czci sw. Cyrytai Metodego, takze na chor mieszany; Illnsx oa
xpama (Droga do $wiatyni, 2013); 3eanoy cyxseyyi (Kwiatostan dzwondw, 2015); Moaumea
(Modlitwa, 2014) réwniez na chor mieszany; byosme munoceponst (Badzcie mitosierni, 2015);
Taxasune (Pokuta, 2015); Moaumea (Modlitwa, 2016) rowniez na chor mieszany; Ecau mul
nosepum (Jesli my uwierzymy, 2017); Bcenenckas mo6oses (Powszechnamitosé, 2018).

Utwory na chér dzieciecy (zenski) i fortepian

Iapa eecnasas (Pora wiosenna), Kpanaiewt 0oocosxcwik (Mocny deszcz), JKaypanauka
(Skowroneczek, 1999); I'opao nao paxoii (Miasto nad rzeka, 2000), JKsiseus, berapyco (Zyjesz,
Biatorus, 2004), JI1003i, sonaiiyecs cynpays eaiinsl (Ludzi, aczycie sie przeciwko wojnie, 2005)
takze na chor mieszany; Myswika (Muzyka, 2004); Mup myswicu (Swiat muzyki, 2004); Yopuwi
oycen (Czarny bocian, 2006); I'umn [lo6ede (Hymn Zwyciestwa, 2009); Mipascor Beneywli
(Miraze Wenecji, 2009); Jlemum srcypasns (Leci zuraw, 2011); 3emnio 6epecume (Broncie ziemi,
2011); Ipwieascotiwsr y ceeye Kpaii, Mot y copyst Eyponst (Ngpicknigjszy na swiecie Kraj, My
w sercu Europy, 2013); I'imu myseiyer (Hymn do muzyki, 2000); Hawa Paozima (NaszaOjczyzna,
2004); Mas cmaniya (Moja stolica, 2004); /Jzeyi satinet (Dzieci wojny, 2006); Arvie napyca
(Szkartatne zagle, 2009); Paosimer kymox (Rodzinny katek, 2014); Haw mup (Nasz swiat, 2014),
Poxa eatner (ECho wojny, 2015); 3sonsuys nao Kanvsapuisu 3éanvt (Nad Kalwaryjg dzwony
dzwonig, 2015); Maxcim (Maksim, 2016); Myopui cetioim (Madry siewca, 2016); Crézbr mamepeti
(Lzy matek, 2015); Pooust kpau (Kraj rodzinny, 2015); 3emns - kax srcenwuna npowaem (Ziemia
jak matka wybacza, 2015); 3emnsn - naw eouncmesennwiit Jom (Ziemianasz jedyny Dom, 2015);
Mbl 3aycéont 3 maboii, Berapyco (Biatorus, my zawsze z toba, 2015); Mysvika neobvscrnumast
(Muzyka niewyttumaczalna); bes mysviku - nu 6030yxa, nu céema (Bez muzyki - ani powietrza,
ani swiatla, 2015); JKasaponauxi, npuiisiyiye (Skowroneczki, przyleccie, 2016); Yyoo ceema (Cud
Swiata, 2016); Ilyavc sounwsr (Puls wojny, 2016); ILImopm (Sztorm, 2017); Bockpewatimeco
mobosvro (WsKrzeszajcie si¢ mitosciag, 2017).
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Utwory na mtodszy chér dzieciecy i fortepian

Dnexmpuiuxa (Pociag, 2004); JKeisiya (Zywica, 2005); Hasazoounse cesma (Noworoczne
swigto, 2012); I'aoszinnix (Zegar); ¥V napxy ampaxyviénay (Na placu zabaw); Kanpwizuer Azop
(Kaprysny Jahor); Taney oaowcoxcy (Taniec deszczu); Ak cyyiwwbiyb doscoxcoix (Jak uspokoi¢
deszczyk); Cymmnsr kom (Smutny kot); Hasacenne y mypawoy (Zasiedlenie u mrowek); Jlicmanao
(Listopad); 3imoswis 3abaser (Zimowe zabawy); Mex, cuee i cuex (Miech, $nieg i $miech, 2015);
Hapaosiyca Xpvicmoc (Chrystus sie narodzit, 2010); Pacmeo Xpeicmosa (Narodzenie Chrystusa,
2012); Hapaooiconne Xpovicma (Boze Narodzenie, 2015); I pycmusiii néc (Smutny pies, 2015);
IIpozynka noo oooxcoém (Spacer na deszczu); Kynaemces 6 ozepe connvruuxo (Stonce kapie si¢ w
jeziorze); Kmo y nac scusém? (Kto mieszkau nas?, 2015); Becénwuii noezo (Wesoly pociag, 2015);
Connye (Stonce, 2015); ITuena (Pszczota), Pyueixu (Strumyczki, 2015); Kapycens (Karuzela,
2015); Yyoo pacnucnoe (Cud malowany); Tanyyem nuneeun (Pingwin tanczy); Hac ecmpeuaem
énxa (Choinka nas spotyka, 2015).

Muzyka wokalna

Ave Maria (2000) na mezzosopran, flet i fortepian, Ave Maria (2012) na sopran
(mezzosopran) i fortepian; Regina caeli letare (2000) na mezzosopran i organy; Poemat
E¢paciuns (Eufrozyna, 2000) natenor i fortepian; Mananoz Bap6apwi Paosisin (Monolog Barbary
Radziwittéwny, 2003) na sopran i fortepian.

Cykle wokalne na mezzosopran i fortepian

Bcé om Bboea (Wszystko jest od Boga, 2002); Crosa Ilpayoer (Stowa Prawdy, 2003); B
mupe acusomuwix (W swiecie zwierzat, 2009); Tuxuu ceem (Ciche swiatto, 2016).

Cykle wokalne na sopran i fortepian

Ivenenni (Chwile, 2003); Ckeoszv npusmy nouu (Przez pryzmat nocy, 2005); Mwi
pazyuunuce crywams muwuny (My zapomnielismy jak stuchaé ciszy, 2003); Mope (Morze, 2015);,
LlImo ceem y seunacyw (Co sigiemy W wiecznosci, 2015); A nmuywt 6cé sce 3narom nymo (A ptaki
jednak znaja drogg, 2016).

Cykle wokalne na tenor i fortepian

Kani nawyyyi - six nonvims (Kiedy uczucia sg jak ptomien, 2006).

Piesni na glos solowy (duety) i fortepian

JIroboy meas - ceemnas mysvika (Mitos¢ twoja - czysta muzyka, 2006) na sopran i tenor;
Hziyner con (Dziwny sen, 2006) —piesn weneckiego gondoliera na sopran i tenor; Bepecume ceoux
oemelti (Strzezcie swoje dzieci, 2013); bepecume ceoux mamepeti (Dbgjcie o0 swoje mamy, 2014);
Anowni 03zenv escuwvl i nepunt nema (Ostatni dzien wiosny i pierwszy lata, 2015); Myswika
neoowsichumas (Muzyka niewyttumaczalna); besz mysviku — nu 6030yxa, nu ceema (Bez muzyki —

ani powietrza, ani §wiatta, 2015) takze na duet; Mou xpaii, dapoey acesyi (M6j kraju, oSwiec
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droge, 2015) duet; Hem nymu? (Nie ma drogi?); He sonpowaii (Nie pytq); He mpebyii nuuezo
ezamen (Nie oczekuj niczego zamian); Kaunyauce acamnosu (Zakotysaty si¢ zaluzje); He ocmasnsii
ceoeui meumwt (Nie porzucaj swego marzenia); Om npouinou scusnu He yrioéuts (Od przesztosci
nie uciekniesz, 2016); Mamepunckuii ceem (Macierzynskie $wiatto, 2014); Maxcim (Maksim,
2016); Yxoosm nawu mamepu (Nasze matki odchodza, 2018); [ywa (Dusza, 2016); /Jouepu
(Corki, 2018).

Hymny duchowe i Spiewy na glos solowy z akompaniamentem i inne instrumenty
muzyczne

Cnasnio boea 6 muwune (Stawi¢ Boga w ciszy, 1994) na sopran i fortepian; Ymo dapyem
Xpucmoc?! (Co daje Chrystus?!, 2000) na mezzosopran i organy; B ciase nebecnoi (W
niebianskiej chawale, 2000) na mezzosopran i fortepian; Cnewume opye k opyey (Spieszcie sig
przyjaciel do przyjaciela, 2000) na sopran, mezzosopran, flet i fortepian; Moaws6a (Btaganie, 2001)
na sopran, mezzosopran i fortepian; Cao [egcimancki (Ogrod Getsemanski, 2002) na
mezzosopran, cymbaty i organy; Coanye Ucmunwur (Stonce Prawdy, 2004) na sopran i fortepian;
Aouyem npvicymuacyv boea (Odczujemy obecnos¢é Boga, 2005) na sopran, mezzosopran, flet i
fortepian; Ter — moii Ceem (Ty — moim Swiattem, 2007) na mezzosopran i fortepian; Monumsa
(Modlitwa, 2013) na mezzosopran (mezzosopran, baryton i zespot glosow zenskich) i fortepian;
Cmoii obumenwv cessmas (Stoj Swigty monasterze, 2014) na sopran, mezzosopran i fortepian; Hao
Hopoanom (Nad Jordanem, 2015) na mezzosopran i fortepian; boowcecmeennwviti ceem (Boska
$wiattosé, 2015) na sopran (mezzosopran) i fortepian; Jlio606vio scums (Zyé mitoscia, 2014) na
mezzosopran i fortepian; Ballada Ilpowenue (Przebaczenie, 2014) na mezzosopran, baryton,
tenor, zespot glosow zenskich i fortepian; Moaumea (Modlitwa); Aneen-xpanumens (Aniot stroz,
2014) na mezzosopran i fortepian; Ballada o carskiej rodzinie Cow 6 posicoecmeenckyio nous (Sen
w bozonarodzeniowg noc, 2015) na contralt i fortepian (gitarg); Heeacumwiii céem (Niegasngce
$wiatto, 2015) na contralt i fortepian; Ceem orcusnu (Swiatto zycia, 2015) na tenor i fortepian;
Monumea (Modlitwa, 2018).

Piesni na glos solowy z towarzyszeniem fortepianu

Poonvr Paxay (Rodzimy Rakow, 2000), Hous (Noc, 2001), Ter i 5 (Ty i ja, 2004),
Bempeuait (Spotykaj, 2004), IHapsuwyas nao 6ezonou (Parzaca nad przepascia, 2013), Ilpusnanue
(Przyznanie, 2019); Psoom mut (Obok Ty, 2005), 3anayanni (Zaloty, 2005), V siyedckim nebe (Na
niebie witebskim, 2008), Poowcoenue mysviku (Narodzenie muzyki, 2008), Tauna e3ensnoa
(Tajemnica spojrzenia, 2008), Jlicmanao pazsimanvnul (Pozegnalny listopad, 2009); Boawebnwii
con (Magiczny sen, 2011), ITmuya nesuas (Spiewajacy ptak, 2011), Tor 015 mens - 6cé (Ty dla
mnie — wszystkim, 2012), 4 nozeonto mebe (Zadzwoni¢ do Ciebie, 2018), Bosoém no srcusnu

(Razem przez zycie, 2018); 4 mebs 6aacocnosnsiio (Blogostawie Ciebie, 2010), Fenvie kpvinbs
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mobsu (Biate skrzydta mitosci, 2010); Ha nopoee (U progu, 2010), Taem mos copoocms (Moja
duma topnigje, 2010), Paou mupa (Dla spokoju, 2018); hraeocrosen mom oenwv (Blogostawiony
jest ten dzien, 2012), Ha uyacom nonycmanxe (Na cudzym przystanku, 2012), Cnaiemenue oopoe
(Skrzyzowanie drog), Ckpewenve oyu (Skrzyzowanie dusz, 2012); Aponi (Hustawka, 2012),
Jzsyuwina pysica — keemka (Dziewczyna roza — kwiat, 2013); Tpu ocmposa (Trzy wyspy, 2005),
Ha 6epeey (Nad brzegiem, 2014); Mysvika mo6su (Muzyka mitosci, 2014), I pezorémol meumol
(Tluzje marzenia, 2014); IIpomsnu mue pyxu (Przeciagnij mi rgce, 2010); Ilecus o Cmpoumene
(Piesn o budowniczym, 2010); Connye 6yoywet 3apu (Stonce przyszitej zorzy, 2011); [Joowcow
(Deszcz, 2013); Jomunopnetit 0oxcob (Do-minorowy deszcz, 2014); Cyowvowt cseua (Los $wiecy,
2014); Jlio6oss, kak 0sa kpviia (Mitos¢ jak dwa skrzydta, 2014); ITocmyuu 6 nebeca (Zapuka do
niebios), A naoaw esepx (Spadam do gory, 2017); He ucuesait (Nie znikaj, 2017), B komname
oyuu meoeti (W pokoju twojg duszy, 2018); JKaypanxi (Skowronki, 2019).

Piesni dla dzieci z akompaniamentem fortepianu

Mamauxa (Mamusia), babyreuxa (Babunia, 2003); Jlhooka-npeinysca (Ludka-
ksigzniczka), Ilansaposwi smeii (Papierowa zmija, 2003), ['arnooust 6oyx (Gtodny wilk), Manenvkas
nacmayniya (Mata nauczycielka), Kani mama J3ed0 Mapos (Kiedy tata jest Swigtym Mikotajem,
2015); Cykl wokalny /lemckue wacmywxu (Dziecigce przyspiewki, 2015); Jessnocmo namo edxcei
(Dziewieédziesigt pig¢ jezykoéw), Hanuwume 6ecemomy (Napiszcie do hipopotama),
Konvibenvnas (Kotysanka, 2015); Kmo ace s? (Kim jestem?), 3emnemepra (Geodeta), bar 6 necy
(Bal w lesie, 2015); Bopobywex (Wrobelek, 2015); Kanvixanxa (Kotysanka, 2015); Jlacuas
kanvixanxa (LeSna kotysanka, 2015); Boaweonoe nykowro (Magiczny kosz, 2015); A pacmy (Ja
rosng, 2015); Huxmo (Nikt, 2015); Munas 6a6ywxa (Mita babcia, 2015); Iloopyscku
(Przyjaciotki, 2015) duet - opracowanie rosyjskiej piesni ludowej; O6nosxu éecnvr (Nowosci na
wiosng), [Joowcouk 6 xpycmanvhvix canoxckax (Deszczyk w krysztatowych butkach), Conneunwiii
satiyuk (Stoneczny zajaczyk), Ocenv — poiorcas auca (Jesien — rudy is), 3uma — oesuonka (Zima—
dziewczynka, 2015); Eciu 6 cepoye nosumus (Jesli Twoje serce jest pozytywne), A suoicy cepoyem
u oywoti (Ja widzg sercem i dusza, 2018).

Wydane zbiory autor skie!s

Utwory na domre'®6: JTenma Mé6uyca (Wstega Mebiusa), Muumoe kuno (Wyimaginowane
kino) — na zespol, 3abpowennwviii oom (Opuszczony dom), Becénwui napasoszux (Wesoty

parowozik), Pasznoysemuwiii koeép (Roznokolorowy dywan), He monvko maneo (Nie tylko tango),

195 Por. tamze.

1% Wschodniostowianski instrumet ludowy, ktory nalezy do grupy instrumentéw strunowych szarpanych. Domra jest
prototypem lutni. Zob. Jlompa: 4to 3TO Takoe, CTPOEHHE HHCTPYMEHTA, MCTOPHUS CO3MaHUs, Pa3HOBUIHOCTH
uHTepecHble hakThl (Musicalment.ru) (dostep: 25.05.2023).
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Pensmuiika (Przekaznik), Xaosiy usicwix na eyaiysr (Chodzit czyzyk po ulicy) - opracowania
biatoruskich piesni ludowych, Kpyeosopom soowr (Cykl wodny).

Utwory na batatajke: Oii, pana xyper 3aneni (Oj, nad ranem kury zaspiewaly).

Utwory na cymbaly: [lecuv cepoya (Piesn serca), Poowsie npocmopwr (Rodzime
przestrzenie), Jlanowviuwst 6nazoyxarom (Pachng konwalie), [emckue ucpwr (Gry dziecigce),
IImywwinvt cney (Ptasi $piew) - opracowania biatoruskich piesni ludowych, Jlveyya Héman
namixc eopay (Niemen przeptywa pomiedzy goérami) - fantazje na temat biatoruskich piesni
ludowych, Jlebeou na npyoy (Labedzie nad stawem). Kompozycje na fortepian: bee spemén
(Uptyw czasu), Becna nuxyem (Wiosnatriumfuje), Jpumnsno (Kraina snow).

Kompozycje na fortepian na cztery rece oraz na dwa fortepiany: Con anima, I1ocie 0oacos
(Po deszczu), B xocmuueckom npocmpancmee (W przestrzeni kosmiczng)), Ilymewecmeus
ounosaspuxos (Podroze dinozaurdw), [oii-oa, 2oii-oa na xipmaw (Idz, idz, idz na jarmark) —
opracowania biatoruskich pie$ni ludowych, Yepro-6enoe manzo (Czarno-biate tango).

Utwory wokalne

Maeus no6eu (Magia mitosci), Ceem poonozo doma (Swiatto domu rodzinnego), ITmuya
nesuas (Spiewajacy ptak), Taiina esensnoa (Tajemnica spojrzenia) — duety, Ave Maria, Connye
ucmunwt (Stonce prawdy), Imenenni srcoryys (Mgnienia Zycia), Mol pazyuunuce cayuiamo muiumy
(My zapomnieliSmy jak stucha¢ ciszy) — cykle wokalne, Cyowsbwur cseua (Los S$wiecy),
Hesoszepamnocms (Nieodwotalnosc), Cmon 3emau (Lament Ziemi), Mot 36onkacneyust Kpatl
(Mo6j dzwieczny kraj).

Utwory choralne dla dzieci i dla zespotow miodziezowych: Boawebdbnoe nyxowxo
(Magiczny kosz), Ilecnu ckazounoco neca (Piesni bajkowego lasu), I'aoszinnix (Zegar), Mot
3aycéovt ¢ mabou, Berapycwy (Biatorus, my zawsze z toba), 3emnro depecume (Broncie ziemi),
Ilecnu 0 myswvixe (Piesni 0 muzyce), Iloka 36ousm rxonoxona (Dopoki dzwonig dzwony), Illnsax oa
xpama (Droga do $wiatyni), Xpsicmoc owcvise na Benapyci (Chrystus zyje na Biatorusi),
Bugneemcrasn 36e30a (Gwiazda betlegemska), @apowr 6sickonyaza pyxy (Farby nieskonczonego
ruchu), I'ivn nayvisnanenamy macmaykamy myzeio Pacnyonixi berapyce (Hymn do Narodowego
Muzeum Sztuki Republiki Biatorus).

Utwory na chér mieszany: limn conyy (Hymn do stonca), Mecca Ne 3 (Msza nr 3),
Banopasanne y cmaeooossax (Podroz przez wieki), kantata Laudamus Te Domine, Te Deum
laudamus.

Utwory nafleti ob0j: Kazretioockon (Kalejdoskop), O uém norom nmuywsr (O czym $piewaja
ptaki), Kysneyw: (Kowale), [lenmpugyea (Centryfuga), Ancambiu (Zespoty), Tanzo-ompasicenue
(Odbicie tanga), Xaoszina Ilasa na svicokaii 2ap> (Chodzit paw po wysokiegj gorze) opracowania
biatoruskich piesni ludowych (partytury naflet, obdj, klarnet, saksofon altowy).
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Utwory naklarnet: B cocmsx y 6a6ywxu (W goscinie u babci), Meroouu eecnvr (Melodie
wiosny), Om kaumunenst 0o marneo (Od kantyleny do tanga), Yyoeca npupoowst (Cuda przyrody)
partytury naklarnet i saksofon atowy; Taneo-nysso (Nowe tango) partytury naklarnet i saksofon
altowy; Ancamoénu (Zespoty) utwory naklarnet lub saksofon altowy.

Utwory na saksofon altowy: B cocmsx y oeoywxu (W goscinie u dziadka), Taneo monnuu
u epoma (Tango btyskawic i grzmotdw), [Jeuscenue nianem (Ruch planet) zespoty.

Kompozycje na zespét instrumentdéw detych (drewnianych): Ilyms x 36é30am (Droga do
gwiazd).

Utwory na trgbke, waltornie, puzon, tube i fagot: 3ummss ckaska (Bajka zimowa),
Becennuui semep (Wiosenny wiatr), Jlemnue xanuxynvt (Letnie wakacje), Ocennuii netizadxc
(Pejzaz jesienny).

Kompozycje na kwartet z instrumentow detych blaszanych (trabke, waltorni¢, puzon, tube)
i fortepian (tytutow brak).

Utwory na duet instrumentdw detych (blaszanych) i fortepian (tytutow brak).

Utwory naskrzypce: Bonwebnas ckpunka (Magiczne skrzypcee), Mysvika 0oxcos (Muzyka
deszczu), Om snecuu oo yenmpugyeu (Od elegii do centryfugi), Om adaswcuo 0o moxkamwr (Od
adagio do toccaty), @espanvckuti noocrescnux (Lutowy pierwiosnek), benas uatika (Biata mewa)
opracowania biatoruskich piesni ludowych.

Utwory na wiolonczele: Bneuamaenus dememea (Wrazenia z dziecinstwa).

Utwory na wiolonczele i altowke: Myswikanvnas padyea (Muzyczna tecza), Myswvika
naanem (Muzyka planet), B copax (W gorach).

Utwory na dwoje skrzypiec i fortepian (tytutow brak).

Kompozycje nadwie wiolonczelei fortepian: bepez oxeana (Brzeg oceanu).

Utwory na zesp6t instrumentow strunowych smyczkowych: Baepsinoie nonsue (Purpurowe
polany), Tononunas memens (Topolowa zamiec).

Na zespot kameralny: X A3 6030am (1 jaoddam), Novissima verba.

Kompozycje na orkiestr¢ smyczkowa i fortepian (tytutow brak).

Koncert na domre z orkiestrg Ilpospenue (Whnikanie) partytura, partic orkiestrowe,
klavier®’.

Koncert na bajan i orkiestr¢ I psadywuii denv (Nadchodzacy dzien) partytura, partie
orkiestrowe, klavier; Koncert na bajan oraz orkiestre K Tebe s3vi6aro (Apeluje do Ciebie) —

partytura, partie orkiestrowe, klavier;

197 Niemiecki termin Klavier ma kilka znaczen, jedno z nich Klavierauszug (pol. wyciag fortepianowy) odnosi si¢ do
opracowania partytury orkiestrowej na fortepian, stosowang do ¢wiczen lub prob operowych. Por. W. 1abacea,
Mysvikanvnoiii .., dz. cyt., s. 161.
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Koncert na cymbaly z orkiestra 306 xonoxonos (Wezwanie dzwondw) — partytura, partie

orkiestrowe, klavier.

Tworczos¢ Aliny Bezenson obejmuje rozmaite gatunki od muzyki orkiestrowej do
wokalnej. Koncepcja jej utworéw ma podtoze religijno-filozoficzne. Balansujg one na pograniczu
intelektu 1 emocjonalnosci, spokoju i wewngtrznego duchowego wzburzenia, wystepujacego jako
zmystowa dominanta. Szczego6lne miejsce w tworczosci kompozytorki zajmuje muzyka choralna,
a takze wokalna, ktora wyrdznia si¢ kontemplacyjnoscia, gtebokoscig jako symbolami wysokiego
boskiego poczatku. Styl muzyczny A. Bezenson charakteryzuje si¢ §wiezoscig, roznokolorowa
paleta barw, harmonii i dostgpnym jezykiem. Kompozycje r6znig si¢ emocjonalnos$cia i ekspresja,
zawsze gleboko przenikaja do serc stuchaczy®,

Tworczos¢ Aliny Bezenson obejmuje rézne gatunki muzyczne. S3g to: poematy
symfoniczne, koncerty fortepianowe, koncerty na akordeon i1 domre, oratoria wokalno-
instrumentalne, kantaty. Kompozytorka pisze rowniez utwory na uzytek sztuki filmowej.

Do szczegétowej analizy w niniejszej pracy zostaly wybrane nastgpujace utwory
maryjne'®®: Ave Maria (2003) — dwie wersje na chor zeniski i mieszany, /Jla Mayi Foxcaii Maésaii
(Do Matki Bozej Majowej, 2005), Ja Mayi booscaii Yancmaxoyckai (Do Matki Bozej
Czgstochowskiej, 2006), Boowcas Mayi Byocrayckas (Matko Boza Budstawska, 2002), Mayi
Minacspnacyi. Haiiceayeuwan /[3ese  Mapwvli  Bacmpabpamckai (Matka Mitosierdzia
Najswiectszel Maryi Panny Ostrobramskiegj, 2004), Haiicesyetiwai /{3ese Mapwii Pyscanyosaii
(Najswietszej Marii Panny Rozancowsy, 2004), Hapaoosiconne Haiicesyetiwai J{3eevi Mapuoli
(Narodzenie Najswiegtszej Marii Panny, 2004), Stabat Mater Dolorosa, 2007, red. 2020 - dwie
wergie na chor zenski i mieszany.

3. Uladzimir Garkusha?®

Urodzit si¢ 15 czerwca 1948 roku w Potocku®®. Od 1958 roku ksztalcil si¢ w szkole
muzycznej pierwszego stopnia w klasie fortepianu, a w ostatnich latach nauki zainteresowata go
kompozycja (pod kierownictwem A. Izotowa). W 1966 roku rozpoczat studia w Panstwowym
Kolegium Muzycznym im. Michaita Glinki w Minsku, gdzie kontynuowat nauke kompozycji u

Nikolaya Aladova, Richarda Butwitowskiego, K. Tetsakoua, A. Mdzivaniego. Po ukonczeniu

18 por. T. MauBanwu, B. I'yneii-Kamrranssan, Komnozumopu Benapycu, Munck 2014, s. 433.

19 Te wszystkie utwory na sktad zefski udalo si¢ odnalezé w omoéwionym juz powyzej zbiorze pod tytutem Tabe,
Ipauvicmas bazapoosiya (Tobie, Przeczysta Bogurodzico). Zob. Tabe, Ilpauvicmas Bazapoosiya. Jak widzimy z
dorobku tworczego kompozytorki, utwory choralne o tematyce maryjnej zostaty skomponowane w latach 2002 -2007.
Tylko opracowanie Stabat Mater Dolorosa na chér mieszany zostato edytowane w 2020 roku i znajduje si¢ w innym
zbiorze. Zob. A. Besencon, Te Deum laudamus, Munck 2021, s. 28-42.

200 por, http://composer.by/Garkusza (dostep:16.05.21).

201 Obwod witebski.
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http://composer.by/Garkusza

kolegium w roku 1970 rozpoczal prace jako nauczyciel w szkole muzycznej w rejonie
lubanskim?®?, gdzie dziatat dwa lata. W latach 1972-1974 przyszto mu stuzyé w armii, a od
listopada 1974 roku znéw powrdcit do pracy jako nauczyciel $piewu w ogolnoksztatcacej

szkole nr 3 w Nowopotocku?®®, W tym czasie stworzyt szereg utwordéw dla koncertujacego chéru
szkolnego ,,Dzwieczne glosy”. W 1975 roku rozpoczat studia w Bialoruskiej Panstwowej
Akademii Muzyki w klasie kompozycji profesora E. Glebova. Po ukonczeniu akademii w 1980
roku, podjal pracg w instytucjach kultury obwodu minskiego, za§ od 1983 roku przeniost si¢ na
wies do Wiszniewa w rejonie wotozynskim obwodu minskiego, tam tez zamieszkat i pracowat
jako nauczyciel w szkole muzyczngj.

Dla utworéw kompozytora wiasciwe sa rozmaite elementy liryki - wykwintnej, fantazyjne;j,
uczuciowej, z drugiej strony nierzadko udramatyzowanej, az do rozpaczy i zatamania. Te
wymienione cechy sg dominujagcymi W obrazowo-emocjonalnych sferach tworczosci Garkusha.
W nich nierzadko pojawiajg si¢ takze dramatyczne monologi lub napiete psychologiczne
rozmyslania, dzwigkowe lawiny, nast¢gpujace wybuchy emocji. Tym samym stwarza on naturalng
i pelnowarto$ciowa brzmieniowo$é wspotczesnego ludzkiego bytowania?%,

Zamitowanie do komponowania symfonicznej muzyki orkiestrowej pojawilo si¢ u
kompozytora podczas studiow w Akademii Muzycznej, powstaly wtedy: Pierwsza symfonia,
poemat symfoniczny Jlecenoa (Legenda), Wariacje na orkiestr¢ symfoniczng, Rondo na skrzypce
z orkiestrg. Trzydzie$ci lat pozniej ponownie wrécit do pisania utworéw symfonicznych i stworzyt
Drugqg symfonie, ktoérg poswigcit swojemu nauczycielowi, znanemu biatoruskiemu
kompozytorowi - E. Glebovi?®.

U. Garkusha przez dlugi czas pracowat jako kierownik muzyczny Ludowego Choru w
Marina Horka?®, dla ktérego stworzyt duza liczbe utworéw chéralnych?’, a takze opracowania
biatoruskich pie$ni ludowych. Ponad czterdziesci lat taczyta kompozytora $cista wspdlpraca z
chérem dziecigcym jego rodzinnego miasta Potocka i1 z jego kierownikiem A. Kozuszkiewiczem
»Dzwieczne glosy”. Temu chérowi poswigcil okolo 40 kompozycji choralnych, jak i zbior
autorski, do ktorego weszly nastepujace utwory: Mas Berapycy (Moja Biatorus), Xamuins
(Chatyn) Beuap (Wieczor), 3asipyxa (Wichura), Hao eozepam (Nad jeziorem), Ceemna-uvicmas
kpoiniya (Jasne 1 czyste zrodto), 3opxi-pocer (Gwiazdy rosy), Becennsis 6epeska (Wiosenna

brzézka), Manimea (Modlitwa), IlIxoasner éanvc (Szkolny walc), Kpyeazoo (Caty rok), 3sanvi

202 Obwod minski.

203 Obwod witehski.

204 por. T. Mausanu, B. T'yaeit-Kamranesan, Kovnosumopsl beaapycu, dz. cyt., s. 457.

205 por. tamze, s. 458.

206 Rejon puchowicki, obwod minski.

27 Na sktad mieszany oraz zenski z akompaniamentem, a takze a cappella do stéw A. Bachyly, P. Bitela, M.
Bahdanowicza, N. Hilewicza, V. Zhukovicha, E. Agnyatsvet. Por. T. MpmuBanu, B. ['yaeii-Kamransss,
Komnosumopwr Benapycu, dz. cyt., s. 458.
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Cadpitickaca Cabopa (Dzwony Sofijeskiego soboru), [laxnaniyecs 3acimyyuvim caroamam
(Oddajcie hotd polegtym Zoierzom), Moii kpaii (MOj kraj), Cusiorceinauxi (Sniezynki), Kpacyns-
eésicna (Pickno wiosny), Mamyns (Matula), Ipowaii, wixona (Zegnaj, szkoto) i in.

W koncu 90. lat XX stulecia U. Garkusha skomponowat dwa utwory z wielkich form:
oratorium Kpati mou, 6eropycckuil kpaii (Moj kraj, biatoruski kraj) do stéw N. Hilewicza i
Koncert-poemat na waltorni¢ z orkiestra, ktory emanuje radosnym i witalnym patosem,
romantyczng wzniosto$cig oraz niebezposrednioscig uczué tak bardzo bliskg charakterowi pism E.
Glebova, nauczyciela kompozytora. W tymze emocjonalnym stylu zostaly napisane takze
concertino Cysenup (Pamigtka) na skrzypce z orkiestrg i jego wariant na cymbaty, na dwa
akordeony, fortepian i kontrabas?®®,

Druga i Trzecia symfonia, i kolgny Koncert na dwie waltornie oraz orkiestr¢ kameralng
demonstrujg tworcza dojrzato$¢ i mistrzostwo kompozytora - symfonisty. Przy zachowaniu
sposobu myslenia kontrastujgcymi obrazowymi sferami w Symfonii nr 2 autor rozwija falistg
zasad¢ dramaturgii. Glownym parametrem ekspresji staje si¢ crescendowanie z
wykorzystywaniem wariacji tematycznej, fakturalnej, barwowe] 1 czeSciowo tonalno-
harmonicznej, a takze barwno-rytmiczna ostinatowo$¢. Podstawa metody kompozycji pierwszej,
trzeciej i czwartej cze¢sci symfonii jest technika dodekafoniczna.

Gatunkowo-stylowy model Koncertu na dwie waltornie i orkiestr¢ okreslity klasyczno-
romantyczna obrazowa wyrazistos¢, jasnos¢ i1 wysmuklo$¢ mysli przekazane za pomoca
tradycyjnych zasad formy sonatowej z dokladnie okreslong repryzowoscig i nieobecnoscia
wyrazistego tematycznego kontrastu w polaczeniu z barokowymi zasadami polifonii imitacyjnej i
figuracyjno-sekwencyjnego ujgcia. Neoklasyczna metoda wzbogacona zostala tutaj wspotczesna
serialng technikg pisma.

Chory, cykle wokalne, piesni, romanse U. Garkushy ukazaty si¢ w calym szeregu zbiorow
nutowych, przeznaczonych takze dla dzieci: Yapomxasvr 600ap (Aromat czeremchy, 2005) do
tekstu Alesia Pisarika; benapycanvka (Bialorusinka, 2011) do tekstu Vayantsiny Giruts-
Rusakevich; Becra n1o66u (Wiosna mitosci, 2012) do tekstu Fedora Borovoyego; 36ouxue conoca
(Dzwigczne gtosy, 2011) na choér dziecigey. Zbidr A ons necuu, s ¢ necuett acugy (Ja dla piesni, ja
z piesnig zyje¢) do tekstow rdznych autorow, zostal wydany w 2013 roku i jest jubileuszowym
wydaniem na sze$¢dziesiagta piata rocznicg¢ urodzin kompozytora oraz pigcdziesiata rocznice

tworczej dziatalnoéci®®.

208 Por, tamze.
209 por. tamze, s. 459.
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3.1. Dorobek twérczy kompozytora U. Garkushy*!’

Ponizej zostang zaprezentowane utwory kompozytora. Podzielono je wedlug gatunkow
muzycznych tzn. przeznaczeniai obsady.

Muzyka wokalno-instrumentalna

Oratorium Kpati moii, 6enopycckuit kpau (M0j kraj, biatoruski kraj, 1998).

Muzyka orkiestrowa

Na orkiestre symfoniczng: Symfonia nr 1 (1978), nr 2 (2008), - ku czci J. Hlebaua, nr 3
(2010), Poematy symfoniczne: Jlecenoa (Legenda, 1979), Koncert-poemat na wielkg orkiestre
symfoniczng i waltornie (1998, red. 2006); Rondo na skrzypce z orkiestra, 1980, Wariacje, 1977,
koncertino Cysenup (Pamiatka, 2003) na skrzypce z orkiestra.

Na orkiestr¢ kameralng: Koncert nadwie waltorniei orkiestr¢ kameralng, 2011.

Muzyka kameralno-instrumentalna

Kwartet strunowy (1970); Koncertino (kwintet) na cymbaty, na dwa akordeony, fortepian 1
kontrabas (2004), Beropycckuii nanes (Biatoruski motyw, 2007) na dwa akordeony, fortepian i
cymbaty, Onecus (Elegia, 2007) na saksofon oraz fortepian.

Nafortepian: Preludium (1976), dwie Sonaty (1968, 1977), suita Ckaszka o pvibake u pvioke
(Bajka o rybaku i rybce, 2003), Osiem Preludiow (2002), Toccata (2002), Pie¢ Preludiow (2005).

Na akordeon: Feropycckuii nanes (Biatoruski motyw, 2006).

Na waltorni¢ i fortepian: Koncertino,1998, Elegia, Pomanc (Romans, 2002), Scherzo
Paseynsu (1dz na spacer, 2004).

Muzyka wokalna

Na chér a cappella

Nachor mieszany: Cryykin mrauwsixi (Stuccy tkacze), Cnamkanne (Spotkanie), Yapayniya
(Czarodzigka).

Na chor zenski: Mas Berapyco (Moja Biatorus), Xameins (Chatyn), Beuap (Wieczor),
3asipyxa (Wichura), Hao sozepam (Nad jeziorem), Csemua-uvicmas xpwiniya (Jasne i czyste
zrodto), Limwinsa (Cisza), Ave Maria.

Na chor dziecigcy: Mas Berapycy (Moja Biatorus), Xameins (Chatyn), Beuap (Wieczor),
Hao eoszepam (Nad jeziorem), Ceemaa-uvicmasn kpwiniya (Jasne i czyste zrodlo), 3opki-pocut
(Gwiazdy rosy), Becennsia 6epeska (Wiosenna brzézka), Ave Maria.

Na chér z akompaniamentem

Na chor mieszany: Heuseecmuoiii conoam (Nieznany zotnierz), Bannaoa o xnebe (Ballada

o chlebie), berapyckas 3ima (Biatoruska zima), O, bexrapycw (O, Biatorus), Kpait moti, Berapycki

210 por. tamze, s. 459-461.
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kpati (MQj kraj, Biatoruski kraj), Mas Berapyco (MojaBiatorus), Beleansii, mayi, kasans 3 xamoi
(Wygon, matko, kowala z chaty - opracowanie biatoruskig piesni ludowe)), /laii mne, bosca (Dg
mi, Boze), Kansoxi (Koledy), 3sanwvt Cagitickaca cabopa (Dzwony Sofijskiego soboru), Mazrimesa
(Modlitwa), Kacyén naseosanns Mayi boocan (Kosciot Nawiedzenia Matki Bozeg), imn
meovikay (Hymn medykow), Poxesiem (Regiuem), Bonwuwr seyep wuaney... (Wolny wiatr
zaspiewal...), Heussecmnuuouii conoam (Nieznany zotnierz), barnaoa o xnebe (Ballada o chlebie).

Na chér meski: berapycki kazax (Biatoruski kozak), ITenu necnu kasaxu (Kozacy $piewali
piesni), Chusooa — pexa (Sniwoda— rzeka).

Nachor zenski: Kpuoiniuansvka (Kryniczanka), Mot kpaii (MOj krg)), A capmoweuxa nuxax
He douepaem... (A harmonijkanijak nie dogrywa...).

Nachor dzieciecy: Manimea (Modlitwa), LlIkonsnul sansc (Szkolny walc), Kpyeazoo (Caty
rok), 3samnvr Cadgpitickaca cabopa (Dzwony Sofijskiego soboru), Ilaxnawniyecs sacinyyuibim
canoamam (Oddagjcie hotd polegtym zotnierzom), Mou xpai (MG kra), Cusorcvinauxi
(Sniezynki), Kpacyns-escna (Pigknosé-wiosna), Mamyns (Matula), ITpowaii, wxona (Zegnaj,
szkoto), Jaswcoscasas ranvixanka (Deszczowa kotysanka), Jlacmas kanwixanxka (LeSha
kolysanka), Ilepanénxa (Przepiorka), Boyk-abibox (Wilk obibok), Banraoa o neussecmmom
conoame (Ballada 0 nieznanym zotnierzu), Haw 2opoo (Nasze miasto), /[péma (Drzemka), JKenux
(Pan mtody), Mepceoec (Mercedes), Yyoeca (Cuda), Hy umo mym ckasicews... (Coty powiesz...),
Ocomunoe (Osmiornica), Komuk-sopomux (Kotek - kotnierzyk), Eocux (Jerzyk), 3aiixa
(Zajaczek), Jlenusas kosza (Leniwa koza), Ymenox (Kaczuszka), ITecenxa (Piosenka).

Na glos z towar zyszeniem

Cykl wokalny do wierszy F. Borovoyego Ilecns o noosu (Piesn 0 mitosci, 2002): Bempeua
(Spotkanie), Bpems (Czas), [Ipusnanue (Przyznanie), Cyowvb6a (Los), 'opoo (Miasto), B nymu (W
drodze), Koponesa (Krolowa), Boroca (Zamiet), Pasnyxa (Roztgka), I'opeus (Gorycz), Conem
(Sonet), Bemep (Wiatr), Pomarnc (Romans), Hoxkmiopn (Nokturn), ITocmxkpunmym (Postscriptum).

Piesni: Kpwvinivanoka (Kryniczanka), Mas manenvkas Paoszima (Moja mata Ojczyzna),
Poonas cmaponauxa (Rodzinne strony), Japyi, mamyns (Daruj, matulu), babina rema (Babie
lato), ITecus kaxanns (Piesh mitosci), Acenni eanvc (Jesienny walc), 4 max xaxaro Bac (Ja tak
kocham Was), Kaxannio sepy (Wierze w mitosc), Cycmpoua (Spotkanie), Iladapwsr mue ickpoinky
wuacys (Podaruj mi iskre szczescia), Banascanauka (Wolozaneczka), He mas sina (Nie moja
wina), lllkonvusr eanve (Szkolny walc), Yyocas nanasinauxa (Cudza potowka), Pasznsyenics
oapoocki (Rozsypane slady), Bixypwiya (Wicher), 3opur seuaposviss (Wieczorne gwiazdy),
Kaxanwt moti (Kochany mQj), 4 6ocens nazanomaii ricmanaosiys (A jesienig opadajg ztoteliscie),
benapycanvka (Biatorusinka), Jleososinas necns (Piesn tabedzia), Ilecus nayiys nao 3amaéro
(Piesn leci nad ziemig); Ilamsms (Pamiec), 3eanwt Cadpitickaca cabopa (Dzwony Sofijskiego
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soboru), Hou na Kynanne (Noc Kupaty), fuauxa (Janeczka), Hauapye nou 650y (NOC oczarowuje
biede), Kpwiniuka 15 eap6er (Zrodto przy wierzbie), Ax, lroomina! (Ach, Ludmital), Pyoca wuacys
(Roza szczescia), Yapomxaswt 6ooap (Aromat czeremchy), Jlasus-eeniuxi (Laznia witek), Hawwbi
eécuvt (Nasze wiosny), Manaoo eino (Mtode wino), Hazriboyxas nywua (Puszcza nalibocka),
Pomanc socnomunanus (Romantyczne wspomnienia), Houenvrxa (Nocka), Bocmounwiii pomanc
(Romans wschodni), beras nunus (Biata lilija), Tanea naosei (Tango nadziel), 3epkano nobsu
(Lustro mitosci), Hezamyorcnsa (Niezamezna), Kypasnunwiil pacceéem (Jutrzenka zurawia), Tet ne
co muou (Ty nie ze mng), beroe naamve no6su (Biata sukienka mitosci), Yapayuiya
(Czarodzigjka), Kanina (Kalina), Kansoxi (Koledy); Cesma (Swigto), 4 apmeicm (Ja artysta),
Lsiexi nansoszenax (Ciezki poniedziatek), Marimoynae mayi cesmno (Modlitewne swiatto matki),
A ons necni acoisy (Ja zyje dlapiesni), Vu-ya-ya (Um-ca-ca), Mepceoec (Mercedes), Mue cecoous
seceno (Dobrze sie dzisig bawi¢), ITocaoau, yvieanka (POWroz, cyganko), Ileau necnu kaszaxu
(Kozacy spiewali piesni), Iaoarxa (Wréozka), Oguyepcras ocusne (Oficerskie zycie), Hoem
conoam (Idzie zotnierz), /[se mamepu (Dwie matki), 3sepu (Zwierzeta), Kasauvs necnv (Piesn
kozacka), Hocmanveus (Nostalgia), Hawa cnysxcoa (Naszastuzba), Crnyscam nawu manvuuwu...
(Nasi chtopcy stuza...), He epycmu, conoam (Nie smu¢ Sie, zolnierzu), Hy umo mym ckasicews...
(Co ty tutg powiesz...), Ceuoanue (Spotkanie), Kanvixanka (Kotysanka), Illkonvmuwiti sanvc
(Szkolny walc), Tpsianemor (Proby), Boszepa (Jezioro), Byrvoa (Ziemniak), Mayeniya (Zamiec),
A cmany nebam (Stang Si¢ niebem), Binaepao y caose... (Winogrona W ogrodzie...), 4 03sayusina
manaosenvka... (A ja dziewczyna mtoda...), Con-mpasa (Wymarzona trawa), Tawus, Tawus,
Taniowa (Tania, Tania, Taniusza), [Tuwume nucvma mamepsm (Piszcie listy do matek),
Manvuuwru ¢ Iporemapcroeo npocnexma (Chtopcy z Proletarskiego prospektu), Paccmasanus
(Rozstania).

Witalny poczatek oraz przewaznie optymistyczny $wiatopoglad, odnalazty odbicie w
tresci, tematyce i obrazach muzyki Uladzimira Garkushyjego, wyznaczajac W ten sposob jego
charakter, styl komponowania i wybdr gatunkow. Widoczne jest zainteresowanie kompozytora
muzyka wokalno-instrumentalng, orkiestrowa, kameralno-instrumentalng, lecz najbardziej jego
tworczos¢ jest skupiona na muzyce wokalnej, ktora odzwierciedla owoce jego tworczosci. Do

211

szczegdtowej analizy zostaly wybrane utwory chéralne kompozytora: Ave Maria= na chor zenski

lub dzieciecy, Kacyén Hageosanna Mayi Foxcaii?*? (Kosciot Nawiedzenia Matki Bozej).

211 Nie udato sig ustali¢ daty powstania utworu, nie zostal on podany przez kompozytora. Nuty do Ave Maria znajduja
si¢ w Panstwowej Narodowej Bibliotece w Minsku w wersji elektronicznej, pod numerem SH//3337Pu(008).
212 Utwor zostat odnaleziony w autorskim zbiorze U. Garkushy berapycanvka (Bialorusinka, 2011) do wiersza V.

Giruts-Rusakevich. Zob. Berapycanvka. Bakanvuviss meopwt Ha éeputvt Bansnyinol I'ipyys-Pycaxesiu | Y. Tapkyiia,
Minck 2011.
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4. Ales Kamotski?!3

Ales Kamotski to poeta, autor muzyki, bard - gitarzysta. Urodzit si¢ 9 czerwca 1958 roku?'

w Borysowie obwodu minskiego, obecnie mieszka w Minsku. W latach 80. jako saksofonista byt
w sktadzie zespotu ,,Blizni¢ta”, a pdzniej w ,,Zartipo”. W 1986 roku ukonczyt wydziat filozoficzny

215 W drugiej potowie lat 80. zaczat wystgpowaé jako

Panstwowego Uniwersytetu Biatoruskiego
wykonawca swoich wlasnych kompozycji w jezyku biatoruskim oraz utworéw do tekstow
znanych poetow. Alesia Kamotskijego $§miato mozna nazwac jednym z ojcow biatoruskojezycznej
piesni autorskiej. Wslawit sie on rowniez jako ttumacz najpopularniejszych piesni znanych
rosyjskojezycznych poetow - $piewakow. Pod koniec lat 90. A. Kamotski zaczal zapisywac wiasne
utwory w warunkach domowych, w utworzonym wiasnie w tym celu kompakt-studio.
Komponowal takze piesni dla innych wykonawcéw oraz wspolpracowal z gitarzysta
Witodzimierzem Tkaczenko. Ales Kamotski zawsze okazywat wsparcie mtodym poczatkujagcym
bardom w organizowaniu koncertow, nagraniu ptyt i taki rodzaj dziatalnosci prowadzi do dzis. Jak
przyznaje sam kompozytor: ,,.Dla mnie piesn autorska — to nie tylko $piew pod akompaniament
gitary przy ogniu. Trzeba zeby wykonanie za kazdym razem bylo niepowtarzalne i najwazniejsze,
zeby zaczepito™.

Obecnie A. Kamotski wydat kilka zbiorow poetyckich: Ilonvimxa uomu no poce (Probuje
chodzi¢ po rosie, 1997), Hacnaossanae (Niespodziewane, 2004), ,,48” (2007), I 1youna 0oscos
(Glebokos¢ deszczu, 2007), 3auem oOwvino mnpownoe (Dlaczego istniata przesztosé, 2012),
Ilepenpasa (Przeprawa, 2012)%%°,

W 2000 roku A. Kamotski wydat dwa albumy skomponowane do wierszy swojego
przyjaciela i znanego poety biatoruskiego - Ryhora Baradulina: 3opxa cnacaow (Gwiazda
wspotczucia), Ilcanomer u d6anaowr (Psalmy i ballady). W 2003 roku kompozytor zdobyl nowa
porcje stawy dzieki albumowi Dymitra Wojciuszkiewicza Ilapasinet 200y (Pory roku) - autor
tekstow A. Kamotski, dwa lata pdzniej (2005) wykonat on wierszowane thumaczenie japonskich
utworow do abumu D. WojciuszkiewiczaMecsy i conya (Ksiezyc i stonce). W 2006, A. Kamotski
po raz pierwszy wykonat nagranie wlasnych piesni z zespotem instrumentalnym, wynikiem czego
powstat album Jax (Dach). W 2008 roku ukazat si¢ jeszcze jeden abum kompozytora 3

bayvkoyckatl kpyxcanxi (Z ojcowskiej ptyty), ktory sktadat si¢ z thumaczen tekstow lubianych

przez niego rosyjskich piesni ludowych.

213 por, Kamoukuii Anecs | Experty.by — 6enopycckas mysbika (dostep: 24.11.2020).

214 Por, https://afisha.tut.by/concert/smak_listapada ales kamocki/ (dostep: 04.05.2020).
215 Por, www.bards.ru / Ilepconanuu. Kamoukuii Anech Bepemeesuu (dostep: 27.11.2020).
216 Tamze.
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4.1. Dorobek tworczy kompozytora A. Kamotskijego

Ponizej, w wielkim skrécie, dyskografia kompozytora.

Dyskografia

Tepwwr cuvimax (Pierwszy zeszyt - album, MC, 1986), Ak ycé y orcoiyvyi (Jak wszystko
w zyciu - album, CD/MC, 1998), 3opka cnacaowr (Gwiazda wspotczucia - album, CD/MC, 2000),
Tcanomor u 6anaoer (Psamy i ballady - album, CD/MC, 2000), Biro oasxcoxcoy (Wino deszczow
- album, CD/MC, 2002), Joim (Dym - album, CD/MC, 2002) wedtug utworéw V. Korotkevicha,
Jom (Dom, 2003), ITapasinwt 200y (Pory roku, 2003), IIpowaiime 300pos! Bella Ciao (Zegnaj,
badz zdréw!, Bella Ciao, 2004)%*, Mecsay i conya (Ksiezyc i stonce, 2004), Jax (Dach - album,
CD/MC, 2006), 3 6aywvroyckaii kpyoicanxi (Z ojcowskiej ptyty, 2007), To, umo naoo (To, co trzeba,
2008), 9 (2009), DZIVASIL, 2014?18, Utwor na czterogtosowy chor a cappella Ceayeriwas Hanna
(Najswigtsza Panna).

Ales Kamotski prezentuje gatunek piesni bardowskiej, jego tworczos¢ charakteryzuje si¢
prostota melodyki i jest bliska odbiorcom. W jego twdrczo$ci na pierwszym miejscu jest tekst
(stowo), jako glowna cecha piesni autorskiej. Ostatnia wymieniona pie$n poswigcona Pannie
Najswietszej powstata na podtozu przyjazni kompozytora ze znanym poetg biatoruskim, ktéry go
do tego tematu zainspirowal. Do szczegotowej analizy zostal wybrany utwor chéralny a cappella

Cesayeiiwa Ianna®® (Najéwietsza Panna).

5. Sergey Khvoshchinsky?°

Urodzit si¢ w Minsku w 1957 roku. Kompozytor jest absolwentem Biatoruskiej
Panstwowej Akademii Muzycznej (z klasy bajanu (1982)) u docenta T. Karotkaj i kompozycji u
profesora D. Smolskyiego). Po ukonczeniu studiéw w 1988 roku byt cztonkiem Biatoruskiego
Zwigzku Kompozytoréw.

S. Khvoshchinsky rozpoczal swoja tworcza droge od muzyki instrumentalnej i piesni.
Wsrod jego pierwszych utwordw orkiestrowych ukazat si¢ fresk symfoniczny Xamoins (Chatyn),
za ktory w 1985 roku dostal dyplom podczas Wszechzwigzkowego Konkursu Studentow i
Aspirantéw-Kompozytorow w Moskwie??!, Pézniej w ciagu kolejnych siedmiu lat pracowat jako

kierownik muzyczny Biatoruskiego Panstwowego Folklorystyczno-Choreograficznego Zespotu

217 Por. IMepconanbhblii caiit Onecst Kamorkoro na Kamynuxat.org (livejournal.com)(dostep:30.01.2023).

218 por. Kamouxuii Anecs | Experty.by — 6enopycckas mysbika (dostep: 24.11.2020).

219 Utwor ten udato sie odnalez¢ w znanym juz dla nas zbiorze o tematyce maryjnej. Rok powstania danej kompozycji
nie jest podany. Nie do konca wiadomo, czy A. Kamotski jest autorem opracowania ,,Najswietsza Panna” na chor
mieszany a cappella. Prawdopodobnie, autorka zbioru utworéw o tematyce maryjnej popehita btad w ukazaniu
prawdziwego autorstwa omawianego utworu.

220 por, T. MpsiBaui, P. Ceprienxa, Kaunasimapur Benapyci, Minck 1997, s. 338.

2! Tamze.
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Xapowki??? (Khoroshki), a takze byt autorem muzycznych kompozycji do ich przedstawien
choreograficznych. S. Khvoshchinsky tworzyt takze dla Panstwowego Zespotu Tanca Biatorusi®?,

kiedy peit funkcje dyrygenta®®*

. W 2000 roku kompozytor przeprowadza si¢ do Standéw
Zjednoczonych i kontynuuje nadal swoja dzialalno$¢ kompozytorska. W tym tez roku S.
Khvoshchinsky otrzymat zamowienie na utwor muzyczny dla druzyny reprezentujacej Biatorus w
gimnastyce artystycznej na Igrzyskach Olimpijskich w Sydney (Australia), podczas ktorych
druzyna ta zdobyta drugie miejsce?®.

Obecnie kompozytor mieszka w Minneapolis w stanie Minnesota 1 pracuje w kos$ciele
episkopalnym w St. Paul, gdzie nadal tworzy muzyke, szczegolnie na zamowienia ze Stanow

Zjednoczonych i z catego $wiata®®

. Khvoshchinsky jako aranzer wspotpracuje z wieloma
ko$ciotami w Stanach Zjednoczonych.

Sergey Khvoshchinsky jest zwyciezca czterech miedzynarodowych oraz amerykanskich
konkursow kompozytorskich. Wsrod nich: the Vocal Essense contest Welcome Christmas (2001),
the Faith Partners Program of the American Composers Forum (2005), Dallas Wind Symphony
(2006) i Boston Metro Opera’s International Contemporary Americana Festival (2010)%’.

Niektore kompozycje Khvoshchinskyjego zyskaly miedzynarodowe uznanie. Jego
kompozycje 1 aranzacje muzyki ludowej byty wykonywane w wiekszosci krajow $wiata przez
zespoly biatoruskie i lokalne. Ws$r6d nich sg $wiatowe] stawy zespoly, takie jak The Rose
Ensemble ze Standéw Zjednoczonych (laureat Migdzynarodowego Festiwalu Choralnego w
Tolosie w Hiszpanii w latach 2007 1 2012); Hiszpanski zespot wokalny Kromatika, laureat wielu
prestizowych National Competitions; Arty$ci choralni z Salt Lake; Chor Uniwersytetu
Stellenbosch, Republiki Potudniowej Afryki (zwycigzca Swiatowych Igrzysk Choéralnych w
Chinach w 2010 roku i Cincinnati, Ohio w 2012 r.); i wiele innych??®. Kompozytor jest autorem
wielu dziet skomponowanych w réznych gatunkach i stylach. Jego muzyka zawiera $piewna
melodi¢ i prostg harmoni¢, odmienne rytmy i klarowno$¢ formy. Jego partytury orkiestrowe i

choralne sg bogate kolorystycznie i brzmieniowo.

22 Nazwa oryginalna: [Berapycki 038pacaynvl akadamivnbl 3aCayxcansl Xapaazpapiune: ancambab Xapowxi]. Zespot
Khoroshki zostat utworzony w 1974 roku przy Bialoruskiej Panstwowej Filharmonii przez choreograféw Valentina
Gaevaya i Nikolayia Dudchenko. Zob. Khoroshki - About Us (dostep: 06.02.2023).

223 Nazwa oryginalna: [[Jsapocayusl axadomiuns: ancabao manya Benapyci]. Zostat utworzony w Minsku w 1959
roku, do zespotu tego wchodzi balet i orkiestra. Zob. O6 ancam6iie | 'ocyaapcTBEHHBIN aKaJeMHYCCKUI aHCAaMOJITb
rania benapycu (beladance.org) (dostep: 06.02.2023).

224 Por, Xpormmnckuii Cepreii (jan 27, 1957 — 15h 48min, feb 6, 2023 y) (Timeline) (dostep: 06.02.2023).

225 Por, gbout - Sergey Khvoshchinsky, composer (dostep: 06.02.2023).

226 Por, Sergey Khvoshchinsky (hprecorder.org) (dostep: 06.02.2023).

227 Tamze.
228 about - Sergey Khvoshchinsky., composer (dostep: 06.02.2023).
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5.1. Dorobek twérczy kompozytora S. Khvoshchinskyjego??

Ponizej zostang zaprezentowane pokrotce utwory kompozytora. Podzielono je wedtug
gatunkow muzycznych tzn. przeznaczeniai obsady.

Muzyka sceniczna

Balet Ila cmapounkax ,, [lonayxaza cuwimrka” (Na tamach ,,Notatnika Potackiego, 1989),
film-balet Typaycras necenoa (Turowska legenda, 1991), wokalno-choreograficzna kompozycja
Ipvimaxi (Primaki, 1987) na solistow i orkiestr¢ instrumentow ludowych, choreograficzna
kompozycja Kynanre (Noc Kupaty, 1994).

Muzyka wokalno-instrumentalna

Kantata 3opauxi manencmea (Gwiazdzeczki dziecinstwa, 1986) na solistow, chor dziecigey
i orkiestr¢ symfoniczng, poemat ITamsays (Pamigc, 1988) na solistow, chor, orkiestre smyczkowa,
klawesyn, fortepian i instrumenty perkusyjne.

Muzyka orkiestrowa

Na orkiestre symfoniczng: Symfonia (1984), fresk Xamwins (Chatyn, 1984), Koncert (1986)
na bajan z orkiestrg, Ballada (1987) na glos z orkiestra.

Na orkiestr¢ biatoruskich instrumentéw ludowych: Suity taneczne: Kaopeirs (Kadryl),
Bsckosvis eynoni (Gry wigiskie, 1992), Tpaeyxas cioima (Suita trajecka, 1994); V nepaxnaosze 3
napoonaea (W thumaczeniu ludu, 1987), Bsckoswis myseixi (Wigjscy muzykanci), Mcyicaiaycki
kapaeoo (Korowod mscistawski, 1988), Jlasonixa (Leonych, 1991); transkrypcja
Tonvxi (Polka, Nikolaia Churkina, 1991); muzyka do numerow choreograficznych: IHaoywauka
(Poduszeczka, 1989) Aponi (Hustawka, 1991), ITaoscnans (Z Hiszpanii, 1991); opracowania
biatoruskich tancow ludowych: Tayrxaueixi (Lopaty), Jobpur seuap (Dobry wieczor), 3axabnyxi
(Haczyki), Auxa (Janka), Kapacoo (Korowdd), Jlasonixa (Lawonicha),

Mimyce (Zamieszanie), opracowania rosyjskich pie$ni ludowych: Kopobeiinuxu (Korobiejniki),
Pyccruit maney (Taniec rosyjski).

Na orkiestre¢ kameralng: sonata Ilpwicesiusnne (Dedykacja 1983) na orkiestre, harfe i
fortepian, /[36e nacmapani (Dwie sielanki, 1987).

Muzyka kameralno-instrumentalna

Na fortepian: wariacje L{i yce nyei naxowanwvr? (Czy wszystkie taki sg skoszone?, 1983),
Tpot n’ ecwr (Trzy utwory, 1980).

Na bagan: suita huirina (Bylina, 1981), Bsckoswvisn 3amanéyxi (Sielskie zarysy, 1984) na
dwa bajany.

229 por, T. Mazisaui, P. Ceprienxa, Kaunazimapul Benapyci, dz. cyt., s. 339-340.
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Suita (1983) na instrumenty dete drewniane, wariacje na wiolonczele i fortepian (1984),
3imosas sapwiayvia (Zimowawariacja, 1987) na skrzypce, wiolonczele i flet, poemat Solo (1987)
- na skrzypce, Manenvri xeapmsm (Maly kwartet, 1989) na dwoje skrzypiec, altowke i
wiolonczelg.

Muzyka wokalna

Na choér z akompaniamentem: Cykl utworéw na solistow, chor dziecigcy i fortepian do
tekstow N. Hilewicza, Uladzimira Karyzny, Edzi Agnyatsvet.

Na zespot: Cénuns Kynana (Dzi$ Noc Kupaty, 1989) na kwartet zenski i fujarke.

Na glos z akompaniamentem: cykl Mizer moii... (Mity moj..., 1989) do tekstow
sredniowiecznych; ballady: 3azsinera nuonxa (Zabrzmiata pszczotka, 1989), /JJapoearo Owv
wowipoxato (Droga szeroka, 1989), V usicmoim noni ovl kypean cmaiys (Na czystym polu kopiec
stoi, 1990), A cénnn y nac macaenxka (Dzisiaj u nas maslenica, 1991) na teksty ludowe;
opracowania piesni ludowych: O, 3apaosini cinbna-6yiuna... (Oj, dojrzewaty mocno - bujnie...),
Haoywauxa (Poduszeczka), Tayysnxa (Tatianka), O-xo-xo! (O-cho-cho!), /[ei ceam ceama
npociys (Gdy swat 0 swata prosi), Ou, kama-eapxama (O], co za batagan) i in.

Piesni: Jaswcoocol naozen (Deszcze nadziel), Croswr (Stowa), Iixas necns (Cicha piesn),
ITnowua namayi (Plac pamigci), Hao benawo Pyccio (Nad Biala Rusia), Mayi mas Benapyce
(Biatorus, moja matka), Mawuna necns (Mamusina piesn), Ilecenxa o moiuu (Piesn 0 myszy),
Bemep (Wiatr), 3aempa (Jutro), Pazsimanne (Pozegnanie), I'>ma 6wino (To juz byto), ITamsays
kaxanns (Pamiagtka mitosci), JIs mopa cinsea (Nad biekitnym morzem), Hao cinai 6yxmaii (Nad
niebieska zatoky), Créser paoacyi (L.zy radosci), Kypba (Smutek), baraoa a6 eepuacyi (Ballada
owiernosci), ¥ nou na Ana (W noc Swietojanska).

Muzyka do przedstawien scenicznych

Muzyka do spektakli dramatycznych: Cmazoooze XX (XX stulecie, 1986).

Muzyka do przedstawien radiowych: Jladoss pocnauwt (Statek rozpaczy, 1993) wedtug U.
Karatkiewicza.

Muzyka religijna®°

Na chér a cappella: Bogoroditse Devo, raduysia (Matko Boza, raduj si¢) na chor a
cappella, Holy Night (Swieta noc) red. na solo sopranowe oraz chor a cappella, Ave Maria I - red.
na solo sopranowe oraz chor a cappella, Ave Maria 2 - nasolo sopranowe i chor a cappella, Love
Never Fails (Mitoé¢ nigdy nie zawiedzie) na solo sopranowe i chor a cappella, The Sad Waltz of
the Snowflakes (Smutny walc ptatkow $niegu) na solo sopranowe i chor a cappella, Requiem

Aeternam (Wieczny odpoczynek) na solo sopranowe i dyszkantowe, chér a cappella, Love, Joy

230 Por, Sample Sheet Music - Sergey Khvoshchinsky, composer (dostep: 22.02.2023).
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and Peace (Mitos¢, rados¢ i pokoj) na solo i chor a cappella, Signs of Rain or... (Oznaki deszczu
lub...) na chor a cappella. Aranzacja: Amazing Grace (Niesamowita taska) na solo bas-barytona,
chor a cappella.

Na chor z akompaniamentem: Dona Nobis Pacem (2011) na chor i obdj, Holy Night na
solo sopranowe, chor i harfe, Ave Maria I na solo sopranowe, chor, flet, harfe i organy (red. na
solo sopranowe, chor i fortepian), Lullaby na solo sopranowe, chor zenski i fortepian, America for
me na soliste, chor i fortepian, Evermore Your Child To Be na dyszkant, chor i akompaniament,
Alleluja na chor z akompaniamentem, Christmas Slence na solo sopranowe i tenorowe, chor i
fortepian, Stabat Mater na solo, choér, instrumenty strunowe smyczkowe i organy.

Tworczos¢ S. Khvoshchinskyjego obejmuje rozmaite gatunki od muzyki orkiestrowej do
wokalnej. Jak wida¢ z przedstawionego materialu w okresie biatoruskim kompozytor tworzyt
gltownie utwory o tematyce ludowej, ojczyznianej 1 mitosnej. Po przeprowadzeniu si¢ do Stanow
Zjednoczonych dorobek tworczy zawiera tylko utwory o tematyce religijnej. Do szczegotowej
analizy zostaly wybrane utwory choralne: Ave Maria I - na solo sopranowe, chor i fortepian®!
(red. na solo sopranowe, chor, flet, harfe i organy, red. na solo sopranowe oraz chor a cappella),
Ave Maria 2 - na solo sopranowe i chor a cappella, Stabat Mater - na solo, chor, instrumenty

strunowe smyczkowe i organy 2.

6. Viktar Kisten?®

V. Kisten urodzit si¢ w 1977 roku. Zaczat zajmowac si¢ kompozycja w 1986 roku jeszcze
w trakcie nauki w $redniej szkole specjalistycznej przy Biatoruskiej Akademii Muzycznej, a w
1995 roku kontynuowal nauke juz na Akademii Muzycznej. Kompozytor jest absolwentem
Biatoruskiej Akademii Muzycznej (z klasy G. Harelava 1 Vyacheslava Kuzniecowa). Podczas
studiow zostal zwyci¢zca konkursu na najlepsze utwory choralne, a takze zwycigzca konkursu
tworczych projektow Instytucji im. Goethe ,,Swiaty wodne” za utwér Myswsika 600wr 6 S-mu
meuenusx (Muzykawody w 5-ciu przebiegach), ktory
prezentowal na Miedzynarodowej wystawie EXPO-2000 w Hanowerze?**. Viktar Kisten odbywat
staze na migdzynarodowych konkursach dla mtodych kompozytoréw organizowanych przez
Polskie Towarzystwo Muzyki Wspodltczesnej, gdzie poglebiat wiedzg w obszarze kompozycji pod
kierownictwem Zygmunta Krause (Polska), Louisa Andriessena (Holandia), Yuji Takahaszi

(Japonia). Byt rowniez stypendysta Funduszu specjalnego Prezydenta Republiki Biatorus dla

1 Ta wersja utworu zostata odnaleziona w omoéwionym juz powyzej zbiorze pod tytutem Tabe, Ilpausicmasn
Bazapoosiya (Tobie, Przeczysta Bogurodzico). Zob. Tab6e, Ilpauvicmas bazapoosiya, dz. cyt., s. 220-231.

22 Kolejne wersie Ave Maria 1, a takze Ave Maria 2 oraz Stabat Mater nie udalo si¢ odnalez¢ na stronie internetowej
kompozytoraS. Khvoshchinskyjego. Konkretne lata powstania utworéw nie zostaty podane przez kompozytora. Zob.
Sample Sheet Music - Sergey Khvoshchinsky, composer (dostep: 22.02.2023).

233 por. http://kisten.by/radio/ (dostep: 15.04.2018).

23 Por. Kucrens Bukrop Muxaitnosud | XOP.by (hor.by) (dostep: 28.03.2022).
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utalentowanej mtodziezy?®. Po skonczeniu Biatoruskiej Panstwowej Akademii Muzycznej w
2000 roku Viktar Kisten zostat skierowany do pracy w Radio Biatoru$, gdzie prowadzi cykl
programoéw poswieconych muzyce wspotczesnej. Odpowiada on takze za dobor muzyki dla kanatu
radiowego ,,Kultura”. Od 2013 roku wspotpracuje ze studium ,Kronika” oraz ze studium
filmowym ,,Biatorusfilm”, gdzie zajmuje si¢ nagrywaniem i przygotowaniem muzyki do filmow
dokumentalnych?, W 2009 roku Viktar Kisten skonczyt z wyréznieniem Biatoruski Panstwowy
Uniwersytet Kultury i Sztuki w specjalizacji akustyk (rezyser dzwigku), gdzie potem wyktadat w
ciggu trzech kolejnych lat. Dzigki programowi Gaude Polonia kompozytor zdobyt staz w Studium
Koncertowym Polskiego Radia im. W. Lutostawskiego. W latach 2011-2013 Kisten pracowat
takze jako pomocnik kierownika artystycznego zespotu ,Biatoruska Kapela” Narodowego
Akademickiego Wielkiego Teatru Opery i Baletu Republiki Biatorus. W tym czasie
systematyzowat oraz digitalizowat fonoarchiwum muzyki biatoruskie;.

Obecnie Viktar Kisten jest gtownym organistg ko$ciota Najswigtszej Trojcy (§w. Rocha)
w Minsku. Zorganizowat i przeprowadzit okolo 20 festiwali muzyki religijnej m.in.:
,Zalatagorskaya lira”, ,,Wieczory bozenarodzeniowe”, ,,Starodawna muzyka Bialorusi”. W roku
2014 przywroécit 1 przygotowat do wydania zaginiong partyture Mszy Floriana Mitadowskiego
(XIX w.)%¥,

6.1. Dorobek twérczy kompozytora V. Kistenia®*®

Ponizej zostang w wielkim skrocie zaprezentowane utwory kompozytora. Podzielono je
wedtug gatunkow muzycznych tzn. przeznaczenia i obsady.

Dapowvr soceni (Kolory jesieni, 1994) — cykl z pigciu czesci na fortepian; Cykl wokalny do
tekstow biatoruskich poetek (Ludmily Glinskayaj, Raisy Borovikovej, Natalli Arsienniewe;,
1994); Bucolica, Pastoral, 1995 na flet i fortepian; Jluouiickast crouma (Suita lidyjska 1996) na
skrzypce i fortepian; @panyyscran necenxa (Piosenka francuska, 1996); Cykl wokany do tekstu
VladimiraNabokova Tatinas eeueps (OstatniaWieczerza), Tax 6yoem (Tak bedzie), Chunoce mne
(Przys$nito mi si¢, 1996, 2009); Sonata, 1996 - na fortepian z trzech czeséci; Rondo, 1996 - na
wiolonczele oraz fortepian; Wariacje-fantazja, 1997 - na organy; Ilecnu Cnaganckou Kanuonwi
(Piesni stowianskiej Kalliopy, 1997) - na chér mieszany; Sonatina, 1997 - na flet i fortepian;
Stylizacja lub Quita w Do, 1997 - na orkiestr¢ kameralng; Kwartet strunowy, 1998; Muzyka wody
z pieciu przebiegow, 1998 - na marimbg, woodblock, talerze i1 butelki; Victimae paschali laudes
(Pochwata ofiary Paschalnej, 1999) - na chér zenski (1999); Ipse magister dixit (Sam nauczyciel
powiedzial, 1999) na chor meski; Poemat Acao (Agao, 2000) na orkiestre symfoniczng; Cykl

235 Por. tamze.

236 por, http://kisten.by/radio/ (dostep: 15.04.2018).

237 Por, Kucrens Bukrop Muxaiinosuy | XOP.by (hor.by) (dostep: 28.03.2022).
238 Por. tamze.
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preludium Introitus, 2001 - na organy; Msza BoZonarodzeniowa Ztotogorska, 2002 - na solistow,
chor mieszany i organy (orkiestra kameralna); BozZonarodzeniowa fantazja, 2002 - na flet,
skrzypce i fortepian; Ilacmeipay nasoone maiieo capya (Pasterzy wedlug mojego serca, 2003) na
chor mieszany; Tax 6yoem (Tak bedzie, 2004) muzyka na 10 instrumentow; Tantum ergo, 2006 -
na chor mieszany; Myswika O0a ysaynaea kino (Muzyka do wymys$lonego filmu) na kwartet
strunowy; Kantata []ixi éeuap (Cichy wieczor) na solistow, chor mieszany, orkiestre kameralng i
instrumenty perkusyjne do tekstéw M. Bahdanowicza; Ubi caritas, 2013 - na gtos 1 organy.

Muzyka do spektakli: Zepa Copa Cgpusema (Gra Sir Swifta, 2002); Illabanw (Szabany,
2014); 3amnsn Savzer (Kraina Elzy, 2018); lnaxyiy 3asanvus, abo Benapyce y panmacmoiunvix
anassoannsx (Szlachcic Zawalny, czyli Biatoru§ w fantastycznych opowiesciach, 2019).

Muzyka do filméw: Cuémuux cuacmes (Licznik szczescia, 2016); Hayxa o cmpadice
saxona (Nauka o egzekwowaniu prawa, 2018).

Tworczo$¢ kompozytorska V. Kistenia jest do$¢ zroznicowana, od muzyki instrumentalnej
poczawszy, do kompozycji wokalnych. Ten kompozytor mlodej generacji taczy klasyczne
elementy ze wspdtczesnymi, tym samym tworzac tzw. kolaboracje. Do szczegdtowej analizy
zostat wybrany utwor choralny Mayi Byocaaycxas, Ilanna Ceamaa®® (Matko Budstawska, Panno

Swieta).

7. Uladzimir Karalchuk?4?
Urodzit si¢ 8 lipca 1958 roku w Minsku. W 1982 roku skonczyl Bialoruska Akademig

Muzyczng na specjalizacji akordeonu u Elfridy Azarewicz?*

, W 1992 roku kompozycje u
profesora D. Smolskyjego, a w roku 1994 odbyt staz na uczelni pod jego kierownictwem. W 2008
roku U. Karalchuk zdobyt tytut docenta®*? i od 2018 roku jest profesorem katedry kompozycji w
Bialoruskiej Akademii Muzycznej. Od 1992 roku kompozytor nalezy do Biatoruskiego Zwigzku
Kompozytorow??, Od 1993 roku do dzi§ Uladzimir Karalchuk jest wykladowca w katedrze
kompozycji 1 katedrze instrumentologii. Prowadzi kursy kompozycji, instrumentacji, czytania
partytur, kurs polifonii dla studentow dyrygentury symfoniczno-operowej. Od 2014 roku jest takze

dziekanem wydziatu instrumentéw ludowych. Kompozytor Karalchuk opracowat i wydat sylabus

29 Utwor o tej nazwie znajduje sie w dwdch zbiorach o tematyce maryjnej. W $piewniku bezposrednio po§wieconym
Matce Bozej Budstawskiej Bimaii y byocrase, Mapwis (Witaj w Budstawiu, Maryjo, 2005) oraz w zbiorze Tabe,
Ipauvicmas Bazapoosiya (Tobie, Przeczysta Bogurodzico, 2009). Doktadnego roku postania nie udato sie ustali¢.
240 Koponbuyk Bnamumup Hukonaesuu - Benopycckas rocynapcTBeHHas akajgemus Mysbiki (bgam.by) (dostep:
26.05.2023).

241 por. www.bgam.by (dostep: 04.04.2022).

242 Tamze.

23 por, T. Mpzisaui, P. Ceprienxa, Kaunasimapul Benapyci, dz. cyt., s. 373.
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polifonii, teorii muzyki, systemow muzyczno-teoretycznych w specjalizacji ,,Kompozycja” dla
instytucji muzycznych?#,

U. Karalchuk jest laureatem VI Migdzynarodowego Festiwalu-Konkursu Kompozycji
,Mandolinissimo” (Osaka, 2010), otrzymal Grand Prix XIV Wszechrosyjskiego Festiwalu-
Konkursu Muzyki Wspotczesnej dla Rosyjskiej Narodowej Orkiestry ,,Muzyka Rosji” w Moskwie
2016 r. Posiada takze nast¢pujace nagrody: Honorowe odznaki Ministerstwa Edukacji Republiki
Biatoru$ (1994), Instytucji Kultury Minskiego Miejskiego Komitetu Wykonawczego (2007),
Podzigkowanie Ministerstwa Kultury Republiki Biatoru§ (2008), Honorowa Odznake
Ministerstwa Kultury (2013)2%.

W sferze tworczych zainteresowan kompozytora szczegdlne miejsce zajmuje muzyka
instrumentalna. U. Karalchuk posiada $wietne wyczucie brzmienia orkiestry, laczy klasyczne i
wspoélczesne elementy technik kompozytorskich. Styl jego charakteryzuje si¢ spokojnym
rozwazaniem, podwyzszonym nastrojem uczu¢ i emocji, kontemplacyjnoscig. Brak emocjonalne;j
otwarto$ci zewnetrznych wydarzen kompensuje si¢ dominowaniem glebokich psychologicznych
stanow oraz zwrotem do wiekowych idei i tematéw. Tutaj przewaza tendencja ciaglej dzwigkowej
aktualizacji w granicach zamknigtej struktury, filigranowej techniki fakturalnej, rafinowanie 1
subtelnos¢ barwnych potgczen. Partytury utworow
Karalchuka odrdznia doskonato$¢ formy z przemysleniem detali, gdyz kompozytor przywigzuje
duza uwage do kolorytu barwnego i techniki akcentow?4,

7.1. Dorobek tworczy kompozytora U. Karalchuka®*’

Ponizej zostang w skrocie zaprezentowane utwory kompozytora. Podzielono je tradycyjnie
wedhug gatunkdw muzycznych tzn. przeznaczenia i obsady.

Muzyka orkiestrowa

Na orkiestre symfoniczng: Symfonia nr 1, 1994, Symfonia nr 2, 1997 - na solo puzon i
orkiestre, Symfonia nr 3, 2000 - na solo klarnet (obdj) i orkiestre, poemat romantyczny Mope
(Morze, 2005) opracowanie.

Na orkiestr¢ kameralng: Symfonia nr 4 - Xyooocnux (Artysta, 2008).

Koncerty: na kontrabas i orkiestre kameralng w trzech czesciach (wersja dwuczgsciowa De
Profundis... (1990), I[Teuanvnoui konyepm (Smutny koncert, 1992) na flet i orkiestre symfoniczna,
na altowke oraz orkiestr¢ kameralng (1996), na akordeon, wiolonczelg¢ i dzwony z orkiestra
kameralng (1998), na organy i orkiestre¢ smyczkowa (1999), na trabke i fortepian (2003). Pro et

contra in D - na mandoling i orkiestre kameralng (1996; opracowanie 2002), suita Barocco - na

24 Por. tamze.

2% Por. tamze.

2% Por, T. Mausanu, B. I'yzpeii-Kamranssan, Kovnosumoput benapycu, dz. cyt., s. 412.
27 Tamze, S. 413.
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skrzypce i orkiestre kameralng (1996; opracowanie 2000), IZams snecanyuii (Pigc elegancji, 2007)
- na klarnet 1 orkiestr¢ kameralna.

Na orkiestr¢ ludowa: fantazja dramatyczna Ocmpos (Wyspa 2006) - na cymbaty-alt i
orkiestre biatoruskich instrumentow ludowych, Wariacje na znany temat (2012; opracowanie
2014) - na dwoje cymbatow i orkiestre rosyjska.

Muzyka wokalno-instrumentalna

Kantata Bocnomunanus (Wspomnienia 1991) - namezzosopran i orkiestrg¢ symfoniczna.

Muzyka kameralno-instrumentalna

Naskrzypcei fortepian: Spiccato, 1987; Marsz, 1987; Pie¢ utwordw, 1988; suita Barocco,
1996; Trzy preludium, 1996 - opracowanie trzech politonacyjnych utworéw na fortepian.

Naklarnet i fortepian: nokturn Mope (Morze, 1986), Ilopmpem (Portret, 1986, red. 2001),
Rondo (aranzacja trzeciej czesci sonaty nr 8 na fortepian Ludwiga van Beethovena, 2012).

Na fortepian: Yemuwipe paccrasa o scusomuwix (Cztery opowiesci o zwierzetach, 1987),
Dwanascie politonacyjnych utworow (1996), Osiem dwugtosowych preludium i fug, 1996; Cztery
utwory Toxxama (Toccata), Ilacmopans (Sielanka), Dmioo (Etiuda), Ilacckanus (Passacaglia,
2000), Ompaoicenue (Odbicie, 2000), [Jee mumonremnocmu (Dwie ulotnosci, 2001).

Naflet i fortepian: Pie¢ utworow (1986; red. 2001).

Na trabke i fortepian: poemat romantyczny Mope (Morze, 2004).

Na akordeon: Cztery nowelety (1990), opracowanie trzeciej cze$ci Koncertu na skrzypce 1
orkiestre symfoniczng Johannesa Brahmsa (1992), @anmasus (Fantazja, 1986; red. 1999), Pro et
contra in D, 1996 - na akordeon i mandoline, /Zeiizasc (Pejzaz, 2011) na saksofon-alt i fortepian,
Wariacje na znany temat, 2012 - na dwoje cymbatow i fortepian.

Trio: Trio-fuga, 1995 - na flet, klarnet i skrzypce; Trio, 2004 - na skrzypce, wiolonczele i
fortepian; Tryptyk Mo pooust kym... (M6 rodzinny zakatek..., 2005) na flet, skrzypce oraz
fortepian.

Kwartety: na flet, oboj, klarnet, i fagot (1988), D.SC.H. Dnumagus (D.S.C.H. Epitafium)
na dwoje skrzypiec, altéwke 1 wiolonczele (1988), na skrzypce, altowke, wiolonczelg 1 fortepian
(2013).

Kwintet: na dwie trabki, waltorni¢, puzon i tube (1990).

Sonaty: na puzon i fortepian (1991), na tube i fortepian (1992), na marimbe i fortepian
(1996), Kraccuueckan (Klasyczna, 1987; red. 2002) na skrzypce i fortepian, na fagot i fortepian
(1989), Amaoeii-conama (Sonata Amadeusz, 1995) na flet i fortepian, Perpetuo moto, 1997- na
akordeon, Cronos, 2010 - nafortepian.

Meoumayus (Medytacja, 1991) - na altowke, cztery flety i wibrafon, 3acmuiewas mysvixa

(Zastygnieta muzyka, 1995) - na pig¢ fletow i fortepian, Quo vadis..., 1998 - na solowe cymbaty,
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trgbke i zespot kameralny, Cepenaoa (Seranada, 1998) na Brass zespot, @angape: (Fanfary, 1998)
- na cztery trabki, trzy puzony, tube i instrumenty perkusyjne, Dckuzwor (Szkice, 1998) - na cztery
trabki, @anghapvr (Fanfary, 2005) - na trzy trabki i tubg na temat z opery Zloty kogucik - M.
Rimskiego-Korsakowa.

Muzyka wokalna

Na chor a cappella: Fuga, 1988; IToavka (Polka, 1998) na chér dziecigey, Aneen (Aniot,
1998) na chor dziecigcey, Iocrneonss morumea Xpucma (Ostatnia modlitwa Chrystusa, 2000), Ave
Regina (2002) - na chor dzieciecy (red. na chor a cappella).

Na glos z akompaniamentem: Tpu pomanca na crosa Ilempapxu (Trzy romanse do stow
Petrarki, 1981; red. 2013), /Jsa mpuanema na croeéa M. Boeoanosuua (Dwie proby do tekstow M.
Bahdanowicza, 1986), Cmpoecue necnu (Surowe piosenki, 1993) - na baryton i flet, Musica
dolorosa, 1993 - na baryton i zespot kameralny.

Tworczos¢ U. Karalchuka, tak jak wcze$niej omawianego kompozytora, charakteryzuje si¢
rozmaitoscia, od muzyki orkiestrowej do muzyki wokalnej. W catos$ci jego tworczos¢ demonstruje
estetyke modernizmu muzycznego, a takze posiada intencje wytwornego stylu. Jak wida¢ z jego
dorobku twoérczego, w sferze zainteresowan kompozytora znajduje si¢ gltownie muzyka

orkiestrowa. Do analizy szczegdlowej zostat wybrany utwor chéralny: Salve Regina?#s.

8. Sviatlena Niemahay?#

Urodzita si¢ 20 lutego 1974 roku w Minsku, jest muzykologiem-biatorusoznawca,
organistka, oraz ttumaczem. Posiada stopien doktora historii sztuki (2006). Jest laureata premii
im. Vasila Kuprevicha Narodowej Akademii Nauk Biatorusi dla mtodych naukowcow (2008), 1
nagrody w kategorii naukowych prac doktorskich, II Konkursu prac dyplomowych i naukowych,
organizowanych pod patronatem ambasadora Rzeczypospolitej Polskiej w Republice Biatorus
(2009). Absolwentka Biatoruskiej Panstwowej Akademii Muzycznej o specjalizacji -
muzykologia oraz biatorutenistyka (1998). W latach 1998-1999 S. Niemahay studiowata w
Poznaniu na Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego?>’. W 2006 roku skonczyta
aspirantur¢ na Biatoruskiej Panstwowej Akademii Muzyki pod kierownictwem dr hab. historii
sztuki, profesor Olgi Dadiomovej. Rok pdzniej uzyskata dyplom na Biatoruskiej Panstwowej

Akademii Muzyki w specjalizacji gry na organach®?.

28 Kompozycje te odnaleziono w zbiorze pod tytulem Ilpoussedenus xomnosumopos — npenooasameneii
Benopycckoil 2ocyoapcmeennont akademuu mysviku: ons xopa (Utwory kompozytoréw-wyktadowcow Bialoruskiej
Panstwowej Akademii Muzycznej: na chor). Jak wida¢ z dorobku tworczego U. Karalchuka utworu pod nazwa Salve
Regina nie ma, ale jest wymieniony tytut Ave Regina. Zob. T'. T'opesnoBa, [IpousgedeHus KoMno3umopog —
npenooagsameneii benopycckoil eocyoapcmeennot akademuu mMy3viku. 0asa xopa, Munck 2017.

29 B, TIpokonmosa, Cospemennoe uckyccmeo Pecnybnuxu Berapycw: cnpasounux nepconaneti, Munck 2018, s. 277.
20 Por, http://be.convdocs.org/docs/index-18796.html (dostep: 05.03.18).

21 Por, B. Ipokommosa, Cospementoe uckyccmeo..., dz. cyt., s. 277.
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Od 1995 do 2008 roku S. Niemahay petnita funkcje organistki kosciota §w. Rocha na Ztotej
Gorce w Minsku, od 1998 do 1999 w kosciele $w. Jana Chrzciciela w Owinskach (Polska), a w
latach 1996-2015 pracowata w Biatoruskiej Panstwowej Akademii Muzyki jako wykladowca w
Katedrze Muzyki Biatoruskiej (2007-2008, 2010-2011), oraz jako pracownik naukowy
problematycznego naukowo-badawczego laboratorium muzyki?®?. Od 2008 roku jest zastepca
kierownika tworczego towarzystwa ,,Bialoruska Kapela” przy Narodowym Teatrze Opery i Baletu
Republiki Biatorus®3,

S. Niemahay jest czlonkiem komitetu redakcyjnego utworéw Stanistawa Moniuszki przy
Polskim Wydawnictwie Muzycznym (PWM). Kompozytorka, to takze autorka dwoéch ksigzek:
IKviyyé i meopuacyv M. K. Azinckaea y kaapovinamax 520 uacy i Kyiemyphaza acapoooss (Zycie
1 tworczo$¢ Michata Kleofasa Oginskiego w uktadzie wspoirzednych jego czasow i §rodowiska
kulturowego, 2007), M. K. Aziucki: Jlicmol ab my3viyvi. Kapacnanosnywvia (M. K. Oginski: Listy
o muzyce. Korespondencja, 2017), wydan nutowych: fO. [lawuwsincki Bocmpabpamckas nimanisn
(Jozef Deszczynski Litania Ostrobramska), oraz ponad stu artykutéw naukowych i naukowo-
popularnych w wydawnictwach ojczyznianych i1 zagranicznych, a takze tlumaczen tekstow
utworéw wokalnych (libretto do opery ,,Halka” S. Moniuszko, liryka wokalna XIX w.)?®* Jest ona
ponadto autorka szeregu opracowan naukowych z zakresu historii i teorii muzyki oraz biatoruskiej
kultury —muzyczngj®®. S. Niemahay wydata mnéstwo artykuléw naukowych i
popularnonaukowych o tworczosci S. Moniuszki w jezyku bialoruskim oraz polskim. W
czasopismie ,,Parter” opublikowata cykl tekstow o mniej znanych operetkach kompozytora, m.in.
,,Biuralisci”, , Karmaniol”, ,,Loteria”, ,,Sielanka”, ,Ideat”?®. S. Niemahay jest kompozytorka
szeregu cyklow mszy, litanii i duzej liczby popularnych piesni religijnych. Jako koncertujaca
organistka, wystepuje na Biatorusi, w Polsce, na Litwie i w Belgii, jest projektantkg autorskiego
kursu historii mistrzostw organowego ,,Tydzien z muzyka ko$cielng” w Potacku i w Minsku
(2002-2008)%.

Podstawowa dziedzing jej zainteresowan naukowych jest biatoruska kultura muzyczna
XVIII-XIX wieku, tworczos¢ M. K. Oginskiego, S. Moniuszki, J. Deszczynskiego, Antoniego
Sokulskiego, Michata Hruszwickiego, towarzystwa filomatow. Badania naukowe S. Niemahay

wykorzystuje w praktyce do kompletowania programow koncertowych oraz prowadzenia

22 Por. tamze.

253 Por, http://be.convdocs.org/docs/index-18796.html (dostep: 05.03.18).

24 B. IIpokomnosa, Cospemennoe uckyccmeo..., dz. cyt., s. 278.

25 Por. Informacja z oktadki jej publikacji: C. Hemarait, JKeiyyé i meopuacys M. K. Azinckaza y kaapovinamax a20
yacy i Kytemypraea acapoooss, Minck 2007.

2% Por, https://www.moniuszko200.pl/pl/ludzie/Sviatlena-Niemahaj-2966 (dostep: 01.02.2023).

257 por, http://be.convdocs.org/docs/index-18796.html (dostep: 05.03.18).
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koncertdw we wspotpracy z zespotem solistow Kraccuk-Asaneapo (Klasyk-Awangarda) przy

Biatoruskiej Filharmonii Narodowe;j®®®,

8.1. Dorobek twérczy S. Niemahay*’
Ponizej zostang w wielkim skrocie zaprezentowane utwory kompozytorki.

Muzyka wokalna
Czesci stale Mszy $w. 1 pie$ni poswiecone Matce Bozej Budstawskie;j.
Melodia do Jlimanii 0a Haiiceayeuwan Iannwr Mapuwii (Jlapsmanckast) (Litania do Najswietszej
Marii Panny Loretanskiej).

Piesni: Baeapoosiya 6e33acannas (Bogurodzica Niepokalana), Vsenaus na nac ozemauax
(Spojrz na nas dziecko), Moaumea k cs. Poxy (Modlitwa do $w. Rocha).

Miniatura chorana: Mayi Bbyocrayckas, Ianna Mapwois! (Matko Budstawska, Maryjo
Panno!)?%,

Zainteresowania S. Niemahay sg skoncentrowane na muzyce wokalnej. Tworzy ona
kompozycje, napisane prostym jezykiem muzycznym, zeby ulatwi¢ wiernym udzial w
uroczystosciach religijnych. Do analizy zostala wybrana miniatura choralna: Mayi byocaayckas,

IManna Mapuia!®®* (Matko Budstawska, Maryjo Panno!).

9. Alexander Litvinovsky?2®2

Urodzit si¢ 1 maja 1962 roku w Minsku. W 1982 roku ukonczyt Minska Szkote
Muzyczng®?® jako muzykolog?®*. W 1987 roku otrzymat tytul absolwenta Biatoruskiej
Panstwowej Akademii Muzycznej na specjalizacji kompozycja u profesora Dmitryjego
Smolskyego, a takze pod jego kierownictwem odbyt asysenture —staz w 1991 roku?®. Brat udziat
w letnich kursach mistrzowskich Summer Course for Composers w Polsce (1993, 1995) pod
kierownictwem Martina Bresnicka (USA), Michaela Nymana (Wielka Brytania), Daryla
Runswicka (Wielka Brytania), Louisa Andriessena (Holandia), Fransoisa-Bernarda Mache
(Francja), Sylvano Bussotti (Wtochy)?®. Pracowal w twoérczych warsztatach muzyki

komputerowej (2000, Acanthes/IRACAM z Jonathanem Harvey (Wielka Brytania)), Tristanem

28 Por, B. [Tpokommosa, Cospementoe uckyccmeo..., dz. cyt., s. 278.

29 Por. tamze.

%0 70ob. Bimaii y Byocnase, Mapuis. paa. C. Barayrin i inmn. Miack 2005, s. 5.

261 Utwor ten zostat odnaleziony w $piewniku dedykowanym Matce Bozej Budstawskiej Bimaii y Byocnase, Mapuis
(Witaj w Budstawiu, Maryjo) pod ogdlng nazwg Fanfary (***), do tej cze$ci wszedt jeszcze jeden utwor o tej samej
tresci wspomnianego juz wezesniej V. Kistenia.

22 B, TIpokonnosa, Cospemennoe uckyccmso..., dz. cyt., s. 234.

23 Nazwa Minskiego Pafistwowego Kolegium Muzycznego im. M. Glinki (Panstwowa Wyzsza Szkota Muzyczna).
24 Por. Informacja z oktadki jego publikacji: A. Jliteinoycki, A Cappella. 36opnix meopay ona smewanaza xopy na
benapyckis maxcmot, Minck 2014.

25 Por, T. Magisani, P. Ceprienxa, Kamnasimapol Benapyci, dz. cyt., s. 369,

%6 Por, B. ITpokommosa, Cospementoe uckyccmeo..., dz. cyt., s. 234.
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Murailem (Francja) i Martinem Matalonem (Francja). W 2001 roku A. Livinovski uczestniczyt w
warsztatach tworczych.na Akademii Muzycznej w Stuttgarcie (Niemcy). W tym samym roku
zdobyt grant rzadu polskiego jako kompozytor i zaproszono go do realizacji artystycznego
projektu w Studium Muzyki Elektroakustycznej przy Akademii Muzycznej w Krakowie pod
kierunkiem profesora Marka Chotoniewskiego?®’.

Kompozytor A. Livinovsky tworzyl w réznych gatunkach: poczynajac od kameralnych,
choralnych i symfonicznych, az do elektroakustyki. Jego koncepcja twoércza rozcigga si¢ od
tradycji do awangardy?®. Jest on kompozytorem z bogata wyobraznia i dazy do polaczenia
roznorodnych stylow, dzigki czemu jego muzyka przycigga uwage wyrazistym temperamentem,
gleboka refleksja, $wiezym i oryginalnym jezykiem muzycznym?®,

Utwory A. Litvinovskyjego sa bardzo popularne na arenie §wiatowej. Jego muzyka brzmi
w Europie, Ameryce, Australii, Azji, przyciagajac stuchaczy z roéznych grup spolecznych i

wiekowych?”,

9.1. Dorobek twérczy A. Litvinovskyjego®”!

Ponizej zostang zaprezentowane utwory kompozytora. Podzielono je wedlug gatunkow
muzycznych tzn. przeznaczenia i obsady, a takze bedzie podany spis wydanych partytur oraz ptyt.

Muzyka wokalno-instrumentalna

Kantaty: Bsacenre (Wesele, 1987), misterium ®@panywvick (Franciszek, 1990) na bas i
orkiestre, Ilecni na boxcae Hapaooicsnne (Piesni na Boze Narodzenie 1999) na solistow, chor i
orkiestre, Adagio, Allegro, 1985 - na solistow, chor i orkiestre kameralna, /Ja Mayi BFoowcaii (DO
Matki Bozej, 1996) na solistow, chor i orkiestre kameralng, Stabat Mater, 1999 - na mezzosopran
i orkiestr¢ kameralng, Capya E3zyca (Serce Jezusa, 2000).

Muzyka orkiestrowa

Na orkiestre symfoniczng: Symfonia (1986), fresk Kpssa (Krewa, 1987), Winterra (Zima,
2012), Suita MunchausenShow (2019).

Na orkiestr¢ kameralng: Concertino-Barocco (1988), suita Consort Lessons (1999), cykl
Tales of the Magic Tree (2001), concert Calypso (2002) na fortepian i orkiestre.

Na orkiestre deta: Taurus (2000).

Muzyka kameralno-instrumentalna

%7 Por. tamze.

268 por, Litvinovsky (composer.by) (dostep: 25.04.2022).

269 por, T. MasiBaui, P. Ceprienxa, Kaunasimapuol Beaapyci, dz. cyt., s. 369,

270 por. T. Mausanu, B. T'yaeit-Kamranesan, Kovnosumops: beaapycu, dz. cyt., s. 399.
271 Tamze.
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Nafortepian: Beuepnue oonaxa (Wieczorne chmury, 1977), [oowcow 3a oknom (Deszcz za
oknem, 1979), Concertino Rustico (1983), Quita (1983), Dwie fugi (1984), Perpetuum mobile and
Passacaglia (1988), Ragtaim Cmapwie uacet (Stary zegar, 1990).

Suita Intavolatura (1991) na gitarg, tryptyk Rondo Ricercari (1998) na oboj i gitare.

Sonaty: Sonata (1985) na skrzypce i fortepian (1985), Filix (1997) na flet i gitare. Ul (1993)
na kwintet strunowy; Ilacmopane (Sielanka, 1984), dwa cykle instrumentalnych wersji
biatoruskiej starodawnej muzyki: Burenckue mabyramyper (Wilenskie tabulatury, 1992) i
Tonoyxas mempaow. Hosvre menoouu (Potocki zeszyt. Nowe melodie, 1992), Zbieg (1990) na flet,
oboj, wiolonczele i fortepian, Wir (1991) na cztery waltornie, Faron (1999) na klarnet, Canzonetta
(2001) na puzon; klarnet-basowy; wiolonczelg; obdj, cykl na kwartety niskich instrumentéw
detych Trafic in Open Sun (2002); Suita The Wolf and the Seven Young Goatsn (2014) na skrzypce
i orkiestre smyczkowa; Suita Le Grand Cahier (2015) na orkiestr¢ smyczkowsg; Suita Pussin Boots
(2015) na trabke i fortepian; Suita Cherry Orchard (2019) na fortepian i okiestr¢ symfoniczna;
Suita Birdman (2020) na fortepian i orkiestr¢ kameralng; Suita Master Cat (2020) na tragbke i
orkiestr¢ smyczkowa; Suita [lerreac u Menuzanoa (Peleas i Melisanda, 2021) na orkiestrg
smyczkowa.

Muzyka e ektroniczna: Ra (1993), Night bells (1993), Styx (1993), Fairy of tides (1993),
Suspens (1993), Vitrage (1994), Balet Nicta (2005); Xopyesu (Flagi), Jleeenoa (Legenda),
Kpucmanvuwiii cmpymens (Krysztatowy strumien, 1994).

Kompozycje elektroakustyczne: In-Ta-Vo-La-Tu-Ra (2001), Ballads of Faron (2001); CD
My-O-My (2006), CD Jazz Graffiti (2008).

Muzyka wokalna

Na chor a cappella: cykl Beuepnue xopwr (Wieczorne chory, 1984), kantata 36opnas
cybomrka (Sobota druzynowa, 1988) na solistow i chor mieszany, Msza Gregorianica (1995) na
chor meski, Ax, mou Ezyc (Ach, moj Jezu, 1996), Oculis et Manibus, Au milieu des nuages (1996).

Wokaliza na chdr mieszany: Arpadio (2019).

Muzyka dla teatru lalek: Benuanue (Slub, 2011), Ocmopoorcno, ceunvs (Uwazaj, $winia,
2012), /30w (Dziady, 2012), S0un (Edyp, 2012), Manviw u Kapncon, komopwiii scueém na
kpviute (Dziecko i Karlson, ktory mieszka na dachu, 2013), Iluscka cmepmu (Taniec $mierci,
2013), 3onomoiu xknouux (Ztoty kluczyk, 2014), Boax u cemepo xoznsm (Wilk i siedem kozlatek,
2014), Kom 6 canozax (Kot w butach, 2015), Creorcnas koponesa (Krolowa Sniegu, 2015), Craska
npo puibaka u 3onomyio peitxy (Bajka o rybaku i rybee, 2017), bernocneacka (Krolewna Sniezka,
2017), puxnouenue Toma Cotiepa (Przygody Tomka Sawyera, 2018).

Muzyka dla teatru dramatycznego: Apabckas nous (Noc arabska, 2012), Krouku no

saxoynoukam (Skrawki na bocznych ulicach, 2014), Narmahmar (2015), Torcmas mempaos
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(Gruby zeszyt, 2015), Ha one (Na dnie, 2016), Menxuii 6ec (Maty diabet, 2017), Hosas 3emus
(Nowa ziemia, 2017), Mou nana — nmuy (Moy papa — ptists, 2018), Buwunéswviii cao (Wisniowy
sad, 2018), Manvuuk, komopuwiii naasan ¢ nupanvamu (O chtopcu, ktory ptywat z piraniami, 2018),
Ienneac u Menuzanoa (Peleasi Melisanda, 2019).

Muzyka do przedstawienia radiowego: Ilymewecmeue ¢ cmpany mypasvés (Podroz do
krainy mrowek, 2018), Aeanmiopvr IIpanmuwia Bweipeuua, wkonapa u wnuona (Przygody
Prantisha Vyrvicha, studenta i szpiega, 2020).

Muzyka do filmu dokumentalnego: Inclusion (2018), Benuxoe nymewecmeue KH:3s
Huxonas Kpucmogopa Paosusunna Cupomxu (Wielka podréz ksigcia Mikotaja Krzysztofa
Radziwitta Sierotki, 2018).

Wydane partytury?"

Concertino-barocco for string orchestra (2014); Heart of Jesus for mixed choir and
chamber orchestra (2014); Involatura for guitar (2014); To God’s Mothers for soloists, mixed choir
and chamber orchestra (2014); Filix for flute and guitar (2014); Consort Lessons for chamber
orchestra (2014); Calypso for piano and string orchestra (2014); Traffic in open sun for quartets of
homogencous low wind instruments: tubas, trombones, bassoons (2014); Songs for Christmas for
soloists, mixed choir and symphony orchestra (2014); Taurus for wind orchestra (2014); Faron
for clarinet (2014); Krewa for symphony orchestra (2014); Winterra for symphony orchestra
(2016); Le grand cahier for string orchestra (2016); A cappella I for mixed choir (2016); A
cappella II for mixed choir (2016).

Wydane plyty

My-O-My (2006); Intovolatura (2008); Tales of the Magic Tree/ Calypso (2009); Jazz
Graffiti (2009); Christian Cantatas/ Consort Lessons (2010); Windophonia (2011); Dziady (2013);
Sabat Mater (2014).

Stylistyka kompozycji A. Litvinovskyjego jest bardzo obszerna, tgczy ona w sobie rozne
techniki kompozytorskie m.in. wspotczesnosé z folklorem, a takze kompozycje elektroakustyczne,
co w dzisiejszych czasach jest bardzo aktualne. Do analizy zostata wybrana kantata /la Mayi

Boorcaii (Do Matki Bozej)?".

10. Halina Smolak?7

Halina Smolak urodzita si¢ w Minsku w 1956 roku. Jest $piewaczka (mezzosopran),

kompozytorka, poetka oraz ttumaczka. Przez pewien czas prowadzita zesp6t folklorystyczny przy

272 Tamze.

213 Kantata ta zostata odnaleziona w zbiorze autorskim kompozytora A. Litvinovskiego na chor mieszany a cappella
do tekstow biatoruskich. Rok powstania kantaty to 1996. Zob. A Cappella, S. 59-75.

274 Por. unicat.nlb.by/opac/plg/dict.prn_ref?tu=r& tg=v0&name view=va_all&a001=BY-SEK-

ar6765104& strg=I_siz=20 (dostgp: 03.05.2022).
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klubie Cnaousina (Dziedzictwo) w Minsku. Niestety, nie udato si¢ odnalez¢ wiecej informacji o
tey kompozytorce. Brak doktadnych danych mozna uzasadni¢ tym, ze nie jest ona w pehni
muzykiem profesjonalnym. Po przebadaniu kompozycji wchodzacych w zakres jej tworczosci,
mozna stwierdzi¢, ze spetniajg one kryteria i wpisujg si¢ catkowicie w zagadnienia ujete w temacie

rozprawy.

10.1. Dorobek tworczy kompozytorki H. Smolak
Ponizej zostang w wielkim skrocie zaprezentowane utwory kompozytorki.

Muzyka wokalna

Piesni religijne: Bimana 6yo3s, Mapwis! (Badz, zdrowas Maryjo!), bomneem (Betlejem),
Paoyiics Mapuis (Raduj si¢ Maryjo), Kapanesa Heba (KrolowaNieba), Mayi Boawcas Hacmomuai
Hanamoei (Matka Boza Nieustajacel Pomocy), Mayi byocaayckas (Matko Budstawska), Mayi 3
Dayimer (Matka z Fatimy), Mapuis, 61031 nac 3a cabou (Maryjo, Prowadz Nas ze Sobg!), Cymyu
Ca Muoii (Sumuj ze Mna), Xpuicmoc Yeackpoc (Chrystus Zmartwychwstat)?™.

Utwory H. Smolak sa zrozumiate dla szerokiego krggu stuchaczy i dostepne wykonawczo
dla muzykéw - amatoréw. Ich struktura i melodia jest prosta, zbudowana na rozwinigciach
sekwencyjnych. Do analizy zostaly wybrane nastepujace kompozycje o tematyce maryjnej’:
Bimana 6yoss, Mapwis! (Badz zdrowas, Maryjo!), Paoyiics Mapwis (Raduj Sie¢ Maryjo), Kapanesa
Heba (KrolowaNieba), Mayi boacas Hacmomnai Janamoei (Matko BozaNieustgjgcegl Pomocy),
Mayi Byocnayckas (Matko Budstawska), Mayi 3 @ayimer (Matko z Fatimy), Mapuis, 6s103i nac 3a
caooti (Maryjo, Prowadz Nas ze Sobg!).

11. Valery Shmat?"’

Urodzit si¢ w 1980 roku w Nalibokach (powiat stolpecki). Pierwsze kroki muzyczne stawiat
w Dziecigcej Szkole Muzycznej w klasie akordeonu. Nastgpnie uczyl si¢ w Minskim Liceum
Muzycznym im. M. Glinki, gdzie od 1994 roku byt uczniem klasy dyrygentury choralne;.
Ksztalcenie muzyczne w tej dziedzinie kontynuowat od roku 1998 na Akademii Muzyczng w
Minsku. Tam uzyskal tytut magistra sztuki z zakresu dyrygentury choralnej. Podczas studiow
jednoczes$nie uczyl si¢ gry na organach?®. V. Shmat byl rowniez gtéwnym organista w parafii §w.

Szymona i §w. Aleny w Mifisku oraz dyrygentem choéru parafialnego ,,Archaniot”.?”® V. Shmat

275 Por. Cmonsk anina Mikanaeyna (1997) - YouTube (dostep: 03.05.2022).

276 Te wszystkie utwory udato si¢ odnalez¢ w Narodowej Panstwowej Bibliotece w Minsku pod sygnaturg SUC 1499.
Zostaly one przekazane przez kompozytorke H. Smolak do Oddziatu Kultury i Sztuki Narodowej Bibliotece w 1997
roku. Zob. T'. Cmounsik, Kapanesa Heba, necui da Mayi Fooicaii, Minck 1996.

217 Por. Basepuii l1Imar: KOMIO3KMTOP HANIMCAJI HOTBI, @ HOTHI - 9TO CaMO€ MUHMMAJILHOE, YTO HAITUCAT KOMIIO3UTOD. ..
- YouTube (dostep: 03.05.2022).

218 por. T. Trayanouskaya, Spiewy liturgiczne w jezyku biatoruskim na podstawie Spiewnikéw funkcjonujgcych na
Biatorusi, s. 94. (praca magisterska KUL).

219 Por, Basepuii IlImar: KoMIO3uTOp Hammmcaa HOTBI, @ HOTHI - 9TO CaMO€ MUHHMAJILHOE, YTO HAIUCAI
KOMITO3HMTOp... - YouTube (dostep: 03.05.2022).

76



https://www.youtube.com/watch?v=LDZxn1PkomU
https://www.youtube.com/watch?v=ic4iRkeLoGE
https://www.youtube.com/watch?v=ic4iRkeLoGE
https://www.youtube.com/watch?v=ic4iRkeLoGE
https://www.youtube.com/watch?v=ic4iRkeLoGE

jest autorem wielu utwordéw religijnych na organy, chor i glosy solowe oraz bierze udziat w
réznych festiwalach muzyki religijnej jako organista i solista, nagrat tez ptyte Per Crucem Ad
Lucen?®. Od 2004 roku nalezat do grupy pracownikéw Komisji Metropolitalnej do spraw Muzyki
koscielnej®®’. W wywiadzie dla telewizji biatoruskiej wyznal, ze zaczat praktykowaé wiare
chrzescijanska w obrzadku prawostawnym, 1 od czasu do czasu pelni funkcje dyrygenta choru w
cerkwi pw. Matki Bozej Opiekunczej w dzielnicy Wiesnianka w Minsku?2.

V. Shmat byt takze dyrygentem Koncertowego Choru Federacji Zwigzkow Zawodowych
Biatorusi®3. Jest zalozycielem, kierownikiem i solista biatoruskiego zespolu artystycznego
benapycwur (Biatorusini), réwniez jest autorem muzyki i tekstow do wielu znaczacych utworow dla
tego zespotu. Jako organista czgsto koncertuje w kraju i za granicg. V. Shmat duzo tworzy takze
dla dzieci i mlodziezy. Jego piesni mozemy ustysze¢ na takich konkursach: jak Eurowizja, Nowa

Fala, Stowianski Bazar®*,

11.1. Dorobek tworczy kompozytora V. Shmata
Ponizej zostang w wielkim skrocie zaprezentowane utwory kompozytora.

Muzyka wokalna

Piesni katolickie: I'imu y 2onap Mayi Boxcaii Byocnayckaii®®® (Hymn ku czci Matki Bozej
Budstawskiej), Mapwis, Anskynxa benapyci (Maria, Opiekunka Biatorusi), IJewcs, Yraoapka
(Habecnasn) (Raduj si¢, Pani (Niebianska), Paoda 6yo3b Tei, nawa Mayi (Badz szczesliwa Ty, nasza
Matko).

V. Shmat prezentuje si¢ jako koncertujacy wykonawca. W jego kompozycjach choralnych,
ktoére udato si¢ odnalez¢ przewazaja dwa kierunki: profesjonalny i amatorski. Wigc, dla pierwszej
grupy utworoOw wiasciwe sg: prosta budowa i harmonia, niewielkie rozmiary, z kolei dla drugiej
wiekszg role petni partia akompaniamentu, faktura chéralna jest dos¢ skomplikowana i bardziej
rozwini¢ta, pojawiajg si¢ niezwykle zestawienia akordow, modulacje w dalekie tonacje, a melodie
osiggaja dos$¢ szeroki ambitus. Do analizy zostaly wybrane takie kompozycje jak Mapuwis,
Ansixynxa Benapyci (Maria, Opiekunka Biatorusi), [{ewcs, Ynaoapra (Habecnas) (Raduj si¢, Pani
(Niebianska)), Paoa 6yosw Tei, nawa Mayi (Badz szczgsliwa Ty, nasza Matko).

280 por. T. Trayanouskaya, Spiewy liturgiczne w jezyku biatoruskim, dz. cyt., s. 94.

21 Por. tamze.

282 Por, Basepuii [1Imar: KOMIO3UTOp HaNMCas  HOTBI, @ HOTBI - 3TO CAMOE MUHUMAJILHOE, YTO HAMMCA KOMIIO3UTODP. ..
- YouTube (dostep: 03.05.2022).

23 Por. tamze.

24 pPor. nepconanuu | “Benapychl (artbelarusy.org) (dostep: 03.05.2022).

25 70b. Bimaii y Byocnase, Mapwisi, dz. cyt., s. 32.
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12. Kanstantin Y askou?86

Urodzit si¢ 29 grudnia 1981 roku w miescie Wietka, obwodu homelskiego. W latach 1997-
2001 studiowat w Grodzienskim Panstwowym Collegu Muzycznym na sekcji fortepian u prof.
Bruno Termena, fakultatywnie korzystal z zaje¢ kompozycji u Vitalyjego Rodionova. W latach
2001-2006 studiowat w Panstwowej Akademii Muzycznej 1 kontynuowat nauke na kierunku
kompozycji, tym razem u profesora Victora Vojtika i dyrygentury orkiestrowej u docenta Nikolaia
Kolyadko. Nastepnie przez kolejne dwa lata jako asystent - stazysta odbywat praktyki w Katedrze
kompozycji Panstwowej Akademii Muzycznej u kierownika tworczego - profesora V. Vojtika; u
kierownika naukowego - profesora, kandydata sztuk pigknych Kaleriego Stepantsevicha. W 2002
roku zdobyt stopief kandydata sztuk pigknych w dziedzinie sztuki muzycznej. Obronit dysertacje
,Polistylistyka w tworczosci kompozytorskiej (na podstawie kameralnych instrumentalnych
utworéw biatoruskich kompozytorow poczatku XXI wieku)”. K. Yaskou jest autorem 12
naukowych artykuléw na temat procesu tworczosci kompozytorskiej i polistylistyki, uczestnikiem
wielu migedzynarodowych konferencji naukowych. W 2008 roku K. Yaskou uczestniczyl w
programie stypendialnym Rzadu Polskiego Gaude Polonia. Staze z kompozycji odbywat przy
Akademii Muzyczng im. Karola Szymanowskiego w Katowicach (pod kierownictwem profesora
Aleksandra Lasonia). W latach 2008-2011 objat aspirantur¢ w Bialoruskiej Panstwowej Akademii
Muzycznej (pod opieka naukowa profesora, kandydata nauk sztuk piecknych K. Stepantsevicha).
Od 2008 roku do dzisiaj pracuje na Bialoruskim Panstwowym Uniwersytecie Kultury i Sztuki w
Katedrze Biatoruskiej Tworczosci Ludowo-piesniowej. K. Yaskou wyktada dyscypliny, ktore sg
zwigzane z aranzacja 1 nutowg transkrypcja biatoruskiego folkloru muzycznego, a takze z
stylistyka muzyczng. W latach 2008-2017 pracowat przy Biatoruskiej Panstwowej Akademii
Muzycznej] w katedrze kompozycji, gdzie wykladal harmonig¢, analiz¢ form muzycznych,
kompozycje i technologie komputerowe w tworczosci kompozytorskie;.

K. Yaskou jest organizatorem projektoéw, koncertow, festiwali muzyki 1 sztuki
wspoltczesnej. Od 2001 roku cztonek Biatoruskiego Sojuszy Dziataczy Muzycznych. Od 2006
roku cztonek Biatoruskiego Sojuszu Kompozytorow. Ciagle wspoétpracuje z Instytutem Polskim
w Minsku w organizacji 1 przeprowadzaniu polsko-biatoruskich tworczych projektow
muzycznych.

Kompozytor K. Yaskou tworzy w r6znych gatunkach i stylach. Jest uczestnikiem mnéstwa
projektow, koncertow, festiwali wspotczesnej muzyki i sztuki w Europie i w USA (Biatorus,
Rosja, Ukraina, Polska, Francja, Niderlandy, Malta, Wenezuela, Stany Zjednoczone).

Wspotpracowat z profesjonalnymi i amatorskimi zespotami, muzykami Biatorusi i Europy.

26 slcpkoB KOHCTAHTHH - apaHKUPOBIIMK, IUPHKED, KAHAMIAT HCKYcCTBOBenenus (Yaskou.by) (dostep: 03.05.2022).
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Sposrod zamawiajacych i wykonawcow jego muzyki sa: Panstwowa Orkiestra Symfoniczna
Republiki Bialorus, Panstwowa Orkiestra Kameralna Republiki Biatorus$, kapela Sonorus, chor
Salutaris, Narodowy zespot solistow Kuiscoka rxamepama, muzyki nowe Nostri Temporis
(Ukraina), zespdt muzyki wspotczesnej Puxowem (Ukraina), kwartet strunowy Akademos
(Polska), kwartet fletowy Syrinx (Rosja); Andres Mustonen (dyrygent, Estonia), Fridrich Lips
(akordeon, Rosja), Zoltan Almashi (wiolonczela, Ukraina), Veranika Praded (cymbaty, Biatorus),
Katheryna Maretska (fortepian, Biatoru$), Edyta Krzemien (sopran, Polska), Aliaksandr Curko
(elektronika, Biatorus), Marya Kolesnikova?®’ (flet, Biatorus-Niemcy), Evgenii Shymanovich
(klarnet, Biatorus), Olha Podhaiska (organy, Bialorus); Zespoty studenckie Bialoruskiej
Panstwowej Akademii Muzyki i Biatoruskiego Panstwowego Uniwersytetu Kultury i Sztuk. W
latach 2016-2017 K. Yaskou byl zapraszany jako kompozytor (composer-in-residence) do
Panstwowej Orkiestry Kameralnej Republiki Biatorus. K. Yaskou wspotpracowal takze z
Republikanskim Teatrem biatoruskiej dramaturgii, studio filmowym Jlemanic (Kronika)
benapycvghunvm (Bietarusfilm), studio Keepforest, kompanig Sechenov.com.

K. Yaskou jest autorem muzyki do ceremonii otwarcia II Europejskich Igrzysk w Minsku
- teatralne show Kozoa ysemém nanapomnux (Kiedy kwitnie paproc¢). Jest autorem ponad 100
aranzacji muzycznych w rozmaitych gatunkach 1 stylach. Miejsce centralne zajmujg u niego
aranzacje na orkiestr¢ symfoniczng muzyki klasycznej, pop-, rok- i muzyki filmowej, a takze
opracowania 1 aranzacje folkloru muzycznego (biatoruskiego, rosyjskiego, ukrainskiego) dla
zespotow wokalnych i choréw. Jako aranzer ma doswiadczenie wspotpracy z Wielkim Teatrem
Opery 1 Baletu Biatorusi, Narodowym Teatrem Akademickim im. Janka Kupaly, Biatoruska
Panstwowa Filharmonig, studio Keepforest, profesjonalnymi, amatorskimi i1 studenckimi

orkiestrami, zespotami wokalnymi i ch6rami®®,

12.1. Dorobek twérczy K. Yaskoua®®
Ponizej zostang zaprezentowane utwory kompozytora. Podzielono je wedlug gatunkow
muzycznych tzn. przeznaczeniai obsady.

Muzyka orkiestrowa

Na orkiestre symfoniczng: Adagio (2007), Fantazja na biatoruskie cymbaty i orkiestre Crai
samkosou 2opvl (Marzenia o Wzgorzu zamkowym, 2011), Fantazja na dwa biatoruskie ludowe

tematy na solistow i orkiestre (2015).

27 Po prezydenckich wyborach na Biatorusi w 2020 r. M. Kolesnikova zostala aresztowana i do dzisiaj znajduje si¢
w wigzieniu.

28 Por, ScpkoB KOHCTAHTHH - apaHmsKMPOBIIUK, AMPHMIKED, KaHIMIAT HCKyccTBoBeienus (yaskou.by) (dostep:
03.05.2022).

289 Por, ABTopckue pousBeenys, counnenns Koncrantuna Scpkosa (yYaskou.by) (dostep: 22.05.2022).
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Na orkiestre kameralng: The Prophet muzyka na 19 instrumentow strunowych z solo
altowki wedlug poematu Mikhasia Bashlakoua Jlines na yémnaii saoze (Lilia na ciemnej wodzie,
2005), Lulla.by (Kotysanka, 2010) na orkiestr¢ smyczkowa, [umn Agpooume (Hymn ku
Afrodycie, 2013) na akordeon (bajan) i orkiestre smyczkowa, Suita w 5-ciu czesciach (Introdukcja,
Toccata, Aria, Taniec, Final), Cnor 6 1emnioio nous (Sny w letnig noc, 2019) na matg orkiestre
symfoniczng.

Muzyka kameralno-instrumentalna

Na fortepian: Jemckuii anvbom (Dziecigcy album, 1998), Wariacje na temat Josepha
Haydna (2002), Sonata-poemat (2004), 3ona opus-posth, unu ... (Strefa opus-posth, lub...) 8
multinformacyjnych audiograficznych odbitek doswiadczenia kultury (2009), Moonlight Sonata
of Philip Glass (2014), Moonlight Sonatina of Philip Glass (2014), /la ysina, ysina yspsmuibina
(Kwitta, kwitta czeremcha, 2016) lajthak nr 1, Bansc-sxcnonam (Walc-eksponat, 2017) na 2
fortepiany.

Na zesp6t kameralny i instrumenty solowe: Sephan Batory's Castel: 3 krotkie utwory na
flet i wiolonczelg (2000), Sonata na altowke (2003), Rondo na flet (oboj) i fortepian (2006), ... x
mopio... (...do morza..., 2007) na flet piccolo, na dwa flety i flet altowy, I ykanne esacnor (Dzwicki
wiosny, 2008) na wiolonczele, Vitrage na kwartet strunowy (2008), Pas, osa, mpu... (Raz, dwa,
trzy..., 2009) wedlug walcéw Johanna Straussa II in C na fortepian, flet, klarnet, skrzypce 1
wiolonczelg, Ludus mobilis I: diatoniczny metaepitafium pamigci konceptualizmu na fortepian,
dowolne 3 instrumenty i 6 pilotow (2009), Ludus mobilis II. taniec Yin i Yang na jedne lub na
dwoje skrzypiec (2010) (redakcja na dwie altowki lub dwie wiolonczele (2012)), Ludus mobilis
III: Sanctus Baenedictus na organy (2010), Ludus mobilis IV: Recitativo & Aria na klarnet i
fortepian (2011) (redakcja na skrzypce/obdj /cymbaty i fortepian (2012)), Ludus mobilis V-
Toccata and Fuga na fortepian i dowolng liczbe muzykow (2011), Koasibenv uz menu mpocmuuxa
(Kolebka cienia trzcinowego, 2015) na skrzypce i organy, Tpemuii oens urons (Trzeci dzien lipca,
2017) na bialoruskie cymbaty, IIpowanue (Pozegnanie, 2017) na skrzypce i organy, Bpemena
eooa: 12 umnposuzayuii Ha ochose kamanoca epaguueckux napmumyp (Pory roku: 12
improwizacji na podstawie katalogu graficznych partytur, 2018) na dowolny instrument solo lub
zespOt instrumentow, Ja ceamumcs ums Teoé... (Swieé sie imi¢ Twoje. .., 2018) na skrzypce i
organy.

Muzyka wokalna

Muzyka kameralno-wokalna: Credo na dwa soprany, baryton, kwartet strunowy i organy
(2007), Alleluja na baryton 1 organy (2012), Bokaauz-snumaghus namamu X. M. I'ypeyxoeo
(Wokaliza-epitafium pamigci Henryka Mikotaja Goreckiego, 2012) na sopran i kwintet
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fortepianowy, Kpocna Maxowu (Mokosha's Spindles 2017) na glos ludowy, instrumenty
strunowe, perkusyjne i fortepian.

Piesni: Ocenv (Jesien, 2007), Condamwr nobeow: (Zomierze zwycigstwa, 2009), Hao
o3iynail kpoiyoai... (Nad dziwng urazg..., 2010), ITaxronimcs xneby (Czcijmy chleb, 2011).

Chérana: Lux aeternana chor mieszany, skrzypce solo i kameralno-symfoniczng orkiestre
(2006), 3a sxom eopusonma (Za echem horyzontu, 2013) 3 biatoruskie piesni ludowe na chor
mieszany i orkiestr¢ kameralno-symfoniczna, Symfonia nachor ludowy i estradowo-symfoniczng
orkiestre Bscua (Wiosna) folk-fusion (2015), O, nsmana wopa nepanénxa... (Oj, leciata szara
przepiorka..., 2016) opracowanie biatoruskiej ludowej pie$ni na chér mieszany, Stabat Mater na
chor mieszany (2018), A sx 6w11i0y 5 3a éapoyeuxi... (A jak wydostang si¢ z bram...) | Ou, y noxi
(Oj, w polu) biatoruskie piesni ludowe na chor mieszany (2018).

Muzyka do specjalnych festiwalowych i kompozytorskich projektow

Transkrypcja Preludium G-dur Fryderyka Chopina na zespot kameralny (2010)
(Migdzynarodowy projekt kompozytorski Illonen: mpanckpunyuu nawezo eépemenu (Chopin:
transkrypcje naszego czasu), Kpacuwiti — Cmpacms (Czerwona Pagja) na fortepian i elektronike
(czes¢ projektu Konebanus eosodyxa 6 mpéx ysemax (Wibracje powietrza w trzech kolorach)
kompozytorow Aleksandra Curko, K. Yaskoua i Maksima Kruhlyjego, DZzwigczno-muzyczne
wprowadzenie do filmu Mos 6abywxa (Moja babcia, 1929); rez. Kote Migaberidze) (2013) (na
pokazy w ramach festiwalu Kunemo (Kinemo), Quasi dance for Alexey Shmurak, 2013 - (na
mi¢dzynarodowy kompozytorski projekt A. Shmurak Hesnauumenvnas mysvixka (Drobna
muzyka), [lauwoy kamox y nacok... (Poszedt kotek do lasu...) improwizacyjny set duetu
Honmuwunwvr (Pot ciszy) (A. Curko i K. Yaskou) dla Mental Force Festival (2015), Muzyka do
projektu 4 usmepenus 6enopyccroeo uckyccmea (4 wymiary sztuki biatoruskiej, 2017) (w ramach
XII Miedzynarodowego festiwalu J. Baszmeta), Muzyka do filmu 3axarouénnsiii nr 13 (Wigzien
nr 13) (1920; rez. B. Kiton) (2018) (do pokazéw w ramkach festiwalu Kunemo (Kinemo).

Muzyka sceniczna
Muzyka filmowa: Muzyka do filmu IToyenyii (Pocatunek, 2006, rez. E. Makhova), Muzyka do
filmu dokumentalnego Hakanyne (W przededniu, 2013, rez. E. Makhova), Muzyka do filmu
dokumentalnego Manvuux u dervgpun (Chiopezyk i delfin, 2014, rez. E. Makhova), Muzyka do
filmu dokumentalnego bwvixaycki samax (Zamek Bychowski, 2015, rez. E. Makhova).

Muzyka do teatru: Muzyka do teatralnego przedstawienia Dmitryjego Bogoslavskyego
Tuxuti wopox yxooswux (Cichy szelest wychodzacych, przedstawienie 2013, rez. Shamil
Dyikanbaev).

Muzyka do show: Ceremonia otwarcia Il Europejskich igrzysk (2019, rez. Aleksg

Sechenov), Show teatralne Kozoa yeemém nanopomuux (Kiedy zakwitnie papro¢): Kynanve (NOC
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Kupaty), Jlecenowt u npeoanus (Legendy i podania); Coxposuwa (Skarby); Iloném (Lot); [lamamo
(Pamie¢); benogeasicckas nywa (Puszeza Bialowieska).

Aranzacje i opracowania muzyki klasycznej

Gaudeamus Igitur (Christian Wilhelm Kindleben) partytura na orkiestre symfoniczna,
partie; Himne Olympique (Spyridon Samaras) partytura na orkiestr¢ symfoniczna, partie; Adagio
partytura na glos i orkiestr¢ symfoniczna, partie; Gia Il Sole Dal Grande (Alessandro Scarlatti)
partytura na glos i matg orkiestr¢ symfoniczna, partie; Per la gloria d’adorarvi (Giovanni Battista
Bononcini) partytura na glos i matg orkiestr¢ symfoniczng, partie; Sebben Crudele (Antonio
Caldara) partytura na glos i matg orkiestr¢ symfoniczng, partie; Cepenaoa (Serenada, Franz
Schubert) partytura na glos i orkiestr¢ symfoniczng, partie; Bepeck (Wrzosy, Claude Debussy)
partytura na orkiestr¢ smyczkowa, partie; Ckapamyw (Scaramouche, Darius Milhaud) partytura
na orkiestre symfoniczng, partie; O Sole Mio (Eduardo di Capua/ Giovanni Capurro) partytura na
glos 1 orkiestre symfoniczna, partie; Vaga Luna (Vincenzo Bellini) partytura na glos 1 orkiestre
symfoniczng, partie; Adeste Fideles (John Francis Wade) partytura na trzy glosy i orkiestrg
symfoniczng, partie; Wiegenlied (J. Brahms) partytura na trzy glosy i orkiestr¢ symfoniczna,
partie, Salut d’ Amour (Edward Elgar) partytura na wiolonczele solo, troje skrzypiec, wiolonczelg,
kontrabas i fortepian; Numery do baletu Kopcap (Korsarz): Adagio piccolo, Adagio grande,
Forzespot, Wariacji Konrada, Wariacje ozywionego ogrodu, Karmaniola partytura na orkiestre
symfoniczng, partie; Yenoseueckuii conoc (Glos cztowieczy, Francis Poulenc/ Jean Cocteau)
opera. Opracowanie na zespot kameralny, Taney (Taniec) z ITorecckoii croumer (Poleskig suity,
E. Glebova) partytura na orkiestr¢ symfoniczng, partie.

Aranzacje i opracowania melodii i piesni sowieckich:

Aucm na kpviue (Bocian na dachu) partytura na chér dziecigcy i orkiestr¢ symfoniczna,
partie; Ilpocvba (Prosba) partytura na chor dzieciecy i orkiestre symfoniczng, partie; Illkonbubiil
sanve (Szkolny walc), (Vuumenvnuya nepsas mos (Moja pierwsza nauczycielka) partytura na
sopran, tenor i orkiestr¢ symfoniczna, partie; Ymomnénnoe connye (Zmeczone stonce) partytura
na glos, akordeon (bajan) i orkiestr¢ symfoniczna, partie; Bce cosopsm... (Wszyscy mowia...) z
filmu, 3+2" na glos i fortepian; Kynuoon (Amorek) z filmu He mooswcem 6vims (Nie moze by¢) na
glos i fortepian; Kyniemot muccuc Baukau (Kuplety pani Bikeley) z filmu Tpoe 6 100ke, ne cuumasn
cobaxu (Trzech panow na tddce, nie liczac psa) na glos i fortepian; Ilopa ocensist 6ausxa... (Czas
jesieni juz blisko...) z filmu Tpoe 6 100ke, ne cuumas cobaxu (Trzech pandw w todce, nie liczac
psa) na glos i fortepian; Ilecns npo peibanxy (Piesn o rybactwie) z filmu (Trzech panow w todce,
nie liczac psa) na glos i fortepian; Mot k 6am 3aexanu na uac (PrzyjechaliSmy do was na godzing)
zmuzyczng bajki bpemenckue mysvikanmer (Muzycy z Bremy) partytura na chor, solistow, zespot

1 orkiestre symfoniczng, partie.
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Pie$ni o wojnie

On He éepHyncs uz 605 (On nie powrdcit z bitwy) partytura na glos i orkiestre¢ symfoniczna,
partie; Tor ocoéwun, Jluzasema (Czekasz, Elizo) partytura na glos i orkiestre symfoniczna, partie;
Yemvipe Usana, unu Mysvikanmor (Czterech Janow, czyli muzykantow) partytura na glos i
orkiestre symfoniczna, partie; Jopoza na Bepaun (Droga do Berlina) partytura na glos i orkiestre
symfoniczng, partie; Cryuaunsiti eéarvc (Przypadkowy walc) partytura na glos i orkiestreg
symfoniczna, partie; Tpu Tanxucma (Trzech czotgistow) partytura na glos i orkiestre symfoniczna,
partie; Ozonéx (Ogieniek) partytura na glos, akordeon (bajan) i orkiestr¢ symfoniczng, partie;
Ilomomy, umo mwvl nunomer (Poniewaz, jesteSmy pilotami) partytura na glos i orkiestre
symfoniczna, partie; Ilecns o [{nenpe (Piesn o Dnieprze) partytura na glos i orkiestr¢ symfoniczna,
partie; Ilecus zawumnuxoe Mockevr (Piesn obroncéw Moskwy) partytura na chor i orkiestre
symfoniczng, partie; Tyuu ¢ conyb6om (Chmury w kolorze niebieskim) partytura na glos i orkiestre
symfoniczng, partie; Ilecnss o danéxou Pooune (Piesh o odlegltej Ojczyznie) partytura na glos i
orkiestre symfoniczna, partie.

Aranzacje i opracowania jazzu, muzyki popularnej, muzyki rockowej

Libertango, Astor Piazzolla - partytura na orkiestr¢ symfoniczna, partie; Cant Help Falling
In Love, George David Weiss / Hugo Peretti / Luigi Creatore / - partytura na glos i orkiestre
symfoniczng, partie; Hijo De La Luna, Jose Maria Cano - partytura na glos i orkiestr¢ symfoniczna,
partie; Un Amore Cosi Grande, Guido Ferilli - partytura na gtos i orkiestr¢ symfoniczna, partie;
New York, New York, John Kander / Fred Ebb - partytura na glos 1 orkiestr¢ symfoniczng, partie;
White Christmas, Irving Berlin - partytura na kwartet wokalny i orkiestre symfoniczna, partie;
Rock Around The Clock, Max C. Freedman / James E. Myer - partytura na glos, zesp6t 1 orkiestre
symfoniczng, partie; Cicle Of Life, Hans Zimmer / Elton John / Tim Rice - partytura na gtos, zespo6t
i orkiestre symfoniczna, partie; Don‘t Cry For Me Argentina, Andrew Lloyd Webber / Tim Rice
-partytura na glos, zespot, orkiestre¢ symfoniczna, partie; Everybody Needs Somebody, Bert Berns
/ Jerry Wessler / Solomon Burk - partytura na gtos, zesp6t i orkiestre symfoniczng, partie; Srtaki,
Mikis Theodorakis - partytura na dwie mandoliny i orkiestr¢ symfoniczna, partie; May Be [ May
Be You, Scorpions - partytura na gtos, zesp6t i orkiestr¢ symfoniczng, partie; Holiday, Scorpions
- partytura na glos, zesp6t i orkiestre symfoniczna, partie; Fame, Michael Gore/ Dean Pitchford -
partytura na glos, zespo6t i orkiestr¢ symfoniczna, partie; Miserlou partytura na zespot i orkiestre
symfoniczng, partie; Lady Marmalade, Bob Crew / Kenny Nolan - partytura na glos, zespot i
orkiestre symfoniczng, partie; Minnie, The Moocher, Cab Calloway / Irving Mills - partytura na
glos 1 orkiestre symfoniczng, partie; Never, Michael Gore / Dean Pitchford - partytura na gtos,
zespot 1 orkiestr¢ symfoniczng, partie; What A Feeling, Giorgio Moroder / Keith Forsey / Irene

Cara - partytura na gtos, zespot i orkiestre symfoniczng, partie; Feliz Navidad, Jose Feliciano -
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partytura na trzy glosy i orkiestre¢ symfoniczng, partie; Happy Christmas War Is Over, John
Lennon / Yoko Ono - partytura na trzy glosy, chor i orkiestr¢ symfoniczna, partie; /’/l Be Home
For Christmas, Walter Kent / Kim Gennon - partytura na trzy glosy i orkiestre symfoniczna, partie;
Jingle Bells, James Pierpont - partytura na trzy glosy i orkiestre symfoniczna, partie; Let It Snow,
Juke Styne / Sammy Cahn - partytura na trzy glosy i orkiestr¢ symfoniczng, partie; Silent Night,
Franz Xaver Gruber / Joseph Mohr -partytura na trzy glosy i orkiestr¢ symfoniczna, partie; \Who
wants To Live Forever, Brian Harold May - partytura na glos, chor, zesp6t i orkiestre symfoniczna,
partie; Smply The Best, Michael Donald Chapman / Holly Knight - partytura na gtos, chor, zespot
i orkiestr¢ symfoniczna, partie; I Am The Fire, Halestrom - partytura na glos, chor, zespot i
orkiestr¢ symfoniczna, partie; Natural, Imagine Dragos - partytura na glos, chor, zespot i orkiestre
symfoniczna, partie; The Prayer, David Walter Foster/ Tony Renis / Carole Bayer Sager / Alberto
Testa - partytura na baryton i orkiestre symfonicznag, partie; 4 ceob6oden (Jestem wolny, Valery
Kipelov / Margarita Pushkina) partytura na gtos, chor, zespot i orkiestr¢ symfoniczng, partie;
Ilycms 6cé 6yoem mak, kax mul 3axoueutv (Niech bedzie tak, jak Ty zechcesz, Vladimir Shakhrin)
partytura na glos, chor, zespot i orkiestre symfoniczng, partie; Jlrob6ouka (Luboczka, Maria
Makarova / Agniia Barto) partytura na gtos, choér, zesp6t i orkiestre symfoniczng, partie.

Aranzacje i opracowania muzyki filmowej

Once Upon A December, David Newman / Stephen Flaherty / Lynn Ahrens - partytura na
glos I orkiestr¢ symfoniczna, partie; The Potter Waltz, Patrick Doyle - partytura na orkiestre
symfoniczng, partie; La Valse del‘Amour z filmu (Kopciuszek, Patrick Doyle) partytura na
orkiestre symfoniczng, partie; The Ecstacy Of Gold, Ennio Morricone - partytura na zespo6t i
orkiestre symfoniczna, partie; If I Were A Rich Man, Jerry Block / Sheldon Harnick - partytura na
glos I orkiestr¢ symfoniczna, partie; Over The Rainbow, Harold Arlen - partytura na gtos i orkiestre
symfoniczng, partie; Singin ‘In The Rain, Nacio Herb Brown/ Arthur Freed - partytura na gtos 1
orkiestre symfoniczng, partie; Summer Nights, Jim Jacobs / Warren Casey - partytura na glos,
zespot, orkiestra symfoniczna, partie; You re The One That I Want, John Farrar - partytura na glos,
zespot i orkiestre symfoniczna, partie; Conan The Barbarian Theme, Basil Poledouris - partytura
na orkiestre symfoniczng, partie; Ghostbusters, Ray Parker - partytura na zespodt 1 okiestre
symfoniczng, partie; Gonna Fly Now, Bill Conti - partytura na zesp6t 1 okiestre symfoniczna,
partie; Zorro, James Roy Horner - partytura na orkiestr¢ symfoniczng, partie; The Addams Family
Theme Song - partytura na orkiestr¢ symfoniczng, partie; Batman Theme - partytura na zespot i
orkiestre symfoniczng, partie; Falcon Crest Theme -partytura na zesp6t i orkiestre symfoniczna,
partie; I'll Be There For You - partytura na zespot i orkiestre¢ symfoniczng, partie; Murder She
Wrote Theme - partytura na orkiestr¢ symfoniczna, partie; North and South Theme - partytura na
orkiestr¢ symfoniczna, partie; Sesame Street Theme Song - partytura na zespdt i orkiestre
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symfoniczng, partie; Sex And The City Theme - partyturanazespot i orkiestre¢ symfoniczna, partie;
The Saint Theme - partytura na zespot i orkiestre symfoniczng, partie; The Smpsons Theme -
partytura na zespo6t i1 orkiestre symfoniczna, partie; There’s No Place Like Home, Lost Theme -
partytura na orkiestre symfoniczng, partie; Twin Peaks Theme - partytura na zesp6t i orkiestre
symfoniczna, partie.

Utwory i opracowania na chér ludowy

Onenv no 6opy x003iyw (Jelen spaceruje po lesie, 2010) opracowanie biatoruskiej piesni
ludowej na chor zenski; Ou, y suwnesamy cady (Oj, w wisniowym sadzie, 2010) opracowanie
ukrainskiej piesni ludowej na zespdot ludowy; Paoyiics, Mapwis (Raduj sie, Mario, 2010)
opracowanie bialoruskiej piesni ludowej na chor zenski; Barauoo6nixi (Konopielka, 2011)
wokalno-choreograficzna fantazja na chor ludowy i zespot instrumentow ludowych na tematy
piesni biatoruskich; Xeipa! (Hira!, 2011) opracowanie rosyjskiej piesni ludowej na zespot ludowy,
Babynin kygopax (Kufer babei, 2012) wokalno-choreograficzna fantazja na chor ludowy i zesp6t
instrumentéw ludowych, na tematy piesni biatoruskich; Aorsmase moii caxonix (M6j sokot
odlatuje 2012) ballada na solistke, chor ludowy i zesp6t instrumentéw ludowych na tematy piesni
ludowych; Boion nao sooor (Piskorz nad woda, 2012) opracowanie rosyjskiej piesni ludowej na
zespot ludowy; 4 y noni esapoa (A w polu wierzba, 2012) opracowanie biatoruskiej piesni ludowej
na chor ludowy; Tawm, 3a caem (Tam, za gajem, 2012) opracowanie biatoruskiej piesni ludowej na
chor ludowy; Ceuraseiiuvix manenwri... (Malenki stowiczek..., 2016) opracowanie biatoruskie;j
piesni ludowej na chor ludowy; 3axypery, 3advimiy... (Zapalit, zadymit..., 2016) opracowanie
biatoruskiej piesni ludowej na solistki i ludowy chor mieszany; Yépnuwiii sopon (Czarna wrona,
2016) opracowanie rosyjskiej piesni na zespot ludowy; O, mo nu éeuep... (Och nie wieczor, 2016)
opracowanie rosyjskiej piesni na zespol ludowy, He o0rs mens... (Nie dla mnie..., 2017)
opracowanie rosyjskiej piesni na zespot ludowy.

Stylistyka kompozycji K. Yaskoua charakteryzuje si¢ roznorodnos$cia, kompozytor dobrze
si¢ czuje w wielu gatunkach muzycznych. Jako tworca mtodej generacji duzy akcent ktadzie na
brzmienie wspotczesne w polaczeniu z elementami folklorystycznymi, tym samym nadajac
kompozycjom nowe zycie. Do analizy szczegdlowe] zostala wybrane opracowanie sekwencji:
Sabat Mater 2%,

Po zapoznaniu si¢ z przedstawionym materiatem warto zauwazy¢, ze z racji historycznych
1 politycznych zainteresowan, kompozytorzy sa w szczegdlnej mierze skoncentrowani na muzyce
swieckiej, poniewaz jest ona swoistym pomostem pomi¢dzy wykonawca a odbiorcg. Natomiast

muzyka religijna, ktora odgrywa najwazniejsza rolg w ksztaltowaniu pokolen, nie rozwija si¢ tak

20 Sekwencja ta zostala odnaleziona w Narodowej Panstwowej Bibliotece w Mifisku pod sygnaturg 5H//5429Pu
(008). Rok powstania - 2018.
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intensywne, gdyz moda na skomponowanie utwordw $wieckich jest dominujaca i wydawatoby
si¢, blizsza odbiorcy. Nie nalezy rdwniez zapomina¢, ze duchowo$¢ religijna wciaz przezywa
powolne odrodzenie po dlugim okresie ateizmu 1 przeSladowan przez ideologoéw
komunistycznych. Zakaz wyznawania i praktykowania wiary katolickiej spowodowat stagnacje w
rozwoju tradycji liturgicznej, wigc proces ten potrzebuje wiekszego wysitku 1 czasu. Ze wzgledu
na wyraznie odradzajacy si¢ kult maryjny, powstato szereg nowych utworéw poswigconych Matce
Bozej, co stanowi maty procent wsrdd wszystkich kompozycji choralnych. Waznym czynnikiem
inspirujagcym kompozytorow w ich tworczosci sg réwniez zyciowe zainteresowania kazdego z
nich. Po przebadaniu ich biogramow tworczych dato si¢ zauwazyC, ze osiem o0séb (A.
Atrashkevich, A. Bezenson, U. Garkusha, S. Khvoshchinsky, V. Kisten, U. Karalchuk, A.
Litvinovsky, K. Yaskou) tworzy w réznych gatunkach muzycznych, a ich dorobek odpowiada
normom, wlasciwym muzykom zawodowym. Natomiast 4 inne osoby (A. Kamotski, S. Nemahaj,
H. Smolak, V. Shmat) w pelni speiniaja podobne warunki, ale rozwijajg si¢ bardziej aktywnie w
innych kierunkach, przede wszystkim jako muzykolodzy i wykonawcy. Do szczegdlowej analizy

wybrano w ninigjszej pracy 31 kompozycji omawianych tworcéw.
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Rozdziat I11.
Analiza tekstow utworow o tematyce maryjnej wykorzystanych przez

kompozytorow bialoruskich

W rozdziale tym zostang przedstawione teksty o tematyce maryjnej, ktore zainspirowaty
tworcow do skomponowania utworéw chéralnych. Sa to teksty liturgiczne, ktore powstawalty w
ciggu wiekow istnienia chrzescijanstwa, a takze wiersze liryczno-filozoficzne autorstwa znanych

poetow bialoruskich, w tym rdwniez samych kompozytorow.

1. Pozdrowienie Anielskie w jezyku lacinskim i bialoruskim

W tworczosci kompozytoréw U. Garkushy, A. Bezenson, A. Atrashkevich, S.
Khvoshchinskyjego mozna odnalezé opracowany tekst Pozdrowienia Anielskiego w jezyku
facinskim, gdzie zostala wykorzystana w catosci wersja oryginalna. Natomiast calag modlitwa
przettumaczong na jezyk biatoruski postuzyta si¢ H. Smolak.

1. Pozdrowienia Anielskie w jezyku tacinskim i biatoruskim:

Ave Maria

Ave Maria, gratia plena,

Dominus tecum,

benedicta Tu in mulieribus,

et benedictus fructus ventris Tui, Jesus.

Sancta Maria, Mater Dei,

Ora pro nobis peccatoribus

nunc et in hora mortis nostrae.

Amen.

Bimana 6yo3s, Mapuvia

Bimana 6yo3v, Mapuia, racki noynas,
L'acnoosw 3 Tabor.

bnacnaynénas Tol misxe sxcanuvinami

i bracnaynénvl nioo yiouHs

Tsaiieo Icyc.

Ceamas Mapuvis!

Mayi booicas!

Manica 3a Hac epauHbIX,

Lanep i y xsininy cmepyi nawau. AmaH.
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Ave Maria (Zdrowas$ Maryjo) — to modlitwa chrze$cijanska skierowana do Najswietszej
Maryi Panny?!, Modlitwa ta, znana takze pod tytutem Angelico Salutatio (Pozdrowienie
Anielskie), sktada si¢ z dwoch czesci. Pierwsza zostala zaczerpnigta z Ewangelii $w. Lukasza
(1,28 i 1,42), a druga Sancta Maria... pojawita si¢ w wieku XIV jako zwrot do Maryi Panny z

h292

prosba o modlitwe za nas samych“*~. Ostateczna forma modlitwy uksztaltowata si¢ do XVI wieku

i zostata wtaczona do zbioru modlitw, wydanego przez papieza Piusa V w 1568 roku?®,

2. Antyfona Salve Regina oraz dwa przeklady antyfony Regina Caeli (Ciesz si¢ Wladczyni
Niebianska oraz Radosna badz, Ty, nasza Matko)

Tylko w dorobku tworczym U. Karalchuka udato si¢ odnalez¢ opracowanie Salve Regina.

W swojej kompozycji autor wykorzystat tekst tej antyfony maryjnej w catosci.

1. Salve Regina:

Salve Regina

Salve, Regina, mater [lisericordia,
vita dulcedo et spes nostra.

O salve, salve, ad te clamamus

exsules filii Evae.

Salve Regina, mater [lisericordia.
Ad te, ad te sospiramus,

mentes et flentes.

In has lacrimarum vale.

Salve Regina, mater [lisericordia.
Vita dulcedo et spes nostra,

Salve, Regina.

Eia ergo advocato

1llos tuos, misericordes o culus

ad hos converte, et tecum benedictum,
post hos exilium nobis ostende o clemens,

o pia, o dulcis Virgo Maria!

21 S, Napiorkowski (ks.), H. Paprocki (ks.), Zdrowas Maryjo [w:] Encyklopedia Katolicka T. XX, red. Edward
Gigilewicz i in., szp. 1325.

292 por. http://graecolatini.bsu.by/htm-texts/ave-maria.htm (dostep: 26.10.2021).

2% Por. S. Napiorkowski (ks.), H. Paprocki (ks.), Zdrowas Maryjo..., dz. cyt., szp. 1327.

88



http://graecolatini.bsu.by/htm-texts/ave-maria.htm

Salve Regina (Witaj Krolowo) —to antyfona ku czci Najswigtszej Maryi Panny, odmawiana

294 Konczy ona rowniez modlitwe

po liturgii Soboru Watykanskiego II na zakonczenie komplety
rozancows i jest czesto $piewana podczas pogrzebow?®. Salve Regina jest jedng z czterech
maryjnych antyfon brewiarzowych. Pozostate trzy to Alma Redemptoris Mater, Ave Regina
Coelorum i Regina Codli®®. Tekst oraz melodia antyfony powstaty w XI w., a autorstwo jej
przypisywane jest m.in. Piotrowi z Mezonzo, Hermanowi z Reichenau, Ademarowi z Monteil,
biskupowi Podiumowi, a takze Bernardowi z Clairvaux. Ta antyfona maryjna napisana jest proza

rymowana i nalezy do salutatio deprecatoria (Pozdrowien upraszajacych)?’.

2. AntyfonaRegina Caeli:
W twoérczosci kompozytora V. Shmata udato si¢ odnalez¢ dwa utwory, ktore trescia

odpowiadajg antyfonie Regina Caeli (Ciesz si¢ Wladczyni oraz Radosna badz Ty, nasza Matka).

1. Regina Cadli w jezyku tacinskim i biatoruskim:
Regina Caeli

Regina coeli, laetare, alleluia.

Quia quem meruisti portare, alleluia.

Resurrexit, sicut dixit, alleluia.

Ora pro nobis Deum, alleluia.

V. Gaude et laetare, Virgo Maria, alleluia.

R. Quia surrexit Dominus vere, alleluia.

Ynaoapka neoa

Vnaoapxa neba, ycyeuics, annenios.

bo moii, kaeo nao capyam nacina, annentos,
Yeackpoc En, sx npaoxazeaqy, auienios.

boey 3a nac manica, annenios.

C.: Becsanica i paoyiica, I[lanna Mapwis, annentos,

H.: bo yeackpoc Ilan npayosisa, annentos.

2% Por. P. Jasina, Salve Regina, [w:] Encyklopedia Katolicka T. XVII, red. E. Gigilewicz i in., szp. 944.

2% por. Salve Regina - Opus Dei (dostep:13.08.2022).

2% por, J. S. Ingram/K. Falconer, Salve Regina, [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians Second
Edition, Vol. 22, red. S. Sadie i in., szp. 186.

27 Por. P. Jasina, Salve Regina..., dz. cyt., szp. 944.
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Iewca, Ynaoapka (Ciesz si¢ Wladczyni), sl. i muz. V. Shmata

Lewcs, Vﬂa()apka Habecnas,
Bimana 6yo3v, /[3e6a Anenvckas,
Cénns Llabe mvi 6imaem,

3 paoacyio necui cnasaem.

Anentos! Anenros! Anenios! Anenros!

Anenros! Anenros! Anenrosn! Anenros!

Regina Caeli (Krolowo nieba, wesel si¢) — to antyfona maryjna, ktora $piewana lub
odmawiana jest w miejsce modlitwy Aniot Panski w okresie wielkanocnym. Antyfona ta jest
nieznanego autorstwa, ale niekiedy przypisuje sie ja Papiezowi Grzegorzowi Wielkiemu?®%. Jest
jedng z czterech antyfon maryjnych?®. Zostata odnaleziona w antyfonarzu w Bazylice §w. Piotra
pochodzacym z 1171 r3®, Pozostate trzy to Alma Redemptoris Mater, Ave Regina Coelorum i
Salve Regina. W 1742 roku Papiez Benedykt XIV zadecydowat, by odmawia¢ t¢ antyfong w
miejsce modlitwy Aniot Panski na stojaco w okresie wielkanocnym na znak zwyciestwa nad
$miercia >,

Autorski utwor V. Shmata Ciesz si¢ W/adczyni odnosi si¢ do okresu Wielkanocnego i jest
poswigcony Matce Bozej — Wiadczyni Niebianskiej, glownej zastgpczyni — Krolestwa Bozego. W
partyturze jest podana informacja, ze kompozytor jest rowniez autorem tekstu. Zawarte w tek$cie
okreslenia Viaoapxa Habecnas (Whadczyni Niebianska) oraz /[zesa Amenvcrkaa (Dziewica
Anielska) jako przymiotniki szczegdlnie podkreslajg status Krolowej Nieba. Powtarzajace si¢
osiem razy ,Alleluja!” tworzy radosng oraz chwalebng atmosfere. Metrum utworu to

trzechstopowy daktyl: SssSssSss.

Paoa 6yo3e Tot, hawma Mayi (Radosna badz Ty, nasza Matko), st. Glos duszy, muz. V.
Shmata

Paoa 6yo3v, Ter Hawa Mayi!
byoszem mot Coina yeaaynayi!
Lap ysackpac nao yapami
AHmy manicsa 3 nami.

Anenros, anenros, anenios,

2% por, Regina Coeli - Opus Dei (dostep:13.08.2022).

29 K. Falconer, Regina Caeli Laetare..., Vol. 21, dz. cyt., szp. 102.

300 M. Straszewicz, Regina Caeli, [w:] Encyklopedia Katolicka T. XVI, red. E. Gigilewicz i in., szp. 1319.
301 Por, Regina Coeli - Opus Dei (dostep:13.08.2022).

90



https://opusdei.org/pl-pl/article/regina-coeli/
https://opusdei.org/pl-pl/article/regina-coeli/

Anenios, arnenros, anrenios,

AJZeJZIO}l, ajienros, aneilro,

Anenros!

Utwor Radosna bgd? Ty, nasza Matka dotyczy okresu wielkanocnego W roku liturgicznym.

Dzigki Maryi Pannie caty $wiat chrzes$cijanski ma Odkupiciela, ktory Zmartwychwstat i

podarowatl kazdemu cztowiekowi szans¢ na zbawienie i na zycie wieczne. Utwor ten nadaje

Wielkanocy ogromne znaczenie, ma wzniosty oraz radosny charakter, co najbardziej podkreslaja

zdaniawykrzyknikowe: Paoa 6yos3e, Ter Hawa Mayi! (Radosna badz, Ty nasza Matko!), Bydzem

mul Coina yenaynayi! (Bedziemy wielbi¢ Syna!). Uzywanie anafory w teks$cie to powtarzajace si¢

dziesi¢¢ razy ,,Alleluja” jeszcze bardziej akcentuje triumfalno$¢ najwazniejszej uroczystosci.

Metrum utworu to czterostopowiec trocheiczny akatal ektyczny: SsSsSsSs.

3. Stabat Mater

Opracowania $redniowiecznej sekwencji Stabat Mater Dolorosa mozna spotkaé w

tworczos$ci nastepujacych kompozytoréow: A. Bezenson, S. Khvoshchinskyjego, K. Yaskoua. Jesli

chodzi o wykorzystanie tekstu, to tylko A. Bezenson uzyta peinej wersji facinskiej. U K. Yaskoua

brakuje tylko dwoch strof 22, natomiast S. Khvoshchinsky pominat niektore wersety

Stabat Mater Dolorosa

|

Stabat Mater Dolorosa,

Jjuxta Crucem lacrimosa,

3021V, et cruore Filii; V. paradis gloria.

33 11. Pro peccatis suae gentis
vidit Jesumin tormentis

et flagelis subditum,

vidit suum dulcem Natum
moriendo desolatum,

dum emisit spiritum:

II1. Juxta Crucem tecum stare,
et metibi sociare
in planctu desidero.

IV. Fac me plagis vulnerati,
fac me Cruce inebriari

A takze IV zaczyna si¢:

Fac, ut portem Christi mortem

Passionis fac consortem,
et plagasrecolere.
Zamiast Virgo virginum praeclara,
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dum pendabat Filius,
cujus animam gementem
contristatam et dolentem

pertransivit gladius.

O quam tristis et afflicta
fuit illa benedicta

Mater unigeniti!

Quae maerebat et dolebat,
pia Mater, dum videbat

nati poenas inclyti.

1T
Quis est homo, qui non fleret,
Matrem Christi si vederet
in tanto supplicio?

Quis non posset contristari
Christi Matrem contemplari
dolentem cum Filio?

Pro peccatis suae gentis
vidit Jesumin tormentis

et flagelis subditum,

vidit suum dulcem Natum
moriendo desolatum,

dum emisit spiritum.

I

Eja Mater, fons amoris!
Me sentire vim doloris

fac, ut tecum lugeam.

Fac, ut ardeat cor meum

in amando Christum Deum,

ut tibi complaceam.



Sancta Mater, istud agas
crucifixi fige plagas
cordi meo valide.

Tui nati vulnerati,

tam dignati pro me pati,
poenas mecum divide.

Fac me tecum pie flere,
crucifixo condolere,
donec ego vixero.

Juxta Crucem tecum stare,
et metibi sociare

in planctu desidero.

v
Virgo virginum praeclara,
Mihi jam non sis amara,

fac me tecum plangere.

Fac, ut portem Christi mortem

Passionis fac consortem,

et plagasrecolere.

Fac me plagis vulnerati,
fac me Cruce inebriari

et cruoreFilii.

Flammis ne urar succensus
per Te, Virgo, sim defensus

in die judicii.

\Y

Christe, cum sit hinc exire,
da per Matrem me venire
ad palmam victoriae.
Quando corpus morietur,

fac, ut animae donetur
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paradisi gloria.
Amen.

Stabat Mater Dolorosa (Stata Matka bolejgca) — jedna ze sredniowiecznych sekwencji ku
czci Najswigtszej Maryi Panny®*. W dostownym ttumaczeniu pojecie to odnosi sie do cierpiace;
Matki Jezusa Chrystusa stojacej pod krzyzem Syna3%®, Zwykle autorstwo sekwencji przypisywane

jest Jacopone da Todi3%®

, poniewaz poetycki tekst Sabat Mater dolorosa zostat przez niego swego
czasu przepisany. Takze jej autorstwo przypisywano m.in. Bernardowi z Clairvaux,
Bonawenturze, papiezom: Grzegorzowi I Wielkiemu, Grzegorzowi XI, Innocentemu III, Janowi
XXII®, Sekwencja ta mogla byé oryginalem franciszkanskim z XIII w., poniewaz

rozpowszechnianie sie ich zakonu spopularyzowatoby ja w Europie®,

Ta sekwencja
sredniowieczna nalezy do osobnego gatunku literackiego zwanego planktem, posiada forme
modlitwy rymowanegj wypowiedziang w pierwsze osobie liczby pojedynczej. Sabat Mater
Dolorosa sktada si¢ z 20 zwrotek 3-wierszowych. Cato$¢ mozna podzieli¢ na dwie czesci
tematyczne, gdzie w pierwszej pokazana jest boles¢ Maryi m.in. przez charakterystyczne terminy:
dolorosa, lacrimosa, gemens, dolens, tristis, afflicta. W cze$ci drugiej zaczynajac od stow Sancta
Mater autor ukazuje wlasne pragnienie potaczenia si¢ z Matka Chrystusa w przezywaniu bolu i
smutku3®,

W XIV w. Stabat Mater Dolorosa zostata przyjeta do kalendarzu liturgicznego w
niektorych rejonach Anglii, Francji, Niemiec®*°. W 1727 roku papiez Benedykt XIII wprowadzit
reform¢ 1 przypisal sekwencje do s$wieta Siedmiu Bolesci Najswigtszej Maryi Panny,
przypadajacego na piaty dzien Wielkiego Postu, a pdzniej na 15 wrze$nia, a takze wlaczajac ja do
Missale Romanum®/!. W wyniku reformy przeprowadzonej przez Sobér Watykanski II sekwencja
taznalazta si¢ pierwotnie w lekcjonarzu, a w 1973 r. jednak pozostata w brewiarzu podzielona na
trzy czesci®2. Wedhug Missale Romanum z roku 1970 niejest przewidziane stosowaniejg podczas

Mszy $wigtej, natomiast w Missale Romanum z 2002 roku wspomniano, ze sekwencj¢ t¢ mozna

304 Y. Manyxsan, Sabat Mater, [w:] My3ssikanbhas sanukitoneaus, t. 5, red. 0. Kengpim i in., Mocksa 1981, szp.
249.

305 Por, Co to jest motyw stabat mater dolorosa i w jakich utworach zostal wykorzystany? - SkupSzop.pl
(dostep:17.08.2022).

306 J. da Todi (1230/1236-1306) — wloski poeta, franciszkanin, twoérca piesni duchownych oraz traktatow
psychologicznych. Por. Jacopone da Todi: biografia, mysl i wiersze | Studenti.it (dostep: 06.03.2023).

307 Por. K. Lijka, Stabat Mater Dolorosa, [w:] Encyklopedia Katolicka Tom XVIII, red. E. Gigilewicz i in., szp. 753.
308 Por, Stabat Mater — dzieto niekonczacych sie inspiracji - Liturgia.pl (dostep: 17.08.2022).

309 por. K. Lijka, Stabat Mater Dolorosa. .., dz. cyt., szp. 753.

310 Por. tamze.

311 Por, Stabat Mater — dzieto niekonczacych sie inspiracji - Liturgia.pl (dostep: 17.08.2022).

812 Por. tamze.

94



https://skupszop.pl/blog/co-to-jest-motyw-stabat-mater-dolorosa-i-w-jakich-utworach-zostal-wykorzystany
https://www.studenti.it/iacopone-da-todi-biografia-pensiero-poesie.html
https://www.liturgia.pl/Stabat-Mater-dzielo-niekonczacych-sie-inspiracji/
https://www.liturgia.pl/Stabat-Mater-dzielo-niekonczacych-sie-inspiracji/

wykonywa¢ w Wielki Pigtek podczas adoracji Krzyza. Sekwencja Stabat Mater Dolorosa

wystepuje takze jako piesh wielkopostna3®3,

4. Wybrane osrodki kultu maryjnego.

Niemato tekstow opiewa znane wizerunki Matki Bozej znajdujace si¢ w réznych osrodkach
kultu maryjnego. Gléwnym sanktuarium maryjnym na Biatorusi jest bazylika w Budstawiu.
Stawnej ikonie znajdujacej si¢ w jej murach poswigcono az siedem utwordw rdéznych
kompozytoréw (A. Atrashkevich, A. Bezenson, V. Kisten, S. Niemahay, H. Smolak, V. Shmat).
Wsrod analizowanych utworéw odnaleziono tez teksty skierowane do Matki Bozej
Czestochowskiej, do Matki Mitosierdzia z Ostrej Bramy, do Matki Bozej Fatimskiej, do Matki
Bozej czczonej w lkonie Uszackiej oraz o kosciele pod wezwaniem Zwiastowania

Przenajswigtszej Maryi Panny w Wiszniewie.

1. Teksty modlitw skierowane do Matki Bozej Budstawskiej*'*:

Ja Maui Boswcan Byochayckaii (Do Matki Bozej Budstawskiej), st. M. Duksa, muz. A.
Atrashkevich.

Na poczatek dodatkowy tekst jako wprowadzenie.

Ceamasn Mapvwis, Banaoapka, Mayi I'ocnaoa nawaea Icyca Xpvicma i Kapanesa ceemy,
Axrasn Hikoea me naxioae i HIKIM He nazapodicae. 3ipHi Ha Hac 1ackagvlm nosipkam Teaél
minacopracyi i evinpaci nam y Ceaiico Coina dapasanue HAWbIX NPAGIHAY, KAO Mbl, XMO ysanep
Hao Teaim bezacannvim Ilavayyem nabodxcHvim caipyam passasxcae, mazii ampviMayb Ha Hebe
V3Ha2apooy GeuHaca AHcvblyys, HAXAU dHca Ham max 3pobiyb Hapooxwcanvl Teou Cuin, a Haw
T'acnooswv Icyc Xpvicmoc, Axi 3 Aiiyom i [yxam Ceamuim ducvlge i anadapwiys y Tpoiyst Cesamoti

Aosinvt boz na eaxi eeunwvisa. Amon.

I aouysani mvi cnpaosexy Buviopanas boeam, o nabéc nines, Mapuwis.
yepas yeecv npays2ivl 4ac Jlacki noyna boacaii, uvicyini anénvckai, Mapbwis.
Tsaio nackasaio anexy, Tsaé napaooiconne — Ceemy cyyausnue, Mapuois.

313 Por. K. Lijka, Stabat Mater Dolorosa..., dz. cyt., szp. 753.

814 Na dzief dzisiejszy obraz Matki Bozej Budstawskiej styngcy taskami i cudami jest najbardziej czczony wérod
katolickich obrazéw Bialorusi. Znajduje si¢ on w kosciele Wniebowzigcia Najswietszej Maryi Panny w Budstawiu.
Od 2012 roku tradycyjna uroczystos¢ obchodzona 2 lipca, zostata przeniesiona na pierwszy piatek i sobote lipca. W
2018 roku Festyn Budstawski zostal wpisany na list¢ niematerialnego dziedzictwa kulturowego UNESCO. Por.
https./budslau.by/historyja (dostep: 30.07.2023), Por. T. Ivashkevich, Spiewy maryjne w Sanktuarium..., dz. cyt., s.
18.
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y8azy uublpyio 0d HAC ... Hawa ansaxynxa, epawnsix napamynak, Mapuis
3ayarcovl npvinocina napady Tw1 6nacnaynéna Mapuis, Ilanna xeanst 200Ha,

i bootcvl acesmasana xpam eeniunas Jzesa eviopanas boeam, Mapuis.

i yénnyro cearo cnazady
To1, wwoopas, dapwvina Ham,
3aycéonr Tol oapvina Ham.
Mapwis, Mapueisa, Mapoisa,

o Hauceayeuwasn Mapuwis.

1 max 6vino yoico cnpadgeuna:

npas HaUbIX MyK mymMaw 2ycmol

Tv1 ycmixanacs caposuna:

Ham nacwvinana 3uaxi Tol.

Ham nacvinana y 6yozens wspol

Ceoti He36blUAlIHbL CBEMIbL Y)O.

Kab y cabe i y Boea sepuly 3aycéovt beaapycki oo.
Mapuwisa, Mapuvia, Mapoia, Mapvia, Mapuis...

1 3 paoacyro mol yce Jncvigols
0a boowcvlx 2opHemcs cesmulHb.
O Haiicsayeriwasn Mapwis,

Tol Hac i cénna He naxiws.

O Mapuwia, o Mapwis, o Mapwis, o Mapuis...

1 asapvl nam yémuvl 6y03eHy,
npamente 0au Maéi 35MJi.

Kani nam senvmi ysocka 6yosze

Tot nac, Tot Hac 0a capya npvimyii,

Mapuwia, Mapuwisa, Mapoia, Mapoia, Mapuia.

Autorem tekstu jest biatoruski prozaik i poeta Marian Duksa®'®. Tre$¢ opowiada o Matce

Bozej Budstawskiej, ktoéra od wiekow ogarnia swa opieka 1 taskg lud biatoruski. Jest to swojego

315 M. Duksa (1943-2013). Urodzit si¢ we wsi Karakulicze w rejonie miadzielskim obwodu minskiego. Pochodzi z
wiejskiej rodziny. W 1960 roku skonczyt technikum mechaniczne w Swirsku (Rosja). Potem pracowat jako ksiegowy
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rodzaju zwrot do Najswietszej Maryi Panny o pomoc, zeby nie straci¢ wiary, zeby Ona zawsze
byta Or¢downiczka ludu. W tekscie zostaly wykorzystane nastepujace srodki stylistyczne:

— metafory: npasz nawwix myk myman tycthl (przez nasze meki mgla jest gesta), I asapw nam
yémnwnl 6yosenn (I oSwiec nam ciemny dzien powszedni);

— epitety: nackasaro anexaro (faskawa opieka), yémmnur 6yozens (Ciemny dzien powszedni).

Metrum utworu to czterostopowiec jambiczny hiperkatalektyczny, sSsSsSsS(s).

Boscas Maui Byochayckaa (Matko Boza Budstawska), si. L. Glinskaya, muz. A.
Bezenson

1. Ha benapyci écyb mecybi ceampvisl,

Aowno 3 ix y Byocnase — seniunvl xpam,

Tam n1003i 30iparoyya 1emHsl Yacinatl

V3uecyi manenne oa Mayi Xpvicma!

Ipviney: Xeana Tabe, boocas Mayi byocrayckas!
Ius Teaé y oywax i copyax 30ayHa.
Boina nicnacnana Ter Boorcaro nackaio,

Kab mo0ozam aokpuiys Banadapcmea Xpvicma!

2. Hesvinaokosa, wmo mecya 0Jisi Xpama
3natiuwnocs na ceemaati byocnayckaii 3amii,
Tym /{3e6y Mapwito aoHotiubl cnamkaii,

Huna abayana 3acmynniyaii 6viyb.

Ipviney: Xeana Tabe, booxcas Mayi byocrayckas!

Ius Teaé y oywax i copyax 30ayua.

brygady traktorowej w kotchozie (rolnicza spotdzielnia produkcyjna) i jednoczesnie uczyl si¢ zaocznie w szkole
sredniej. W 1969 roku ukonczyt studia na kierunku filologicznym Biatoruskiego Panstwowego Uniwersytetu. Od razu
zaczal pracowa¢ jako nauczyciel w $redniej szkole na wsi w Sotach (rejon smorgonski, obwod grodzienski) do 1987
roku. Od 1960 roku publikowat swoje wiersze na stronach periodyku republikanskiego. Wydatl nastepujace zbiory
poezji: Cnamxanne (Spotkanie, 1967), Kpoxki (Kroki, 1972), Cmanywin (Stacja, 1974), pviecapwuwr cyniy (Garsé
truskawek, 1976), 3abwvimuis crosvr (Zapomniane stowa, 1979), 3oua cynpayiynenns (Strefa sprzecznosci, 1982),
Tsas napa cayovl (Twoj czas siewu, 1985), 3acuescanvia seadvt (Zasniezone jagody, 1989). Jest autorem ksigzek dla
dzieci 3sanénur axeapviym (Zielone akwarium, 1980), Ceimaroys cocnvr (Wschodza sosny, 1987). W roku 1999 zostat
laureatem nagrody literackiej Sojuszu (Zwiazku) Pisarzy Biatorusi im. A. Kulaszoua za zbior poezji 3acuescanvis
seaowl (Zasniezone jagody, 1989). Jego wiersze sa thumaczone na jezyki: rosyjski, ukrainski, polski i butgarski. Od 3
lipca 2013 roku zostat honorowym obywatelem miasta Smorgoni. M. Duksa zmart 19 kwietnia 2019 roku w wieku
77 lat. Informacja z nastegpujacych zrodet internetowych: Por. Yacomic HAIIIA BEPA :: 2/2001 :: Map’siu IYKCA —
BEPIIGI (catholic.by) (dostep: 14.10.2021), Por. lykca Map’su Mikanaesiu (shliah.by) (dostep: 13.10.2021), Por.
AYKCA (pisateli.by) (dostep: 14.10.2021).
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Bvina nicnacnana Ter Boowcaro nackaio,

Kab mo03zam aokpuiys Banadapemea Xpvicma!

3. Céumusn y Hapoo3se Jicobl8yYyb muls yyobl,
LImo nam oapasanics Mayi Céamoii.
Hapoo benapycki amynenst 6yo3ze

YV kpuwiorcosaii dapose naompwivmxaii Teaéil.

IIpviney: Xeana Tabe, boocas Mayi byocrayckas!
Ius Teaé y oywax i copyax 30ayua.
buvina nicnacnana Tl booicaro nackato,

Kab6 mom3sm aakpeinp BamamgapcTsa Xpricra!

4. IKviyb npa3z 6saKi kamaniykai cesmviti
Ak cimeany éepvl Ha Hawlall 35MJ.
30ayna niniepvimvl mym udpnaroyi ciivl

I npocayw 30aynenns onsa oyway cedaix.

Ipwiney: Xeana Tabe, Boocas Mayi Byocrayckasa!
Ius Teaé y oywax i copyax 30ayua.
Bvina nicnacnana Ter Boowcaro nackaio,

Kab mo0ozam aokpuiys Banadapcmea Xpvicma!

Autorem tekstu jest Ludmila Glinskaya®'®. Utwor opowiada o $wictym migjscu, ktorym jest
Swiatynia Budstawska, gdzie /[zesy Mapvito adnotiubl cnamkani, / Ana absyana sacmynuiyail
oviys (Maryje Panneg pewnego razu spotkali, / Onaobiecatabyc¢ obronczynia). Tekst piesni ,,Matko
Boza Budstawska” ma charakter radosny i chwalebny. Inwersja Ha benapyci écyb mecywv cesamuois
(Na Biatorusi s3 swiete migjsca) podkresla zmystowe znaczenie przymiotnika cesmois ($wicte).

Gloéwnaideautworu jest zawartaw refrenie:

816 L. Glinskaya - urodzita si¢ w 1961 r. w rejonie wotozyfiskim obwodu minskiego. W 1978 roku ukonczyta szkote
podstawowa w agromiasteczku Rakow, a w 1982 roku wydziat filologiczny Bialoruskiego Pafstwowego Instytutu
im. M. Gorkiego (obecnie Biatoruski Panstwowy Uniwersytet Pedagogiczny im. M. Tanka). W latach 1989-1992
odbywata aspirantur¢ na tejze uczelni. Podczas studiow utworzyla grupe literacka pod tytutem Kpoxi (Kroki). Od
1992 roku pracuje jako wyktadowca w Katedrze biatoruskiej literatury na Biatoruskim Panstwowym Uniwersytecie
Pedagogicznym im. M. Tanka. Drukowata swoje teksty w regionalnych oraz ogdlnokrajowych periodykach. W 2001
roku wyszedt jej zbior wierszy Jlemyyenni (Marzenia). Por.
libcat.basnet.by/opac/pls/!search.http _keyword?query=a001=BY-SEK-425911&|st siz=20 (dostep: 10.09.2022),
informacja z oktadki jej publikacji: Por. JI. ['minckas JI., Jlemyyenni: Bepwwi, Minck 2001.
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Xsana Tabe, boocas Mayi Byocaayckas!
Ius Teaé y oywax i copyax 30ayua.
buvina nicnacnana Tor boocaro nackaro,

Kab nto03am aokpeiys Banaoapcmea Xpvicma!

(Badz uwielbiona, Matko Boza Budstawska!
Twoje imi¢ od dawna jest w duszach i sercach.
Zostata$ postana z taski Bozej,

Aby objawia¢ ludziom Krolestwo Chrystusowe!)

Utwor ,,Matko Boza Budstawska” jest napisany w rytmie czterostopowego amfibracha: sSs

SS5 S5 SSs.

Maui Byocnayckas, /[3eéa Ceaman (Matko Budslawska, Panno Swieta), st i muz. V.
Kisten

Mayi Byocrayckas, /[{zesa Ceamas,

Maii y aneywt kpati 6enapycki,

Maunica 3a nac!

Autorem tego tekstu jest kompozytor V. Kisten, o ktorym byta mowaw poprzednim rozdziale.
Tekst literacki ma wznioslta, uroczysta intonacje, podkresla znaczenie Matki Bozej Budstawskiej
jako opiekunki Biatorusi:

Mayi byocnayckas, Ilanna Mapwis! Mau y aneywl kpatl 6enapycki, manics 3a nac!

(Matko Budstawska, Maryjo Panno! Wez pod opieke kraj biatoruski, modl si¢ za nami!).

Zdania wykrzyknikowe jeszcze bardziej podkreslaja waznos¢ Matki Bozej. W tekscie
wykorzystane sg nastepujace figury stylistyczne:

—inwerga: Maii y amnersl kpaii 6enapycki (Wez pod opieke biatoruski kra));
—anafora (fonetyczna) — litera [m] (M) (powtorzenie tej samej litery na poczatku kazdego zdania).

Wiersz metryczny danego utworu to trzystopowy daktyl: Sss Sss Sss. Ciekawe, ze $piewnik ,,Witaj

9317 95318

w Budstawiu, Maryjo”>* otwieraja $piewy uroczyste, tak zwane ,,fanfary”=*°, wsrdd ktoérych jest

I utwor wyzej wymieniony (w tym $piewniku jest on podany bez nazwy oraz autora tekstu).

817 Zob. Bimaii y Byocnase, Mapuia, dz. cyt., s. 5-7.

318 W stowniku sg podane dwa znaczenia stowa fanfary: po pierwsze oznacza ono nazwe instrumentu, po drugie krotka
melodi¢ grang jako sygnat o charakterze uroczystym, oznajmiajacy poczatek $wieta. Zob. fanfary - Stownik SJP
(dostep: 29.05.2023).
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Maui Byochayckas, ITanna Mapoia! (Matko Budstawska, Maryjo Panno!), muz. S.
Niemahay

Mayi Byocnayckas, /[3esa Ceamas,

Mau y aneywl kpati benapycki,

Manicsa 3a nac!

Autorstwo tego tekstu nie jest podane w partyturze, a jednak wydaje si¢ on by¢ identyczna
wersjg autorstwa V. Kistenia zawartego W $piewniku ,,Witaj w Budstawiu, Maryjo” (2005) pod

tytutem ,,Uroczyste $piewy ,,fanfary”.

Maui Byocnayckas (Matko Budstawska), st. i muz. H. Smolak
1. 'V Aopaooiconns eex sanamut,

y3uixna panmam y Poive Tol.

LInaxam yyooyuvim 3 0anbHix Kpaéy

npuliuia 0a Hac 6eiapycoy.

IIpviney: Mayi byocrayckas, Mayi Ceamast!
Ilepao Taborw 2anoswvi cxinsem.

Hac oa Csbe Tet npvieaphi,

ao 31a i 6eo abapani,

paosimwvl Kpau abapani!

2. Teaéu manimewl ceemaas cina
Xpam y Byocnase ysackpacina.
A0 pyKk 653002ICHBIX Y CMPAUIHBL YAC —

Tv1 30epaena éepy 014 Hac.

IIpviney: Mayi byocrayckas, Mayi Ceamast!
Ilepao Taborw eanosul cxinsem.

Hac oa Csbe Tet npvieaphi,

ao 31a i 6e0 abapati,

paoszimwvl Kpau abapani!

3. 3esa Mapuis, FO3agp Ceamoi!

Benvmi nampabonsi 01151 Manaowix,

100



IIpviknao yapnaisaii Bawatii 110606i,

YV akou cakpsm wuacys cam’i.

IIpviney: Mayi byocrayckas, Mayi Ceamas!
Ilepao Taborw canoewvl cxinsem.

Hac oa Csbe Toi npvieapri,

ao 31a i 6ed abapati,

paosimwvl Kpau abapani!

4. Ao 310U uapHobbLIbCKAE 051001
Ipvixpolil capomusix 03emauax Tol.
1 benapycki 30aynenst kpati

He naxioau, ne naxioai.

IIpwviney: Mayi byocrnayckas, Mayi Ceamas!
Ilepao Taborw canoswvl cxinsem.

Hac oa Cabe Tol npvieapni,

ao 31a i 6ed abapati,

paozimsl Kpatl abapani!

5. Muvi 0a Byocrayckaii kpouvim CesimulHi,
IIpocim 3acmynuiymea nepad Cvinam —
Kasayya écyvb y ubim nam ycim,

3a nac Xpvicma nepanpaci!

IIpviney: Mayi Byocnayckas, Mayi Ceamas!
Ilepao Taborw 2anoswv cxinsem.

Hac oa Cabe Tol npvieapni,

ao 31a i 6eo abapati,

paozimsl Kpatl abapani!

Powyzszy tekst jest autorstwa kompozytorki - H. Smolak. Piesn ta jest gleboko
zakorzeniona w umysle i sercu kazdego biatoruskiego wierzacego, szczegolnie pielgrzyma, ktory
wedruje do sanktuarium w Budstawiu. Rozbrzmiewa ona zawsze podczas specjang Mszy dla

pielgrzyméw. Gtowng tematyka piesni jest wdzigczno$¢ Matce Bozej za to, ze Ona nigdy W
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trudnych czasach nie pozostawiatla bez opieki narodu biatoruskiego. W tekscie zostaty
wykorzystane nastgpujace srodki stylistyczne:

— epitety: sex zanamor (ztoty wiek), wsix yyooynur (cudowna sciezka), ceemnas cina ($wietlana
MOC), pyk 6s360xcubix (bezboznych rak), cmpawmner uac (straszny czas),

—inwerga ysuixaa panmam y Peime Tor (pojawitas si¢ raptowniew Rzymie Ty), Hac doa Csbe Tot
npwieapui (Nas do Siebie Ty przytul), Xpam y Byncnase ysackpacina (Swigtynie w Budstawiu
wskrzesitas), Teaéi manimevt ceemnas cirna (Twojej modlitwy s$wietlana moc), llpwvikpuiii
ecapomnuix 0zemavax Ter (OKryj smutne dzieci Ty), Mut 0a Byocaayckait kpouvim cesimoini (My
do Budstawskig idziemy swiatyni), Kaayya écyv y uvim nam 3ycim (Jest CO$ za cO mozemy
pokutowac), 3a nac Xpwicma nepanpaci (Za nas Chrystusa przepros). Caty tekst jest zbudowany
na zasadzie inwersji — metafory: Xpam ysackpacima (Swiatynie wskrzesita). W tekscie tym,

okreslenie metrum jest bardzo problematycznie.

Mapuisa, Anakynka Benapyci (Maryjo, Opiekunko Bialorusi), sl. i muz. V. Shmata
Mapuia, Mapwis!

O Anskynxa benapyci, Mapuia!

Haw poonwvl kpaii bracacnaynsii.

Cnakoti i 3200y oau Hapody, Mapwis!

1y 2amwl uac kooucHvl 3 Hac

L[a6e 6imae y Byocnase, Mapuis!

Powyzsze slowa — to tekst kompozytora V. Shmata, informacja o ktéorym zostala
przedstawiona w poprzednim rozdziale niniejszej pracy. Tekst piesni wprowadza w atmosfere
uroczystosci 1 podkresla znaczenie Matki Bozej Budstawskiej dla narodu biatoruskiego, ktory
uprasza Jg o blogostawienstwo i opieke. Utwor jest napisany w formie prosb i btagan
skierowanych do Maryi Panny. Istnieje jeszcze inna nazwa tego utworu (tylko linia melodyczna)
byocnaycki anenv (Apel Budstawski), ktora jest zawarta w $piewniku ,,Witaj w Budstawiu,
Maryjo” 3. Tekst utworu ma wzniosta intonacje: wickszosé fraz to zdania wykrzyknikowe: O
Ansaxynxa benapyci, Mapwisi! (O Opiekunko Biatorusi, Maryjo!), Cnaxoii i 3200y oati Hapoody,
Mapuis! (Spokoj i zgode daj narodowi, Maryjo!), [[s6e éimae y Byocrase, Mapwvisi! (Witamy
Ciebie w Budstawiu, Maryjo!).

W tekscie mozna zauwazyc¢:

— powtérzenia: Mapwis, Mapueis! (Maryjo, Maryjo!);

319 7ob. Bimaii y Byocnase, Mapuis, dz. cyt., s. 45.
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—duzo zwrotéw: Mapwis (Maryjo);
— inwerga Isbe éimae y Byocrase (Ciebie wita w Budstawiu), Crakoit i 3200y oaii napody
(Spokoj i zgode daj narodowi). Metrum jest do$¢ trudno okresli¢, poniewaz nie jest widoczny

konkretny schemat.

2. Tekst modlitwy skierowany do Matki Bozej Czestochowskiej>?°:
Ja Mauyi Boscain Yancmaxoyckaii (Do Matki Bozej Czestochowskiej), sl. R. Baradulina, muz.
A. Bezenson

1. Mayi boosicas 3 Yancmaxosa!

b’e uanom Tabe ewiuae crosa.

To1 Habécay oywa ceamasl.

To3zipx Teoii Hao 3amnéu ceimae.

Ipviney: 3 nami y paoacyi Tol i ckpyce.
Ilanna! Ila cnazaonai benapyci.

Kab 6vi1i mu1 y nanowe,

Kab 6vii mv1 y nanowe,

Kab ne 30paosini boey wnikori...

2. Hebauonas Yopna Ilanna!
Ham 6aniyv Teas xooicnas paua.
Jlackaii, wmo 36epaena y nakymax,

Kpati 6aponiwi ao sepasy aromoix.

Ipviney: 3 nami y padacyi Tei i ckpyce.
Ilanna! Ila cnacaonai benapyci.

Kab ovini mut y nanowue,

Kab 6vii mu1 y nanowe,

Kab ne 30paosini boey Hixori...

320 Obraz Matki Bozej Czgstochowskiej lub Obraz Matki Bozej Jasnogorskiej, a takze Obraz Czarnej Madonny jest

najbardziej czczony w kulcie i1 kulturze polskiej. Znajduje si¢ w Sanktuarium Maryjnym na Jasnej Gorze w
Czgstochowie. Liturgiczne $wigto Matki Bozej Czgstochowskiej jest obchodzone 26 sierpnia. Matka Boza
Czgstochowska jest takze szanowana na Biatorusi. Por. https://jasnagora.pl/pl/dla-pielgrzymow/ (dostep: 30.07.2023),
Por. https://teologiapolityczna.pl/ks-janusz-pasi erb-matka-boska-czestochowska-w-kul cie-i-kul turze-pol skiej
(dostep: 30/07/2023).
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Autorem tekstu jest znany poeta biatoruski Ryhor Baradulin®. Tekst utworu ,,Do Matki
Bozej Czestochowskiej” to prosba o wzigcie pod opieke Biatorusi oraz zeby wiara w Boga stata
si¢ jeszcze silniejsza. Zwrot do Czarnej Madonny — to blagania petne zaufania i nadziei na lepsze
jutro. Matka Boza Czestochowska zostala wybrana przez poet¢ nie przypadkowo, poniewaz
niegdy$ tereny biatoruskie wchodzity w granice panstwa Polsko-Litewskiego. Maryja, patronka
niebianska obojga narodéw — Korony Polskiej i Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, byla od dawna
czczona zarowno w obrazie Ostrobramskim, jak i1 Czgstochowskim. W utworze zostaly
wykorzystane nastgpujace epitety gewuae crosa (madre stowa), Ila cnacaonaii bearapyci (Wedlug
czulej Bialorusi), 3epasay mromwix (stada dzikich). Inwersja Ter nabécay oywa ceamas. / Ilosipk
Tesoti Hao 3amaél ceimae (Jeste$ §wigta dusza nieba. / Spojrzenie Twoje nad ziemig jasnieje), Kpat
baponiu ao 3epasy momuix (Kraju bronisz od dzikich stad). Metrum utworu to czterostopowiec
trocheiczny akatal ektyczny: SsSsSsSs.

%21 R. Baradulin (1935-2014) — biatoruski poeta, eseista, ttumacz, scenarzysta, urodzil sie w chutorze Wierasouka
rejonu uszackiego w obwodzie witebskim. W 1954 roku ukonczyt szkote $rednia, a w 1959 roku zostat absolwentem
Biatoruskiego Uniwersytetu Panstwowego im. W. Lenina. Pracowal jako redaktor w periodycznych wydawnictwach:
w czasopi$mie Cogemckasa benopyccus (Sowiecka Biatorus), a takze w czasopismach baposka (Brzozka), Ionvims
(Ptomien). Od 1969 roku R. Baradulin pracowat w wydawnictwie berapycs (Biatorus), od 1972 roku w wydawnictwie
Macmayxras nimapamypa (Literatura pigkna). Od 1985 do 1995 roku zajmowat si¢ redakcja wybranych utworow, a
od 1953 roku zaczgl drukowaé swoje utwory. Dorobek tworczy pisarza sktada si¢ z ponad 100 publikacji, poezji,
artykutow krytycznych oraz esejow i thumaczen. Jest autorem nastepujacych zbiordw: Manaosix nao cmanam (Mtody
nad stepem, 1959), Pyreys, kpacasays, nanieayya! (Zielenie¢, kwitnac¢, dojrzewacé!, 1961), Haz6om (Nagbom, 1963),
Hepyw (Nienarusz, 1966), Aoam i Esa (Adam i Ewa, 1968), Bapmanne y nepuivt cnee (Powrét do pierwszego $niegu,
1972), Abcar (Bezkres, 1978), Beuanne (Positek wieczorny, 1980), Amnaimyoa cmenacyi (Amplituda smiatosci,
1983), Mayuanne nepyna (Cisza peruna, 1986), Camoma naromuiymea (Samotno$é pielgrzymowania, 1990),
Minacspnacys naaxi (Mitosierdzie strachu, 1992), Egsancenne a0 Mamwr (Ewangelie od Mamy, 1995), bocas 30pka
(Bosa gwiazda, 2001), Kemar (Ksty, 2005; IV wydanie - 2013), Powucki ovinyix (Rzymski dyptyk, 2006), Xaroonas
namays sadur (Chtodna pamieé wody, 2010), Anima (2011), Bawmye Boz abpannikay ceaix (Bog blogostawi swoim
wybranym, 2011). Wydat zbiory satyry i humoru Joiiner kons (Dojny kon, 1965), Cmanywia kanvyasanns (Stacja
obragczkowania, 1971), Ilpvinamci... (Przynaimnisy..., 1977), Myopsy ca cmynaio (Medrzec z noga, 1988), Jyrina ao
FBapaoynina (Dulina od Baradulina, 2006) i inne. Pisal rowniez utwory dla dzieci, ktorym adresowat nast¢pujace
zbiory: Mex wopuix, mex benvix (Szare futro, biate futro, 1963), Kpacasix (Kwiecien, 1965), Oxsamen (Egzamin,
1969), Au! He 6yoy! He xauy! (Oj! Nie bede! Nie chce!, 1971), Cyposas svimosa (Ostranagana, 1976), 1llto 6 6b110
tajel, kami 67 (Co by byto, gdyby?, 1977), L{i nazsaxae 6ecemom? (Czy hipopotam ziewa?) (1981), Az6yka ne 3abayka
(Alfabet nie zabawka, 1985), Inovixara-kyowikara (Badz ciekaw, 1986), Koopa y mopbe (Kobra w worku, 1989),
Twoy rkoys na xanane (Kociak chodzit po kanapie, 1997). R. Baradulin zajmowat si¢ takze tlumaczeniem. Wydat
zbiory thumaczen Kaxamp —rata 3Haugbs. .. (Kochaé - znaczy..., 1986), berapycs mane sd6erapyusae (Biatoru§ mnie
przyprawia o blednigcie, 1993). Ttumaczenia z jezykajidysz weszty do tomu pod tytutem Tonwxi 6 sypoi 6eini (Gdyby
tylko zydzi byli, 2011). R. Baradulin ujawnil si¢ takze si¢ jako eseista, krytyk i publicysta. Jest on autorem wydan
krytyczno-literackich, artykutow i esejow Iapacmax padxa, 2aninka eepwa (Zalazek wersu, galazka wiersza, 1987),
Apamaii, axi nacsiyvb abnoki (Oracz, ktory wypasa chmury, 1995). Ryhor Baradulin zostatl nagrodzony orderami
Przyjazni Narodow, Znakiem Honoru, totewskim orderem Trzech Gwiazd, medalem F. Skaryny i innymi. W 1976 r.
zostal laureatem Panstwowej premii BSSR im. J. Kupaty oraz premii Komsomotu Leninskiego Biatorusi, a 1992 r.
otrzymat miano Narodowego poety Biatorusi i Honorowego Obywatela rejonu uszackiego. Od 1995 r. takze
Honorowy doktor Biatoruskiego Uniwersytetu Panstwowego. Ryhor Baradulin zmart 2 marca 2014 roku i zostat
pochowany w Uszaczach (osiedle typu miejskiego). W 2017 roku w Minsku przy ulicy Mieleza 4, zostata odstonigta
pamiatkowa tablica ku czci poety. Por. Poirop bapamynin | benapyckist HapoaHbls micbMeHHiKi i madThl (bsu.by)
(dostep: 15.10.2021).
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3. Teksty modlitw skierowane do Matki Bozej z Ostrej Bramy>%%:

Mauyi Minacspnacuyi. Haiicéayetimaii /[3e6e Mapweii Bacmpaopamckaii (Matko
Milosierdzia. Najswietszej Maryi Pannie Ostrobramskiej), st. M. Duksy, muz. A.
Bezenson

1. O Minacapuacyi Mayi Mamyns,

Ilycyi y céou Bacmpabpamcki xpam.

Mbi 0a []a6e yce 6edvl mynim,

Tv1 o1c Oanamocy dopwiut Ham.

IIpviney: Teotl 60Opa3 310y nepaod eauvima,
3 Taboii met y padacyi, y scypoe.

I ne cnysrcaemces 6510v1 Mol,

I ne cnyscaemces 65101 Mol

Iakyne xinémcs oa [a6e.

2. 3ayoicowt bvina y esanikaii xeaie.
Buicoka ysnéc I'acnoosw [a0e.
A Mbl HA3MEHHA HA3bIBAT

Mamynsii nimacyi y scypoe.

IIpwviney: Teoti 6obpas 3H0Y nepao eauvima,
3 Taboii mut y padacyi, y scypoe.

I He cnyoicaemcst 6061 Mo,

I ne cnysrcaemces 65101 Mol

Ilaxyns xinémcs oa Lsbe.

3. Ilpas 038epwi bpamol Tel miswc 607
I 1030w Ha Haw WMoO3EHHBL MIYM.
Tv1 3HaCW HAWbL CMYMKI, 00

1 2nv16inI0 maemmuvix Oym.

322 Obraz Matki Bozej z Ostrej Bramy lub obraz Matki Bozej Milosierdzia, zwany réwniez Madonng Ostrobramska
lub Madonna Wilenska. Jej wizerunek znajduje si¢ w Kaplicy ostrobramskiej w Wilnie. 16 listopada jest dniem
wspomnienia Matki Bozej Ostrobramskiej, kult ktorej jest czczony na Litwie, w Polsce i na Biatorusi. Por.
http://etnomuseum.pl/o-matko-boska/matka-boska-ostrobramska (dostep: 31.07.2023), Por.
https.//brewiasz.pl/czytelnia/swieci/11-16d.php3 (dostep: 31.07.2023).
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http://etnomuseum.pl/o-matko-boska/matka-boska-ostrobramska%20(dost%C4%99p:%2031.07.2023)
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IIpviney: Teoti 6obpa3z 3HOY nepao eavvima,
3 Taboii mut y padacyi, y sxncypoe.

1 He cnyacaemes 650b1 Mbl,

I ne cnyosicaemces 65061 Mol

Tlaxyns xinémcs oa ls6e.

4. Xmo ne wykay Teatico pamyHky,
V I[a6e xmo nacki ne npaciy!
byosv nawaii ooopai Anskyukati,

Kab 311 0yx nac ne cnaxyciy.

IIpviney: Teoti 6obpasz 3HOY nepao eavvima,
3 Taboti mwt y padacyi, y scypoe.

I He cnyacaemcs 650b1 Mbl,

1 He cnyscaemcs 650vL Mol

Tlaxyns xinémcs oa ls6e.

Autorem tekstu jest wyzej przedstawiony M. Duksa. Utwor ,Matko Mitosierdzia
Najswictszel Maryi Pannie Ostrobramskiej” jest to swojego rodzaju krzyk duszy, jak rowniez
wdzigecznos¢ za wsparcie i prosba o opieke. Powtorzenie wersetu I ne cnyoicaemes 65061 mot (I nie
bedziemy bac¢ si¢ ktopotéw) w refrenie podkresla, ze dzigki wstawiennictwu Matki Milosierdzia
wszystko uda si¢ przemoéc. Metrum utworu czterostopowiec jambiczny akatal ektyczny: sSsSsSsS.
Utwor z kantaty do Matki Bozej Bacmpabpamcka Mayi Bosca (Ostrobramska Matko Boza), st.

bel. tradit., muz. A. Litvinovskyjego, zostanie omdéwiony w dalszej czesci pracy.

4. Tekst modlitwy skierowany do Matki Bozej Fatimskiej3?>:
Maui 3 @ayimor (Matko z Fatimy), sl. i muz. H. Smolak

1. Kasyuya xnixana boowcas Mayi nac,

Llyovr cmsaparouvt y Payime;

Kab mot ne 3a2inyni nao nakapaunsami —

323 Matka Boza Fatimska czy Matka Boska Rozancowa z Fatimy jest najbardziej popularnym wizerunkiem Matki
Jezusowej XX wieku. 13 maja 1917 roku ona si¢ objawita trojgu dzieciom (Franciszce, Hiacyncie Marcie i Lucji dos
Santos) w portugalskiej miejscowosci Fatima. Od tamtego czasu do dzisiaj, do Fatimy przybywa mnoéstwo
pielgrzyméw z catego $wiata. 13 maja jest dniem, w ktorym obchodzona jest uroczystos¢ ku czci Matki Bozej z
Fatimy. Por. http://fatimskayanavenna.blogspot.com/pl/1917.html?m=1 (dostgp: 31.07.2023), Por. https://ave-
maria.by/prayers/novena/978-navennafcimskaya (dostgp: 31.07.2023), https://catholic.by/3/pub/trans/14614-13-
recha-yakiya-varta-vedats-pra-matsi-bozhuyu-fatimskuyu (dostep: 31.07.2023).
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http://fatimskayanavenna.blogspot.com/pl/1917.html?m=1
https://ave-maria.by/prayers/novena/978-navennafcimskaya
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https://catholic.by/3/pub/trans/14614-13-recha-yakiya-varta-vedats-pra-matsi-bozhuyu-fatimskuyu

Paina wuwipae kaanne.

IIpviney: Tabe sepvim mol,
Mayi 3 Dayimor!
Tabe sepvim mul,

Mayi 3 Dayimoi!

2. Koowcnaea mecaya cybomol neputvls
Pyowcaney maniye, sepruis!
Y xpam cnsawatiyecs i cnassaoaiiyecs,

Lenam Xpvicma auviwuanyecs!

Ipviney: Tabe sepvim mul,
Mayi 3 Dayimoi!
Tabe 6epvim mol,

Mayi 3 Dayimor!

3. 3a nays cybomay, wmo Mue axssapyeye,
Copya Maé nawkaodyeye — Y nenazbedxncHvl i Cmpauinbl CMAPOMHbL 4aC

A 3 Jlackau Booicaii npwidy oa eac!

IIpviney: Tabe sepvim mbl,
Mayi 3 Dayimoi!
Tabe sepvim mul,

Mayi 3 Dayimor!

Tekst piesni jest autorstwa wczesniej przedstawionej juz kompozytorki - H. Smolak. Utwor
jak wskazuje tytul Mayi 3 @ayimer (Matko z Fatimy), po§wiecony jest Matce Bozej z Fatimy.
Tres¢ tekstu przypomina o modlitwie rézancowej, ktora jest jednym z najwazniejszych czynow,
wiodacych do Krolestwa Bozego. Wlasnie w drugiej i trzeciej zwrotce Matka Boza Fatimska
zwraca si¢ do wierzacych z prosba o modlitwe rézancowa, o nawiedzanie §wiatyn, przypomina o
sakramencie Spowiedzi i Komunii Swietej. Dwukrotnie powtarzajaca si¢ fraza w refrenie tworzy
efekt wzmocnienia, tym samym dodatkowo podkreslajac znaczenie tekstu:

Tabe eepvim movl, Mayi 3 @ayimet!

Tabe eepvim mvl, Mayi 3 @ayimoi!
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(Tobie wierzymy my, Matko z Fatimy!
Tobie wierzymy my, Matko z Fatimy!)

W utworze tym zostaty wykorzystywane nast¢pujace srodki stylistyczne:
—metafory: I{eram Xpvicma ausnmuaiiyecs! (Cialem Chrystusowym oczyszczajcie sig!);
—inwersa Kasyya kaikana bBoxcas Mayi nac (Kaja¢ si¢ wotata nas Matka Boza). Metrum utworu
czterostopowiec daktyliczny katalektyczny: SssSssSssSs, ktory przeplata sie z trojstopowcem
daktylicznym katal ektycznym: SssSssSs.

5. Tekst modlitwy skierowany do Matki Bozej z ikony uszackiej3?*:

Csaueinmasn Ilanna (Najswietsza Panno), tl. R. Baradulina, muz. A. Kamotskijego
1. Ceayetiwasn Ilanna 3 Bywaykati ikoHul,

yeix axinae Teotl kionam wmoo3éHHbL.

Haii moyvl Ham, Mamxa, oail, Mamxka, napady,

SAK Maem 3mazqvl i nA0CMynHacys i 30paoy.

Maui nacky Ceaéti ne nazdasiyb anexi,

3acmynHiyai 6y03b Ham ysnep i HAGexi.

He oaii nawvim oywam yboeim 3a2inyys,

0a3680.1b HA 39MIL 23MAll YeHi NAKIHYYb.

2. 3 maneuvix 2aooy Tl Hac epruHbIX MpblEaLa
i 3 0’ a01a6all nawvsl He paz BbIPbIBAIA.

Y ecmymrkax 1[ab6e mot eykaem, Ceamyio.

Teas minama 6auviysb Hac i pamye.

AHx 03sauviyb Tabe movl He 6edaem cami,

I Hauwyayya Hawblsa 804bl CAA3AMI.

Mapuwvié Bywauwi, 03e Tol yyoameopwiiu,

Tv1 Oopbius ceam.io, YiublHéEO 2a80pbILU.

324 Obraz Matki Bozej Uszackiej stuzy miejscowym parafianom za wsparcie w roznych sytuacjach zyciowach.
Namalowany przez Michata Jermaszkiewicza OP, znajduje si¢ w kosciele $w. Wawrzyfica w Uszaczu. W dniu 10
sierpnia podczas uroczystosci ku czci $w. Wawrzynca w uszackiej parafii brzmi piesn Najswigtsza Panna. Por.
https://media.catholic.by/ave/index.htm?/ave/n151/art10.htm (dostep:31.07.2023), Por.
https://catholic.by/3/liturgy/saints/4412-svyaty-laurentsij-dyyakan-i-muchanik (dostep: 31.07.2023).
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3. I'paxi Hawwbl, sIK HE3a20UHbLA PAHDI.
Manica 3a Hac, 6y036 Ham Mamxkaro, [lanna.

325 pochodzacy z

Autorem tlumaczenia tekstu z jezyka polskiego jest poeta R. Baradulin
rejonu uszackiego, o ktorym byla mowa wyzej. Wiersz ,,Najswietsza Panna” to zwrot do Matki
Bozej z ikony uszackiej3%, ktéra obdarowuje kazdego zwracajacego sie do Niej swoimi taskami i
nadziejg na lepsze jutro. W omawianym utworze zostaly wykorzystywane nastgpujace Srodki
stylistyczne:

— epitety: Ceayetiwas Ianna (Najswigtsza Panna), yooeis oywet (ubogie dusze),

—metafory: axinae Teoii knonam (ostania Twaj ktopot);

—inwerga Maii nacky Csaéu ne nazbasiys anexi (Miej taske Swoja nie pozbawié opieki); dazsons
Ha 3amai eomati yeui naxkinyys (pozwol niech ten cien pozostanie na ziemi);

— oksymoron (antylogia, epitet sprzeczny): yiwwvinéro easopwiui (Ciszg mOwisz).

Utwor Najswietsza Panna jest napisany w metrum czterostopowym amfibrach: sSs sSs sSs
Ss.

6. Tekst modlitwy o kosciele pod wezwaniem Zwiastowania Najswietsze Maryi Panny w
Wiszniewie:
Kacuén Haseosanna Mayi Boscan (Ko$ciol Nawiedzenia Matki Bozej), s. V. Giruts-

Rusakevich, muz. U. Garkusha

Kanicyi, xasxcyys, mym naea cmynina
Mapuwii Haviceayetiwar Mayi boorcatl.
Ha mecyvr movim kpvinivanvka 3abina

Yvicyromkas, sax y [Ipauvicmaii cnésoi.

Kacuén Haseosanns Mayi boocatl,
Cmaiyw y Biwnese Ilpauvicmau /[3e6v1 Xpam...
1 cénua mym, Ax i 3npadsexy MoxicHa

3 ceamoul KpblHiybl npbluacyiyya Ham,

325 por. https:/pdf.vlib.by/BS-2019/Vitebski-kraj-4.pdf (dostep: 31.07.2023) - Bapoyxa B. IO., Biyebwuvina y
arghpacicax benapyckix nasmay opyeou nanogvi XX — nauamky XXI cm., s. 251.
326 Por, Kocren Castoro Jlappentus B Yiauax | [Tnanera Benapycs (planetabelarus.by) (dostep: 08.12.2021).
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Hi uac, ni 110031 ne 3maeni napyuviyp,
Cyyiwviyb cmpymani KpbiHiybl Motl,

ik xau ana aceemniyb Hautbl OYuLbL,
Abnoynennas yico 8adou césamoti!

1 xati oca cmane eamas KpviHiya
Mzacyinaio 0ns 8epHikay cesimotl,

Jywiou kab 3m02 mym KOH#CHbI NPLIMYAiYYa

1 Foey capya aokpsayb ceaé...

Ave Maria gratia plena,

Dominus tecum.

Kacuén Haseosanns Mauyi bBoocatil,

Cmaiyw y Biwnesge Ilpauvicmau /[3e6v1 Xpam...
1 cénns mym, sk i 3npaoeexy MoX#CHA

3 ceamotl KpulHiybl npblyacyiyya Ham,

Cmaiyw y Biwnesge llpauvicmau /[3e6v1 Xpam,

Kacuén Haseosanns Mauyi Boocaii.

Utwor jest dedykowyny ks. Uladzislauowi Zavalniukowi. Autorem jego jest Valyantsina

Giruts-Rusakevich®?’. Opowiada on o kosciele pod wezwaniem Zwiastowania Najswigtszej Maryi

327 V. Giruts-Rusakevich (1953-2021) - urodzita si¢ na wsi Michatlowszczyzna w rejonie oszmianskim obwodu
grodzienskiego. W 1970 roku skonczyta tam szkol¢ podstawowa, potem rozpoczgta studia na Biatoruskim
Panstwowym Uniwersytecie (kierunek — dziennikarstwo). Po ukonczeniu Uniwersytetu w roku 1975 podjeta prace w
rejonowym czasopismie miasta Wotozyn Ilpayoynas ciasa (Robocza stawa). W 1997 roku stala na czele oddziatu
informacji i pracy z mieszkancami wolozynskiego (rejonowego) wykonawczego komitetu. Od 2004 roku pracuje w
wotozynskim rejonowym centrum kultury jako kierownik narodowego literacko-tworczego zjednoczenia Pyus
(Ozime). Pierwsze wiersze, ktore zostaly wydrukowane w oszmianskim rejonowym czasopismie Kpacuoe 3nams
(Czerwony sztandar) zaczela pisa¢ w wieku o$miu lat. Pozniej byl obwodowy zlot mtodych poetow obwodu
grodzienskiego (130 rocznica urodzin Franciszka Bahuszewicza), gdzie ona po raz pierwszy poznata poet¢ Aleha
Lojke. Podczas studiow na Uniwersytecie jeden z jej wierszy byl wydrukowany w Vwuisepcimam nasmoiuno
(Uniwersytet poetycki), gdzie byly przedstawione utwory wszystkich poetow, ktorzy studiowali w uniwersytecie. W
1996 roku w cyklu Bi6nismaka uaconica (Biblioteka czasopisma), Maradocys (Mlodo$¢) wyszta jej pierwsza ksiazka
A aokpuiearo eam oyuty (Ja otwieram wam dusze), a w 1999 roku druga I1ao 3opkaio aécy (Pod gwiazdg losu). Dotad
utwory byly publikowane w czasopismach [loasima (Plomien), Picnybnika (Republika), Hapoonas easema
(Czasopismo narodowe), Minckas npayoa (Minska prawda). Takze podczas pracy w wolozynskim rejonowym
czasopismie V. Giruts-Rusakevich prowadzita Jlimapamypuyro cmapouxy (Literacka strong), zajmowala si¢ z
miodymi poetami w literackim zjednoczeniu Pyns (Ozime), ktore w 1997 roku otrzymato range narodowego. P6zniej
zobaczyly $wiat jej kolejne zbiory wierszy: Mosaii copya (Mowa serca, 2008), Ha nimyw yacy (Na nici czasu, 2018);
ksigzki dla dzieci Kansapossis stpsl (Wiatry kolorowe, 2011), 4 yi gedaeye gv1? (Czy wiecie wy?, 2013). W 2009
roku biogram V. Giruts-Rusakevich weszly w sktad biograméw pisarzy Biatorusi 3 posusix cysicwin (Z réznych drog)
(Minsk Macmayxas rimapamypa (Literatura pigkna)). W 2015 roku stata ona taureata minskiej regionalnej premii w
dziedzinie literatury w nominacji /{ziossuasn i naonemxasas nimapamypa (Literatura dla dzieci i nastolatkéw) za
ksigzke 4 yi sedaeye 6v1? (Czy wiecie wy?), wierszy poetki zostaty wtaczone do zbioru I7a npasy scvisoca (Wedtug
prawa zywego) (Minsk Berapyckas Dnyvixnaneowis ims I1. bpoyxi (Biatoruska Encyklopedia im. P. Brouka)). W
2016 roku jako zwyci¢zca w nominacji Za wklad w rozwinigcie duchownosci i kultury VIII republikanskiego
konkursu I'4 Berapycki catos scanuvin (Kobieta roku — 2015). V. Giruts-Rusakevich jest autorkg wierszy zbioru
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Panny, ktéry znajduje sic we wsi Wiszniewo w rejonie wolozynskim obwodu minskiego®2. W
wierszu réwniez wspomina si¢ o pigknym zrodle ze $wigta woda, ktore jest porownywane do
czysciutkich tez Najswictszej Maryi Panny”. Zrodto to ma whasciwosci lecznicze dla duszy

329 Nieprzypadkowo, autor zwraca sie w wierszu do Matki Bozej w jezyku

kazdego wierzacego
tacinskim Ave Maria gratia plena, Dominus tecum, by po raz kolejny podkresli¢ posta¢ Maryi
Panny, ktora znajduje si¢ najblizej Najwyzszego. W utworze zostaly wykorzystane nast¢pujace
srodki stylistyczne:

— epitety: ceamasn kpwviniya (Swigte zrodto), Ilpauvicmas J{3esa (Przeczysta Panna), cesmas
macyina ($wigte miejsce);

—metafory: aceemaiyb dywot (0o$§wie¢ dusze);

—inwerga: 3 cesamoti kpuviniybl npvivacyiyya Ham (Ze swigtego zrodta przyja¢ Komuni¢ nam); /
bozey capya aoxpvisays ceaé (1 otworz swoje serce na Boga); Aonoynennas yoco 6adoti ceamoti
(Odnowiona juz woda §wigcong);

— poréwnanie: Ywicyromras, six y Ipauvicmaii cnésol (CzySciutka, jak u Przeczystej 1zy).

Metrum — pigciostopowiec jambiczny hiperkatalektyczny: sSsSsSsSsS(s).

6. Teksty o roznej tresci maryjnej
Inne teksty skierowane zostaty do Najswietszej Maryi Panny Rozancowej, do Matki Boze;j
Nieustajacej Pomocy, do Matki Bozej Majowej, do Krolowej Nieba oraz jeden utwér poswigcony

Narodzeniu Najs$wigtszej Maryi Panny.

1. Teksty skierowane do Najswictszel Maryi Panny Rozancowsy:

Mapuia, Baosi Hac 3a Ca6oi®° (Maryjo, Zabierz Nas Ze Soba), sl. i muz. H. Smolak
1. O, xonvki 2opa y 2omvim ceeye,

Bouinay, xeapobay i epaxoy!

Buipamasanvuau 30pxaii ceeyiyb,

Mayi Xpvicma, Teas JI1060y.

wokalnych utworéw Benapycanbka (Biatorusinka) kompozytora U. Garkushy (2011 r.). W nominacji Lepszy utwor
2011 roku republikanskiego literackiego konkursu otrzymata dyplom II stopnia w dziedzinie gatunku pies$ni (2012 r.).
Roéwniez w 2011 roku w nominacji Poezja w dziedzinie literatura zostata laureatka minskiej nagrody regionalnej. W
2012 roku wynagrodzona medalem Zwigzku Pisarzy Biatorusi Za wielki wklad w literaturg. W roku 2014 otrzymata
ona miano Honorowego czlonka Zwigzku Pisarzy Bialorusi. V. Giruts-Rusakevich zmarta 22 stycznia 2021 roku.
Informacja z nastgpujacych zrodel internetowych: Por. [ipynb-PycakeBiu Bansaiina ®panmayna (1953)

AmmvsHmypiHa ¥ acobax i mamgsesx (bibdetoshm.by) (dostep: 10.11.2021), Por. Cipyibs-Pycakesiu BansHiuina
Dpanuayna (litpremiaby) (dostep: 10.11.2021), <C3E8FOF3F2FC2DDOF3F1EOEAESE2ESF 72E696E6464> (4-

4.by) (dostep: 13.11.2021).
328 por. Wiszniew - wie$ w Wolozynskim powiatu, Mifiskiego obwodu Biatorusi. Kosciot, Cerkiew. Atrakcje i

Zabytki, Podroz i Turystyka, Pomniki architektury. (vedaj.by) (dostep: 07.12.2021).
329 Por. Cesras kpeiniua (vishneva.by) (dostep: 07.12.2021).

330'W $piewniku jest zawarta informacja, ze jest to hymn Legionu Maryi.
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http://litpremia.by/be/author/80/
http://litpremia.by/be/author/80/
http://4-4.by/sites/default/files/files/reviews/2018/girut-rusakevich_naNitciChasu_text.pdf
http://4-4.by/sites/default/files/files/reviews/2018/girut-rusakevich_naNitciChasu_text.pdf
https://www.vedaj.by/index.php/pl/miasta/minsk/wal/wiszniew
https://www.vedaj.by/index.php/pl/miasta/minsk/wal/wiszniew
https://vishneva.by/kostel/svyataya-krynica/

Ipviney: Mapwis — minacspuas Jlioo6oy!
Mapwis! Tol 63203i nac 3a Caboti,

Tot 6a03i nHac 3a Caboit!

2. Jlanasicel nam, [[3e6a Mayi,
Cyeorckami boorcovimi xaosiys,
Bnisicnix ni y uvim e acyacoayi

bl cnpasvl 200HbLA YbIHIYD.

Ilpviney:

3. Hawwl Pyscanyol [lanne minau
byozem wumoons axeapasayw,
byozem cynpoyv nauvicmaii cinvl

3 Mapuwiaii pazam éassayp.

lIpviney:

Autorem tekstu jest kompozytorka - H. Smolak. Tres¢ tej piesni to zwrot do Matki Bozej
z prosba o pomoc w rdznych najtrudniejszych sytuacjach zyciowych i modlitwa rézancowa, ktora
stuzy jako swego rodzaju przewodnik ku zbawieniu. Wieloaspektowe wykorzystanie okreslenia
imienia Maryja Mayi Xpvicma (Matka Chrystusa), Mapwis — minacopuas Jhoooy (Maryja —
mito$cig mitosierna), Jze6a Mayi (Matka Dziewica), [lanne minai (Pannie milej) przez H.
Smolak, nadaje postaci Matki Zbawiciela jeszcze glgbszy sens. W utworze tym zostaty
wykorzystane nastepujace Srodki stylistyczne:
— epitety: svipamasanvraii 30praii (gwiazdg zbawienng);
—metafory: cyesrckami Boxcvimi xaosiys (chodzi¢ Bozymi drogami);
—inwerga: cyeorckami Boxcvimi xaosziys (drogami Bozymi chodzi¢), oul cnpaswt coonvis ubiniywb
(1 sprawy godne czynic).
Metrum — czterostopowiec jambiczny hiperkatal ektyczny sSsSsSsS(s).

Haiiceayetimaii /[3e6e Maputi Pyscanyosani (Najswietszej Pannie Maryi Rézancowej),
sl. M. Duksy, muz. A. Bezenson
1. []énnvia kaodacy 5 cnosol

Mauyi boorcau Pyscanyosatl.
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Maui booicaro eimaro

1 é1i capya npviceauaro.

IIpviney: Ipvimi, Mayi, nadapynxi —
Mae nechi, mae Oymxi,
Cnpasvl 000pbis yce,

LImo pabaro s nakpace.

2. A 3a wuacye benapyci
Ha pyscanyvl namaniocsa —
[3ensa padacyi noockotl,

Kab npuviiiwoy oa nac cnaxoii.

Ilpviney:

Autorem tekstu tej piesni jest M. Duksa. Mowi on, Ze nalezy si¢ modli¢ o szczescie
Biatorusi za pomocg modlitwy rézancowej, zas najlepszym darem jest oddanie Najswietszej Maryi
Pannie dobrych uczynkow 1 mysli. Odwrotny porzadek stow (inwersja) w ostatnich wersetach
Izenst padacyi noockoii, / Kab npwiiiwoy oa nac cnaxoti (Dla ludzkiej radosci, / Zeby przyszedt
do nas spokdj) podkresla wiarg ludzi w pomoc Matki Bozej. Metrum - to czterostopowiec
trocheiczny akatal ektyczny: SsSsSsSs.

3. Tekst skierowany do Matki Bozej Nieustajacej Pomocy:

Maui Boxcas Hacmomnai /lanamozi (Matko Boza Nieustajacej Pomocy), sl. i muz. H.
Smolak

1. Ansxyuka ycseo ceemy oapaeas,

WMo HACMOMHA HAWbL CNE3bL acyulae,

xXmo y npwieoose Labe kniva capyam eepHvim —

ampuimae boea Cvina minacopracyp.

Ipviney: Hac abapansew ao 65061, mpuleoei,
Hac abapansews ad 65061, MPvIEOZI,
Mauyi booicas Hacmomnaii [lanamoei.

Mauyi booicas Hacmommnaii [lanamoei.
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2. Mul epawbim, namsiaki pobim Ovl xeapem,
A Mamyns 03emkam cradvim Oyuisl epae;,
Xoyb HAYbiCcmMbL OYX CXiNsle 0a brazoza —
Te1, 3acmynuiya, eapmaew nac oa boea.

lIpviney:

3. Tabe kpoiyovl Hemanvis pobsays 10031,
A Toi kodtcHaea wikadyewt i He CyO3iud.

3a nac bo2y ne cmamasiewics maniyya,

YV [[a6e no6o6i mpada nam gyuviyya.

Ilpviney:

Autorem tekstu jest kompozytorka H. Smolak. Tres¢ tekstu to zwrot do Matki Boskiej,
ktora shuzy pomoca w najtrudniejszych chwilach w zyciu czlowieka, jest rowniez mostem, ktory
prowadzi zablgkane dusze na droge wiary. W danym utworze zostaly wykorzystane nastepujace
srodki stylistyczne:

— epitety: sepnae copya (Wierne serce), nausicmor oyx (nieczysty duch);

—metafory: caéser acywae (0Suszatzy);

— inwerga Ansikynxa ycsieo ceéemy dapaecas (Droga opiekunka catego swiata), xmo y npvieoose
Ls6e kniua copyam eepuvim (Kto W przygodzie wzywa Ciebie wiernym sercem), ampoimae Boza
Cwina minacoprnacys (dostagpi mitosierdziaSyna Bozego), A Mamyns 0zemkxam ciabvim Oyuivt 2poe
(A Matka ogrzewa dusze stabym dzieciom);

— anafora: (powtorzenie catych werséw, jako wzmocnienie efektu wyrazistosci):

Hac abapansew ao 65061, mpwigoei,

Hac abapansew ao 650bi, MPvIEOZI,

Mayi boocas Hacmomnaiti /lanamoai.

Mayi boocas Hacmomnaii /lanamoei.

Metrum danego utworu - to sze$ciostopowiec trocheiczny akatalektyczny: SSSSSSSSSSSs.
3. Tekst skierowany do Matki Bozej Majowe;j:

Jla Maui Boswcait Maésau (Do Matki Bozej Majowej), st. M. Duksy, muz. A. Bezenson

1. Ilecuaii padacHati gimaenm,

O Mapuwia mecay Tsoii.
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Mput Tabe xsany cknadaem,

IIpocim nacki ne3samHoll.

Ilpviney: Xau eacénxkami 3atiepae
Teaéu nacki minwl patl.
1 3amns yca npvigimae,

O Mapuia, ceemnbl maii.

2. Hawwl necni, nawwol cnpasol,
Conya, nmywki wi cinsage —

Veé Tabe y3nociyb crasy,

Kani maiicki 03ens nivise.

Ilpviney:

3. Teas nimacywv xati acyuibiys
Pyuainki copxix cnés.

Paca nacxki y nawr oywiot

Xaii cnaosze, sk 0024codic 3 HAOEC.

IIpuviney:

Autorem tekstu jest tu M. Duksa. Tres¢ odpowiadajaca tytutowi Do Matki Bozej Majowej
wskazuje, ze miesigc maj jest szczegdlnie wypelniony §wigtami maryjnymi. Jak wiadomo, w tym
miesigcu przyroda budzi si¢ do zycia, wszystko wokot staje si¢ nowe i pigkne, to niejako nowy
etap. W centrum znajduje si¢ Maryja Panna, jako wzor blogostawienstwa, na ktore czeka kazdy
wierzacy. W tekscie s3 wykorzystane nastepujace srodki stylistyczne:

—metafory: Xaii éscénxami 3auepae / Teaéii nacki minet paii / 1 3amas yes npvieimae (Niech tecza
zagra [ Twojej taski mity rg / 1 ziemia cata Cig przywita), Kazi maticki 0zens navige (Kiedy dzien
majowy ptynie), Teas rimacys xaii acywsiys / Pyuainki copkix caéz (Twoja litos¢ niech osuszy /
Strumyczki gorzkich tez);

— epitety: minwt pau (Mity rg), ceemavt maii (jasny maj);

— poréwnania Xaii eéscénxami saviepae / Teaéi nacki minwl pati (Niech tecza zagra / Twojej taski
mity rg)), Paca nacki y nawwl Oywst / Xail cnaose, six 0odicoic 3 nabéc (Rosataski do naszych dusz
/ Niech spada, jak deszcz z niebios),
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—inwerga Mui Tabe xsany cknadaem, / Ilpocim nacki nezsmnoti (My Tobie chwate sktadamy, /
Prosimy taski nieziemskig)) podkresla znaczenie Matki Bozej dlakazdego wierzacego. Metrum —
to trochg czterostopowiec trocheiczny akatalektyczny: SSSsSsSs.

4. Teksty poswiecone Krolowej Nieba:

Kapaneea Heoa (Krolowo Nieba), st. i muz. H. Smolak
1. Konwki cnéz npwiiiunoca Haticesayeiwaii /{3eee

Ha 3amni nanpanisaypy,

Kab6 na booicaui 6one cnasy Kapanegwol

YV uabécax ampovimays!

IIpviney: Kapanesa neba,
Mauyi boea Coeina!

Tot namnyti i na 3amui!
Kooicnvl 03env nampsona
Ham Teas naompuimka,
Tocnaoda 3a nac maui,

T'ocnaoa 3a nac mani!

2. AnskyHKa Haula y 6bIULLIHAX 30PHBIX
He 3abviniace npa nooseii:

Moniyya 3a craduix, x60pulx, 6€30aKOPHUIX,
Veim nsce césmno naoseil.

lIpviney:

Autorem tekstu jest kompozytorka - H. Smolak. Tekst opowiada o Krolowej Nieba, ktora
w $wiecie chrze$cijanskim jest Przenaj$wigtsza Maryja Panna. Lud zwraca si¢ z prosba o opieke i
wsparcie naziemi, w codziennosci. W tek$cie wykorzystane sg takie $rodki stylistyczne jak:
—epitety: y svrusinsx sopuwix (W wysokosciach gwiazdzistych), cesmao naoseii (Swiatto nadziei);
— inwerga Anskynka nawa y evuubinsgx 3opubix  (Opiekunka nasza w  wysokosSciach
gwiazdzistych), Yciu usace cesmno naoseii (Do wszystkich niesie §wiatto nadziei). Metrum - to
sze$ciostopowiec trocheiczny akatalektyczny: SsSsSsSsSsSs, ktory sie¢ przeplata z

czterostopowcem trocheicznym akatal ektycznym: SsSsSsSs.

116



Paoyiica, Mapuia! (Raduj sie, Maryjo!), st. i muz. H. Smolak
1. J[3iyHnas KpwviHiya ubicyini,

Camas ynamnieas Haeecma,

la sikoti cnycyiycs 3 8bllUbIHI

T'ocnaoa Ilacnannik 3 J[obpaii secmkati.

IIpviney: Paoyiica, Mapwis!
Tot Hab6écam noba! Paoyiics!
Llepas Teatico Cvina

J1003i ao 3az2yowr ypamywyya!

2. J[3iyHas kpuiHiya yblCcyiHi,
Ao Ceamoea /[yxa Tet 3auana
YV Csaéii 6sa3medicnatl 0abpuini
Mayi ona ycix Hapoday cmana.

Ilpviney:

3. /3iyHas KpelHiya yblcyini,
Jabpuini i npaseonati naxopet,

Ha nroo3eii 3 npvixinonacyro 3ipHi,
Ansaxynkail 6y03b 01151 HAC § Y30PaM.

IIpuviney:

4. J[3iyHas kpulHiya 4blCyYiHi,

Hac pamyu ao nomcmeol i ao enesy,
A0 3uiwusHHA céem abapami

To1, 3am1i i Heba Kapanesa!

Ilpviney:

Autorem tekstu kolejnej piesni jest rowniez H. Smolak. Tre§¢ utworu to zwrot do
Najswietszej Maryi Panny o opieke 1 prosbe o uratowanie catego $§wiata od panujacego zta. W
tekScie mozna zauwazy¢ nastepujace srodki stylistyczne:

— epitety: /[ziynas kpwviniya uoicyini (Dziwne zrodto czystosci), i npaseonaii naxopw (i W pokorze

bogobojnej);
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—anafora: pierwsza strofa kazdej zwrotki si¢ zaczyna od /{ziynas kpwiniya usicyini (Dziwne zrodto
czystosci), zeby podkresli¢ ,,czysto$¢” Najswietszej Maryi Panny;

— inwersa 40 Cesmoea Jyxa Te 3auana (Od Swietego Ducha Ty$ poczeta), Ha nwodseii 3
npuixintbHacyio 3ipHi, /Anakynxai 6yo3v ons nac i yzopam (Na lud z wdzigcznoscig Ty popatrz, /
Opiekunka badz dla nas 1 przyktadem). Metrum to pi¢ciostopowiec trocheiczny akatalektyczny:
SEESSs.

5. Tekst poswigcony Narodzeniu Najswietszej Maryi Panny:

Hapaoxncynne Hauiceaueinman /[3eevt Mapoii (Nar odzenie Najswietszej Maryi Panny),
sl. M. Duksy, muz. A. Bezenson

1. O /[3esa Mapuvis,

V Teoii 03enp Hapaooiconnus,

V Teoii 03env Hapadxconns

Cnaoaroysb Jxcbiebis 3 HAOECAY NPAMEHHI.

Ipviney: 3aysicowt y céausHHI HIKOI He 32ACHe
Teoti 03enb Hapaooiconns — sik conelika, sCHbi.
Lew capywvl 1100CKis, 03e CMYmMKY 39MHO2A,

O /[3esa Mapuia, abpanniya bBoea.

2. Mpwi paoacyb namuodicoim ceaimi pykami,
Csaimi pykami Teoti 03eHb Ynpwicoicvim,
A3000im 6sHKAMI.

IIpviney:

3. Mbwi 6y03em maniyya ca wuslpai Oyulor,
Ca wuvipaii oyuioro.
Ipviemna cxiniyya nam nepao Taboro.

IIpviney:

Autorem tekstu jest M. Duksa. Utwor wystepuje w formie zwrotu do Matki Bozej,
zaczynajac si¢ od stow O /[3esa Mapwis (O Panno Maryjo) wystawia dzien, w ktorym urodzita si¢
Maryja. Temat tekstu jest akcentowany przez powtérzenia wersetu ¥ meoul 0zenv Hapaooiconus

(W dzien Twych Urodzin). Zasadnicza mysl pie$ni zostata zawarta w nastgpnych wersetach:
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3ayoicowl y céausHHI HIKOJI He 32ACHe

Tsoui 03env Hapaoowconms — sk conelika, siICHbl.

(Zawsze w blasku nigdy nie zgasnie

Twoj dzien Urodzin — jasny jak stonce.)

Dzien Urodzin Matki Boskiej jest porownywany z jasnym stoneczkiem 7gou 03env
Hapaooiconnusa — ax conetika, sicuvt (Twoj dzien Urodzin — jasny jak stonce), wige jak bez stonca,
rowniez bez Matki zycie cztowieka nie moze by¢ szczesliwe. Dla wzmocnienia tej mysli i
podkreslenia znaczenia stowa scuner (jasny) autor wykorzystal inwersje. W drugiej oraz trzecig
strofie méwi, ze ludzie swoimi sprawami i modlitwami mnoza rados¢ w dniu Narodzenia Matki
Bozej, atakze z pokorg chylg Sie przed Nia. Epitet ca wusipaii oyworo (ze szczerzg duszg), ktory
powtarza si¢ dwukrotnie, podkresla szczero$¢ 1 oddanie Najswietszej Maryi Pannie. Metrum to

czterostopowy amfibrach: sSs sSs sSs sSs.

6. Kantata do Matki Bozej
Wyjatkowa tre$¢ zawiera kantata A. Litvinovskyjego do Matki Bozej. Sktada si¢ ona z

pigciu utworow, u podstaw ktorych leza biatoruskie teksty tradycyjne.

1. Bimau, Mapueia®* (Zdrowas, Maryjo)
Bimaii, Mapwvia, Xpvicmyca Mayi,
nazeons Ham epawHbIM Tabe uscysb dayi.
Tpvimi i Hawbl nPpocbOBI HI3KIA,
3a nac manicsa, Bimai, Mapuvia!
Ipvimi i Hawwl nPocbOBI HIZKISA,

3a nac manics, Bimaii, Mapuoisa!

Ipauvicma Ilauna, 653 scadnati cxaszol,
yewvyepasicvl Hac Xeapoo, 3apasbl.
Te1 HaticmpauHelwa paicka ainis,

auvicyb nasempa, Bimau, Mapwis!

31 Co dotyczy autorstwa tekstu, to w Spiewniku 3 naosesii, Otiua, da []a6e (Z nadzieja, Ojcze, do Ciebie) pod red. T.
Wyszynskiego i in., I'pogna 1999, na s. 78 znajduje si¢ piesn o tej samej tresci, ale trochg rozni si¢ tekstem. W
$piewniku tym autorstwo tekstu jest podane jak Boh z nami. Sktada si¢ ona z pigciu zwrotek, natomiast w swojej
kantacie kompozytor A. Litvinovsky uzyt tylko trzech.
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Tol Haticmpaunetliwa paticka ainis,

auvicyvb nasempa, Bimaii, Mapuwis!

To1, wumo xapmina co6emy 30aynenne,
I nam sk Mayi, oati nasxcuotyniente.

A0 eonady Hac Haxau yKpbvie

Teas Aneka, Bimaii, Mapuis!

A0 eonady nac Haxaii ykpuie,

Bimau, éimau, Mapuvis!

Utwor ten jest zwrotem do Maryi Panny Bimaii, Mapeis (Zdrowas, Maryjo) i Jej
wystawianiem nazeonv nam epauwnvim Tabe uscys dayi (POZWOl nam grzesznikom Tobie czes¢
oddac). Jest to takze prosba-btaganie do Najswicgtszej Matki, zeby przyjeta Onate npocvoor nizkisn
(niskie prosby), zaopiekowata si¢ nimi oraz modlita za nich. Posta¢ Marii zostata przedstawiona
przy pomocy porownania Te:r naiicmpatineiiwa paticka ainis (Ty$ najzgrabniejszg rajska lilijg),
ktore powtarza si¢ dwukrotnie. Srodki stylistyczne:

— epitety: npocvoer mizkis (niskie prosby), 6s3 owcaonau cxaser (bez zadng skazy),
Haticmpauneiwa paicka ainisi (najzgrabniejsza rajskalilija);

— porownania: Ter naticmpatinetwa pavicka ainis (Ty$ najzgrabniejszg rgjska lilija). Gtéwna ideg
utworu pomagaja odkry¢ réwniez wykorzystywane w tek$cie powtérzenia Bimai, Mapuis
(Zdrowas, Maryjo). Metrum utworu - to czterostopowy jamb akatal ektyczny: sSsSsSsS.

2. Ilazeonv, Maui*** (Pozwol, Matko)
Ilazsonv Mayi, npvieimayi necoHsil npwvleodica.
Xoybw 0asoni, a HiKOI X6aniyb H MOJiCA.

A Hi epawHbl yanasex, Hi aHéNbl YIIbl BeK,

HI cb8sAMbLA YdCcbyb Mapwii 200HbISA A00ayb.

A HA200mb1, necousll poownati Llsbe simaio.
1 3 6300HbHA WO CA20HBHA MOILOBL 0 Paio.
To1 MaHe He 3a0b16ail, NAMadXxCol 1 AACKI Oall.

Tam na nebe y nampade abaponati 6y03b.

332 Co dotyczy autorstwa tekstu, to w $piewniku Kacoyenvnois neconi (Piesni koscielne), pod red. U. Nieudacha,
Miuck 1992, na s. 49 znajduje sie piesn pod tytutem Jazeons, Mayi (Dozwdl, Matko) o tej samej tre$ci oraz
zawartosci, tylko rozni si¢ tytutem. W $piewniku tym autorstwo tekstu jest podane jako Ionac dywwst (Glos duszy).
Sktada si¢ ona z pigciu zwrotek, natomiast w swojej kantacie kompozytor A. Litvinovsky uzy? tylko trzech.
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O, yyooyHa, 1acki noyna, yvicma Jnines,
Minacoyiea 1imacvyied, epIUIHbIX Had3esl.
Beuna y nebe anénvl 1]a6e xeanayw escénvl.

A ocadaro xeaniys y paro 3 imi Ha ex!

Tekst jest napisany w formie prosby o opieke Matki Bozej. Uzyte w tekscie epitety: necrsii
poonaii (piesnig rodzima), anénul eacénwt (weseli aniotowie), porownania: usicma nines (Czysta
lilija), a takze inwersje: i coambis uacbyb Mapuli 200HbL addaysb (ani $wigcl czes¢ Maryi godni
sa odda¢), Tam na nebe y nampsbe abaponaiui 6y03» (Tam w niebie w potrzebie badz obrong),
Beuna y nebe anénul [a6e xsanays sacénvt (Wiecznie w niebie aniotlowie radosnie Ci¢ wystawiajg)
ukierunkowane sg na odkrycie zasadniczej mysli utworu. Metrum tekstu to szesciostopowiec

trocheiczny akatal ektyczny: SsSsSsSsSsSs.

3. Mamauka Boxcan®*® (Mateczko Boza)
Mamauxa Boocas, Mamauxa /[obpas,
beonvis 0zeyi mol knivam Lsoe.

Ilecvusii nakopHaro Monbbbl CKIAOAIOYHI,

copywl ceae adoaém mul Taoe.

Hac csaix 03emauax, wmo y [[abe npocayya,
Mamauxka /loopas, Tet nawxaoyii!

Hac ceaix 0zemauax, wmo y []abe npocayya,
Mamauxa /lobpas, Ter nawkaoyii!

Jlackaii adxcvryuaro boza [lpadseunaca,

Mamauka Booxcas, nac aboapyii.

Buiney Tet copya nam panvt envl60kKis,
MINACLYAL YbICMAIO HAC 3aNAali,
xab xeana boowcas, na sorcanvba eeunas

YV Heba nayena, iayena 3 39MIi,

333 Co dotyczy autorstwa tekstu, to w $piewniku 3 naosesii, Otiua, da []a6e (Z nadzieja, Ojcze, do Ciebie) pod red. T.
Wyszyniskiego i in., 'pogna 1999, na s. 80 znajduje si¢ piesn o tej samej tresci oraz zawartosci. W $piewniku tym
autorstwo tekstu jest podane niejako zbiorowe i nicokreslone Kascielnyja pie$ni, natomiast w §piewniku Kacvyenvhbis
necwni (Piesni koscielne), pod red. U. Nieudacha, Minck 1992, na s. 48, autorstwo tekstu jest podane jako /oznac oywsi
(Glos duszy). Piesn ta sktada si¢ z pigciu zwrotek, natomiast w swojej kantacie kompozytor A. Litvinovsky uzyt tylko
trzech.
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ka0 xeana boocas, na scanvba eeunas

y Heba nayena, nayena 3 39Mmiui!

Kolejny utwor napisany w formie zwrotu do Maryi Panny, o czulej nazwie ,,Mateczka
Boza”, podkresla mitos¢, zaufanie oraz pelne oddanie si¢ Jej. W omawianym utworze zostaty
wykorzystane takie srodki stylistycznejak: —epitety: necnsii nakoprnaro (piesniag pokorng), 6eomwis
oseyi (biedne dzieci), panwt enviboxis (rany giebokie), minacysii usicmaio (mitoscia czysta), ns
arcanvoa eeunas (Nie skarga wieczna);

— metafory: ka6 xeana Boowcas, usa sxcanvba seunas/ y neba nsyena, isyena 3 3amiai (zeby chwata
Boska, anie skarga wieczna/ do nieba leciata, leciata z ziemi);

— stowy ze zdrobieniami: mamauxa (mateczka), 0zemauax (dzieciaczkow).

Figury stylistyczne:

—inwergji: Ileconsii nakopraro monvowt ckradaroqst (Piesnig pokorng btagania sktadajac), Jlackaii
aoxcoiyuaro bBoea Ilpaoseunaca (Laska odzywcza Boga Przedwiecznego), Mamauxa Jobpas
(Mateczko Dobra), Mamauxa Boocas, nac aboapyu (Mateczko Boska, nas obdaruj), panw
anvibokisn (rany giebokie), minacysit uvicmaro (Mitoscig czysty), na ocanvba seunas (nie skarga
wieczna) itd.;

— powtérzenia:

ka6 xeana boowcas, na scanvba eeunas

¥ Heba nayena, iayena 3 39MIi,

ka0 xeana boocas, na socanvba eeunas

V Heba nayena, nayena 3 359Mmiai!

(zeby chwata Boska, a nie skarga wieczna
do nieba leciala, leciata z ziemi,

zeby chwala Boska, a nie skarga wieczna
do nieba leciata, leciata z ziemi!)

Metrum wiersza Mateczka Boza - to czterostopowy daktyl: Sss Sss Sss Sss.

4. He naxioait nac, Mayi’** (Nie opuszczaj nas, MatKko)
He naxioaii nac, He naxioaii Hac,

He naxioau nac, Mauyi.

334 Nie udalo sie odnalez¢ autora tekstu tej piesni, prawdopodobnie, prototypem mogla by¢ polska piesn o identycznym
tytule Nie opuszczaj nas...Matko i podobnej tresci autorstwa ks. K. Antoniewicza SJ (Klon.). Zob. Spiewnik koscielny,
J. Siedlecki, red. W. Katamarz, Krakéw 2015, s. 523.
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He naxioau Hac, He naxioau Hac,

He nakioau nac, Mayi.

Jlaii nam nayexy, 60 Mol niauam,
00 Mol Ycroowvl 32Y0y 6aAUbIM.

A sk npuliioze cmpax mpwigoza,
oaii y caésax mobiys boeaa,

oail y caézax modiys boea.

Hsama 03isa, wmo ioyys ciésvi
MYM HA 2IMBIM PA30aAPOHCIHCHI,
capya padacyi H mae,

nao YAHCKIM KPbIHCOM KaHae,

nao L}}lOfCKiM KpPbIJHCOM KaHae.

He naxioau Hac, He nakioau Hac,
He naxioau nac, Mauyi.
He naxioau nac, ne naxioau nac,

He naxioau nac, Mayi.

O Mapuwia, Teas cina

Hac ao 32y6wl bapauiia.

Tvl HAWMACHBIX WKadasad,
Ham pyKy ceaio 0asaia,

Ham pyKy cearo 0asaa.

He naxioau nac, ne naxioau nac,
He naxioau nac, Mauyi.
He naxioau Hac, He naxkioau Hac,

He naxioau nac, Mayi.

He naxioau Hac, He naxioau Hac,
He naxioau nac, Mauyi.

He naxioau nac, ne naxioau nac,
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He naxioau nac, Mauyi!

He naxioau nac, Mayi!

Omawiany utwor jest poswigcony Matce Bozej, ktora odczuwa bdl z powodu $mierci
Swojego Jedynego Syna. Tekst pomaga zrozumie¢, ze kazdy cztowiek potrzebuje tej matczynej
opieki. W utworze wykorzystane s3 metafory: 4 sk npwiiioze cmpax mpuisoea (A jak przyjdzie
strach trwoga), Hama 03isa, wmo ioyys ciézer (Nic dziwnego, ze ida tzy), copya paoacyi s mae,
/ nao ysickim kpoiocom kanae (serce radosci nie ma, / pod ciezkim krzyzem kona), O Mapuis,
Teas cina / nac ao 32yoe1 6apanina (O Maryjo, Twoja Sita/ nas od zguby obronita). Wielokrotne
powtdlrzenia zastosowane w tekscie przyblizaja do zrozumienia zasadniczego sensu utworu: He
naxioau Hac, Mayi (Matko, nie opuszczaj nas).

Druga cz¢s$¢ takich wersetow jak: 4 sk npetitoze cmpax mpuisoea (A jak przyjdzie strach,
trwoga), capuya padacyi na mae (Serce radosci nie ma), 7ot nawuacuvix wrxadasana (Byto Ci zal
nieszczesliwych) jest napisanych w metrum — czterostopowiec trocheiczny akatalektyczny:
BSSESs.

5. Bacmpaopamcxka Maui Boarca®> (Ostrobramska Matko Boza)
Bocmpabpamcka Mayi Boaica,

Kpacka 4blcmasi, npuleoicd.

Minacepoze Teaéui 6oni

cveeyiyb Binvhi y naooni.

\% Kpai nawvim Tel y uscyi,
Hsacew 3 neba 0o6pwl secyi.
Tuacvye ona nawaza Kpaio
Jlaew nam ao boea 3 pato,

Jlaew nam ao boea 3 paio.

Vea [abe Pyco crasiys bena
i Jlimesa i Ilonvuiua ysna,
00 Ter Mayi minacvyisa,

ceaim 0zemkam 0abpamnisa.

335 Podobna wersja tekstu jest zawarta w $piewniku 3 naozesii, Otiva, 0a Llabe (Z nadzieja, Ojcze, do Ciebie) red. T.
Wyszynskiego i in., [ponaa 1999, na s. 78, autorstwo tekstu podane jak Boh z nami (B6g z nami). Przez kompozytora
zostaly wymienione wszystkie zwrotki.
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Ix y cmymxy naysawaeu,
CAbbIX, XBOPHIX NANPAYIAEUL.
1 xmo monwvki k Tabe npwiiiose,
To 653 padacvyi Hs 6bili03e,

mo 653 padacvyi Hs vliio3ze.

Tvt mak KodtcHamy 0azoo3iu,
LlImo naosero y capywl 3po03ziu.
Ilpas L[ab6e yce npasinwi,
Hapyroyya y boea Cuina,
odapyroyya y boea Cuina!l

Utwor jest poswiecony Ostrobramskiey Matce Bozej, ktéra jest Matka Mitosierdzia
zardwno dla Litwy, Polski i Biatorusi. Chwata Ostrobramskiej Matce Boskiej opisana jest w
nastepujacych wersetach:

Vea Labe Pycw crasiys Bena

i Jlimea i Ilonvwua yona,

00 Tvt Mayi minacvyisa,

ceaim 0zemkam oabpamiuisa.

(Cata Biata Rus Ciebie wystawia
1 Litwa 1 Polska cala,
Jestes Matka mitosciwa,

dla swoich dzieci).

Dla odzwierciedlenia postaci Ostrobramskiel Matki Boskiej w teksécie zastosowane sg
porownania
Bocmpabpamcka Mayi booica,

Kpacka yblcmast, npsbleoositca.

(Ostrobramska Matko Boza,

kwiat czysty, pickny).
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Stylistyczne $rodki, takie jak inwersja kpacka uvicmas, npeicosca (kwiat czysty, pigkny) i
THonvwua yana (1 Polska cata), Ter Mayi minacwyiea, / céaim 0zemrxam oabpamniea (Jestes Matka
mito$ciwg, / dla swoich dzieci), oraz powtdrzenia osobnych wersetow przedstawiaja gtéwna idee
utworu. Wiersz , Ostrobramska Matko Boza” jest napisany czterostopowcem trocheicznym
akatal ektycznym: SsSsSsSs.

Tematyka maryjna, ktora inspiruje wspotczesnych kompozytorow, jest jak wida¢, dos¢
roznorodna: poczynajac od klasycznych tekstow liturgicznych po liryczno-filozoficzne wiersze
biatoruskich poetow i samych kompozytoréw. Wsrdd nich sg: Pozdrowienie anielskie w jezyku
tacinskim Ave Maria oraz w jezyku biatoruskim, antyfony Salve Regina, 2 utwory, ktore trescig
odpowiadaja antyfonie Regina Caeli, a takze opracowania $redniowiecznej sekwencji Stabat
Mater. Inspiracja za§ do powstania kantaty do Matki Bozej postuzyly tradycyjne $piewy,
znajdujace si¢ w biatoruskich $piewnikach katolickich, ktére powstaty po II Soborze
Watykanskim. Poeci biatoruscy R. Baradulin, M. Duksa, V. Giruts-Rusakevich, L. Glinskaya,
przyczynili si¢ do powstania tekstow dotyczacych gléwnie osrodkow kultu maryjnego, oraz o
innej tematyce maryjnej. Daje si¢ zauwazy¢, ze nierzadko sami kompozytorzy wystepuja rowniez
jako autorzy tekstow, m.in. - H. Smolak, V. Kisten i V. Shmat.

W zgromadzonym materiale mozna odnalez¢ rézne teksty o tematyce maryjnej, stad do ich
analizy zastosowano r6zne metody analityczne. Tak wigc dla tekstow liturgicznych postuzono si¢
metoda historyczno-opisowa, a dla tekstow, stworzonych przez poetéw zastosowano metode
analizowania dziela literackiego znanych biatoruskich 1 polskich jezykoznawcow oraz
literaturoznawcoéw m.in. Vyacheslava Ragoisha®¥®, Doroty Korwin-Piotrowskiej**’, Adama

Kulawika®®, Ryszarda Handke3%.

336 B. Paroiima, ITasmetunst croynix, Minck 2004,

337 D. Korwin-Piotrowska, Poetyka — przewodnik po swiecie tekstow, Krakow 2011.
338 A. Kulawik, Poetyka wstep do teorii dzieta literackiego, Warszawa 1990.

39 R. Handke, Poetyka dzieta literackiego, Warszawa 2008.
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Rozdzial 1V.

Jezyk muzyczny wspolczesnych kompozytorow bialoruskich muzyki choralnej

W tym rozdziale beda przedstawione utwory choéralne o tematyce maryjnej. Udato si¢
odnalez¢ 31 takich kompozycji. Kazda z nich zostanie doktadnie przeanalizowana. Ten sposob
dziatania pozwoli zauwazy¢ jakie konkretne techniki kompozytorskie zastosowali tworcy

biatoruscy, aby uwypukli¢ tresci wyrazowe dziela i zastosowanego w nich tekstu.

1. Utwory o tematyce maryjnej A. Atrashkevich
1.1. Jla Mayi Boocati Byocnayckaii*?’ (Do Matki Bozej Budstawskiej)

Utwor jest przeznaczony na chér zenski, solistke i akompaniament organowy. Napisany
jest w przechodzacej stroficznej formie, zbudowanej na zestawieniu wielkich, strukturalnie
epizodow, znaczaco kontrastujgcych migdzy sobg. Cato$¢ formy sktada si¢ z powtdrzen materiatu
dzwigkowego, oddzielnych rozdzialéw i powracaniu tematyki. Dzieto obejmuje 90 taktow. Rok
powstania - 2002.

Kompozycja ,,Do Matki Bozej Budstawskiej” zaczyna si¢ wstgpem, ktory nie tylko
przedstawia barwny uktad brzmieniowy, lecz takze zawiera kluczowe elementy jezyka
muzycznego. Wstep to o$miotaktowy okres, utrzymany w jednej tonacji, symetryczny,
uzupetniajacy (4+4), kazde zdanie sklada si¢ z dwoch dwutaktowych fraz, gdzie w zdaniu

pierwszym — to frazy typu sekwencyjnego (Przyktad 1.).

Przyktad 1. A. Atrashkevich /Jla Mayi boocaii Byocrayckaii (takty: 1-8):

m)

ﬂ,’{:"* et —
org et | A | RddisEndid =S s
A "J J b\J BJ ,J ’j ﬁ‘ Iﬁa‘ 7] “Jlﬂ\‘ O

aees= —r 5 2 —5 =

Faktura typu homofoniczno-harmonicznego. Melodia uktadu piesniowego, w pierwszym
zdaniu ma kierunek wznoszacy 1 jest zbudowana na stopniowym ruchu z ruchem obiegajacym i
przedstawia sobg dwutaktowg fraze oraz jej powtorzenie sekwencyjne. W zdaniu drugim melodia
wznosi si¢, a rozwini¢cie dynamicznie nastepuje wschodzacym skokiem kwintowym w podejsciu
do kulminacji. Moment kulminacyjny znajduje si¢ w takcie 6. na do$¢ mocnej czgséci, gdzie

odczuwa si¢ odejscie w paralelng tonacje durowa (Przyktad 2.).

30 T, Taxoyckas, Tabe, [pauvicmas bazapoosiya, dz. cyt., s. 53-72.
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Przyktad 2. A. Atrashkevich /Ja Mayi boocaii Byocrayckai (takty: 6-7):
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Takze do stopniowego narastania napi¢cia przyczynia si¢ zageszczanie faktury we wstepie
choru. Rytmika miarowa w polgczeniu ze spokojnym tempem Andante tworzy atmosfere
modlitewnej koncentracji. Napigcie wewnetrzne takiego skupionego nastroju tworzy rozwinigcie
harmoniczne. Poczatkowy toniczny punkt organowy oraz do$¢ rozwinigty przewro6t harmoniczny
jak 1 jego nadbudowka tworza glebokie wewngtrzne spigcie, z ktorego zaczyna si¢ stopniowe
rozkrecanie obrazu. Wtasciwoscig brzmienia harmonicznego jest duza liczba dzwigkow
nieakordowych, tony poboczne w akordach, zatrzymania, akordy dysonansowe (zmniejszone,
alterowane), migdzy innymi D7 —III i odchylenia.

Podstawowy podzial utworu to cztery duze segmenty, sktadajace si¢ z warunkowo
zmieniajacej si¢ zwrotki, a takze swoiScie wariacyjnego refrenu ,Maria...”, jako
charakterystyczne cechy strofy wariacyjng (forma zwrotkowo-wariantowa). Segment A (t. 9-26)
mozna podzieli¢ warunkowo na zwrotke (t. 9-22) oraz refren (t. 23-26). Zwrotka to dwuczes$ciowa
forma bez repryzy. Pierwsza czg$¢ — oSmiotaktowy okres, druga czes¢ to okres regularny,
uzupehniajacy (2+6), zdanie pierwsze skrocone dzigki rytmicznemu S$ci$nigciu materiatu
muzycznego. Refren zbudowany jest na kontrapunktowym potaczeniu solistki i choru, przy czym
gtéwna rola w czesci pierwszej nalezy do solistki, natomiast w drugiej — do choru. Refren w
pierwszym rozdziale jest krotki, jedynie czterotaktowy i sktada si¢ z dwukrotnego jednoczacego
zamykania. W fakturze homofoniczno-harmonicznej, podstawowa linia melodyczna moze by¢
powierzona solistce, jak i chorowi. Przy tym w rozwinigciu 1 wspotdziataniu partii choralnych z
solowg mozna zauwazy¢ cechy polifonii — imitacje i efekt echa. Gléwna melodia uktadu
piesniowego o szerokim oddechu, falistej budowie i stopniowym ruchu taczy si¢ ze skokami o
interwat kwarty, kwinty i seksty. Melodyka napetnia si¢ stopniowym ruchem lub rownowazy
skokiem w kierunku przeciwnym. Ambitus melodii d*—fis?. W czesci pierwszej, linia melodyczna
w partii altow zbudowana jest na powtOrzeniach dzwigku i $piewie opartym na rytmicznych
warto$ciach szesnastkowych, ktory tworzy tym samym modlitewng obco$¢. Rytm réznorodny —
dhugie pdéinuty z szybkimi szesnastkami oraz rowny ruch o6semkowy i przedtaktowe grupy
triolowe. To wszystko tworzy serdeczny nastrd). Harmoniczne rozwini¢cie intensywne,
zbudowane na ciagtych przej$ciach do nowej tonacji, stopniowo rozjasniajac brzmieniowg barwe,

nastepnie wraca w minor: d-moll —amoll —e-moll — C-dur — G-dur.

128



Segment B (t. 27-52) wedtug budowy jest prawie identyczny z segmentem A. Sktada si¢
ze zwrotki 1 refrenu, ale roézni si¢ objetoscig i1 struktura wewngtrzng. Zwrotka (t. 27-44) o
dwuczesciowej formie bez repryzy, w pierwszej czg¢sci stanowi okres symetryczny uzupelniajacy
(4+4), w ktérym kazde zdanie dzieli si¢ na dwie dwutaktowe frazy (okresowos$c¢). Zdanie pierwsze
zbudowane jest na powtoérzeniu sekwencyjnym frazy dwutaktowej. Druga czes$¢ jest okresem
regularnym, uzupetiajacym (4+6), w ktorym zdanie drugie jest rozszerzone dzigki rytmicznemu
»rozciagnieciu” (opdznieniu) tekstu (t. 40-42). Poczatek refrenu (t. 44-52) pokrywa si¢ z
zakonczeniem zwrotki, co wzmacnia odczuwanie cigglo$ci w rozwinigciu. Refren rozwija motyw
»Ziarnd’, ktory jest ztozony w refrenie segmentu A. Sekstowa schodzgca intonacja przetwarza si¢
w oktawowa. Refren ma struktur¢ okresu symetrycznego odpowiadajacego (4+4) z niewielkim
facznikiem jako przejSciem do kolejnego rozdzialu (t. 52). W zdaniu drugim refrenu temat
przechodzi do partii choralnej (sopran), a u solistki zmienia si¢ w kontrapunkt. Ambitus melodii
wynosi d*—g?. Segment B jest mniej napicty pod wzgledem harmonicznym w poréwnaniu z A, a
jego plan harmoniczny obejmuje nastepujace tonacje: e-moll — C-dur — G-dur.

Segment C (t. 53-74), poprzedzony lacznikiem w kontrastujacej jednoimiennej tonacji g-
moll, rozwija podstawowy temat segmentu B. Zwrotka — stanowi okres regularny, uzupetniajacy
(4+5). Zdanie drugie jest rozszerzone dzigki harmonicznemu rozwini¢ciu oraz rytmicznemu
opoznieniu tekstu, podkre§lajacemu jego istotng role. Pierwsze zdanie zbudowane jest na
powtorzeniu sekwencyjnym dwutaktowej frazy. Wyrazista kulminacja znajduje si¢ w trzeciej

¢wierci okresu - t. 59 (Przyktad 3.).

Przyktad 3. A. Atrashkevich /Ja Mayi Boocaui Byocrayckaii (takty: 58-60):
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Polega na przej$ciu melodii-tematu z rejestru niskiego do wysokiego, wzmocnieniu
dynamiki z mezzopiano do forte, oraz zastosowaniu wschodzacego przedtaktowego skoku
kwartowego. Znajduje sie na mocnej czesci taktu, w dtugim najwyzszym dzwieku (as?). Odejécie
od kulminacji jest dos¢ szybkie. Prawdopodobnie, celem kompozytora bylo dramatyczne
podkreslenie tekstu za pomocg srodkow dynamiki. Refren ma forme dwuczesciows. Czgsé
pierwsza stanowi okres regularny uzupetniajacy (4+4). Druga czgsé¢ jest okresem nieregularnym
uzupetniajagcym (2+4). Jest on rytmicznie przyspieszony dla wzmocnienia dramatyczno$ci utworu.

Refren zbudowany zostat na rozwinigciu sekwencyjnym, co przy odpowiednio harmonicznym
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akompaniamencie widoczne jest w cigglych odchyleniach. Zasadniczy plan harmoniczny tego
rozdziatu stanowia tonacje g-moll i c-moll. Melodia o ambitusie g-as? nasycona jest szerokimi
skokami interwalowymi.

Segment D (t. 76-90) posiada jasng durowg barwe brzmienia. Zwrotka stanowi okres
niesymetryczny uzupetniajacy (4+8). Zdanie drugie zostalo rozszerzone dzigki kadencyjnemu
rytmicznemu spowolnieniu. Refren stanowi kode¢ zbudowang na kadencyjnych plagalnych
przewrotach. Jego poczatek zgadza si¢ z zakonczeniem zwrotki. Plan harmoniczny rozdziatu
oparty jest na tonacjach G-dur i D-dur. Forma utworu sklada si¢ z czterech rozdziatow
kontrastujacych wyrazowo: narracyjnego, lirycznego, dramatycznego 1 spokojnego. Plan
harmoniczny w ciagu calego utworu przeprowadza shuchacza od gleboko zatosnego nastroju w
tonacji d-moll do jasnego jednoimiennego w tonacji D-dur. Harmonia nasycona jest
dysonansowymi akordami septymowymi i pobocznymi oraz ateracjami. Ambitus partii choru
wynosi: e-g2.

1.2. Ave Maria

Utwor jest przeznaczony na niepelny chér mieszany (sopran, alt, baryton®?) z
akompaniamentem fortepianu. Powstat on 17 stycznia 2020 roku*. Partytura obejmuje 96 taktéw.
Forme mozna okres$li¢ jako mieszana, poniewaz sktada si¢ ona z przechodzacej stroficznej oraz
trzycze$ciowej z dynamiczng repryza, a takie zestawienie budowy $wiadczy o wielkiej formie.
Przy czym cechy trzyczgsciowosci pojawiaja si¢ nie jednocze$nie z forma planu pierwszego (tzn.
przechodzacej stroficznie), lecz nastgpujaco, z pojawieniem repryzy. W tym przypadku mozna
mowi¢ o formie modulujacej. Kazda strofa ma forme okresowa, wiec strofy si¢ taczg parami w
wiekszg budowe drugiego planu. Utwor rozpoczyna si¢ od dziewigciotaktowego wstepu, ktory jest

okresem niesymetrycznym (4+5) o niepowtarzajacej si¢ strukturze (Przyktad 4.).

341W partyturze obok meskiego glosu (*), kompozytorka uzyla lacifiskiego terminu Ad libitum. Okreslenie Ad libitum,
ktore oznacza dowolnie lub wedlug upodobania. Jesli w partyturze znajduje si¢ wskazéwka A.l. wykonawca moze
zdecydowac czy realizowa¢ dany fragment czy go pominag¢, ma swobode interpretacji tym samym dostosowujac
wykonanie do wlasnego stylu. Por. U. JlabaeBa, Myswvixanohutii..., dz. cyt., s. 5.

342 Na koncu utworu jest podana dokladna data powstania oraz zapis w formie zawolania: Cnacu, I'ocnoou! (Zbaw,
Panie!). Zob. benapyckas mysvika Pacmea, dz. cyt., s. 14.
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Przyktad 4. A. Atrashkevich Ave Maria (takty: 1-9):
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Faktura choralowa w spokojnym tempie Andante i dlugie wartosci tworza atmosfere
wzniostej modlitewno$ci. Pierwsza strofa (t. 10-17) — to okres symetryczny (4+4) o
niepowtarzajacej si¢ strukturze, gdzie kazde zdanie si¢ dzieli na dwie dwutaktowe frazy
(2+2+2+2), tworzac okresowo$¢. Druga strofa (t. 18-25) posiada budowe analogiczng. Te dwie
strofy tworzg form¢ dwuczesciowq i1 sg pierwsza czescig drugiego planu formy trzyczesciowe;.
Druga czg$¢ w catosci jest budowa typu rozwijajacego w stroficznej przechodzacej formie i sktada
si¢ z czterech strof-okresow (t. 26-33, 34-41, 42-49, 50-57). Wszystkie te schematy, jak i w czgsci
pierwszej majg budowe okresu regularnego o niepowtarzajacej si¢ strukturze. Trzecia cze$¢
zamykajaca trzyczesciowg forme zaczyna si¢ z repryzy pozornej (strofy 7,8: t. 58-65, 66-75), gdzie
w okresie drugim w kadencji umacnia si¢ tonika tonacji podstawowej, w ten sposob ograniczajac
wiasnie repryze. Wiec, repryza (strofy 9,10: t. 76-83, 84-91) jest uzupetniona pigciotaktowa koda
(92-96) (Przyktad 5.).

Przyktad 5. A. Atrashkevich Ave Maria (takty: 92-96):
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Faktura utworu Ave Maria—homofoniczno-harmoniczna. Melodia nie jest przywigzana do
zadnej partii choralnej, ale jest przekazywana migdzy nimi, co w potaczeniu z melodyczng oraz
rytmiczng linig glosow tworzy wrazenie polifonii. Technika ta przyczynia si¢ do stworzenia
obrazu, bardziej spersonalizowanego wezwania w modlitwie do Marii Panny. W niektorych
czg$ciach charakteru hymnicznego (strofa 5, koda) faktura choralna staje si¢ akordowa z
wydzieleniem melodii w glosie najwyzszym. Symbolizuje to przej$cie od osobistego apelu do
Zbiorowego.

Melodia sktadu §piewnego szerokiego oddechu. Dla niej charakterystyczne sg potaczenie

skokow sekstowych, kwintowych, kwartowych i1 ruchu opiewajacego. Wiasciwa jest takze dla
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melodii pewna wariantowo$¢ przy zachowaniu rytmicznego rysunku. Takiego rodzaju zjawisko
pojawia si¢ juz w pierwszych dwdch strofach, gdzie w pierwszej strofie w partii sopranowe;j
melodia intonacyjnie dazy w kierunku schodzacym, a w drugiej strofie, w partii barytowej linia
melodyczna ma kierunek wznoszacy. Wiec, w strofie pierwszej widoczne sg intonacje schodzace:
seksty malej, sekundy matej, kwinty, kwarty, za§ w drugiej — wschodzacego trojdzwicku
molowego, sekundy malej itd. Taka lustrzana odpowiedz, jak i przejscie melodii w drugi glos
$wiadczy o polifonicznosci. W repryzie pozornej fraza pierwszoplanowa ma odwrotng budowe
graficzna:
1. strofa: Il =V —III -V (amoll)
2. strofa: V — 1T =V =V —1I (cis-moll)

Struktura fraz jest choreiczna, co wigze si¢ z zawartoscig tekstu tacinskiego. W pierwszej
dwutaktowsj frazie (t. 10-11) zatozona jest rytmiczna formuta, ktora przechodzac przez caty utwor

w roznych wariantach wystepuje z tagczagcym elementem (Przyktad 6).

Przyktad 6. A. Atrashkevich Ave Maria (takty: 10-11):

9 ", | I n Il |
Soprano |[fes 7% 7 e il
AN i & A | | = 1l |

D) T - Y i

)

D’ A T il |
Alto |Hey7—1 f f H
\UV e 3P| =) I 1 }

2 ¢

W calosci, rytmiczne rozkrecanie melodii spokojne, z przerwami na dtugich wartosciach
(poiut) przy zakonczeniu fraz. Podstawowe zasady rozwoju w planie harmonicznym zawarte sg
we wstepie fortepianowym (wspotpraca tonacji réwnoleglych, kadencji zwodniczej). Warto
zauwazy¢, ze tonacja podstawowa (a-moll) pojawia si¢ nie od razu. We wstepie, zaczynajac od
jasnego C-dur, tonika pojawia si¢ w kadencji zwodniczej, a nastepnie osiggana jest w wyniku
ruchu modulacyjnego. Rozwini¢cie harmoniczne rozdzialu ekspozycyjnego oraz rozdziatu z
repryza (1-2 i 9-10 strofy) zbudowane jest na ruchu z tonacji podstawowej do rownolegtej i
odwrotnie: amoll — C-dur — a moll. Przy czym w drugich okresach tych rozdzialow ma miejsce
intensywnos$¢ dzieki czestotliwosci pulsacji 1 sekwencji harmonicznej, gdzie akord sekstowy VII
stopnia jest ztozony do akordu septymowego w drugim przewrocie (t. 20-23, 86-89). Intensywnos¢
takze podkresla si¢ wykorzystaniem w kadencji akordu alterowanego grupy subdominantowej

(akord podwojnej dominanty, t. 24) (Przyktad 7.).
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Przyktad 7. A. Atrashkevich Ave Maria (takt: 24):
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W drugiej czgsci wielkiej formy trzyczesciowej (strofy 3-6) jest widoczne stopniowe
zatwierdzenie durowosci w wyniku nieobecnosci tradycyjnego powrotu w tonacje podstawowa na
pograniczu 4 1 5 strof. Wyrazistym elementem w harmonii jest pojawienie si¢ w kadencjach
trojdzwigku zmniejszonego (t. 48, 56). Na pograniczu rozdziatu rozwijajacego oraz repryzy
pozornej nastgpuje przesunigcie tonalne, zamiast oczekujacej tonacji podstawowej pojawia si¢
tonacja cis-moll. Przeprowadzenie tematu nie w tonacji zasadniczej jest cecha repryzy pozornej,
przy czym powraca cigg harmoniczny rozdziatu ekspozycyjnego. W pierwszej czg¢sci repryzy
pozornej plan tonacyjny wyglada nastepujace: cis-moll — E-dur — gis-moll. Na styku 7 i 8 strofy
ma miejsce kolejne przesunigcie i zamiast toniki gis-moll nast¢gpuje powrdt do tonacji zasadniczej
amoll. Rozwinigcie harmoniczne prowadzi do wyrazistego akordu subdominanty majorowe;,

podkreslonej metrorytmicznym zatrzymaniem (t. 71-72). (Przyktad 8.).

Przyktad 8. A. Atrashkevich Ave Maria (takty: 71-72):
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Po czym oddzielona cezurg kadencja diatoniczna stawia swojego rodzaju , kropke” przed
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rozpoczegciem wihasciwwj repryzy. Wyroznienie repryzy podkresla si¢ zakonczeniem poprzedniej
budowy na tonice, podczas gdzie wszystkie poprzednie rozdziaty byty harmonicznie otwarte
(zakonczone na dominancie, co przyczynia si¢ do ciggtosci rozwoju). Wrazenie repryzy réwniez

jest wzmocnione poprzez pojawienie si¢ w akompaniamencie rytmicznie ostinatowego basu (t.

133



75), jak w ostatnim takcie wstepu (t. 9). Utwor konczy si¢ na tonice durowej, tym samym
potwierdzajac zwycigstwo $§wiatla. W tworzeniu tej atmosfery rola akompaniamentu jest wielka.
Wstep choralny tworzy wysublimowany obraz, w strofach 1-4, 7,9. ostinato rytmiczne za pomoca
wartosci ¢wierénutowych w metrum 4/4 stwarza modlitewng koncentracje. Melodyczne i
rytmiczne rozwini¢cie basu oktawowego w strofach 5-6 podkres§la hymniczny uroczysty charakter
rozdzialu. Harmoniczna figuracja w strofach 8 i 10 nadaje muzyce lirycznego zaniepokojenia, a
rozwini¢cie dynamiczne odznacza si¢ falistoscig.

Pierwsza czgs¢ wielkiej formy trzyczgsciowej charakteryzuje si¢ stonowang dzwigczno$cia
w dynamice mp-p-mp. W rozdziale rozwinietym oraz w repryzie pozornej wszczyna si¢ faliste
narastanie dynamiczne z kolejnym wygasaniem: mf-f-mp-mf-f-mf-mp. Po wyrazistym dynamicznie
rozdziale nastgpuje cicha repryza w p. W pigciotaktowej kodzie potezne crescendo od mp do ff
wystepuje na spowolnieniu. Ambitus partii chéru wynosi: H-g2.

Po przeanalizowaniu dwéch utworéw maryjnych A. Atrashkevich: Do Matki Bozej
Budstawskiej 1 Ave Maria mozna wnioskowaé, ze kompozycje te sa przeznaczone dla bardziej
zaawansowanych wykonawcéw 1 stuza do wykonania koncertowego. Cechg charakterystyczng
kompozycji jest bogactwo melodyki, ktore przejawia si¢ w partiach choralnych, sg bardziej
ztozone objetosciowo 1 strukturalnie. Harmonia nasycona jest dysonansowymi akordami

septymowymi i pobocznymi, a takze alteracjami.

2. Utwory o tematyce maryjnej kompozytorki A. Bezenson
2.1. la Mayi Boowcaii Maéeaii**® (Do Matki Bozej Majowej)

Muzyka do kompozycji ,,Do Matki Bozej Majowej” powstala w 2005 roku>*. Utwor
przeznaczony na dwuglosowy chér zenski z towarzyszeniem organdéw, jest w tonacji B-dur,
posiada formg¢ zwrotkowa z refrenem i obejmuje 20 taktow. Tempo Allegretto i metrum 2/4 nadaja
kompozycji radosnego i hymnicznego charakteru. Czterotaktowy wstep instrumentalny powtarza

lini¢ melodyczng zwrotki (Przyktad 9.).

Przyktad 9. A. Bezenson Jla Mayi Boocai Maésaii (takty: 1-4):

Allegretto
B ———— I
e
e b L g e ead
Organ

b2z z
i s Z

\

38 T. Taxoyckas, Tabe, IIpauvicmas bazapodsiya, dz. cyt., s. 75-77.
34 Zob. Crincok npoussenenuii - Anuna Besencon (bezenson.com) (dostep: 11.08.2021).
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Zwrotka stanowi okres symetryczny (4+4) sekwencyjnie odpowiadajacy (t. 5-12). Refren
posiada analogiczng budowe (4+4) uzupeiniajacag. W zwrotce melodia przeprowadzona jest w
partii sopranowej, a nast¢pnie imitacyjnie w partii altowej, po czym w ostatniej frazie linie facza
si¢ w dwuglosie. W polaczeniu z ruchliwym tempem i ruchem opartym na dzwigkach akordow
tworzy si¢ efekt brzmienia fanfarowego. Rytm oparty jest na szesnastkach z dluzszymi
warto$ciami na podstawowych dzwigkach akordéw. W refrenie rytm wyréwnuje sie podkreslajac
znaczenie tekstu. W planie harmonicznym wystgpuje kontrast w postaci gtownych akordow w
zwrotce (T-S-D-T) oraz zmianie harmonii w refrenie co poét taktu, z przyjsciem do toniki w
kazdym parzystym takcie (t. 12, 14, 16, 18, 20). Ciagglte wystgpowanie akordu podstawowego
(toniki) jeszcze bardziej podkresla znaczenie stéw. W glosach przewazaja pochody tercjowe i

sekstowe (t. 6-8, 10-20) (Przyktad 10.).

Przyktad 10. A. Bezenson [la Mayi boocait Maésaii (takty: 6-8):

: . b b
('y".-"f% x :';- '-:.'hrhj"f |
3 -~ . i )
T EPRY ;v
Harmonia charakteryzuje si¢ glownie wspoOtbrzmieniami konsonansowymi. Dla

roztadowania napigcia D7 w przewrotach znajduje si¢ tylko na koncu kadencji. Ambitus chéru

zenskiego w kompozycji ,,Do Matki Bozej Majowej” wynosi h-es?.

2.2. Jla Mayi Boxcaii Yancmaxoyckaii’® (Do Matki Bozej Czestochowskiej)

Utwor pod tytutem ,,Do Matki Bozej Czestochowskiej” powstal w roku 200634, Zostat
skomponowany na czteroglosowy chér zenski z akompaniamentem organowym. Kompozycja
obejmuje 22 takty i posiada form¢ zwrotkowa z refrenem. Jest napisana w umiarkowanym tempie
Moderato i metrum 4/4. Wstep, ktory trwa 4 takty zbudowany jest na materiale zwrotki. Zwrotka
stanowi okres regularny uzupeiniajacy, utrzymany w tonacji a-moll. Faktura choralna zmienia si¢

od unisono do trzyglosowosci. Melodia jest zbudowana na rozwinigciu sekwencji wznoszacej

(Przyktad 11.).

Przyktad 11a. A. Bezenson Jla Mayi Foocaii Yancmaxoyckaii (takty: 6-7):

Soprano

Alto

35 Zob. T. Taxsyckas, Tabe, Hpauvicmas Bazapoosiya, dz. cyt., s. 78-82.
346 Z0ob. Crucok npoussenennii - Anuna besencon (bezenson.com) (dostep: 11. 08.2021).
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Przyktad 11b. A. Bezenson /Ja Mayi Boosicati Yancmaxoyckau (takty: 9-10):

Soprano

Alto

Refren jest okresem regularnym, takze uzupelniajacym z rozszerzeniem w ostatnim

przeprowadzeniu (Przyktad 12.). Ambitus melodii skomponowanej w tonacji A-dur wynosi a-f2.

Przyktad 12. A. Bezenson /la Mayi boocai Yancmaxoyckai (takty: 21-22):

Soprano

) V¥ 771 \

Alto |t N Y

2.3. Booicas Mayi Byocnaycxas®®” (Matko Boza Budstawska)

Kompozycja Aliny Bezenson powstata w 2002 roku3®. Jest to utwor na trzygtosowy choér
zenski i sopran solo z akompaniamentem organowym. Wzniostemu lirycznemu nastrojowi sprzyja
jedna z przegjrzystych tonacji: C-dur. Potaczenie umiarkowanego tempa Moderato z metrum 6/8
wzmacnia liryczny poczatek. Kompozycja ma forme zwrotkowg z refrenem i1 obejmuje 40 taktow.

Calo$¢ zaczyna si¢ o$miotaktowym wstgpem instrumentalnym, w ktorym jest zawarta melodia

zwrotki (Przyktad 13.).

Przyktad 13. A. Bezenson boowcas Mayi byocaayckas (takty: 1-8):
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Struktur¢ muzyczng zwrotki stanowi jeden okres symetryczny uzupetniajacy (8+8 taktow).
Refren sktada si¢ z dwoch zdan tworzac okres odpowiadajacy regularny (8+8). Zwrotke cechuje
stopniowe wzmacnianie faktury choralnej poprzez dwuglos przy glosie partii altowej w zdaniu
pierwszym (t. 9-16) oraz trzyglos z zachowaniem roli altéw w zdaniu drugim (t. 17-24). Taka

narastajaca faktura prowadzi do akordowej budowy refrenu, nadajagc mu tym samym podniosty

347 Zob. T. Taxsyckas, Tabe, [pauvicmasn Bazapodsiya, dz. cyt. s. 40-46.
348 Zob. Cnucok npoussenennii - Anuna besencon (bezenson.com) (dostep: 11. 08.2021).
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charakter hymnu, réwniez dzi¢ki dynamice forte. W ostatnim wystgpieniu refrenu faktura choralna
zageszcza si¢ jeszcze bardziej wprowadzajac glos solowy (sopran). Ambitus choéru zenskiego
wynosi g-d2, a wiec jest przystepny dla przecietnego wykonawcy. Melodia partii solowej w
refrenie rozwija si¢ stopniowo, dochodzac do ruchu obiegajacego. Oparty jest on na stopniach
zasadniczych akordow. W zwrotce natomiast mozna zauwazy¢ przebieg wznoszacej si¢ sekwencji
dzwigkow (t. 9-24). W glosach przewazaja tercjowe oraz sekstowe pochody (t. 17-18, 25), co jest

typowe dla wieloglosowosci piesniowej (Przyktad 14.).

Przyktad 14. A. Bezenson boowcas Mayi byociayckas (takty: 17-18):

Impuls ruchu nadaje melodii przewaznie przedtaktowa struktura fraz w potaczeniu z
metrum trojdzielnym. Dla harmonii sg wlasciwe wspotbrzmienia konsonansowe, bardzo rzadko
pojawiaja si¢ akordy septymowe. Harmoniczna pulsacja w zwrotce jest dwutaktowa, natomiast

zmiana harmonii w refrenie ma miejsce w kazdym takcie.

2.4. Mayi Minacspuacyi. Haiiceayeitiwmaii [J3ese Mapwii Bacmpabpamckaii®”®  (Matko
Milosierdzia. Najswietszej Maryi Panny Ostrobramskiej)

Utwor skomponowany w 2004 roku®® przeznaczony jest na dwuglosowy chor z
towarzyszeniem skrzypiec i organow. Forma obejmuje zwrotke oraz refren i zawiera 12 taktow.
Zwrotka jest okresem regularnym (2+2) sekwencyjnie odpowiadajacym. Refren stanowi okres
symetryczny (4+4) uzupehiajacy. Zwrotka brzmi jednoglosowo na tle statycznego akordowego

towarzyszenia organowego (Przyktad 15.).

Przyktad 15. A. Bezenson Mayi Minacapracyi. Haticéayeviwaii /[3e6e Mapwii Bacmpabpamckati
(takty: 1-4):
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349 Zob. T. Taxsyckas, Tabe, lpauvicmasn Bazapodsiya, dz. cyt., s. 130-133.
350 Zob. Cnucok npoussenennii - Anuna besencon (bezenson.com) (dostep: 11. 08.2021).
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Dla melodii tej piesni wlasciwe sg powtorzenia na jednym dzwieku w potaczeniu z tempem
umiarkowanym, metrum 4/4 i do§¢ skromnym akompaniamentem. W ten sposob tworzy si¢ obraz
modlitewnego skupienia, ktéoremu sprzyja tonacja e-moll. W planie rytmicznym melodia
podporzadkowuje si¢ tekstowi. Stopniowe dynamiczne narastanie doprowadza do emocjonalnie
bardzig) nasyconego refrenu. Partia choru w refrenie jest dwuglosowa, oparta przewaznie na ruchu
tercjowym 1 sekstowym. Intonacja podkres$lona zostala przez tercj¢ mata (t. 5, 7). W planie
dynamicznym refren ma budowe falista. Narastanie glosnosci podkreslone jest wschodzacym
ruchem melodii w partii skrzypcowej. W pierwszym zdaniu refrenu organy dublujg melodi¢
wokalng. Intensyfikacja emocjonalna uwydatniona jest przez pulsacje akordowa w
akompaniamencie. Ambitus partii choru wynosi h-c2.

2.5. Haiiceayetiwaii J]zeee Mapuii Pysicanyoeaii™’ (Najswietszej Maryi Panny Rézancowej)

Kompozycja powstata w 2004 roku®? i jest przeznaczona na dwugltosowy chor zenski z
akompaniamentem organow. Spokojny, liryczny charakter podkreslony jest umiarkowanym
tempem Moderato, metrum 3/4 oraz tonacja C-dur. Forma zwrotkowa z podziatem na zwrotke

oraz refren zawiera 21 taktow. Wstep, ktory trwa 4 takty zbudowany jest na materiale zwrotki

(Przyktad 16.).

Przyktad 16. A. Bezenson Haiicesyetiwaii /[3eee Mapwii Pyowcanyosaii (takty: 1-4):
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Zwrotka jest okresem regularnym (4+4) uzupetniajagcym. Refren ma budowe analogiczna.

Melodia uktadu piesniowego, stopniowy ruch faczy si¢ z ruchem obiegajacym. Szerokie przeskoki

31 Zob. T. Taxsyckas, Tabe, Hpauvicmas Bazapodsiya, dz. cyt., s. 134-136.
352 70b. Cnucok npoussenennii - Anuna besencon (bezenson.com) (dostep: 11. 08.2021).
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rekompensujg si¢ ruchem w kierunku przeciwnym, a w melodii przewazaja pochody tercjowe

(Przyktad 17.) i sekstowe (Przyktad 18.).

Przyktad 17. A. Bezenson Haiicesyetiwaii /[3eee Mapwii Pysicanyosaii (takty: 8-9):
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Przyktad 18. A. Bezenson Haiicesyetiwaii /{zeée Mapwii Pyscanyosai (takty: 14-15):
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Pulsacja harmoniczna ma miejsce co pot taktu. Intensywnos$¢ partii akompaniamentu rdzni
si¢ w roznych rozdziatach formy: w zwrotce typ akordowy petni funkcj¢ poglosu, w refrenie partia

akompaniamentu dubluje partie choralne w polaczeniu z linig melodyczng w najnizszym glosie

akompaniamentu. Ambitus partii choru wynosi ct-e%.

2.6. Hapaoaconune Haiicesyetiwaii [{zeevr Mapwii>>> (Narodzenie Najswietszej Maryi Panny)
Kompozycja powstata w 2004 roku®* i jest przeznaczona na dwuglosowy chor zenski z
akompaniamentem organoéw oraz dzwoneczkéw. Radosny, hymniczny charakter nadaje tonacja
D-dur, a takze potaczenie tempa Moderato con moto z metrum 4/4. Rozwinigta partia
akompaniamentu, w ktérej brzmi wariacyjna linia melodyczna nadaje muzyce zywiolowosci.
Utwor posiada forme zwrotkowg z refrenem 1 obejmuje 18 taktow. Dla stworzenia w refrenie
jasnego, uroczystego nastroju zostaty wprowadzone przez kompozytorke dzwoneczki. W refrenie
wystepuje nastgpstwo akordow potozonych na V i I stopniu (T-D, D-T), tzw. rodza kadencji
doskonatlej (autentycznej). Propozycja divis w glosie sopranu w ciggu catego utworu, pojawia si¢

tylko w jednym takcie (Przyktad 19.). Ambitus partii choru wynosi cis-fis’.

Przyktad 19. A. Bezenson Hapaoowconne Haticesyetiwaii /[zesvr Mapuwii (takt: 10):

38 Zob. T. Taxsyckas, Tabe, lpauvicmasn Bazapodsiya, dz. cyt., s. 137-140.
354 Zob. Cnucok npoussenennii - Anuna besencon (bezenson.com) (dostep: 11. 08.2021).
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2.7. Ave Maria’?”

Utwor powstat w 2003 roku>*®

, skomponowany jest na dwuglosowy chor zenski z
akompaniamentem organéw oraz skrzypiec®>’. Forme utworu mozna okresli¢ jako trzyczesciowa
z dynamiczng repryzg (przyspieszong). W catosci kompozycja obgimuje 40 taktow. We wstepie,
ktory trwa dziewie¢ taktow w partii organowej jest zawarta gtowna melodia utworu na tle
rytmicznego rysunku struktury akordowej. Partia skrzypiec petni rolg imitacji-echa. Akordowy
akompaniament w potaczeniu z umiarkowanym tempem Moderato wprowadza w atmosfere
modlitewnej koncentracji. Dzwigki spoza akordow nie wnoszg ci¢zaru dysonansowego, a raczej

tworzg spoistos¢ 1 objetos¢ w brzmieniu, tym samym wzmacniajg obraz modlitewnosci (Przyktad

20.).

Przyktad 20. A. Bezenson Ave Maria (takty: 1-9):
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Cze$¢ pierwsza jest okresem regularnym (4+4) o strukturze sekwencji powtarzajacej sie.
Kazde zdanie sktada si¢ z dwoch fraz, ktore trwaja przez dwa takty. Material muzyczny
podporzadkowany jest zasadzie periodycznosci (2+2+2+2). Kadencja koncowa jest na
dominancie, a podstawowa tonacja to amoll. Odchylenia do tonacji paraelng C-dur wynikaja z
rozwinigcia (ruchu) sekwencyjnego. Melodia uktadu piesniowego, o budowie falistej wykazuje
ruch stopniowy, ktéry taczy si¢ z ruchem obiegajacym. Szeroki skok roéwnowazy si¢ dzigki
skokowi w kierunku przeciwlegltym (,,prawo melodycznej przeciwwagi”). W pierwszym zdaniu
melodia gtéwna przebiega w partii altowej, za$ partia sopranowa petni funkcj¢ gtosu imitacyjnego.
W zdaniu drugim lini¢ melodyczng prowadza glosy wyzsze. Kulminacja znajduje si¢ w trzeciej
¢wierci formy, w tzw. zlotym podziale odcinka (takt 6 czesci I) (Przyktad 21.), ktory

przygotowany jest wznoszacym ruchem melodii i zdecydowanym wzmocnieniem dynamiki.

35 Zob. T. Taxsyckas, Tabe, lpauvicmas Bazapodsiya, dz. cyt., s. 202-209.
35 Zob. Cnucok npoussenenuii - Anuna besencon (bezenson.com) (dostep: 11. 08.2021).
357 Takze jest analogiczna wersja na chér mieszany.
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Przyktad 21. A. Bezenson Ave Maria (takt: 6):
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Moment kulminacyjny znajduje sie na dzwieku e?. Odejéciu od kulminacji sprzyja spadek
dynamiki (diminuendo). Rytmiczny rysunek fraz jest jednakowy: w taktach nieparzystych
przewaza ruch warto$ci 6semkowych oraz szesnastkowych, natomiast w taktach parzystych
wlasciwe jest zwigkszenie wartosci. Tonika brzmi tylko w pierwszym takcie czes$ci pierwsze;.
Pulsacjaharmoniczna wystgpuje przewaznie co po6t taktu. Faktura reprezentuje typ homofoniczny.
Partia skrzypiec posiada strukture kontrapunktyczng. W czesci drugiej kompozycja oparta jest na
durowych wspotbrzmieniach. Przejécie do cze$ci drugiej nast¢puje za pomocg akordu
eliptycznego D6 a-moll, ktory nie przechodzi na tonike, ale na VI stopien jako subdominante
nowsej tonacji C-dur. W ciggu calej drugiej czesci nastepuje przejscie do sfery subdominantowe;.
Wykorzystanie akordoéw II stopnia obnizonego nadaje muzyce kolorowego, durowego brzmienia.

Druga cz¢$¢ jest okresem o budowie swobodnej. Podzial na zdania jest podyktowany
tekstem literackim oraz rozwinigciem harmonicznym (4+4+6). Przez caly czas dynamika narasta
od mp do ff'w 12 takcie, po czym w kadencji koncowej nastepuje powrodt do tonacji glownej a-
moll potaczony ze stopniowym dynamicznym wyciszeniem i spowolnieniem rytmicznym. Cze$¢
trzecia jest zywiotowa repryza. Zmiany dotycza partii chéralnych (temat jest w glosie
na)wyzszym) oraz faktury (w partii akompaniamentu wystepujg nieakordowe dzwigki z czesci
pierwszej, ktére w czesci trzeciej przy zmianie ich miejsca tworzg akordy nonowe). Czynniki te
dodaja kompozycji migkkosci i objetosci. Zmiany dotycza réwniez dynamiki: od glo$nej w czgscei
srodkowej do mp w repryzie. Okres zostat rozszerzony poprzez dodanie taktu, w ktorym akord D6
przechodzi w tonike durowa. Ambitus partii chéru wynosi c*-f2,

2.8. Sabat Mater Dolorosa’®”® (Stata Matka Bolejgca)

Opracowanie $redniowiecznej sekwencji w formie kantaty powstato w 2007 roku>° i jest

przeznaczone na chor zenski a cappella’®’. Utwér sktada sie z pieciu czeéci zgodnie z elementem

fabularnym wersetu. Tekst sekwencji jest przedstawiony w catosci. Czas trwania kazdej czesci jest

38 Zob. T. Taxoyckas, Tabe, Ilpausicmas bazapodsiya, dz. cyt., s. 289-306.
359 Zob. Cuucok npoussenenuii - Anuna besencon (bezenson.com) (dostep: 11. 08.2021).
360 Takze jest analogiczna wersja na chor mieszany.
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krotki w przeciwienstwie do jednoimiennych dziet A. Vivaldiego, G.B. Pergolesiego, F. Poulenca
i innych. Ta jedyna kantata A. Bezenson posiada wtasng strukture i tre$¢, a czgséci kontrastuja
mi¢dzy sobg tempem i sktadem choéru. Czeg$ci sa numerowane i zatytutowane zgodnie z pierwszym
wierszem wersetu: Nel Stabat Mater dolorosa, Ne2 Quis est homo qui non fleret, Ne3 Eia, Mater,
fons amoris, Ned Virgo virginum praeclara, Ne5 Christe, cum sit hinc exire. Kompozycja jest petna
licznych znalezisk z zakresu jezyka muzycznego — intonacji, interwaliki, technik brzmieniowych
itp.%! Trzywersowe zwrotki w liczbie 20 zostaty podzielone na 5 czesci, z ktorych warunkowo
mozna wyroznic 3 bloki: 1 (strofy 1-4) i 2 (strofy 5-8) czes$ci —opowiadanie o cierpieniu Dziewicy
Maryi podczas ukrzyzowania Jezusa Chrystusa; 2 — 3 (strofy 9-14) i 4 (strofy 15-18) czesci —
modlitwa do Bogurodzicy; 3 — 5 (strofy 19-20) — zwrot do Jezusa o dar Raju. Poszczegolne
fragmenty w tych ,blokach” taczy kompleks $rodkow jezyka muzycznego. Wszystkie czgsci
kantaty napisane sg w formie zwrotkowo-wariacyjnej.

Nel Sabat Mater dolorosa. Rozpoczyna si¢ wstepem, ktory niesie ze sobg nie tylko
napigcie emocjonalne i semantyczne, ale takze harmoniczne, w ktorym zawarta jest gldowna mysl
utworu. W ciaggu pierwszych czterech taktéw ma miejsce stopniowe réwnomierne ,,nacigganie”
wszystkich stopni skali — moll z obnizonym V stopniem, ktéry w trakcie utworu bedzie takze
enharmonicznie alterowany na VI stopien podwyzszony. Takie nawarstwienie harmoniczne W
potaczeniu z rosngcg dynamika od piano do forte przyczynia si¢ do stworzenia obrazu

niepokojacego smutku (Przyktad 22.).

Przyktad 22. A. Bezenson Stabat Mater Dolorosa (takty: 1-4):
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Centralnym elementem harmonicznym pierwszych dwoch czesci jest tryton a-es = a-dis i
oparty nanim akord septymowy zmniegjszony a-C-es-ges oraz jego warianty enharmoniczne, ktory
taczy takze tonacje rozdziatow a-moll i c-moll w zakresie 50 taktow. Pierwsza czes$¢ kantaty A
posiada forme zwrotkowo-wariacyjng i wykazuje form¢ dwuczesciowa, gdzie pierwsza czes$¢ jest
okresem symetrycznym odpowiadajagcym z jednotaktowym wstepem (1+4+4). Druga czgs¢ — to
okres, ktory sktada si¢ z trzech czterotaktowych zdan (4+4+4). Na granicy czgsci formy nastepuje
poréwnanie tonacji pierwszej czgsci a-moll 1 drugiej czesci c-moll dzigki potaczeniu obu tonacji

w kontekscie ich skalowej osobliwosci (V stopien obnizony) matlej tercji c-es. Na koncu drugiej

361 7ob. Topueckuii noprper Anunsl Manosusl besencon (mydocx.ru) (dostep: 02.01.2022).
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czeg$ci ma miejsce powr6ot do tonacji podstawowej a-moll. Harmonia opiera si¢ na przewrotach
plagalnych: tonika — akord alterowany grupy subdominantowej. W ten sposob utrzymuje si¢
atmosfera emocjonalnego napigcia. Druga cze$¢ (strofa) B posiada form¢ dwucze$ciowa. Czegsé
pierwsza jest analogicznym powtorzeniem okresu pierwszej strofy. Druga cze¢$¢ jest okresem
nieregularnym uzupetniajagcym (4+7). Plan harmoniczny, tak jak w pierwszej czesci zbudowany
jest na trytonie i akordzie zmniejszonym septymowym. Koda opiera si¢ na 5-krotnym powtérzeniu
materiatu muzycznego gtéwnego tematu. Przy tym tworzy si¢ finalizujaca klamra wstgp-koda, w
ktorej we wstepie ma miejsce rozrastanie materiatu muzycznego, a w kodzie — rozprezenie (w
glosach towarzyszacych stopniowo zmniejsza si¢ interwalika: tercja mata-sekunda wielka

sekunda matla-pryma) (Przyktad 23.).

Przyktad 23. A. Bezenson Stabat Mater Dolorosa (takty: 45-50):
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Faktura taczy w sobie elementy homofoniczno-harmoniczne i akordowe. Melodia - temat
pojawia si¢ nie tylko w partii glosu goérnego. Jest zbudowana na ruchu stopniowym obiegajacym
oraz zstepujacym w tercjach matych. Rytmika oparta jest na jednolitej pulsacji glosow
towarzyszacych, ktore tworzg stan niepokoju. Rozwdj dynamiki jest falisty od pianissmo do
fortissimo. W tworzeniu obrazu muzycznego wsrdd srodkdw wyrazu na pierwszy plan wysuwaja
si¢ harmonia i rytm.

No2 Quis est homo qui non fleret. Kontynuuje lini¢ figuratywna nr 1, ale narracja nabiera
zindywidualizowanej kolorystyki dzigki linii melodycznej w partii solo sopranu. Forma
zwrotkowo-wariacyjna obejmuje 24 takty. Pierwsza cze$¢ (strofa) A stanowi okres
niesymetryczny odpowiadajacy (6+6). Struktura ta powstata dzigki trzywersowej budowie tekstu,
w ktorym kazda linia zajmuje 2 takty. Druga czes$¢ jest dwunastotaktowym okresem o jednolitej
budowie, gdzie srodkiem taczacym jest sekwencyjny rozwoj melodii tematu. Dla faktury wlasciwe
sa elementy homofoniczno-harmoniczne, cechy polifonii, imitacji i kanonu. Plan harmoniczny
oparty jest na tonacjach c-moll — amoll. Przy czym tonika poczatkowej tonacji przejawia si¢

posrednio, poprzez cigzenia akordow stopni II i VII, jako no$nikow funkcji subdominanty i

143



dominanty. Przez prawie calg cze$¢ trwa harmoniczne, zmystowe rozwinigcie pierwszej czesci
poprzez akcentowanie trytonu i akordu septymowego zmniejszonego. Napigcie nasila si¢ z
powodu braku akordu tonicznego, az do kadencji koncowej. W kadencji wystgpuje posta¢ plagalna
z udziatem akordow alterowanej subdominanty. Melodia jest bardziej rozwinigta w porownaniu
do tematu pierwszej czesci, dzieki wieksze] objetosci 1 budowie interwatowej. Oprdocz ruchu
stopniowego w potaczeniu z ruchem obiegajacym tutaj mozna zauwazy¢ skok trytonowy oraz ruch
po dzwiekach tréjdzwieku zmniejszonego. Ambitus melodii tematu wynosi fl-ges?. Poczatkowa
frazamelodii (t. 1-2) obejmuje dwa zmniejszone interwaly, tworzace maksymalne napigcie: Tc —

ges | i es —h (Przyktad 24.).

Przyktad 24. A. Bezenson Stabat Mater Dolorosa (takty: 1-2):
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362 Kulminacja (t.

Roéwniez struktura poczatkowej frazy melodii zawiera symbol krzyza
20-21) przygotowana jest poprzez wszystkie $rodki jezyka muzycznego: sekwencyjny ruch
wschodzacy, stopniowe wzmocnienie dynamiki, narastanie napiecia kosztem rozwinigcia
polifonicznego oraz rytmicznie podkres$lenie partii sopranowej chéru. Moment kulminacyjny
nast¢puje na dzwigku najwyzszym w partii solowej, co prowadzi do kadencji i logicznego
pojawienia si¢ toniki a-moll jako wyniku w rozwinigcia harmonicznego calej czgsci (Przyktad

25.).

Przyktad 25. A. Bezenson Stabat Mater Dolorosa (takty: 20-21):
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Odejsciu od kulminacji towarzyszy spowolnienie tempa i ostabienie dynamiki w partiach

choralnych 1 w partii solowej jako rozpaczliwy wynik na stowach ,.6uoera Coina munoczo...”

362 Taka struktura graficzna jest czysto intuicyjna, jak w tematach fug J.S. Bacha.
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(widziatam umitowanego Syna - solistka w postaci Matki, ktora nie moze nic powiedzie¢, dlatego
chér méwi ,Juz...”).

Ne3 FEia, Mater, fons amoris. Obejmuje 30 taktéow z dynamika od mezzopiano przez
mezzoforte do forte. W formie zwrotkowo-wariacyjnej nastepuje trzykrotne przeprowadzenie
tematu, strukturalnie i rytmicznie jednakowe, ale ztozone harmonicznie. Kazda z trzech strof
posiada strukturg okresu nieregularnego odpowiadajacego (5+5). Melodia jest pows$ciagliwa w
rozwinigciu, zbudowana ruchem stopniowym w potaczeniu z ruchem obiegajacym. Wschodzacy,

kwintowy skok w zdaniu drugim zapetnia si¢ stopniowym ruchem opadajagcym (Przyktad 26.).

Przyktad 26. A. Bezenson Stabat Mater Dolorosa (takty: 8-9):
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Dla harmonii w tej czg¢sci wlasciwe sag kombinacje dysonansowe. Precyzyjna struktura
formy oraz pulsacja harmoniczna pozwalajg przyjmowac¢ dysonansowe kombinacje za kompleksy,
ktére petnig okreslone funkcje harmoniczne, czgsciowo zatozone w budowie melodii. W ten
sposob warunkowo, harmoniczng budowe zdania mozna przedstawi¢ jako petny przewrdét funkcji
T-S-D-T.

Ned Virgo virginum praeclara. Czwarta cze$¢ jest o rozjasnionej strukturze harmoniczne;
poprzez tonacj¢ podstawowa D-dur. Forma zwrotkowo-wariacyjna obejmuje 27 taktow. Pierwsza
czes$¢ (strofa) A stanowi niesymetryczny okres uzupetniajacy (6+4). Zdanie pierwsze sktada si¢ z
trzech dwutaktowych fraz, co odpowiada strukturze tekstu (2+2+2). Zdanie drugie rowniez sktada
si¢ z trzech fraz, ale posiada budowe (1+142). Druga cze$¢ (strofa) B jest okresem
niesymetrycznym uzupetniajacym (8+9). W poréwnaniu z cze$cig pierwsza, rozszerzenia
wystepuja tu z powodu powtorzen fraz i elementéw rozwoju imitacyjno-polifonicznego (kanon).
Linia melodyczna przedstawiona jest na dwaéch poziomach — solisty i choru. Temat melodyczny
zdania pierwszego powierzony jest partii solowej (sopran). Struktura wokalna o budowie falistej 1

szerokim oddechu, zaczyna si¢ od goéry i ma ruch schodzacy (Przyktad 27.).
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Przyktad 27. A. Bezenson Stabat Mater Dolorosa (takty: 1-6):
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Ambitus melodii wynosi fis'-fis? (g2 w drugiej czeéci). Temat powierzony jest partii
sopranowej w chorze, zas w drugiej czesci przechodzi do solisty. Melodia ta nie ma szerokiego
rozwinigcia, tylko w obrebie kwinty zmniejszonej fis’-c2. Plan dynamiczny siega od piano do
fortissimo.

Ne5 Christe, cum sit hinc exire. Ostatnia czg$¢ jest napisana w formie zwrotkowo-
wariacyjnej 1 obejmuje 19 taktow. Pierwszy fragment jest okresem niesymetrycznym
uzupeltniajagcym (4+5). Druga czes$¢ (4+5+1) to widoczne potaczenie faktury choralnej z monodia.
Rozwinigcie harmoniczne ma przebieg klasyczny: pelne przewroty funkcyjne, krotkotrwale
odejscia do tonacji dominanty i wystepujace jasne funkcyjne polaczenia miedzy akordami.
Melodia jako czes¢ faktury choéralnej jest dos¢ powsciagliwa w rozwoju, zawiera tylko przejscia
akordowe. Kulminacja znajduje si¢ w takcie 15. na dzwigku najwyzszym i na dynamicznym

odcieniu fortissimo (Przyktad 28.).

Przyktad 28. A. Bezenson Stabat Mater Dolorosa (takt: 15):
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Kulminacja zostala przygotowana przez wzmocnienie dynamiki, zdecydowanym
wschodzacym ruchem melodii i1 fermatg. Utwor konczy si¢ durowym akordem tonicznym,
typowym dla muzyki sakralnej.

Obraz mozna scharakteryzowa¢ jako przejscie od smutku, poprzez rosngce napigcie
emocjonalne, o§wiecenie, az do skoncentrowanej modlitwy pokutnej. Wszystkie czgsci napisane
sa w formie zwrotkowo-wariacyjnej o zréznicowanym wypetnieniu. W tworzeniu obrazu na
pierwszy plan wysuwa si¢ harmonia: od trytondw i zmniejszonego akordu septymowego,
niejawnego poczucia tonacji do logicznej funkcyjnosci akordéw. Ruch przebiega od plagalnosci

akordow alterowanych grupy subdominantowej przez atonalno$é¢, do harmonii klasyczng.
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Wystepuje odwrotny kierunek, od awangardy przez romantyzm, do klasycyzmu. Caly ten rozwoj
jest podkreslony przez szeroki zakres dynamiczny i niuanse tempa (spowolnienia i fermaty).

Czgsci kantaty kontrastuja ze soba pod wzglegdem naprzemiennosci partii czysto
choralnych i solisty. Réznorodno$¢ faktury ze wszystkimi imitacyjno-polifonicznymi el ementami
oraz przemieszczeniami melodii w partiach prowadzi do Scistego potaczenia choratu z monodia.
Gléwnym rezultatem calego rozwoju jest droga od cierpienia i niepokoju do afirmacji wiary. Stad
choralowa faktura w koncowej czgsci — ,,wszyscy jako jednos¢”.

Choralne utwory o tematyce maryjnej A. Bezenson warunkowo mozna podzieli¢ na 2
kategorie: pierwsza kategoria: dla szerszego kregu stuchaczy, dostepne do wykonania przez
muzykOw-amatorow. Do tej grupy zaliczymy 6 utworéw: Do Matki Boskiej Majowej; Do Matki
Bozej Czgstochowskiej; Matko Boza Budstawska; Matko Mitosierdzia. Najswigtsze) Maryi Panny
Ostrobramskigj; Najswictsze) Maryi Panny Rozancowsej; Narodzenie Najswigtsze) Maryi Panny.
Ogolne cechy szesciu przeanalizowanych utwordw sa nastepujace:

—forma zwrotkowa z podziatem na zwrotke i refren,

—niewielka objetos¢ kompozycji,

—we wstepie w partii organowej zwykle jest zawarta melodia - temat zwrotki, rzadziej refrenu,
—zamystem kompozytorki A. Bezenson byto wykonywanie powyzszych utworow w §wiatyniach,
w celu utrwalenia melodii wéréd wierzacych,

— melodia uktadu piesniowego, cz¢sto jest zbudowana na rozwinigciu sekwencyjnym, wlasciwe
pochody tercjowo-sekstowe,

— w harmonii przewazajg trojdzwieki z przewrotami, akordy septymowe spotykane rzadko (by¢
moze dlatego, ze przez specyfike instrumentu na organach takie akordy nie brzmig dobrze).

Druga kategoria: jest przeznaczona do wykonania koncertowego, dla profesjonalnego
sktadu wykonawcow. Beda to: Ave Maria i Stabat Mater. Kolejne utwory sg bardziej ztozone w
swej objetosci, strukturze 1 harmonii. Kompozytorka uzywata akordéw dysonansowych
septymowych i nonowych oraz skomplikowanych zestawief harmonicznych. Faktura jest

obszernai bardzig rozbudowana brzmieniowo.

3. Utwory o tematyce maryjnej kompozytora U. Garkushy
3.1. Kacyén Haseoeanns Mayi boocair’® (Kosciél Nawiedzenia Matki Bozej)

Utwor napisany jest na czteroglosowy choér mieszany z towarzyszeniem fortepianu. Nie
udato sie ustali¢ doktadnej daty powstania utworu®®*. Forme¢ mozna okredli¢ jak wariacyjna, w

ktorej wystepuje strofa zwrotkowo-wariantowa z epizodem. Zaczyna si¢ on od poteznego

363 Zob. V. Tapkywa, berapycanvka, dz. cyt., s. 11-19.
364 Ten utwor zostal opublikowany w 2011 roku w zbiorze kompozytora U. Garkushy Berapycanvka Baxanvivis
meopwl Ha epuibl Bananyinwvl I'ipyys-Pycakesiy.
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osmiotaktowego wstepu fortepianowego, zbudowanego na materiale muzycznym refrenu w

tonacji Es-dur (Przyktad 29.).

Przyktad 29. U. Garkushy Kacyén Haseosanns Mayi bBooicaii (takty: 1-8):

Pierwsza zwrotka posiada forme¢ dwuczesciowa, co jest charakterystyczne dla budowy
zwrotkowe. Refren (t. 9-16) utrzymany jest w jednej tonacji i stanowi okres regularny,
sekwencyjny, odpowiadajacy (4+4). Obydwa zdania zbudowane sg wedlug zasad stopniowego
zwigkszenia struktur tematycznych od pottaktowego motywu do dwutaktowe frazy
(0,5+0,5+1+2). Kadencja w potowie utworu znajduje si¢ na dominancie, za$ koncowa peina,
doskonata, wystepuje w postaci toniki na mocnej czgsci w melodycznej pozycji prymy po
dominancie w postaci zasadniczej. Utwor posiada faktur¢ homofoniczno-harmoniczng. Refren
brzmi jednoglosowo w partii baséw. Dla melodii wlasciwe sa powtorzenia dzwickow 1 skupione
tercjowe pochody akordowe, tworzace narracyjny deklamacyjny charakter. Obraz ten
podtrzymywany jest powsciggliwymi akordami i wolnym tempem akompaniamentu. Tonacjg
refrenu jest c-moll. Zmiana harmoniczna nastepuje w takcie dwukrotnie. Dla rozwiniecia
harmonicznego charakterystyczne jest wykorzystanie w akompaniamencie pelnego brzmienia
akordow septymowych gtéwnych stopni i pobocznych. W zdaniu drugim ma miejsce krotkotrwate
odchylenie do tonacji paralelnej. Miedzy zwrotka a refrenem przebiega krotki tacznik (t. 17), w
ktorym nastepuje przejscie do tonacji paralelnej Es-dur i zmiana faktury w akompaniamencie z

akordowej na figuracyjna, harmoniczng (Przyktad 30.).
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Przyktad 30. U. Garkushy Kacuén Haseosanns Mayi Booswcau (takt: 17):

Y1
Nk 1EL

Piano

QL
o
|

Refren (t. 18-28) modulacyjny jest okresem niesymetrycznym uzupehlniajacym (4+7).
Materiat muzyczny dzieli si¢ doktadnie na dwutaktowe frazy, tworzac okresowos¢ (2+2+2+2+1).
Materiat muzyczny powierzony jest zenskim gtosom choralnym. W fakturze homofoniczno-
harmoniczna melodia wydzielona jest w glosie najwyzszym (sopran). Melodia rozdziatu jest
bardzigg wokana i liryczna w porownaniu ze zwrotkg. Zbudowana jest na wschodzacym
rozwini¢ciu sekwencyjnym dwutaktowych fraz. Wschodzaca przedtaktowa seksta w pierwszych

dwaoch frazach nadaje brzmieniu migkkosci i szerokosci (Przyktad 31.).

Przyktad 31. U. Garkushy Kacyén Haseosanns Mayi bBoocaii (takty: 17-21):
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Zamiana pochodu sekstowego na tercjowy w trzeciej frazie nadaje melodii wigkszego
napi¢cia 1 skoncentrowania. Wschodzace sekwencyjne rozwini¢cie wystepuje w potaczeniu ze
stopniowym zageszczaniem faktury choéralnej od jednoglosu do trzech glosow. Narastanie
dynamiki (crescendo) i dluzszy modulacyjny ruch do tonacji Il stopnia przyczynia si¢ do
nagromadzenia napigcia i przywodzi do kulminacji (t. 24) (Przyktad 32.).

Przyktad 32. U. Garkushy Kacuén Haseosanns Mayi Booica (takt: 24):
AT . b - 5 L, I, L
é"’ 5] . £ g . < =k . ) I

P - [

Moment kulminacyjny znajduje si¢ na najwyzszym dzwieku melodii i podkreslony jest
dynamicznym odcieniem forte i zaostrzeniem rytmiki w postaci rytmu punktowanego. Odejsciu

od kulminacji stuzy schodzacy sekwencyjny ruch w dynamice diminuendo od forte do
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mezzopiano. W cato$ci refren brzmi majestatycznie. Druga zwrotka odrdznia si¢ od pierwszej
charakterem, objeto$cig 1 strukturg. Zwrotka napisana jest w formie dwuczgsciowej, w ktorej
pierwszy fragment jest wariantem zwrotki pierwszej, a druga cze$¢ rozwija material cze¢sci
pierwszg. Pierwsza czg$¢ zwrotki w c-moll, jest okresem regularnym uzupelniajgcym (4+4).
Zdania dzielg si¢ na dwie rowne frazy, tworzac okresowos¢ (2+2+2+2). Faktura jest harmoniczna
akordowa z przebiegiem melodii w partii sopranowej. Rozwini¢cie materiatu muzycznego odbywa
si¢ kosztem zaggszczania faktury choralnej 1 zmiany dynamiki na forte. Caty chor wykonuje utwor
poczawszy od drugiej zwrotki. Pojawia si¢ tam rytm punktowany, ktory nie patrzac na wolne

tempo aktywuje i nasgcza brzmienie (Przyktad 33.).

Przyktad 33. U. Garkushy Kacyén Haseosanns Mayi Boscai (takty: 28-36):

Choir

W partii fortepianowej statyczne akordy pierwszej zwrotki zmieniajg si¢ w potezne,
miarowe akordy o duzym ambitusie. W zdaniu drugim ruch staje si¢ bardziej napigty, poniewaz
w akompaniamencie pojawia si¢ figuracja rytmiczno-harmoniczna na warto$ciach 6semkowych.
Rozwini¢cie harmoniczne pierwszej czesci zbudowane jest w oparciu o subdominante. Wystepuje
przejscie z tonacji c-moll przez Es-dur do f-moll.

Druga cze$¢ zwrotki posiada budowe typu rozwijajacego, co podkreslone jest
jednostajnoscig rytmiczng i podobienstwem intonacyjnym z czescig pierwsza. Czes$¢ tama forme
okresu symetrycznego, uzupetniajacego. Na przestrzeni tego fragmentu stopniowo zmienia si¢
charakter w relacji do tekstu literackiego. W muzyce nast¢puje zmiana faktury akompaniamentu
fortepianowego od akordowej figuracji rytmicznej poprzez harmoniczng figuracje, do chéralnego
akompaniamentu akordowego. Postgpuja rowniez zmiany dynamiczne forte — mezzoforte —
mezzopiano. Po precyzyjnej kadencji jednoimiennej durowej toniki pojawia si¢ tonacja F-dur. Dla
harmonii tego rozdziatu wtasciwe sg odchylenia do tonacji subdominanty 1 III stopnia. Pomigdzy

zwrotka 1 refrenem znajduje si¢ choralny epizod a cappella w tonacji F-dur w cichgl dynamice
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(mezzopiano-pianissimo). Forma epizodu jest okres regularny uzupetniajgcy (4+5). Drugie zdanie

jest zwiekszone poprzez wydhuzenie brzmienia toniki w kadencji (Przyktad 34.).

Przyktad 34. U. Garkushy Kacyén Haseosanns Mayi booicaii (takty: 45-53):
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W jednotaktowym taczniku migdzy epizodem i refrenem nast¢puje modulacja z tonacji F-
dur do Es-dur i narastanie dynamiki. Refren drugiej zwrotki i sama zwrotka majg wigeksze rozmiary
niz zwrotka pierwsza. Refren jest napisany w formie dwuczgsciowej, przy czym pierwsza czes¢
jest okresem regularnym uzupekniajacym. Na koncu ma miejsce modulacja z tonacji Es-dur do c-
moll. Druga cz¢$¢ jest kulminacja calego utworu. Nastepuje wschodzace sekwencyjnie
rozwinigcie pierwszej czesci, 0siggajac najwyzszy moment kulminacyjny w chorze. Dynamika
narasta do fortissimo. Kierunek wschodzacy materiatu muzycznego podkres$lony jest oktawowo-
dublujacymi si¢ pochodami w partii fortepianowej. Po kulminacyjnej kropce (t. 66) nastepuje
zejscie do rejestru srodkowego partii choralnych, zmniejszenie dynamiki i odprezenie faktury w
partii fortepianowej. Rytmiczne spowolnienie partii choru jest zwigzane z tekstem literackim.

Utwor konczy si¢ na tonice w tonacji C-dur. Ambitus partii chéru wynosi: C-g2.

3.2. Ave Maria

Utwor napisany jest na czterogtosowy chor zenski lub dziecigcy a cappella. Nie udato si¢
ustali¢ doktadnej daty powstania®®. Forma jest przechodzaca stroficzna, sktadajaca sie z dwoch
strof, ktorych budowa nie ma S$cistej struktury klasycznej, jest catkowicie podporzadkowana
tekstowi 1 rozwojowi mys$li muzycznej. Forme¢ kazdej strofy mozna zdefiniowa¢ jako okres
pojedyncze struktury. W catoséci kompozycja obejmuje 35 taktow. W strofie 1 (t. 1-19) mozemy
wyroznié trzy frazy o réznej dlugoscei (6+4+9). Punkt kulminacyjny przypada na trzecig ¢wierc

formy. Przygotowany on jest poprzez zwigkszenie dynamiki, przyspieszanie metryczne (zmiana

365 Przez kompozytora U. Garkushe rok powstania nie zostal ukazany w partyturze.
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metrum z 4/4 na 3/4) i osiaga si¢ przez skok w gore w dwoch etapach: cis?-f?, c?-ges? (fisd)

(Przyktad 35.).

Przyktad 35. U. Garkushy Ave Maria (takty: 14-18):

Soprano
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Kulminacja znajduje si¢ na dzwigku najwyzszym, podkreslona przez skok trytonowy,
dhuga warto$¢, harmoni¢ dysonansowg akordu septymowego zmniejszonego na dynamice ff.
Odejsciu od punktu kulminacyjnego towarzyszy ruch zstepujacy melodii 1 ubywajgca dynamika.
Strofa 2 (t. 20-35) rowniez si¢ sktada z trzech fraz (6+4+6). Ona nie ma tak intensywnego rozwoju,
jak pierwsza, wigc nie posiada wyraznej kulminacji. Ogodlnie, druga strofa wedlug figuratywnego,
emocjonalnego ujecia jest bliska repryzie.

Faktura jest typu mieszanego, w ktorej przewazajg elementy homofoniczno-harmoniczne
z wydzieleniem melodii w glosie najwyzszym. Jednocze$nie widoczne sg cechy polifonii: rozwoj
melodyczny wszystkich partii, ich niezalezno$¢ rytmiczna, elementy imitacji. Melodia wedlug
intonacyjno-rytmicznego  schematu  przypomina temat fugi zachodnio-europejskich
kompozytoréw epoki Baroku. Jest ona falista, stopniowy ruch taczy si¢ ze skokami kwartowymi,
kwintowymi, sekstowymi, a powtorzenia melodyczne nie sg dla niej charakterystyczne. W mel odii
wydziela si¢ intonacja sekundy matlej, ktéra utworzona jest zar6wno miedzy stopniami
diatonicznymi, jak i wspomagajacym chromatyzmem. Taka intonacja ma semantyczne znaczenie
— zalu, prosby, westchnienia. Intonacjg sekundy matej nasycone sg takze inne partii gtosow.

Melodia szerokiego oddechu od cis' do ges?. Dla rytmu wlasciwy jest ruch rOwnomierny z
zatrzymaniem na mocnej czgsci taktu i rytm punktowany. Gtowna tonacja utworu jest g-moll,
ktora ma smutng kolorystyke dzwigku, dlatego utwor charakteryzuje si¢ czestymi odchyleniami,
przewrotami eliptycznymi. Tonika znajduje si¢ tylko w poczatkowym przewrocie harmonicznym
kazdej strofy i na koncu utworu.

W harmonii przewaza molowa kolorystka — trdjdzwigki molowe, akord septymowy

zmniejszony. Kompozytor uzywa odchylenia do subdominanty durowe;j, ktéra od razu przechodzi
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do minorowej, tworzac swojego rodzaju ,l$nienie” foniczne. Przechodzace, wspomagajace
chromatyzmy, wykorzystanie czterodzwigkow w akordowym pionie tworzy brzmienie
dysonansowe. W pierwszej strofie taki efekt dysonansu prowadzi do kulminacji. Kompozycja
konczy si¢ na tonice durowej, ktora jest charakterystyczna dla utworow molowych w tradycji

katolickiej (Przykiad 36.).

Przyktad 36. U. Garkushy Ave Maria (takty: 33-35):
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Wolne tempo Adagio wzmacnia minorowe brzmienie i podkresla dysonansowos¢. Plan
dynamiczny jest oparty na intensywnym rozwoju do momentu kulminacyjnego w strofie pierwszej
(p-mp-£-ff) oraz dynamicznej repryzowej statyce w strofie drugiej (pp-p-pp). Ambitus choru
wynosi: f-ges?.

Po przeanalizowaniu dwoch utworéw choéralnych V. Garkushyjego o tematyce maryjne:
Kosciol Nawiedzenia Matki Bozej i Ave Maria dajesi¢ zauwazy¢, ze kompozytor jest mitosnikiem
wielkich form, przyblizajacych jego utwory do gatunku kantaty. Mniej w jego tworczosci utworow
a cappella. Muzyka podporzadkowana jest tekstowi. Kompozytor za pomocg $rodkoéw jezyka
muzycznego jaskrawo ucielesnia zawarto$¢. Wielka role w tworzeniu obrazéw odgrywa
réznorodny akompaniament fortepianowy. Wielobrzmieniowa faktura zmienia si¢ w zalezno$ci
od tekstu. Kompozycje te przeznaczone sg bardziej do wykonania koncertowego przez chory
zawodowe, niz w §wigtyniach. Chociaz utwor chéralny Ave Maria moze jak najbardziej upiekszy¢
nabozefnstwa maryjne w §wiatyniach katolickich.

Rozwinigcia harmoniczne u U. Garkushyjego oparte sg na catkowitych odchyleniach i
modulacjach, nie od pierwszego stopnia pokrewienstwa. Praktycznie wszystkie akordy wystepuja
W postaci septymowej, co wprowadza nie tyle dysonansowos¢, ile nadaje objetosci brzmieniowe;.
Przy dominacji odchylen minorowych i brzmienia minorowego w ogdle, kompozytor czesto
stosuje zakonczenia durowe np. jednoimienng tonike durowa. By¢ moze nawigzuje w ten sposob
do tworczosci J. S. Bacha, w ktorej utwory utrzymane w tonacji molowej koncza si¢ tonika

durowg. Praktyka ta moze by¢ obrazem duchowego oswiecenia.
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4. Utwory o tematyce maryjnej w tworczosci A. Kamotskijego3%6
4.1. Ceayetiwas Ianna®’’ (Najswietsza Panna)

Utwor napisany jest na czteroglosowy chor mieszany a cappella i obgmuje 42 takty. Rok
powstania nie jest znany. Form¢ mozna okresli¢ jako mieszang, poniewaz widoczne jest
wspoldziatanie technik kompozytorskich réznych form: przechodzaca z jednej strony oraz
repryzowa z drugiej. W kompozycji wystepuje pomieszanie formy refrenowej z przechodzaca
forma stroficzng. Schemat pierwszych dwoch zwrotek jest nastepujacy:

a b al a2
8taktow 8taktow 8taktow 8 taktow
Znaczenie poszczegdlnych liter jest nastgpujace:

a—pierwsza strofa, w partii sopranowej ujecie gldwnego tematu, budowa ekspozycyjna z kadencja
natonice;

b — druga strofa, przedstawienie drugiego tematu, budowa harmonijnie rozwinigta;

al —trzecia strofa, pierwsza potowa dynamicznej repryzy z kadencjg na dominacie;

a2 — czwarta strofa, druga potowa dynamicznej repryzy z koncowg sktadang kadencja.

W ten sposdb w materiale muzycznym zarysowuja si¢ cechy formy trzycze¢sciowej, w
ktérej repryza dynamiczna wyrazona zostata dzigki fakturalnemu oraz harmonijnemu nasyceniu i
dwukrotnemu powigkszeniu skali. W trzeciej zwrotce przeprowadzenie strofy a2 moze by¢ takze
pojmowane jako jeszcze jedno przeprowadzenie repryzowe. Kazda osmiotaktowa strofa
zbudowana jest na rozwini¢ciu sekwencyjnym materialu muzycznego. Strukture budowy mozna
okresli¢ jak sumowanie (2+2+4), gdzie po dwoch dwutaktowych frazach (2 sktadnika sekwencji)
nastepuje czterotaktowa fraza jednoczaca. Faktura kompozycji, oprocz pierwszej strofy, jest
akordowo-choralna z wyrazng funkcjg glosow: w czterogtosie melodia przebiega w glosie
najwyzszym, gtos najnizszy petni funkcje fundamentu, a glosy srodkowe stuzg wypetieniu
harmonicznemu. Melodia jest falista, stopniowy ruch taczy si¢ z matymi skokami i rozwija
sekwencyjnie. W melodii nastgpuje zatrzymanie na mocnych czgéciach taktu, dodajac melodii
miekko$ci. Ambitus melodii wynosi cis'-d?. Organizacja rytmu jest do$¢ umiarkowana i
podkreslona przez metrum 4/4. We frazach wystepuja powtorzenia. Wszystkie frazy majg
budowg przedtaktowa. W rytmice mozna ujrze¢ dwutaktowa formule rytmiczna ((Przyktad 37.)
formula 1) oraz jej wariacyjny schemat (formuta 2 (Przyktad 38.)).

366 Co dotyczy autorstwa powyzej wymienionej kompozycji, to jest do$¢ niejednoznaczne.
367 Zob. T. Taxoycxkas, Tabe, [pauvicmas bazapoosiya, dz. cyt., s. 155-157.
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Przyktad 37. A. Kamotskijego Cesayetimas Ianna (takty: 1-3):
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Przyktad 38. A. Kamotskijego Cesayetiwas Ilanna (takty: 12-14):
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W utworze wystepuje tonacja D-dur. Rozwinigcie harmoniczne jest intensywne oraz
uwarunkowane poprzez rozwinigcie sekwencyjne. Maja miejsce odejécia do tonacji pierwszego
stopnia pokrewienstwa: h-moll, e -moll. Obecne sg réwniez akordy III stopnia i harmoniczne;j
subdominanty. Tonacja D-dur nasycona jest brzmieniami molowymi, co nadaje duzg lirycznos¢.
Stworzeniu jasnego lirycznego charakteru sprzyja rowniez ruchliwe tempo Allegretto. Struktury
muzyczne przewaznie wspotdziataja z budowa tekstu literackiego.

Kamotski w swojej poczatkowej tworczos$ci zaprezentowat siebie w piesni bardowskiej, od
ktorej pochodzi prostota melodyki, rozwini¢cie sekwencyjne i1 powtdrzenia. Jak wynika z
tworczosci A. Kamotskijego, zainteresowanie muzyka choralng, tym bardziej komponowanie
utworéw choralnych nie jest mu bliskie. Prawdopodobnie, przyjazn z poeta R. Baradulinim
zainspirowata go do stworzenia kompozycji na chér mieszany a cappella. Utwor ,,Najswigtsza
Panna” jest przeznaczony do wykonania podczas nabozenstwa maryjnego w kosciele parafialnym,
poniewaz jest skomponowany prostym jezykiem, a wiec jest tatwy i bardziej zachg¢ca wiernych do

wspolnego $piewania.

5. Utwory maryjne w tworczosci S. Khvoshchinskyjego
5.1. Ave Maria I

Utwor skomponowany jest na chor mieszany, soliste i akompaniament fortepianowy>,
Forma kompozycji mieszana, wyrazona w jednoczesnej obecnosci form dwoéch planow i
pozwalajaca na mozliwa interpretacj¢. Dany utwor taczy w sobie cechy stroficznej (ztoZone;,

wieloczesciowej) 1 wielkiej dwuczesciowej formy z kodg. Calos¢ obejmuje 102 takty. Nie udato

368 Takze jest wersja do$¢ rozbudowana na chdor mieszany, solo sopranowe, flet, harfe i organy.
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si¢ okresli¢ doktadnego roku powstania. Utwor Ave Maria rozpoczyna si¢ czterotaktowym

wstepem choralnym z fortepianem, ktory przekazuje jasny, wysublimowany obraz (Przyktad 39.).

Przyktad 39. S. Khvoshchinskyjego Ave Maria (takty: 1-4):
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Pierwsza strofa (t. 5-36) to pierwszy precyzyjnie ograniczony rozdzial formy. To okres
ztozony, ktéry zbudowany jest z czterech zdan (8+8+8+8). Po zdaniu pierwszym, klasycznym w
swojej budowie harmonicznej, nastgpuja kolejne trzy zdania, ktére rozwijaja gtowng mysl
muzyczng, a ciagle rozkrecanie melodii wynika z metod rozwoju harmonicznego. Przebieg mysli
muzycznej nie prowadzi do toniki, za$ kadencje zwodnicze (elipsa) na koncu zdan, daja impuls do
dalszego rozwoju. Kazde zdanie si¢ dzieli na czterotaktowe frazy, tym samym tworzac
okresowos$¢. Pierwsze zdanie, ekspozycyjne, konczy sie na tonice, a kadencje kolejnych zdan, na
dominancie. Kulminacja znajduje si¢ w trzeciej ¢wierci formy, tzw. w zlotym podziale odcinka (t.

28), ktéry wyroznia si¢ pdzniejszym zstepujacym skokiem oktawowym (Przyktad 40.).

Przyktad 40. S. Khvoshchinskyjego Ave Maria (takt: 28):
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Przygotowane kulminacji nastepuje stopniowo, falistym ruchem melodii i
nagromadzeniem akordow dysonansowych grupy subdominantowej. Odejscie od kulminacji jest
stopniowe, takze faliste. Druga strofa (t. 37-68) jest wariantywnym powtorzeniem pierwszej. W

ten sposob, te dwa rozdziaty mozna traktowa¢ jako zwrotkowo-wariacyjne. Trzecia strofa (t. 69-
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84) - to rozdziat kulminacyjny calego utworu, to okres regularny uzupetiajacy (8+8). Kazde
zdanie sktada si¢ z czterotaktowych fraz i charakteryzuje si¢ okresowoscig. Czwarty rozdzial
powierzony solistcei chorowi a cappella - to koda (t. 85-102), jednak w takcie ostatnim, przebiegu
w partii sopranowej brzmi finatlowy arpeggiowy akord. Koda jest swojego rodzaju odejsciem od
hymnicznego kulminacyjnego rozdziatu (trzeciej strofy). Schemat formy utworu mozna
przedstawi¢ nastgpnie:

A+B+koda (a+al)

Utwor jest w metrum 3/4, ale wyraznie si¢ odczuwa czteromiarowo$¢ z akcentem réwnym
taktowi. Temu Sprzyja precyzyjna okresowo$¢ czterotaktowych fraz. Taka metoda powicksza
przeptyw melodii oraz ma duze formotworcze znaczenie. Faktura jest homofoniczno-
harmoniczna. W pierwszej 1 trzeciej strofie melodi¢ powierzono solistom. W strofie drugiej linia
melodyczna znajduje si¢ w glosie najwyzszym, w partii sopranowej, za§ w kodzie choéralna faktura
z linig melodyczng przechodzi do partii solowej. Funkcja gtosoéw w chorze klasyczna: bas jest
fundamentem harmonicznym, tenor petni rol¢ harmonicznego wypetnienia, partia altowa rowniez
stuzy harmonicznemu wypeknienieniu lub dublowaniu, a partia sopranowa - to linia melodyczna

Dla melodii sktadu wokalnego wtasciwy jest ruch stopniowy i opiewajacy. Skoki w jednym
kierunku kompensujg si¢ ruchem ptynnym lub skokiem w kierunku przeciwleglym. Takze dla tej
melodii sg wlasciwe zatrzymania i sekwencyjnos$¢. Rozwija si¢ ona w ciagu 32 taktow, stopniowo
rozszerzajac zakres. Szeroko$¢ melodii jest juz okreslona w jej poczatkowej intonacji: pokaz tzw.
kwintowego ,,ziarna” es' — b! - (f}) — es!, a potem w pierwszym zdaniu nastepuje jej geste
wypetnienie. Dalej melodia dzigki sekwencyjnosci faliscie ptynie do gory, osiggajac nowe
szczyty: d? es?, f2. Ambitus melodii wynosi d'- 2. Rytmiczny ruch w strofach 1 i 2 jest ptynny.
W strofie 3 melodia znajduje si¢ w gdrnym rejestrze i jest wyostrzona rytmem synkopowanym 1i
punktowanym, co w potaczeniu z dynamiky forte przyczynia si¢ do stworzenia charakteru
hymnicznego. Ambitus wynosi es’— es>. W kodzie powraca ptynny ruch rytmiczny.

Utwor konczy si¢ podtrzymywanym w melodii tonem tercjowym, ktory podkresla lekka
durowg kolorystyke dzwigku. Technika ta jest charakterystyczna wtasnie dla muzyki sakralne;.
Tonacja - to Es-dur. Po klasycznym pokazie tonacji w pierwszym zdaniu (T-D6-VI —11-D43-T)
rozwo6j harmoniczny opiera si¢ na dtugim unikaniu toniki za pomocg kadencji zwodniczych D7—
VI, D7-111. Pomimo gléwnej tonacji, w utworze jest duzo minorowej kolorystyki dzwigku: triady
stopni VI, II, III. Akord jest reprezentowany przez dysonansowe konstrukcje: akordy septymowe,
nonowe 1 ich przewroty, komplikuja go z powodu opoznien, dzwieki nieakordowe w partiach
choéru i solistow.

W catosci, logika rozwoju harmonicznego podporzadkowana jest klasycznym zasadom —

przed kadencyjna dominantg nast¢puje stopniowe pogtebianie si¢ do strefy subdominantowej: VI—
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S-I-D, ITII-S—I-D. Kulminacyjny rozdziat formy (3 strofa) podkreslony jest odejSciem w tonacje
II stopnia. Dynamiczny plan utworu to jedna wielka fala od pp w pierwszej strofie do f'w trzeciej,
po ktorej nastepuje rozpraszajace si¢ gasnigcie dzwieku w kodzie. Ta sama fala i gestos¢ faktury
jest zorganizowana, zarowno w choralnej strukturze, jak i w akompaniamencie: 1. temat sol Owki
na tle statycznej harmonii choru i figuracji harmonicznej w akompaniamencie; 2. zageszczenie
faktury poprzez przeprowadzenie tematu w chorze z kontrapunktyczng melodig w partii solowej,
diviss w partiach choéralnych, rozszerzanie zakresu poprzez przesuni¢cie akompaniamentu o
oktawe nizej; 3. nasycenie faktury akompaniamentu, rozszerzenie jego ambitusa w rozdziale

kulminacyjnym (3 strofa); 4. chor a cappella, ujecie choralne.

5.2. Ave Maria 2

Utwor przeznaczony na solo sopranowe i chor mieszany a cappella. Forme utworu mozna
okresli¢ jako mieszang, poniewaz tgczy ona w sobie cechy przechodzacej formy stroficznej oraz
wielkiej trzyczesciowej ze wstepem 1 dynamiczng repryzg. Ave Maria rozpoczyna si¢

czterotaktowym wstepem (Przyktad 41.).

Przyktad 41. S. Khvoshchinskyjego Ave Maria 2 (takty: 1-4):
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Pierwsza cz¢$¢ wielkiej trzyczesciowej formy sktada sie z dwoch strof. W tym przypadku
druga strofa jest wariantem powtdrzenia pierwszej, co jest oznaka formy stroficznej. Kazda strofa
ma budowe okresowa. Tak wigc, pierwsza cze$¢ wielkiej trzyczeSciowej formy ma strukture
prostej dwuczg$ciowej (wariacyjnej strofy). Strofa pierwsza (t. 5-16) to okres symetryczny,
uzupelniajacy, ztozony z dwoch zdan (6+6). Przy zewngtrznej réwnosci okresu, zdania maja r6zng
strukture, $ciSle zwigzang z organizacjg metryczng. Zdanie pierwsze sklada si¢ z dwoéch
trzytaktowych fraz (3+3). Zdanie drugie — 2 dwutaktowe frazy plus dwutaktowe dopeinienie
(2+2+2). Jednocze$nie zdanie pierwsze, bioragc pod uwage zmienne metrum, zawiera 16 miar

(3+2+3+3+2+3), a drugie bez dodatku zawiera rowniez 16 (4+4+4+4). W ten sposob, zdanie

158



drugie jest rozszerzone, pomimo wizualnej rownosci. Kadencja potowiczna wystgpuje na tonice.
Strofa druga (t. 17-26) to okres regularny, takze uzupetniajacy. Bedac wariantowym powtorzeniem
pierwszej strofy, okres ten ma parzysta strukture metryczng i sktada si¢ z dwoch zdan (4+6), gdzie
zdanie drugie jest rozszerzone przez dopetienie. Cze$¢ druga (t. 27-50) sktada si¢ z dwoch
struktur tematycznych. Pierwsza (t. 27-36) to okres oparty na nowym materiale muzycznym,
posiada jednoczesnie cechy strukturalne zblizone do elementow pierwszego okresu: trzytaktowe
frazy o zmiennym metrum (3-2-3). To jest okres regularny o niepowtarzajacej si¢ strukturze (6+4).
Kazde zdanie sktada si¢ z dwoch rownych fraz (3+3, 2+2).

Druga struktura tematyczna (t. 37-50) to okres, w ktérym pierwsze zdanie opiera si¢ na
materiale muzycznym czgs$ci pierwszej, a drugie to modulacyjna konstrukcja typu rozwojowego,
zakonczone dwutaktowym dopetieniem powtarzajagcym dodatki okreséw z pierwszej czgsci. Tak
wiec ten element (dopetienie) jest czynnikiem formotworczym, w pewnym sensie pelnigcym
funkcje¢ rozgraniczenia, ktéry konczy rozdziat formy. Warto réwniez zauwazy¢, ze
przeprowadzenie tematu gtownego nie jest w tonacji zasadniczej i moze by¢ postrzegane jako
repryza pozorna. Przejscie do odleglej tonacji, a takze struktura czesci srodkowej, pozwala nam
interpretowac jg jako epizod w wielkiej formie trzyczesciowe;.

Czes¢ trzecia (t. 51-67) to dynamiczna repryza skrdcona, ktora jest utrzymana w jednej
tonacji 1 jest to okres regularny, uzupetniajacy. Okres sktada si¢ z dwoch zdan (6+11), zdanie
drugie jest rozszerzone dzigki dopetnieniu, ktore zostato przetworzone w repryzie w postac kody.
Faktura utworu jest homofoniczno-harmoniczna, melodia przechodzi przez rdzne partie choralne.
Partie glosow, w ktorych melodia nie przechodzi, peinig rozne funkcje w réznych czgsciach formy:
w pierwszej strofie znajduje si¢ akompaniament choralny, w kolejnych - formy dublowanie, a dalej
takze jako wypelienia harmoniczne. Partia solo sopranu prowadzi kontrapunktyczng lini¢
melodyczng w rejestrze wysokim i pomaga stworzy¢ szczytny obraz. Gesto$¢ faktury choralnej
jest dos¢ pokazna, divisi jest uzywane we wszystkich partiach choralnych. Melodia materiatu
$piewanego, jest szerokiego oddechu. Ruch krok po kroku faczy si¢ z duzymi skokami na sekste,
septyme 1 oktawe. W tym przypadku skoki w jednym kierunku sg kompensowane skokiem w
kierunku przeciwnym. Ruch stopniowy jest charakterystyczny dla zdania pierwszego okresu, a
ruch skokowy dla drugiego. Melodia ma tendencj¢ sekwencyjng, wschodzaca w pierwszym i
opadajaca w drugim zdaniu. Harmonijna otwartos¢ tego okresu podkresla wznoszaca si¢ kwintowa
intonacja pytajaca. Zakres melodii to nona (d*-€?). Rytm charakteryzuje sie ptynnym ruchem z
zatrzymaniami rytmicznymi na koncu fraz, migkkimi synkopami i triolami. W kolejnych czg¢$ciach
formy melodia zmienia si¢ zarowno pod wzgledem intonacji, jak i rytmu. Podstawowa tonacja

kompozycji to C-dur.
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Gtowne zasady rozwoju harmonicznego sg juz okreslone we wstepie: pion akordowy jest
reprezentowany przez nastgpujace brzmienia (akordy septymowe, nonowe i ich przewroty),
akordy sg skomplikowane przez wprowadzenie dzwigkow nieakordowych (sekundy) i alteracje.
Akord septymowy przejmuje funkcje¢ stabilnego wspotbrzmienia. Pomigdzy glosami jest uzywane
sekundowe wspoltdziatanie, ktore tworzy efekt migotania dzwigku.

Wprowadzenie jest reprezentowane przez plagalny przewrdt harmoniczny. Ogdlnie,
harmonia utworu charakteryzuje si¢ powszechnym stosowaniem akordéw subdominantowej
grupy funkcyjnej. Zarowno utwor jako catos¢, jak 1 jego czesci budowane sg pod wzgledem
harmonijnego rozwoju zgodnie z zasada naprzemiennej statyki i dynamiki: cze$¢ I (statyka,
ekspozycja, wolne tempo), cze$¢ Il (dynamika, rozwinigcie, modulacja, przejscie do odleglej
tonacji, dynamiczny wzrost, przyspieszenie tempa), cz¢$¢ III (statyka, repryza, tempo
poczatkowe). W czesci drugiej odejscie w sfere tonacji bemolowych tworzy zimniejsza
kolorystyke dzwieku, ktorg podkreslaja ,,puste” rownolegle kwinty w partii basowej na poczatku
rozdzialu. Modulacje wystepuja przez porownanie durowych i molowych wspdtbrzmien o tej
samej nazwie. Jako glowna tonacje drugiej czesci mozna uznaé Es-dur, w ktorej brzmi temat.

Ostatnia cze$S¢ kompozycji (t. 61-67) - to dopelnienie przeksztalcone w kodg, jest
interesujgce w swojej strukturze. Zauwazamy tam nie tylko przyspieszenie tempaaccel erando, ale
takze zjawiska metrorytmiczne: sekwencja wschodzaca jest reprezentowana przez triole w

6semkach (co daje dwukrotne przyspieszenie) (Przyktad 42.).
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Tak wigc w komponencie harmonicznym utworu foniczne zabarwienie akordow odgrywa
szczegolng role, a dzigki metrum zmiennemu, ktore w pewnym stopniu ,,zaciera” precyzyjnosc

strukturalng, pozwala na wysuni¢cie si¢ na pierwszy plan innych elementow jezyka muzycznego.
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5.3. Stabat Mater

Utwor jest przeznaczony chor mieszany, solistow, orkiestre smyczkowa i organy. Forma
jest z elementami stroficzng przechodzacej formy wokalnej trzyczgsciowej, ze wzgledu na
powtorzenie poczatkowego materialu muzycznego na koncu utworu. Faktura utworu moze by¢
interpretowana jako wielka trzyczgsciowa ze wstgpem i repryza dynamiczng, w ktorej cechy
trzyczgsciowosci pojawiaja si¢ kolejno w wyniku potaczenia stroficznosci, rozwoju
przechodzacego, okreslonego przez ruch semantyczny tekstu z powtdrzeniami. To wszystko
pozwala nam mowi¢ o formie modulujacej. To potaczenie cech form wokalnych i
instrumentalnych jest charakterystyczne dla duzych dziet choralnych. Cato$¢ obejmuje 186
taktow. Nie udato si¢ ustali¢ roku powstania.

Utwor rozpoczyna si¢ sze$ciotaktowym wstepem, gdzie partia sopranu solo wykonuje
melodie, ktorej nie ma juz pozniej w utworze. Melodia posiada szeroki zakres (h —fis?) i jest
nasycona duzymi skokami o septyme, czy kwint¢. Réwniez ma ona ukryte oktawowe ,,tuki”, co
pozwala nam moéwic¢ o jej instrumentalnym charakterze. Ze wzgledu na te czynniki w programach

koncertowych melodia wstegpu jest czgsto powierzana skrzypcom (Przyktad 43.).

Przyktad 43. S. Khvoshchinskyjego Stabat Mater (takty: 1-6):

S.1 : = e 1 1J T e o7 ||
= < ' L_I_'_‘_'_I_'_’—Ll
K J

Czes¢ I (t. 7-84) napisana jest w formie stroficznej (strofa wariacyjna) i sktada si¢ z trzech
czesdci. Strofy 11 2 (t. 7-37, 38-68) maja te sama strukture - dwuczgsciowa. Czes¢ 1 to okres
regularny, odpowiadajacy (w strofie 2 sekwencyjnie powtarzany), sktadajacy si¢ z dwdch zdan
(8+8). Z kolei kazde zdanie jest podzielone regularnie na cztery dwutaktowe frazy, ktore maja
parami struktur¢ sekwencyjng, tworzac rodzaj struktury tematycznej - okresowe. Punkt
kulminacyjny przypada na ostatnig ¢wier¢ formy i podkreslony jest przez wznoszacy si¢ ruch
sekwencyjny. Odejéciu od punktu kulminacyjnego towarzyszy spowolnienie tempa i ruch melodii
w kierunku zst¢pujacym.

Czes¢ 11 jest symetrycznym okresem o strukturze wariacyjno powtarzajacej si¢ (8+7). W
drugim zdaniu trzecia i czwarta fraza sa skondensowane przez naktadke kanoniczng. Oddzielone
strofy 1 jej czgsci przez spowolnienie tempa i wyrazne rozgraniczenie struktur tworza wrazenie
formy zwrotkowsej. Strofa 3 jest zdynamizowana i podana w skrocie (tylko cze$¢ pierwsza).
Jednoczes$nie dynamizacja przejawia si¢ nie tylko w zewnetrznym planie strukturalnym. Ta czg$é
jest przejsciem od czesci I - ekspozycji do II - rozwijajacej. Strofa jest modulujacym okresem
symetrycznym o konstrukcji sekwencyjno powtarzanej. Cz¢$¢ 11 to seria tematycznych konstrukeji
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typu rozwojowego, ktora odpowiada charakterystyce epizodu w instrumentalnej wielkiej
trzyczg¢$ciowej formie. Mozna go podzieli¢ na 3 rozdzialy, ktére niosg rézne obcigzenia
semantyczne. Rozdzial pierwszy (t. 85-116) oparty jest na nowym materiale muzycznym i sktada
si¢ z 4 oSmiotaktowych zdan, potgczonych tematycznie w szczegdlny sposob: 1-4, 2-3. Pomimo
tego uktadu, precyzyjnos¢ konstrukcji 8*%4 = 32 jest czynnikiem formotwoérczym.

Rozdzial drugi (t. 117-136) to kolejna konstrukcja nowego materialu muzycznego,
sktadajaca si¢ z dwoch zdan (8+12), z ktorych drugie jest rozbudowywane w zwiazku z rozwojem
harmonicznym. Rozdziat trzeci (t. 137-168) moze by¢ interpretowany jako repryza pozorna,
zbudowana na materiale cze$ci I 1 sklada si¢ z czterech o$miotaktowych zdan bedacych
przygotowaniem do repryzy. Nalezy zwrdci¢ uwage na rozdrobnienie formy w czesci II na
mniejsze konstrukcje w poréwnaniu z czgsciami skrajnymi (8-taktowe przeciwko 16-taktowym),
co w polaczeniu z sekwencyjnym rozwojem przyczynia si¢ do wzrostu emocjonalnego napigcia
figuratywnego.

Czes¢ III (t. 169-186) jest dynamiczng repryza skrdocong oparta na materiale rozdzialu
drugiego czesci 1. Biorac pod uwagg, ze rozdziat trzeci czesci 11 opiera si¢ na materiale rozdziatu
pierwszego czesci I, granica miedzy czescig II 1 III zostaje zatarta ze wzgledu na logiczng
kombinacj¢ materiatu tematycznego. Repryza jest okresem modulujagcym, regularnym i ma
strukture wariacyjno-powtarzang (8+10), drugie zdanie jest rozszerzone ze wzgledu na rozwoj
harmoniczny. Utwor ma faktur¢ mieszang, homofoniczno-harmoniczng z podkreslong linig
melodyczng, co nadaje charakter polifonicznosci (kanonu, imitacji). Gestos$¢ faktury jest wysoka,
utwor zostal napisany na chor o duzym sktadzie. Dzigki divisi we wszystkich partiach choralnych
1 u solistow, faktura choéralna rozrasta si¢ do dziesigciu glosow. Zazwyczaj tak gesta forma
wymaga wolnego tempa, ale w tym utworze kompozytor wskazuje tempo Andantino, co nadaje
muzyce wiece] emocji. Melodia-temat w skrajnych partiach nie jest przypisana do zadnej partii
choralnej, ale przechodzi z jednego gtosu do drugiego, co jest jedna z cech techniki polifoniczne;.

Melodia sktadu wokalnego, ma strukture falujaca, taczy ruch wzdhuz dzwigkow akordoéw
ze stopniowoscia, skoki s3 kompensowane ruchem w kierunku przeciwnym. Zadna fraza nie
konczy si¢ na tonice, co daje impuls do dalszego ruchu. Ambitus melodii (1 strofa, ekspozycja)
aisfis. Frazy melodyczne budowane sa gltéwnie parami, sekwencyjnie. Takie parowanie
powtorzen jest rowniez charakterystyczne dla rytmicznej organizacji fraz: pierwsze dwie frazy
pierwszego zdania sg identyczne pod wzgledem wzoru rytmicznego i maja strukture choreiczna,
a frazy trzecia 1 czwarta o tej samej organizacji rytmicznej majg poczatek jambiczny. Nalezy
zauwazyC, ze rytmiczna formula pierwszej frazy (t. 7-8), oparta na rownomiernym ruchu
O0semkowym z rytmicznym zatrzymaniem na koncu i jest elementem jednoczacym cate dzieto

(Przyktad 44.).
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Przyktad 44. S. Khvoshchinskyjego Stabat Mater (takty: 7-8):
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W czescei srodkowej zakres melodii rozszerza si¢ z uwagi na nasycenie chromatyzmami
typu pomocniczego, W koncowym rozdziale czegsci srodkowej mozna zauwazy¢ kilka etapow
wschodzacego sekwencjonowania. Wszystko to przyczynia si¢ do wzrostu napigcia
emocjonalnego. Gldwng tonacja utworu jest h-moll, ktérego semantyczna interpretacja powstata
w epoce baroku 1 wigze si¢ z obrazami cierpienia, ukrzyzowania i smutku. Rozw¢j harmoniczny
pierwszej czesci charakteryzuje si¢ powszechnym stosowaniem akordow stopni pobocznych,
odchylen do rownoleglego duru. Kompozytor wykorzystuje rowniez alterowane akordy grupy
subdominantowe i kadencji zwodniczych z elementami dysalteracji. Zasada strofy wariacyjne
przejawia si¢ w harmonii, nie tylko pod wzgledem komplikacji akordow, gdy w strofach drugiej i
trzeciej pion akordow jest reprezentowany przez akordy septymowe, ale takze w czg¢$ciowej
reharmonizacji. Pod koniec czgéci pierwszej nastepuje modulacja do dalekiej tonacji g-moll.

W rozdziale pierwszym czesci I, w kilku etapach, nastgpuje poglebienie w sfere bemolowa
g-moll - c-moall - f-moall - b-moll, co prowadzi do maksymalnego przesunigcia planu tonalnego o
7 znakdw i poteguje dramatyzm obrazu muzycznego. Rozdziat drugi czesci II jest emocjonalnym
zwienczeniem utworu, ktéry realizowany jest w harmonii dzigki napigtym kombinacjom
dzwigkowym zmienionych akordow, odchylen na tle statycznego podtrzymywania basu
tonicznego. Rozdziat trzeci czesci 11, jako repryza pozorna, taczy destrukcyjne cechy rozwojowe
typu ujecia (sekwencjonowanie, odchylenia, modulacje) z materiatem tematycznym gléwnego
rozdzialu formy. Jednocze$nie charakteryzuje si¢ on wykorzystaniem akordow troéjdzwickowych
1 dopiero w ostatniej konstrukcji, w ktorej nastgpuje powrot do tonacji gtownej, pojawiaja si¢
akordy cztero- i pigciodzwigkowe. Przejscie do h-moll odbywa si¢ poprzez akord drugiego
niskiego stopnia, ktory juz stat si¢ charakterystycznym zjawiskiem w tym utworze.

W repryzie, przebieg rozwoju harmonicznego odpowiada identycznemu rozdziatowi czesci
I, ale na koncu nastepuje plagalna modulacja do tonacji G-dur, gdzie durowo$¢ utwardza si¢ za
pomoca akordu VI - niskiego stopnia. Akompaniament nie tylko wspiera system figuratywny,

zwigksza gestos$¢ faktury, ale jest takze elementem podkreslajagcym strukture utworu.
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W catym dziele wykorzystywane sg trzy kombinacje wykonawcow: chor a cappella, chor
+ orkiestra smyczkowa, chor + orkiestra smyczkowa + organy. Najwigkszy sktad jest stosowany
w rozdziatach najwyzszego napigcia dramatycznego to jest - w pierwszym i drugim czesci IL
Temat przechodzi w chorze a cappella, wiec przeprowadzenie a cappella tematu w strofie trzecig
tworzy wrazenie powtdrzenia, dzigki czemu pierwsza cz¢$¢ jest logicznie ukonczona. Pierwsza
proba wejscia do repryzy jest rozdziat trzeci czesci II, gdzie w potaczeniu z powrotem tempa
poczatkowego, dynamiki i wariantu tematu gtéwnego, organy sa wytaczone z akompaniamentu.
Druga proba, t. 161, polega na trzymaniu tematu poza tonacjg gtdwna, ale a cappella. Dzigki takim
zabiegom powstaje repryza pozorna. Plan dynamiczny utworu odpowiada figuratywnemu:
cichemu brzmieniu ekspozycyjnego i repryzowego rozdzialu oraz poteznemu narastaniu dynamiki
w rozwijajacej si¢ czesci Il (pierwszy oraz drugi rozdziat).

Charakterystyczne cechy stylu Khvoshchinskyjego to: duzy sktad wykonawczy zaréwno
w chorach a cappella, jak i w chorach z akompaniamentem, gesta faktura, diviS w partiach,
melodie o szerokim zakresie, oparte na rozwoju sekwencyjnym. Harmonia charakteryzuje si¢
uzyciem akordow septymowych, nonowych, jako stabilnej harmonii, akordéw alterowanych
grupy subdominantowej, toniczny punkt organowy, stalych odchylen i modulacji, akordow VIi Il

stopnia.

6. Utwor o tematyce maryjnej V. Kistenia
6.1. Mayi Byocnayckas, J[zesa Ceamasn®®’ (Matko Budstawska, Panno Swieta)

Kompozycja ,,Matko Budstawska, Panno Swieta” jest przeznaczona na chér mieszany z
akompaniamentem organowym i solo kontrabasu (contr.). Forme¢ utworu mozna okresli¢ jako
okresowg uzupetniajgca, sktadajgcg sie¢ z dwoch niesymetrycznych zdan. Pierwsze, obejmuje takty
1-4, drugie, takty 5-10. Rozszerzenie drugiego zdania jest zwigzane z rozwinigciem
harmonicznym uwarunkowanym budowa tekstu i obejmuje 10 taktéw. Dokladnego roku
powstania utworu nie udato si¢ ustali¢. Partia chéru jest napisana w fakturze akordowej, w
czterogtosie. Melodia wyrdznia si¢ dzigki umieszczeniu jej w partii sopranu, w glosie najwyzszym
i jest takze bardziej rozwinigta melodycznie od pozostatych glosow. Zakres melodii obejmuje
oktawe fis>-fis?. Jej cechg charakterystyczng s odcinki pozbawione pottonow w obrebie kwarty
lub kwinty. Ruch sekundowy laczy si¢ ze skokami kwartowymi, ktére oznaczajg ,,granice”

elementéw trojdzwigkowych fraz (Przyktad 45.).

369 Zob. T. Taxsyckas, Tabe, IIpauvicmas Bazapodsiya, dz. cyt., s. 127-129. Takze analogiczna wersja tego utworu
znajduje si¢ w $piewniku Bimaii y Byocnage, Mapwiss (Witaj w Budstawiu, Maryjo, 2005), w ktorym zamieszczono
czgéei state Mszy $w. i piesni poswigcone Matce Bozej Budstawskiej. W §piewniku okreslono kompozycje te jako
fanfary oraz miniature choralng o tym samym tytule S. Niemahay, zob. s. 5-7.
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Przyktad 45. V. Kistenia Mayi Byocnayckas, [{zeea Ceamas (takty: 1-10):
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Melodia zaczyna si¢ na mocnej czeSci taktu. Konstrukcja rytmiczna jest wlasciwa dla
muzyki wokalnej. W takcie 9 mozna wyrdzni¢ synkope wykonywang przez caly chor, ktora

podkresla kadencje koncowa (Przyktad 46.).

Przyklad 46. V. Kistenia Mayi Byocrayckas, J]zesa Ceamas (takty: 9-10):
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Tempo Maestoso con moto i dynamikaforze buduja uroczysty charakter. Plan harmoniczny
faktury choéru jest ztozony. Pomimo nieduzej objetosci, w utworze maja miejsce zmiany tonacji,
w ktorych przeciwstawione sg toniki durowa i molowa. Szeroko wykorzystane zostaty takze
trojdzwigki stopni pobocznych. Nawet w kadencji koncowej po dominancie molowej pojawia si¢
alteracjatercji toniki.

Przebadanie tego utworu wskazuje na zastosowanie klasycznych rozwigzan, niezbyt
skomplikowanych, by utwor mogt tatwiej petni¢ funkcje kompozycji uzytkowej. Dzieto to zwykle
rozbrzmiewa na poczatku Mszy swigtej w Wigili¢ 1 podczas gldéwnej Mszy w swieto Matki Bozej
Budstawskiej (pierwszy piatek 1 pierwsza sobota lipca) przybierajac charakter ,,fanfar”, tzw.

uroczystych $§piewdéw do Matki Bozej znajdujacej siec w Budstawiu.

7. Utwor o tematyce maryjnej U. Karalchuka
7.1. Salve Regina®”’
Utwor jest przeznaczony na chor mieszany a cappella. Doktadny rok powstania, nie do

ustalenia. Form¢ mozna okresli¢ jako przechodzaca, typu kontrastujacego, ale nie jest ona

870 Zob. T'. Topenosa, ITpouseedenus komnozumopos..., dz. cyt., s. 19-24.
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stroficzna. Utwor obejmuje 64 takty, a kompozytor nawigzat w nim do $piewu gregorianskiego.
Utwor jest zbudowany na cigglym odnawianiu materialu muzycznego oraz poréwnaniu
kontrastujacych miedzy soba epizodow. Nastepuje powrot tekstu pierwszej strofy. Zaden rozdzial
nie ma precyzyjnej struktury. Zewngtrzng cechg takiej swobodnej formy jest — zmienne metrum
6/8 — 9/18 — 3/4 (tylko wystepuje jednokrotnie), co sprzyja ptynnosci formy i jej swobodnemu
oddechowi. Czynnikami zapewniajacymi stato§¢ formy w tym utworze jest metrum i rytm.

Kontrastujace rozdzialy formy réznig si¢ fakturg. W epizodach choéralnych wystepuje
gtownie faktura akordowa. Nie uwzgledniajac melodyki glosow 1 ich polifonicznej zasady
wspoldziatania, nie mozna wyodrebni¢ zasadniczego gltosu melodycznego. Na pierwszy plan
wysuwa si¢ harmoniczna i brzmieniowa skladnia warstwy choralnej. Dla faktury wtasciwe sa
przejscia od petni brzmienia do rozladowywania, unisonowo$¢ i pordwnania brzmienia $rednicy
rejestru ze skrajnymi. Efekt tego fakturalnego drgania wzmacnia si¢ dzieki wolnemu tempu Largo
i dynamicznemu rozwini¢ciu w postaci kontrastow forte i piano i stopniowego narastania
dynamiki. Dla harmonii charakterystyczne sa $miate zestawienia akordow i tonacji, nagle przejscia
do odlegtych tonacji (f-moll —e-moll, f-moll — h-moll, h-moll - F-dur), potaczenia dysonansowe,
przejscia od nasyconych akordow alterowanych do ,,pusto” brzmigcych wspotbrzmien kwartowo-
kwintowych (akord eliptyczny) oraz nagte przejs$cia do tonacji jednoimienne;.

Taka harmoniczna swoboda prowadzi do tego, ze dowolny akord konsonansowy
znajdujacy si¢ na mocnej czesci moze by¢ przyjmowany za tonikg. Na wspotbrzmieniowos¢, a nie
logike harmonii funkcyjnej wskazuje kompozytorska zasada notowania, pokazuje wygode dla
wykonania zamian enharmonicznych.

W rozdzialach z partiami solistow najwazniejsze znaczenie ma melodia. W rozdziale
czwartym wystepuja dwie frazy pytajace z odpowiedzig u solistow - sopranu pierwszego i
drugiego altu, ktore sg zbudowane lustrzanie: pierwsza fraza ma kierunek wschodzacy z konczaca
si¢ schodzacg intonacjg sekundy matej, druga fraza ze wschodzacym ruchem sekundy mate;.
Interwaly te maja semantyke westchnienia i lamentu wspartego akcentowanym, akordem
dysonansowym S7*1 w partii choralneg.

W rozdziale siddmym melodia sprzyja wyrazistemu podej$ciu do kulminacji. Pierwsza
fraza jest oparta na potgczeniu powtodrzenia jednego dzwieku i intonacji ,,prosby” w postaci

schodzacej tercji matej, ktéra w drugiej frazie zmienia si¢ w kwartg (Przyktad 47.).
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Przyktad 47. U. Karalchuka Salve Regina (takty: 50-53):

Soprano

Alto

Tenor

Bass

o sler
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Nastepnie napigcie wzmacnia si¢ dzigki wschodzacemu ruchowi melodii opartej na
dzwigkach akordu septymowego zmniejszonego. Narasta dynamika i tempo. Po przeanalizowaniu
Salve Regina warto zaznaczy¢, ze U. Karalchuk jako kompozytor -symfonista mysli globalnie.
Stosuje skomplikowane wspotbrzmienia i §miate zestawienia harmoniczne.

Jego twoérczos¢ mozna poréwna¢ do funkcjonowania orkiestry. Kompozytor laczy w
réznych rozdziatach tembr choru mieszanego i zenskiego oraz solistow. Tekst tacinski nie jest w
caloéci wykorzystany przez kompozytora. Ten utwor jest przeznaczony dla profesjonalnego
zespotu choralnego i moze by¢ wykonywany w wersji koncertowej, jak i w $wigtyniach, podczas

nabozenstw maryjnych.

8. Utwor o tematyce maryjnej S. Niemahay
8.1. Mayi Byocnaycxas, Iauna Mapwia!l®”! (Matko Budstawska, Maryjo Panno!)

Kompozycja jest miniaturg choralng, ktéra zostala napisana w formie okresowej
uzupetniajacej, niesymetrycznej. Calo$¢ zawiera 10 taktow, a pierwsze zdanie obejmuje takty 1-
4, drugie 5-10, rozszerzone za pomocg rozwini¢cia melodycznego. Kazde zdanie dzieli si¢ na dwie
frazy (2+2, 2+4) identyczne rytmicznie. Pod tym wzglgdem powtarzajg si¢ tylko z nieznacznymi
zmianami. Partia choru jest napisana w fakturze czterogtosowej (sopran, alt, tenor, bas) -
akordowej. Rozwinigta melodia tematu jest umieszczona w partii sopranu i obejmuje zakres
oktawy d'-d?. W zdaniu pierwszym, po skoku kwartowym w gore al-d?, melodia zmierza w
kierunku opadajacym. W zdaniu drugim po osiggnieciu dolnej granicy ambitusu na dzwieku d?,
melodia stopniowo wznosi si¢ az do dzwieku d?, by otaczajac dzwick al powrdcié do niego.

Powstaje tym samym melodyczna elipsa spajajaca caty utwor (Przyktad 48.).

87 Bimaui y Bydcnaee, Mapwisi - w $piewniku tym okreslono kompozycje ta jako fanfary razem z utworem o nazwie
analogicznej V. Kistenia.
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Przyktad 48. S. Niemahay Mayi byocrayckas, Ilanna Mapwis! (takty: 1-10):
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Poczatkowg tonacjg utworu jest D-dur. W zdaniu drugim moduluje do tonacji A-dur w
ruchu sekundowym. Harmonika charakteryzuje si¢ zatrzymaniem na mocnej czesci taktu

(Przyktad 49.).

Przyktad 49. S. Niemahay Mayi byocaayckas, [lanna Mapwis! (takty: 1-4):
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Zmiany harmoniczne akordéw przypadaja gtownie co pot taktu. Kadencja koncowa
reprezentuje typ kadencji ztozonej doskonalej. Tonika znajduje si¢ w postaci zasadniczej w
melodycznej pozycji prymy. Ruch glosow tworzy kolejnos¢ harmoniczng, powodujac

nawarstwienie akordow w postaci harmonicznej pulsacji (Przyktad 50.).

Przyktad 50. S. Niemahay Mayi byocaayckas, [lanna Mapwis! (takty: 8-10):
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W prezentowanym utworze nie ma wyraznej kulminacji. Pod wzgledem melodii, rytmu,
dynamiki, harmonii oraz tempa utwor jest wyrownany.

Po analizie miniatury choéralnej mozna stwierdzi¢, ze kompozycja ta peini funkcje
uzyteczng, poniewaz $wiadczy o tym zastosowanie klasycznych, niezbyt skomplikowanych
rozwigzan. Utwor ten, jak 1 poprzednio opisane dzieto V. Kistenia rozbrzmiewa na poczatku Mszy
swigtej w Wigili¢ 1 podczas gtownej Mszy w §wigto Matki Bozej Budstawskiej (pierwszy piatek i
pierwsza sobota lipca). Jest on cze$cig ,,fanfar”, tzw. uroczystych $piewéw do Matki Bozej

znajdujacej si¢ w Budstawiu.
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9. Utwory o tematyce maryjnej w tworczosci A. Litvinovskyjego
9.1. Kanmama Jla Mayi Boscair’”? (Kantata do Matki Bozej)

Kantata jest przeznaczona na solistow, chor mieszany i orkiestre kameralng. Rok powstania
- 1996. Pierwszy utwoér zatytutowany Bimaii, Mapwia (Zdrowas, Maryjo) jest napisany na
czterogtosowy choér mieszany w formie zwrotkowo-wariacyjnej. Catos¢ obejmuje 36 taktow.
Material muzyczny pierwszych dwoch zwrotek jest jednakowy. Pierwsza polowa trzeciej zwrotki
zbudowana jest nainnym materiale muzycznym.

Zwrotka jest okresem sktadajagcym si¢ z trzech zdan (4+4+4), sposrod ktorych zdanie
pierwsze petni funkcj¢ ekspozycji, drugie rozwinigcia, a trzecie zakonczenia. Kazde zdanie dzieli
si¢ na dwie dwutaktowe frazy o budowie okresowej. Brak wyrazistych potkadencji w potaczeniu
ze sprecyzowang funkcjonalno$cia zdan pozwala takze rozpatrywac forme¢ zwrotki jako okres o
jednoliteg) budowie.

Kadencja koncowa jest w postaci doskonatej z udziatem akordéw grupy subdominantowe;.
Tonika znajduje si¢ na mocnej czg$ci taktu, w melodycznej pozycji prymy po dominancie w
postaci zasadniczej. Kulminacja znajduje si¢ na poczatku zdania trzeciego (t. 9) na dzwigku
najwyzszym potgczonym ze skokiem dynamicznym forte i przygotowana jest narastaniem

dynamiki (Przyktad 51.).

Przyktad 51. A. Litvinovskyjego Bimaii, Mapuwis (takt: 9):
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Odejscie od kulminacji nastgpuje poprzez schodzacy ruch sekwencyjny. Faktura utworu
jest akordowa, a melodia umieszczona w glosie najwyzszym. Nasycenie faktury jest niezmienne
w ciaggu catej kompozycji. Melodia odznacza si¢ falistoscia 1 szerokim brzmieniem.
Charakterystyczne sg pochody po dzwigkach akordow kwartsekstowych zaro6wno w ruchu
prostym, jak i1 famanym, co nadaje uroczysty, hymniczny charakter. Nastepuje sekwencyjne

rozwini¢cie. Melodia jest graficznie zrbwnowazona, ruch w jednym kierunku rekompensuje si¢

872 A, Jliteinoycki, A Cappella, dz. cyt., s. 59-78.
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ruchem w kierunku przeciwnym. Juz w pierwszych dwodch taktach osigga ambitus wigkszy niz
oktawa c'-g>. Dla rytmu wiasciwy jest ruch wartosciami 6semkowymi z rytmicznym
zatrzymaniem na mocnej cz¢sci w spokojnym tempie i metrum 6/8. Rytm taktu pierwszego,
powtarza si¢. Jambiczny (przedtaktowy) tekst wystepuje w potaczeniu z jego choreicznym
odpowiednikiem muzycznym (muzyka z mocnej czes$ci). Czynniki te prowadzg do przesuniecia
akcentu z cze$ci mocnej na stabsza. Tonacja utworu jest As-dur. Rozwinigcie harmoniczne jest
dos¢ intensywne. Zauwazy¢ mozna odwrotny ruch funkcji D-S. Wykorzystane sg akordy stopni
pobocznych. Pierwsza polowa trzeciej zwrotki odznacza si¢ budowa typu rozwinigtego, co w
potaczeniu z materiatem zwrotek poprzednich jest charakterystyczne dla formy repryzowe;.

Drugi utwor zatytulowany [Ilazeéons, Mayi3™ (Pozwol, Matko) jest napisany na
czterogtosowy chor mieszany oraz solistow (sopran, mezzosopran) w formie zwrotkowo-
wariacyjnej i obejmuje 48 taktow. Kazda zwrotka posiada form¢ dwuczesciowa, w ktorej pierwsza
czes$¢ to klasyczny okresem regularny, odpowiadajacy, sktadajacy si¢ z dwoch zdan po cztery takty
(4+4) podzielonych na dwutaktowe frazy, tworzace okresowo$¢ (2+2+2+2). Kadencja potowiczna
znajduje si¢ na dominacie. W kadencji koncowej ma miejsce poréwnanie toniki i stopnia VI
molowego. Takie otwarcie okresu jest charakterystyczne dla muzyki wokalnej i przyczynia si¢ do
zjednoczenia formy. Moment kulminacyjny znajduje si¢ w takcie siodmym okresu na dzwigku
najwyzszym melodii na mocnej czg$ci taktu. Przygotowany jest wschodzacym ruchem melodii i
niewielkim wzmocnieniem gto$nosci.

Druga cze$¢ dwuczesciowej formy jest okresem o jednolitej budowie. Kadencja koncowa
jest pelna doskonata. Tonika znajduje si¢ na mocnej czesci w melodycznej pozycji prymy po
dominancie w postaci zasadniczej. Kulminacja okresu jest takze kulminacjg zwrotki (t. 11)

(Przyktad 52.).

373 Nieprawidlowo okre$lona numeracja taktow w partyturze.
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Przyktad 52. A. Litvinovskyjego I1azsons, Mayi (takt: 11):
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Kulminacja znajduje si¢ na najwyzszym i najdluzszym dzwigku melodii. Osiggnigta jest
poprzez wschodzacy ruch w dynamice crescendo. W drugiej i trzeciej zwrotce dynamika narasta
do forte. Stopniowemu odejsciu od kulminacji towarzyszy schodzacy ruch melodii,
przeprowadzony dwukrotnie sekwencyjnie. Pierwsza cze$¢ zwrotki trzeciej zbudowana jest na
nowym materiale muzycznym, ktéry wiacza takze fraze z poprzednich zwrotek (t. 37-38)
(Przyktad 53.).

Przyktad 53. A. Litvinovskyjego I1azsons, Mayi (takty: 36-39):

W ten sposob przedstawia si¢ forma zwrotkowo-wariacyjna.

Faktura jest homofoniczna i melodia wystgpuje z towarzyszeniem akordowym. W zwrotce
pierwszej melodia powierzona jest partii solowej (sopran), w drugiej partii sopranowej chéralne;j
I partii solo - sopranu, w trzeciej solo mezzosopranu i sopranu. Melodia falista, rozwija si¢
stopniowo. W zdaniu pierwszym melodia obejmuje ambitus kwarty (b*-es?). Wielokrotnie
wykorzystywana jest tercja. Przy tym podkreslone jest schodzace sekundowe zatrzymanie. Takie
podejscie zbliza utwor do gatunku kotysanki. W zdaniu drugim ruch melodyczny zbudowany jest
na durowej pentatonice b-c-d-f-g i siega ambitusu w obrebie seksty wielkiej. W trzecim zdaniu
kulminacyjnym tercja poczatkowa zmienia si¢ w kwinte toniczng, zas ambitus rozszerza si¢ do
septymy wielkigj (b*-a?). Cecha charakterystyczng pierwszej zwrotki jest wznoszacy kierunek
melodii. W kolejnych zwrotkach ambitus rozszerza sie z f'-a& w zwrotce drugiej i b-&2 w zwrotce

trzeciej. W calosci dla melodii wlasciwy jest ruch obiegajacy, stopniowy z zatrzymaniem na
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mocnej czesci taktu. Organizacja rytmiczna wyrazona jest w polaczeniu wartosci ¢wierénut 1
6semek. Cwierénuta z kropka w pierwszej czesci jest podkresleniem centrum zdania. W czeéci
drugiej czegstsze jej wykorzystanie nadaje ruchowi wigkszej intensywnos$ci. Tonacjg utworu jest
B-dur. Dla harmonii wtasciwe jest czestsze wykorzystanie przewrotéw plagalnych T-II , T-S.
Dominanta pojawia si¢ przewaznie w kadencjach.

Trzecia kompozycja zatytutowana Mamauxa boowcas (Mateczko Boza) napisana jest na
czterogltosowy chor mieszany w formie zwrotkowej. Kazda zwrotka odznacza si¢ dwuczgsciowa
forma, gdzie pierwsza cze$¢ stanowi otwarty okres symetryczny odpowiadajacy budowie
sekwencyjnej (4+4). Kazde zdanie dzieli si¢ na dwie dwutaktowe frazy, tworzac okresowos¢
(2+2+2+42). Kadencja potowiczna znajduje si¢ na dominancie. Zdanie drugie konczy si¢
przewrotem €liptycznym D%s-VIg oraz zatrzymaniem na subdominancie. Nie jest to whasciwe dla

okresow typu otwartego, opartych zwykle na dominacie (Przyktad 54.).

Przyktad 54. A. Litvinovskyjego Mamauxa Booicas (takty: 7-8):
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Druga cz¢$¢ utrzymana jest w jednej tonacji 1 stanowi okres regularny odpowiadajacy
(4+4). Okresowos¢ (2+2+2+2) réwniez jest wtasciwa dla tej cze¢$ci. Kadencja potowiczna znajduje
si¢ na dominacie. Kadencja koncowa jest w postaci petnej, doskonatej. Tonika znajduje si¢ na
mocnej czgsci w melodycznej pozycji prymy po dominancie w postaci zasadniczej. Faktura jest
homofoniczna. Melodia umiejscowiona jest w partii sopranowej. Partia altowa pelni funkcje
dublujaca. Gtosy meskie wystepuja jako baza harmoniczna. Melodia w ruchu stopniowym taczy
si¢ z ruchem po dzwigkach akordow. Szerokie skoki w jednym kierunku réwnowaza si¢ ruchem
przeciwlegtym. W melodii dominuja dzwigki akordowe, tj. zwigzane z czgstotliwosciag pulsacji
harmonicznej. W czg¢$ci drugiej wyrdznia si¢ intonacja kwarty czystej choreicznego rodzaju V-1 i
I-V. Wschodzaca kwarta brzmi na dynamicznym odcieniu forte i w rejestrze wysokim, przez co
wydziela moment kulminacyjny zwrotki. Ambitus melodii wynosi c¢!-f2. Rytmicznie, melodia

utrzymanajest w rownych wartosciach 6semkowych z rytmicznym zatrzymaniem na koncu zdan.
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Utwor jest w tonacji F-dur, ale w harmonii wiasciwa jest do$¢ czgsta zmiana funkcji. Czesto
wystepuje rozwigzanie akordow dominantowych na VI stopien. Kompozycja odznacza si¢ petnym
wspoétdzialaniem struktury muzycznej i literackiej. Na jednag sylabe, z rzadkimi wyjatkami,
przypada jeden dzwiek.

Czwarty utwor zatytutowany He naxioau nac, Mayi (Nie opuszczaj nas, Matko) jest
przeznaczony na czterogltosowy chor mieszany i solistow (sopran, mezzosopran). Form¢ mozna

okresli¢ jako rondo z jednym przepuszczonym refrenem z koda:

G-dur emoll-G-dur C-dur-amoll F-dur B-dur G-dur G-dur
A B C Al D A2
refren 1 epizod 2 epizod refren 3 epizod refren koda

Refren utrzymany jest w jednej tonacji w formie okresu symetrycznego uzupetniajgcego
(4+4). Na koncu zdania pierwszego ma miejsce odejscie do tonacji II stopnia. Kadencja koncowa
jest petna doskonata. Tonika znajduje si¢ na mocnej czgséci taktu w melodycznej pozycji prymy po
dominancie w postaci zasadniczej. Melodia refrenu powierzona partii sopranowej (solo) jest
zbudowana na rozwinigciu sekwencyjnym. W zdaniu pierwszym wystepuje tendencja wznoszaca,
za$ w drugim zstepujaca. Melodia zdania pierwszego podkreslona jest powtorzeniami sktadnikow
trojdzwigku tonicznego nie wychodzac poza granice kwinty. Drugie zdanie jest melodycznie
bardziej rozwinigte, wystepuja w nim skoki na szerokie interwaty takie jak kwinta, czy septyma

(Przyktad 55.).

Przyktad 55. A. Litvinovskyjego He naxioau nac, Mayi (takty: 5-7):
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Soprano Solo

Melodia obejmuje wigkszy ambitus (d*-€?). W drugim i trzecim przeprowadzeniu refrenu
partia solowa (mezzosopran) petni rolg imitacji. W catosci, w utworze wspoétdziatanie gtosow
solistow 1 choéru podporzadkowuje si¢ regutom polifonicznym. W  harmonii wlasciwe jest
tworzenie rozbudowanych akordow septymowych i nonowych oraz odejscie do tonacji 11 i VI
stopnia. Przy tym intensywne rozwinigcie harmoniczne finalizuje si¢ precyzyjng i wyrazng
kadencja koncowa. Pierwszy epizod jest modulacyjnym okresem nieregularnym uzupetniajacym
(4+6), w ktérym drugie zdanie jest rozszerzone. Zdanie pierwsze zaczyna si¢ tonacja paralelng e-

moll. W kadencji potowicznej na dominacie ma miejsce powr6dt do tonacji podstawowej G-dur.

173



Kadencja koncowa jest petna doskonata. Melodi¢ prowadzi glos sopranu partii chéralnej, a partia
solowa mezzosopranu petni role kontrapunktu.

Drugi epizod jest modulacyjnym okresem nieregularnym uzupetniajacym (4+6), w ktérym
drugie zdanie jest rozszerzone. Struktura rozwini¢cia materiatu muzycznego jest identyczna z
epizodem pierwszym. Przejécie z C-dur do amoll ma miejsce na granicy zdan, po czym w zdaniu
drugim nastgpuje utrwalenie nowej tonacji. Drugie przeprowadzenie refrenu wystgpuje w tonacji
F-dur. Melodia umieszczona jest w partii solowej sopranu — proposta. Mezzosopran jest glosem
imitujgcym — risposta.

Trzeci epizod utrzymany W jednej tonacji jest okresem nieregularnym uzupetniajacym
(4+6) z rozszerzonym zdaniem drugim. Kadencja potowiczna znajduje si¢ na dominancie, a
kadencja koncowa jest petna, niedoskonata (tonika z zatrzymaniem). Generalnie, utwor jest w
tonacji B-dur. Trzecie przeprowadzenie refrenu w G-dur, strukturalnie identyczne jest z drugim.
W kodzie ma miejsce utrwalenie tonacji podstawowej przez kadencje przygotowang w sferze
subdominantowej. Dla melodii charakterystyczne sg zatrzymania na mocnych czg¢éciach taktu oraz
blisko$¢ intonacyjna z pierwszym numerem kantaty, co wyraza si¢ tez w jednakowym metrum. W

rytmice epizodéw mozna wydzieli¢ powtarzajaca si¢ formute rytmiczng (Przyktad 56.).

Przyktad 56. A. Litvinovskyjego He naxioat nac, Mayi (takt: 9):
g —
3 TP - >

Plan harmoniczny jest intensywny i czesto wystepuje harmoniczna pulsacja. Wykorzystane
sg akordy alterowane, odchylenia do tonacji II stopnia i subdominanty oraz akordy septymowe i
nonowe. Do faktury homofonicznej zostaty wplecione fragmenty polifoniczne w postaci imitacji
I kanonu. Pod wzgledem ztozonoSci i rozwini¢cia formy oraz materialu muzycznego, utwor ten
mozna okres$li¢ jako kulminacj¢ w cyklu kantatowym.

Pigta kompozycja zatytulowana Bacmpabpamcka Mayi Booxca (Ostrobramska Matko
Boza) napisana jest na czterogltosowy choér mieszany. Utwor posiada forme zwrotkowa z koda.
Obie zwrotki maja jednakowa strukture dwuczesciowa. Pierwsza cze$¢ utrzymana jest w jedne;j
tonacji jako regularny okres uzupetniajacy (4+4), w ktoérym kazde zdanie dzieli si¢ na dwie réwne
dwutaktowe frazy, tworzgc w ten sposob okresowos¢ (2+2+2+2). Druga cz¢s$¢ utrzymana w jedne
tonacji jest nieregularnym okresem uzupeiniajacym z rozszerzonym zdaniem drugim (4+6).
Kadencja potowiczna znajduje si¢ na dominacie, a kadencja koncowa jest niedoskonata z
zatrzymaniem natonice. Faktura akordowa eksponuje melodi¢ w glosie najwyzszym. Melodiajest

falista i wyroznia si¢ intonacjg V stopnia w kierunku wznoszgcym i zst¢pujgcym, co nadaje
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muzyce zywiotowosci. W drugiej czesci melodii pojawiaja si¢ skoki oktawy i seksty (Przyktad

57.).

Przyktad 57. A. Litvinovskyjego Bacmpabpamcka Mayi booca (takty: 9-10):
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Ambitus melodii wynosi ¢t-g? Rytmiczna organizacja zbudowana jest na powtdrzeniu

statej formuty rytmicznej (Przyktad 58.).

Przyktad 58. A. Litvinovskyjego Bacmpabpamcka Mayi boorca (takty: 1-2):
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Kulminacja zwrotki znajduje si¢ na drugiej cz¢sci (t. 15-16) (Przyktad 59.).

Przyktad 59. A. Litvinovskyjego Bacmpabpamcka Mayi Boaca (takty: 15-16):
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Przygotowana jest wznoszacym ruchem sekwencyjnym. Znajduje si¢ na najwyzszych
dzwiekach melodii w dynamice forte oraz podkreslona jest zmiang rysunku rytmicznego i
krétkotrwatym odchyleniem do tonacji paralelnej. Odejsciu od kulminacji towarzyszy ruch
zstepujacy. W harmonice o budowie klasycznej mozna zauwazy¢ wykorzystanie dominanty z
seksta oraz akordu dominantowego nonowego w przewrotach. Tonacja jest przejrzysty C-dur,
podkreslajacy hymniczny charakter koncowej czg$ci kantaty. Koda umacnia tonacj¢ podstawowa.

Utwor jest zbudowany w oparciu o powtdrzenia przewrotéw plagalnych, wzmacniajacych
oczekiwanie na dominante 1 jej przewroty wiasciwe dla kadencji. Takiemu harmonicznemu

zréznicowaniu towarzyszy narastanie dynamiki. W utworze wystepuje zasada cyklicznosci. We
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wszystkich numerach pojawiajg si¢ podstawowe tonacje durowe z przewaga metrum 6/8 1 3/4 oraz
wspolne melodyczne intonacje, np. w postaci oscylowania wokot sktadnikow tréjdzwigku
tonicznego.

Po przeanalizowaniu kantaty ,,Do Matki Bozej” mozna z pewnos$cig stwierdzi€, ze
przeznaczona ona jest do wykonania koncertowego przez profegonalnych muzykow. Cechg
charakterystyczna kantaty jest cykliczno$¢ 1 zastosowanie tonacji durowych we wszystkich
numerach, przewaga metrum tréjdzielnego (6/8 i 3/4), og6élne intonacje melodyczne, na przyktad
ruch obiegajacy dzwickow triady tonicznej. Kantata ,,Do Matki Bozej” jest czescig tryptyku
(kantaty: ITecni na Bosicae Hapaooconune (Piesni na Boze Narodzenie, 1999), Capya Ezyca (Serce
Jezusa, 2000)34 ktorego cechg wspolna s tradycyjne bialoruskie teksty modlitw chrzescijanskich

opracowanych przez ks. Adama Stankevicha®".

10. Utwory maryjne w twérczosci H. Smolak
10.1. Mayi Boscas Hacmomuaii Janamozi’’® (Matka Boza Nieustajgcej Pomocy)

Utwor jest przeznaczony na trzyglosowy chor zenski a cappella. Rok powstania — to
199637, Tonacja e-moll w polaczeniu z tempem Allegretto oraz metrum 4/4 trafnie
odzwierciedlaja temat wotania o pomoc. Forma kompozycji jest zwrotkowa, dwuczesciowa bez
repryzy, gdzie pierwsza cze$¢ jest zwrotka, a druga refrenem. Utwoér sktada si¢ z 16 taktow.
Pierwsza cze$¢ jest okresem symetrycznym (4+4) z powtdrzeniem sekwencyjnym. Zdanie
pierwsze jest zbudowane na dwukrotnym powtdrzeniu frazy dwutaktowej, ktora jest muzyczno-
tematycznym ,,ziarnem” zwrotki. Zdanie drugie oparte jest na powtorzeniu sekwencyjnym frazy
poczatkowej oraz kolejnej. W catosci zwrotka charakteryzuje si¢ okresowoscig (2+2+2+2).
Kadencje poczatkowa i koncowa zbudowane sg na tonice. Takt 7 jest momentem kulminacyjnym
utworu, przygotowanym poprzez stopniowe wschodzace rozwinigcie, ktére znajduje si¢ na

dzwigku najwyzszym na mocnej cze¢sci taktu (Przyktad 60.).
Przyktad 60. H. Smolak Mauyi Foowcas Hacmomnaii /lanamoci (takt: 7):
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374 Por. DeosolMs BOKANbHO-CUM(OHMYECKOrO aHpa B TBOPYECTBE OENOPYCCKMX KOMIIO3UTOPOB - PasBurue
BOKanbHO—cuM(poHUUYecKoro xanpa B TBopuectBe E.B. IMomnasckoro (studwood.net) (dostep: 01.05.2023).

375 Ks. Adam Stankevich (24.12.1891 - 29.11(04.12) 1949) —religijny i polityczny dziatacz, historyk, kulturoznawca,
pisarz, publicysta. Por. Catholic.by - Kcénnz Anam CrankeBiy — cBstap, rpamaji3sin, 6exapyc (dostep: 01.05.2023).
38 T, Taxoyckas, Tabe, [Ipauvicmas Bazapoosiya, dz. cyt., s. 122-123.

377 Utwor ten udato si¢ odnalez¢ w Bibliotece Narodowej w Minsku, ofiarowany przez kompozytorke H. Smolak w
1997 roku. Zbior nosi tytut Kapaneea Heoa (Krélowa Nieba).
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https://studwood.net/791806/kulturologiya/evolyutsiya_vokalno_simfonicheskogo_zhanra_tvorchestve_belorusskih_kompozitorov
https://studwood.net/791806/kulturologiya/evolyutsiya_vokalno_simfonicheskogo_zhanra_tvorchestve_belorusskih_kompozitorov
https://catholic.by/3/pub/trans/11230-gramadskaya-religijnaya-i-publitsystychnaya-dzejnasts-ksyandza-adama-stankevicha

Nastepnie pojawia si¢ ruch zstepujacy jako odejscie od kulminacji. Druga czes$¢ (refren)
jest okresem regularnym (4+4) o niepowtarzajacej si¢ strukturze. Zdanie pierwsze jest zbudowane
na punktowym i zmieniajacym si¢ powtdrzeniu frazy jednotaktowej. W zdaniu drugim wystepuje
dwukrotnie powtarzana fraza dwutaktowa. Struktur¢ zdania drugiego mozna okresli¢ jako
sumowanie (1+1+1+1+2+2). Na granicy zdan ma miejsce odchylenie do tonacji paraelng.
Kadencja koncowa wystepuje w postaci petnego harmonicznego obrotu. Kulminacja znajduje si¢
w takcie 13. na dzwigku najwyzszym, na mocnej cze¢sci taktu. Jest podkreslona odchyleniem i

powtorzeniem dzwigku w dtuzszych wartosciach (Przyktad 61.).

Przyktad 61. H. Smolak Mayi Boowcas Hacmomnaii [Janamoci (takt: 13):
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Zdanie pierwsze czeg$ci pierwszej (zwrotka) 1 drugie czesci drugiej (refren) sa zdaniami
skrajnymi formy, zbudowanymi na jednakowej zasadzie dwukrotnego powtorzenia dwutaktowe;j
frazy. Schemat ten nadaje formie symetrycznos$ci 1 tworzy logicznie zamknietg cato$¢. Faktura
kompozycji jest akordowa, ale z wyrazng funkcjg glosow. Melodia wyrdznia si¢ w glosie
najwyzszym. Gtlos $rodkowy pelni funkcje wypetnienia harmonicznego, a glos najnizszy jest
fundamentem. Ambitus melodii obejmuje dzwieki od dis' do d?. Rysunek rytmiczny przebiega
zgodnie z powtdrzeniem fraz. W zwrotce wszystkie cztery frazy zawierajg rytm dsemkowy z
zatrzymaniem na koncu. Okre$long formule rytmiczng maja réwniez frazy pierwszego oraz
drugiego zdania w cze$ci drugiej (w refrenie). Plan harmoniczny jest logiczny i jasny.
Wspotdziatanie struktur muzycznej i literackiej jest pelne, frazy stowne i dzwigkowe zgadzaja si¢
regularnie - na jedng sylabe przypada jeden dzwigk.

10.2. Bimana 6yo3v, Mapwis®’® (Zdrowas bqdz, Maryjo)

Utwor jest skomponowany na trzygtosowy chor zenski a cappella. Rok powstania —
1996%°, Forma podporzadkowuje si¢ tekstowi liturgicznemu i posiada strukture stroficzna.
Okresli¢ ja mozna jako form¢ dwucze$ciowsa, gdzie pierwsza czgs$¢ jest okresem symetrycznym
(8+8) o powtarzajacej si¢ strukturze, utrzymanym w jednej tonacji. Kadencja potowiczna i
koncowa znajdujg si¢ na tonice. Jednoznacznie wyrazonej kulminacji nie ma.

Druga cze$¢ jest okresem niesymetrycznym o jednolitej budowie (11 taktow) i
utrzymanym w jednej tonacji. Tonacja F-dur w potaczeniu z tempem ozywionym Allegretto oraz

metrum 6/8 nadajg utworowi jasny, witalny charakter. Utwér obejmuje 27 taktéw. Faktura

878 Zaob. T. Taxoyckas, Tabe, Ilpausicmas bazapoosiya, dz. cyt., s. 49-50.
379 Kolejny utwér maryjny udato si¢ odnalez¢é w Bibliotece Narodowej w Minisku ofiarowany przez kompozytorke H.
Smolak w 1997 roku. Zbior nosi tytul Kaparesa Heoa (Krolowa Nieba).
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kompozycji jest akordowa, a melodia znajduje si¢ w glosie najwyzszym. Ruch stopniowy laczy
si¢ z ruchem obiegajacym. Skoki rownowaza ruch melodii w kierunku przeciwlegtym. Ambitus
melodii mieéci sic w obrebie oktawy d!-d?. W warstwie rytmicznej dominuja wartosci, ktore s3
charakterystyczne dla metrum 6/8. Grupy ztozone trzech 6semek lub ¢wierénuty 1 6semki nadajg

muzyce lekkos$ci oraz ruchliwos$ci (Przyktad 62.).

Przyktad 62. H. Smolak Bimana 6y03», Mapwis (takt: 21):
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Rozwinigcie harmoniczne czesci pierwszel zbudowane jest na pokazie tonacji poprzez
przewroty autentyczne 1 pelne harmoniczne. Struktura tercjowa moze ulega¢ naruszeniu przez
pojawienie si¢ przejsciowych lub wspomagajacych dzwigckéw nieakordowych. Pulsacja
harmoniczna jest najczgstsza we frazach poczatkujacych kazdego zdania czg$ci pierwszej.
Rozwini¢cie harmoniczne w drugiej cze$ci zbudowane jest na odej$ciu do tonacji grupy
subdominantowej (g-moll, B-dur). Po krotkotrwatym dwutaktowym przedstawieniu tonacji na

poczatku czgséci, podstawowa tonacja pojawia si¢ tylko w kadencji koncowe;.

10.3. Mayi Byocaayckaa®®’ (Matko Budstawska)

Utwor jest skomponowany na dwugtosowy choér zenski z akompaniamentem organdéw. Rok
powstania to 19961, Utwoér ma budowe zwrotkowa z refrenem w formie dwuczesciowej, bez
repryzy, gdzie pierwsza cze$¢ jest zwrotka, a druga refrenem. Kompozycja zaczyna si¢ od

dwutaktowego wstepu, ktory zbudowany jest na materiale koncowej kadencji refrenu (Przyktad
63.).

Przyktad 63. H. Smolak Mayi Fyocrayckas (takty: 1-2):
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380 Zob. T. Taxsyckas, Tabe, lpauvicmas Bazapodsiya, dz. cyt., s. 124-126.
381 Utwor zostat odnaleziony w Bibliotece Narodowej w Mifisku, ofiarowany przez kompozytorke H. Smolak w 1997
roku. Zbidr nosi tytul Kaparesa Heba (Krolowa Nieba).
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Pierwsza cze$¢ jest okresem symetrycznym (4+4), uzupetiajgcym, ktory jest utrzymany
w jednej tonacji, a pierwsze zdanie zostalo zbudowane na powtodrzeniu sekwencyjnym frazy
dwutaktowej. W calo$ci zwrotka charakteryzuje si¢ cykliczno$cig (2+2+2+2). Kadencja
potowiczna znajduje si¢ na tonice, za$ koncowa jest pelna, niedoskonata (tonika nie znajduje si¢
na mocnej czesci taktu). W utworze brakuje kulminacji. Cze¢$¢ druga jest okresem
niesymetrycznym o strukturze uzupehiajacej, do ktorego zostata dodana dwutaktowa kadencja
(4+4+2). Oba zdania s3 zbudowane na rozwinig¢ciu ruchu sekwencyjnego. Kadencja potowiczna
znajduje si¢ na tonice, za§ koncowa oraz dodatkowa (,,dwutaktowa”) - sg peine, niedoskonate.
Analogicznie jak w czesci pierwszej nie jest widoczna kulminacja. Melodia znajduje si¢ w glosie
najwyzszym. Partia altowa pelni funkcj¢ gtosu, ktéry dubluje gtéwnie w unisono, tercji i w sekscie.
Melodia materialu $piewanego charakteryzuje si¢ ruchem stopniowym i taczy si¢ z ruchem
obiegajacym, skoki szerokie nie sg obecne. Na poczatku zwrotki mozna zauwazy¢ ruch wznoszacy
po dzwickach akordow i opadajace stopniowe jego wypetienie. Melodia zbudowana jest na
przedstawieniu frazy oraz jej opadajacym sekwencyjnym powtorzeniu. Ambitus melodii wynosi
matg none h-c2. Catos¢ kompozycji obejmuje 20 taktow, a utwor zostat napisany w metrum 6/8,
co w polgczeniu z tempem umiarkowanym Andante nadaje kompozycji walcowos$ci. Tonacja C-
dur odznacza si¢ przejrzystoscig. Rozwinigcie harmoniczne w obu cze$ciach ma jeden schemat:
zdanie pierwsze jest odstonigciem tonacji przez pelny harmoniczny przewrot (T-1I-D-T), zdanie
drugie jest odejsciem do tonacji pierwszego stopnia pokrewienstwa (w czesci pierwszej - amoll,
w drugiej - do tonacji II stopnia d-moll) i powrotem do tonacji podstawowej. Pul sacja harmoniczna
wystepuje gléwnie co pot taktu. W czesci drugiej ma miejsce przesunigcie zmiany harmonii na
mocng cz¢$¢ taktu. Frazy literackie 1 muzyczne zgadzaja si¢ w pelni, na jedng sylabg przypada

jeden dzwigk.

10.4. Kapanesea Heba (Krolowo Nieba)

Utwor jest napisany na dwugtosowy chor zenski z akompaniamentem. Forma kompozycji
jest zwrotkowa, dwuczesciowa bez repryzy, gdzie pierwsza cze$¢ jest zwrotka, a druga refrenem
i sktada sie z 20 taktow. Rok powstania - 199632, Pierwsza cze$¢ (zwrotka) — okres symetryczny
0 powtarzajacej si¢ strukturze (4+4), utrzymany w jednej tonacji. Okres sktada si¢ z dwoch zdan,
w ktorych po dwéch jednotaktowych frazach nastepuje dwutaktowa (1+1+2), tym samym konczac
budowg. Okresowos$¢ jest wilasciwa dla tej czeSci. Kadencja polowiczna znajduje si¢ na
dominancie, koncowa — na tonice. Brak wyrazistej kulminacji. Druga czgs$¢ (refren) to okres

nieregularny o powtarzajacej si¢ strukturze (4+6), utrzymany w jednej tonacji. Zdanie drugie
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rozszerzone dzigki rozwinigciu harmonicznemu, poza tym cze$¢ druga strukturalnie powtarza

pierwsza. Zwrotka jednoglosowa, natomiast refren jest napisany w dwuglosie (Przyktad 64.).

Przyktad 64. H. Smolak Kapanesa Heba (takty: 9-16):

Melodia przebiega w glosie najwyzszym, wiec glos nizszy jest dublujacy w kadencji, w
tercji, sek$cie 1 unisonie. Linia melodyczna zbudowana jest na polaczeniu ruchu obiegajacego 1
stopniowanego. Refren charakteryzuje si¢ duzym rozwojem melodycznym: wschodzacy skok o
septyme malg jest rownowazony schodzacym ruchem stopniowym. Fraza poczatkowa w obu
zdaniach, a takze w refrenie ma schodzace powtdrzenie sekwencyjne. Wszystkie cztery zdania sg
o jednakowej budowie rytmicznej. W rytmice mozna wydzieli¢ synkopowanie w pierwszych
dwaoch frazach kazdego zdania. Tonacja, to jasny C-dur. Pulsacja harmoniczna rOwnomierna, po
kazdym takcie, za wyjatkiem kadencji koncowych, gdzie zmiana harmonii nast¢puje dwukrotnie
w przedostatnim takcie formy. Harmonia zbudowana jest przewaznie na trojdzwigkach, lecz
dominanty kadencyjne sa uzywane w postaci akordu septymowego lub w potaczeniu z partig
wokalng, tym samym tworzac dominant¢ z seksta. W kadencji koncowej refrenu nastgpuje
odchylenie do minoru roéwnolegltego, po czym kadencja powtarzana wraca do tonacji
podstawowej. Wspoldziatanie struktur muzycznych 1 literackich jest zgodne. Na jedng sylabe
przypada jeden dzwigk.

10.5. Mayi 3 @ayimer (Matko z Fatimy)

Utwor jest przeznaczony na dwuglosowy chor zenski z akompaniamentem, 0 formie
zwrotkowej 1 obejmuje 12 taktow. Zwrotka jest dwuczesciowa, bez repryzy, gdzie pierwsza czgsé
jest zwrotka, a druga refrenem. Rok powstania - 199633, Pierwsza cze$¢ (zwrotka) to okres
regularny o niepowtarzajacej si¢ strukturze (4+4), utrzymany w jednej tonacji. Okres dzieli si¢ na
dwa zdania, ktore sktadajg si¢ z dwoch dwutaktowych fraz (2+2+2+2). Okresowos$¢ jest wlasciwa
dla tej czg$ci. Kadencja potowiczna znajduje si¢ na tonice, koncowa na dominancie. Punkt
kulminacyjny przebiega w takcie 7 przez skok melodii w gore o sekste. Nastepnie w opadajacym
ruchu melodii kulminacja odchodzi. Druga cze$¢ (refren) - to okres symetryczny powtarzajacy si¢
(4+4), utrzymany w jednej tonacji. Zdanie drugie powtarza pierwsze bez zmian. Kazde z nich

sktada si¢ z czterech rytmicznie jednakowych fraz (1+1+1+1). Dla tej czesci jest rOwniez wiasciwa
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okresowos¢. Ze wzgledu na powtérzenia zdan brak wyrazistej kulminacji. Zwrotka jest
jednogtosowa, natomiast refren - dwugltosowy. Melodia przebiega w glosie najwyzszym, wigc

glos nizszy jest dublujacym, w tercji, sek$cie i rzadko w unisonie (Przyktad 65.).

Przyktad 65. H. Smolak Mayi 3 @ayimer (takty: 9-12):

Falista melodia sktadu wokalnego, zbudowana jest na stopniowym ruchu w potaczeniu z
ruchem obiegajagcym. Skoki sg sposobem akcentowania w pewnegj czesci formy — kulminacji oraz
pogranicza rozdzialow (zwrotki i refrenu). Metrum — 12/8, w ktorym przy podstawowych czterech
miarach tworzy si¢ pulsacja triolowa. Nadaje ona muzyce lekkos$ci i liryczno$ci. Organizacja
rytmiczna w zwrotce i refrenie r6znig si¢ miedzy sobg. Jesli w zwrotce rytmiczna cigglosc jest
tworzona poprzez zdania, to w refrenie na powtorzeniu rytmicznej formuty jednotaktowej frazy z
wyraznym zatrzymaniem w drugiej polowie.

Kompozycja jest w tonacji amoll, a wigc o bardziej lirycznym niz smutnym odcieniu.
Zdanie pierwsze — to pelny przewrdt harmoniczny. W zdaniu drugim ma miejsce odejscie do
tonacji rownolegtej C-dur i powro6t do tonacji podstawowej z zakonczeniem na dominacie. W
cze¢$ci drugiej pulsacja harmoniczna staje si¢ czestsza. W kazdym zdaniu widoczne jest odejscie
do tonacji rownolegtych, po czym nastgpuje pelna kadencja. Takie strukturalne przyspieszenie
drugiej czesci (refrenu) tworzy efekt zakonczenia zdania jako okresu. W tym przypadku jest
mozliwe dopuszczenie interpretacji formy drugiej czesci jako dwukrotnie powtarzajacego si¢
okresu, sktadajacego si¢ z dwoch zdan (2+2). Jednoczes$nie powtorka okresu (repryza) pozwala
zrownowazy¢ czgsci utworu. Wspoldziatanie struktur muzycznych 1 literackich jest petlne. Na

jedng sylabe przypada jeden dzwigk.

10.6. Paoyiicsa, Mapwisi! (Raduj sie, Maryjo!)

Kompozycja jest przeznaczona na dwugltosowy chor zenski z akompaniamentem. Posiada
forme zwrotkowa, a zwrotka - to dwuczgsciowa forma bez repryzy, gdzie pierwsza czesS¢ jest
zwrotkg, druga za$ refrenem. Cato$¢ powstala w 1996 roku®* i obgimuje 16 taktéw. Pierwsza
cze$¢ (zwrotka) to okres regularny o powtarzajacej si¢ strukturze (4+4) i jest utrzymany w jedne;j
tonacji. Okres dzieli si¢ na dwa zdania, sktadajace si¢ z dwoch dwutaktowych fraz (2+2+2+2).
Cze$¢ ta charakteryzuje si¢ okresowoscig. Druga czg$¢ (refren) to dwukrotnie powtarzany okres

symetryczny o niepowtarzajacej si¢ strukturze (4+4), utrzymany w jednej tonacji. Biorac pod
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uwagge fakt, ze w refrenie zdania nie sg podzielone na frazy, mozliwe jest odnotowanie dla catego
wersetu rodzaju struktury - sumowania (2+2+2+2 +4+4). W utworze nie ma wyraznej kulminacji
(Przyktad 66.).

Przyktad 66. H. Smolak Paoyiics, Mapwis! (takty: 9-16):

Melodia znajduje si¢ w glosie najwyzszym. W czg$ci pierwszej glos najnizszy pelni
funkcje wtorng na koncu fraz. W czesci drugiej gtos nizszy pelni role gtosu dublujacego w tercji.
Linia melodyczna charakteryzuje si¢ ruchem stopniowym, opiewajacym oraz sekwencyjnym w
obu czesciach. Kompozycja utrzymana w metrum 4/4. W zwrotce melodia rytmicznie
zorganizowana réwnomiernymi wartosciami 6semkowymi z zatrzymaniem na koncu fraz. W
refrenie rytmiczna organizacja jest bardziej roznorodna, poprzez stosowanie synkop. Tonacja
catosci - to C-dur. Podstawa harmoniczna zwrotki to pelny przewr6t harmoniczny T-I1-D7—T,
przeprowadzony dwukrotnie. Pulsacja harmoniczna zrownowazona, stopniowa. W refrenie, w
zwigzku z rozszerzeniem struktury tematycznej, hamuje rozwinigcie harmoniczne. Wigc, cala
czg$¢ druga (refren) potaczona jest jedng linig rozwini¢cia harmonicznego, u podstaw ktorej
zalozone jest odejscie do tonacji I stopnia w zdaniu pierwszym i nastgpny powrdt do tonacji
podstawowej w zdaniu drugim: T ---- D> — D7 --------- T. Ambitus melodii wynosi rozpigtos¢ od
ac’

10.7. Mapwis, 61031 nac 3a caboui! (Maryjo, Prowadz Nas Ze Sobq!)

Kompozycja jest przeznaczona na trzyglosowy chor zenski z akompaniamentem. Posiada
form¢ zwrotkowsa, zwrotka - to dwuczgsciowa forma bez repryzy, gdzie pierwsza czgs¢ jest
zwrotka, a druga refrenem. Calo$¢ powstata w 1996 roku® i obejmuje 23 takty. Cze$¢ pierwsza
(zwrotka) —okres niesymetryczny o powtarzajacej si¢ strukturze (6+6), utrzymany w jednej tonacji
1 dzieli si¢ na dwa zdania, ktore zbudowane sg z dwdch trzytaktowych fraz (3+3+3+3), tym samym
tworzac okresowos$¢. Kadencja polowiczna znajduje si¢ na dominancie, koncowa na tonice. Druga
czg$¢ (refren) to dwukrotnie powtarzany nieregularny okres, ktory si¢ sktada z trzech zdan (4+4+3)
I utrzymany w jedng tonacji. Zwrotka jest jednogtosowa. Falista melodia, zbudowana na ruchu

stopniowym w potaczeniu z ruchem obiegajacym 1 charakteryzuje si¢ rozwinigciem

385 Utwor ten udato si¢ odnalezé w Bibliotece Narodowej w Mifisku, ofiarowany przez kompozytorke H. Smolak w
1997 roku. Zbior nosi tytut Kapanesa Heba.

182



sekwencyjnym. Skoki w melodii kompensuja si¢ ruchem stopniowym lub skokiem w kierunku
przeciwlegltym. Réwnomierna pulsacja rytmiczna taczy si¢ z synkopowaniem wewnatrz taktow.
Refren jest utrzymany w trzyglosie. Faktura akordowa. Melodia znajduje si¢ w glosie
najwyzszym, glosy pozostale petnig role harmonicznego wypetnienia. Linia melodyczna
zbudowana jest wedlug ruchu stopniowego 1 obiegajagcego, w zwrotce ma rozwinigcie

sekwencyjne. Rytm synkopowany nadaje muzyce wyrazistosci (Przyktad 67.).

Przyktad 67. H. Smolak Mapuis, 651031 nac 3a cabou! (takty: 13-23):

Tonacja utworu to przejrzysty C-dur, w potaczeniu z metrum 4/4 oraz precyzyjna rytmika
sprzyja nadaniu utworowi charakteru hymnicznego. Nie patrzac na podstawowa tonacj¢ durowa,
w srodku przewazajg brzmienia minorowe - akordy VI 1i II stopnia. W refrenie po przedstawieniu
tonacji za pomocg przewrotu autentycznego ma miejsce odejscie do tonacji Il stopnia z kolejnym
powrotem oraz utrwaleniem toniki tonacji gtéwnej. Ambitus choru wynosi: a-al.

Kompozytorka H. Smolak tworzy utwory, ktore sa najbardziej zrozumiate dla szerszego
kregu stuchaczy i dostepne do wykonania przez muzykow - amatorow. Ich struktura i melodie sg
proste, zbudowane na rozwini¢ciu sekwencyjnym. Kompozycje te moga by¢ wykonane w

$wigtyniach podczas nabozenstw maryjnych.

11. Utwory maryjne w tworczosci V. Shmata
11.1. Mapuwis, Ansaxyuxa Benapyci®®® (Maryjo, Opiekunko Biatorusi)

Kompozycja jest przeznaczona na trzyglosowy chor mieszany z akompaniamentem
organéw. Catos¢ obejmuje 14 taktow. Nie udalo si¢ ustali¢ doktadnego roku powstania®®’. Utwor
jest napisany w formie zwrotkowej, w ktorej zwrotka jest matym okresem regularnym (2+2) o
strukturze uzupeiniajacej, utrzymanym w jednej tonacji. W ostatniej zwrotce zdanie drugie

powtarza si¢ dwukrotnie. Okres zbudowany jest z dwoch wznoszacych si¢ sekwencyjnych

36 T, l'asxoyckas, Tabe, Ilpauvicmasn bazapodsiya, dz. cyt., s. 115-118.
37 Prawdopodobnie, utwOr ten byl skomponowany na uroczystosci jubileuszowe w Sanktuarium Maryjnym w
Budstawiu.
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jednotaktowych fraz w zdaniu pierwszym oraz taczacej opadajacej frazy dwutaktowej w zdaniu
drugim. W ten sposob, struktur¢ budowy mozna okresli¢ jako sumowanie (1+1+2).

Kadencja koncowa reprezentuje typ kadencji doskonatej, autentycznej (T-D7-T). Moment
kulminacyjny znajduje si¢ w takcie trzecim. W zdaniu pierwszym kulminacja zostala
przygotowana ruchem sekwencyjnym 1 wznoszacym. Znajduje si¢ na dzwicku najwyzszym i
zostata osiggnigta skokiem na mocnej czgsci taktu. Odejscie od kulminacji dokonuje si¢ poprzez
opadajacy ruch melodii.

Faktura utworu jest akordowa z logicznym rozmieszczeniem gltosow. Melodia znajduje si¢
w glosie najwyzszym, a glos najnizszy petni funkcje fundamentu, zas srodkowy jest wypetieniem
harmonicznym. Melodia sktadu wokalnego jest falista, zbudowana wedtug ,,zasad melodycznej
przeciwwagi”, tzn., ze szerokie skoki w jednym kierunku rekompensowane sg ruchem w kierunku
przeciwnym. Melodia zaczyna si¢ jambiczng wznoszacg kwartg od V do I stopnia, co w potaczeniu
z tempem szybkim Allegretto, metrum 4/4 oraz przejrzystg tonacjag G-dur nadaje kompozycji
uroczysty hymniczny charakter (Przyktad 68.).

Przyktad 68. V. Shmata Mapuwis, Anaxynxa benapyci (takty: 1-2):
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Ambitus melodii miesci sic w obrebie oktawy d-d®. Rytmiczny miarowy ruch
¢wierénutowy w zdaniu pierwszym staje si¢ bardziej intensywnym w zdaniu kolejnym. Frazy maja
poczatek w przedtakcie. W zdaniu pierwszym w rozwini¢ciu harmonicznym mozna zauwazy¢
odejscie do tonacji II stopnia (a-moll). Dynamiczno$¢ rozwini¢cia zawiera si¢ w komplikacji partii
akompaniamentu: w zwrotce pierwszej partia organowa dubluje glosy choéralne, za§ w drugiej 1

trzeciej rozwija si¢ kosztem figuracji harmonicznej i melodyczne;.

11.2. Hewcs, Ynaoapka (Habecnas)3® (Ciesz sie, Wladczyni Niebiariska)

Utwor jest napisany na dwuglosowy chor zenski z towarzyszeniem organéw w formie
zwrotkowej, dwuczegsciowej. Catos¢ kompozycji obejmuje 12 taktow. Nie udato si¢ okresli¢
doktadnego roku powstania. Kompozycja zaczyna si¢ czterotaktowym wstgpem instrumentalnym

(Przyktad 69.).

38 T, Taxoyckas, Tabe, [pauvicmas bazapoosiya, dz. cyt., s. 159-161.
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Przyktad 69. V. Shmata [[ewcs, Yriaoapka (Habecnas) (takty: 1-4):
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Pierwsza czg$¢ jest okresem symetrycznym, uzupetniajacym (2+2). Niezbyt duzg liczbe
taktow uwarunkowuje metrum 12/8. W caloSci zwrotka charakteryzuje si¢ okresowos$cig
(1+1+1+1). Modulacja w okresie przechodzi w daleka tonacj¢ II stopnia obnizonego F-dur.
Kadencja potowiczna znajduje si¢ na dominacie molowej, za§ koncowa na dominacie nowej
tonacji. Ostatnia cz¢$¢ formy jest momentem kulminacyjnym, przygotowanym poprzez ruch
wznoszacy. Wierzchotek kulminacji znajduje si¢ na dzwigku najwyzszym w okresie 1 podkreslony
jest akordem modulacyjnym. Druga cz¢$¢ ma analogiczng budowe, w ktérej powraca tonacja
podstawowa. Zdanie pierwsze sktada si¢ zdwoch wznoszacych si¢ fraz sekwencyjnych, natomiast
drugie zmierza w kierunku opadajacym. Okresowo$¢ rowniez jest wlasciwa dla czesci drugiej
(1+1+1+1). W takcie trzecim znajduje si¢ kulminacja na dzwieku najwyzszym, podkreslona

akordem II stopnia obnizonego (Przyktad 70.).
Przyktad 70. V. Shmata [Jewcs, Yraoapxa (Habecnas) (takt: 11):
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Linia melodyczna umieszczona jest w partii sopranowej. Partia altowa pelni funkcje
nasladowcza. Melodia sktadu wokalnego posiada budowe falista. W czesci pierwszej w taktach
nieparzystych zakonczenia fraz skierowane sa do gory, a w parzystych maja tendencje opadajaca,

co nadaje zdaniom melodycznej okragtosci. W czesci drugiej melodia zbudowana jest w oparciu
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o wariacyjno$¢ i sekwencyjnosé. Ambitus melodii wynosi d-es>. W warstwie rytmiczng
dominujg warto$ci 6semkowe z wydtuzeniem warto$ci na koncu fraz. Podstawowg tonacja jest e-
moll. Utwor tonacyjnie jest niestabilny. Plan harmoniczny zbudowany jest na ciaglych
modulacjach, takze do do$¢ dalekich tonacji. Tonika podstawowej tonacji wyeksponowanajest we
wstepie 1 pojawia si¢ na poczatku gtownego rozdziatu formy. W planie tonacyjnym kompozycja
wyglada nastgpujace: e-moll-F-dur—g-moll—e-moll. Strefy kulminacyjne podkreslone sa

wyrazistymi w brzmieniu przesuni¢ciami tonacyjnymi.

11.3. Paoa 6y03v Tol, nawa Mayi*®® (Radosna bgd? Ty, Matko nasza)

Kompozycja napisana jest na chor zenski z akompaniamentem organdéw i zawiera 19
taktow. Nie udato si¢ odnalez¢ doktadnego roku powstania. Forma przechodzaca oparta jest na
nieprzerwanym odnawianiu materialu muzycznego zgodnie z ruchem tekstu. Metoda
tematycznego rozwini¢cia okresla osobliwosci budowy formy w postaci nieprzerywanego
rozwijania materialu muzycznego. Ten sposob charakterystyczny jest dla form pozbawionych
kontrastow, posiadajacych duzg spojnos¢ faktury i melodii. Forma ta uwarunkowana jest tekstem
zawierajagcym nie zmiang postaci, a jedynie odcienie stanu psychologicznego. Styl ten mozna
okreslic niemieckim terminem durchkomponiert®®., Rozdziat chéralny lamuja wstep
instrumentalny 1 zakonczenie, w ktorym brzmi melodia partii organowej przechodzaca
kontrapunktem przez caly utwor. W formie mozna wydzieli¢ kilka rozdzialow: pierwszy to takty
5-8. Ten rozdzial zbudowany jest na dwukrotnym powtorzeniu frazy wznoszacej o charakterze
hymnicznym. W melodii wyrdznia si¢ motyw kwarty wznoszacej oraz ruch po dzwigkach akordu.
Material choralny na przestrzeni dwoch taktow stopniowo rozrasta si¢ od jednoglosu do
czterogtosu. W ten sposob melodia obejmuje ambitus oktawy, zatrzymujac si¢ w koncu frazy na
dzwigku najwyzszym. Wiasciwosci te nadaja brzmieniu charakterystyczng fanfarowos¢ (Przyktad

71.).

Przyktad 71. V. Shmata Paoda 6yoss Tol, nawa Mayi (takt: 5-8):

Drugi rozdziat utworu to takty 9-10. Fraza trwa jeden takt z powtdrzeniem sekwencyjno-
wariacyjnym. Dla melodii charakterystyczny jest stopniowy ruch obiegajacy. W planie

rytmicznym wystepuja warto§ci mniejsze niz w rozdziale pierwszym. Trzeci obejmuje takty 11-

389 Tamze, s. 148-153.
3% Por, MY3BIKAJILHA 1 ®OPMA | Dunmknonenns Kpyrocser (krugosvet.ru) (dostep:12.04.2021).
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14. Pojawia si¢ w nim rozwini¢cie sekwencyjne elementu melodycznego, brzmigcego w takcie 10,
w partii sopranowej na tle figuracji rytmicznej w partii altowej oraz kulminacyjnie finalizujaca
fraza. Rozwinigcie rytmiczne staje si¢ jeszcze bardziej intensywne, przywodzac do kulminacji
(t.14) przygotowanej ruchem wznoszacym arpedziowym w paralelnych sekstach. Moment

kulminacyjny znajduje si¢ na dzwieku najwyzszym (Przyktad 72.).

Przyktad 72. V. Shmata Pada 6yo3e T, nawa Mayi (takt: 14):
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Odejscie od kulminacji jest podkreslone spowolnieniem i opadajagcym ruchem melodii.
Plan harmoniczny zbudowany jest na zestawieniu brzmien durowych i molowych, co oznacza
organizacj¢ foniczng. Wystepuje tez skala miksolidyjska. Melodia wyrdznia si¢ w glosie
najwyzszym. Ambitus melodii wynosi decyme d*-f2,

W tworczosci kompozytora V. Shmata mozna wymieni¢ dwa kierunki muzyki religijne;.
Dla szerszego kregu, parafian, utwory te moga by¢ wykonane podczas Mszy $wigtej, np. ,,Maryjo,
Opiekunko Biatorusi”. Cechami charakterystycznymi sg: dos¢ prosta budowa melodii w obrebie
oktawy, prosta harmonia, faktura standardowo trzyglosowa, niewielkie rozmiary formy,
powtarzalno$¢. Utwory dla profesjonalnego sktadu wykonawcéw, podczas koncertow to np.:
»Ciesz si¢, Wladcznyni”, ,,Radosna badz Ty, nasza Matko”. W tych utworach wigksza rolg peini
partia akompaniamentu, poniewaz kompozytor jest organista, dlatego podchodzi do tego bardzo
szczegblowo. Faktury choéralne s3 dos¢ skomplikowane i1 bardziej rozwinigte. Wystepuja
niezwykle zestawienia akordow, modulacje do dalekich tonacji, a melodia wykazuje wigkszy

ambitus.

12. Utwor o tematyce maryjnej w tworczosci K. Yaskoua
12.1. Sabat Mater+*!
Utwor napisany jest na chér mieszany a cappella do kanonicznego teksu katolickiej

sekwencji. Dziewigtnascie z dwudziestu trzyliniowych strof podzielonych jest na kilka rozdzialow

391 Nuty ze strony internetowej Biblioteki Narodowej w Minsku.
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o zréznicowanej strukturze muzyczno-tematyczngj. Jednoczes$nie rozdzialy te nie majg wyrazne;j
odrebnosci jako czesci kantaty, co przyczynia si¢ do ciaglosci rozwoju oraz jednolitosci utworu.
W ten sposob powstaje forma w formie. Faktura catej kompozycji wykazuje cechy homofoniczne
1 polifoniczne. Catos$¢ obejmuje 276 taktéw. Rok powstania - to 2018.

Wstep (t. 1-16, strofa tekstu 1) jest osobliwg preambutg dzieta, w ktorej tkwi najwyzsza
intensywno$¢ cierpienia i smutku. Form¢ warunkowo mozna zdefiniowac jako okres. Z jednej
strony istnieje poczucie trojstopniowej struktury tekstu, a z drugiej strony po dwoch pierwszych
strofach odpowiadajacych dwoém frazom pierwszego zdania okresu, nastepuje fraza jednoczaca,
wydtuzona przez powtdrzenie tekstu (drugie zdanie). Na tej podstawie mozemy przedstawié
strukture jako 4 (+1)+4 (+1)+3+42 (+1). Faktura rozdziatu jest akordowo-choratowa, nasycona ze
wzgledu na duza liczbe partii choralnych. Melodia wyrdznia si¢ w glosie najwyzszym.
Poczatkowa wschodzaca kwarta fis-h od V do I stopnia jest ,,ziarnem” intonacyjnym, z ktérego
rozwijaja si¢ tematy melodyczne kilku rozdziatow. Taka intonacja $wiadczy o skoncentrowanym

elemencie statycznym (Przyktad 73.).

Przyktad 73. K. Yaskoua Stabat Mater (takt: 1):

T8

Melodia posiada budowe falista, gdzie ruch stopniowy taczy si¢ ze skokami i ruchem
obiegajacym. Ambitus melodii wynosi fis'@®. Rytmiczna organizacja o charakterze
deklamacyjnym jest catkowicie podporzadkowana tekstowi. Wyraza si¢ to w ciaglych zmianach
metrum, obecno$ci wstrzymanych taktow i odchyleniach tempa. Charakterystyczng cecha dzieta
sa synkopy. Dla harmonii wtasciwa jest dysonansowos¢. Cata akordyka, oprocz poczatkowej
toniki, jest skomplikowana przez tony poboczne, zard6wno zstepujace, jak i wstepujace (tonika z
sekunda, kwartg itd.). Unikanie w akordach dominantowych VII stopnia prowadzi do poczucia
naturalnos$ci, przyblizajac charakter brzmienia do choratu gregorianskiego. W calosci rozwdj
harmoniczny rozdzialu warunkowo uktada si¢ w oparciu o klasyczne funkcyjne potaczenia
akordow: T-S-T, S-D, VI-S-D, VI-S—T-D. Do tworzeniu charakteru przyczyniajg si¢ takie
srodki jezyka muzycznego jak: wolne tempo i napigta dynamika od forte do forte fortissimo (ff-
9. W catosci formy rozdzial ten ma znaczenie wstepu, prologu.

Pierwszy rozdziat A (t. 17-89, strofy 1-4) jest napisany w formie zwrotkowo-wariacyjnej i
sktada si¢ z czterech podrozdziatow, z ktorych kazdy jest wariacyjng wersja pierwszego. Ujecie

faktury jest polifoniczne. Mozna wyrdézni¢ cechy polifonii zar6wno imitacyjnej, jak i
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kontrastujacej. Pojawia si¢ interakcja na zasadzie kontrapunktycznego wspotdziatania gtosow. W
tym samym czasie powstaje rodzaj faktury ze wspodtdziataniem glosu i warstwy choralnej. Mozna
wyrdznié cztery warstwy, ktore rownoczes$nie wspotdziatajg miedzy soba:

1 — temat. Opiera si¢ na rozwoju intonacyjnego ,ziarna” tematu wstepu (kwarta
wschodzaca). Jego glownym elementem jest ciggle pojawiajacy si¢ V stopien na mocnej czgsci
taktu. Synkopa umieszczona w temacie dodatkowo podkre§lona jest akcentami. Dla tematu
charakterystyczne jest rozlozenie pomig¢dzy partiami chéralnymi, np. w podrozdziale al migdzy
sopranem I 1 sopranem II.

2 — ostinato, trwaly V stopien (Przyktad 74.).

Przyktad 74. K. Yaskoua Stabat Mater (takty: 17-24):
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3 — temat - kontrapunkt. W tym rozdziale wyst¢puje malo rozwinigty melodycznie i rytmicznie

drugi temat.

4 — temat-kanon (Przyktad 75.).

Przyktad 75. K. Yaskoua Stabat Mater (takty: 33-41):

Bar. <y T Ty = s e :
7 LV & Iy I T I I I I ]
Bas MK 3 — I P E— I ]
o o

—

-~ ) ol . i it o 7 .
raXr.d T T ™ T 1 |
774 | —) T | i — 1]
T~ e T 1 e (\ 1 |

Wszystkie podrozdzialy oprocz pierwszego majg forme¢ okresu regularnego,
uzupetniajacego, utrzymanego w jednej tonacji. Podrozdziat al rozszerzony jest o temat
kontrapunktu. Gléwny temat, zaczynajac z drugiego prowadzenia, traci synkope z powodu
rytmicznego skomplikowania melodii réwnomiernym ruchem obiegajacym oraz ruchem po
dzwigkach akordow. Tonacjg jest h-moll. Harmoniczng podstawg kazdego zdania sg diatoniczne
przewroty autentyczne T-D. Tylko w ostatnim zdaniu podrozdziatu a4 harmoni¢ komplikuje

wprowadzenie akordow II i IV stopnia. Dla planu dynamicznego wiasciwe jest stopniowe
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narastanie glo$nosci od piano do fortissimo (p-mf-f-ff). Drugi rozdziat B (t. 90-115, strofy 5-8)
jest napisany w formie zwrotkowo-wariacyjnej i ma cztery podrozdziaty, z ktorych trzy posiadaja
fakturg polifoniczng, a czwarty akordowa. W pierwszych trzech podrozdziatach wyrdzniaja si¢
trzy warstwy: temat, kontrapunkt 1 ostinato. Temat brzmi na poczatku w partii gloséw meskich

(Przyktad 76.).

Przyktad 76. K. Yaskoua Stabat Mater (takty: 94-96):
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Pdzniej ukazuje si¢ w sopranie, a w trzecim przeprowadzeniu w sopranie i w glosach
meskich. Linia melodyczna tematu odznacza si¢ stylem deklamacyjnym. Zwarta jest w ambitusie
kwarty, a w ostatnim przeprowadzeniu - kwinty. Rytmicznie, melodia podporzadkowuje si¢
tekstowi. Partia ostinato, jak w poprzednim rozdziale, podkreslona jest V stopniem skali. Tonacja
jest h-moll. Ze wzglgdu na przyspieszenie rytmiczne w postaci ruchu o6semkowego w
kontrapunkcie tworzy si¢ efekt rosngcego napiecia. W temacie kontrapunktu pojawia si¢ tekst
pierwszg strofy. Czwarty podrozdzial napisany jest w fakturze choralnej. Zachowana jest w nim
rytmiczna podstawa tematu. Kolorystyka i linia melodyczna zmieniajg si¢ nieco. Trzeci rozdziat
C (t. 156-191, strofy 9-14) zawiera intensywna imitacj¢ kanoniczng, prowadzaca do zywego
dysonansowego punktu kulminacyjnego akordow (t. 180-186) (Przyktad 77.).

Przyktad 77. K. Yaskoua Stabat Mater (takty: 180-186):

W tym rozdziale mozna zauwazy¢ wyraziste elementy kanonu w postaci naktadania

warstw strof tekstu. W ten sposob powstaje efekt intensywnego napigcia, ktory wzmacnia si¢ za
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pomoca rosngcej dynamiki od mezzopiano w pierwszym przeprowadzeniu tematu do fortissimo
possibile w kulminacji. Napiecie tworzy réwniez brak konkretyzacji tonalnej: niejawny fis-moll
jest okreslany posrednio przez ostinatowy dzwigk cis, pojawiajacy si¢ jako dominanta tonacji.
Melodia tematu w zakresie matej seksty (gis-e) zbudowana jest na potaczeniu ruchu stopniowego
z obiegajacym. Temat jest dwukrotnie przeprowadzany w partiach gtosow meskich. Organizacja
rytmiczna jest rOwnomierna w postaci 6semek z pdzniejszym wydtuzeniem wartos$ci.

W planie harmonicznym caty rozdzial niesie dominantowy koloryt brzmienia. Czwarty
rozdzial D (t. 192-251, strofy 15, 17-19) do$¢ wyraziscie kontrastujg swoim jasnym,
podwyzszonym kolorytem dzwigku z poprzednimi rozdziatami formy. Na pierwszy plan wysuwa
si¢ fakturalne wzbogacenie brzmienia poprzez kanoniczne dolaczanie glosow solistow i
towarzyszacych im partii chéralnych. Forma rozdziatu jest przechodzaca (cxsosmas) 1
podporzadkowana tekstowi. Warunkowo mozna jg podzieli¢ na dwa podrozdziaty: 1 — (d1)
napisany jest w tonacji G-dur z wysokim IV stopniem (lidyjskim). Tonika podkreslona ruchem w

partii drugiego altu i tenoru, a takze intonacja kwartowa w partii basowej (Przyktad 78.).

Przyktad 78. K. Yaskoua Stabat Mater (takt: 192):
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Melodia tematu powierzona zostata solistom i ma kierunek schodzacy. 2 —(d2) utrzymany
jest w tonacji C-dur z wysokim IV stopniem (lidyjskim). W tym rozdziale na tle pierwszego tematu
W partii pierwszego sopranu solo pojawia si¢ nowy temat w kierunku wznoszacym. Na koncu
rozdzialu ma miejsce przejscie do tonacji podstawowej h-moll, ktorej towarzyszy stopniowy

spadek dynamiki (Przyktad 79.).
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Przyktad 79. K. Yaskoua Stabat Mater (takty: 245-251):
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Ostatni rozdzial jest koda (t. 252-276, strofa 20). Nastepuje powrdt do gldwnego tematu
pierwszego rozdziatu. W ten sposob powstaje swoista klamra, ktora taczy wszystkie utwory. Pod
wzgledem dynamiki w kodzie utwor jakby ,,rozpuszcza si¢” przechodzac od piano do pianissmo
possibile. Charakter tekstu poetyckiego i jego tresci okreslany jest za pomoca stabilnych §rodkow
ekspresji muzycznej, ktorymi charakteryzujg si¢ wszystkie utwory Stabat Mater jako swoistego
gatunku muzycznego: tonacjag molowa, zwigkszonym poziomem dysonansowos$ci, zaburzeniem
rytmicznego uporzadkowania poprzez stosowanie synkop oraz przewaga dwoch typow
przeplatajacych si¢ faktur — choratowej 1 imitacyjne;.

Po przeanalizowaniu Stabat Mater K. Yaskoua mozna stwierdzi¢, ze utwor przeznaczony
jest do wykonania koncertowego przez profesjonalnych muzykow. W fakturze calej kompozycji
widoczne sg cechy homofoniczne i polifoniczne. Charakteryzuje si¢ wielkg objetoscia, strukturg i
harmonig. Warto podkresli¢, ze rozdziaty w tym utworze nie maja wyraznej odrebnosci jako czgsci
kantaty, co przyczynia si¢ do cigglosci rozwoju oraz spojnosci utworu.

Wybrane utwory reprezentujg formy wokalne i wokalno-instrumentalne. Do tych
pierwszych naleza cztery utwory na chor mieszany a cappella oraz cztery kompozycje na chor
zenski (jeden z tych utwordéw takze moze by¢ przeznaczony na chor dziecigcy) a cappella. Zatem
pozostate kompozycje sa przeznaczone na chory z towarzyszeniem instrumentow. To utwory: na
chor zenski z organami — 7, na chor zenski z organami 1 skrzypcami — 2, na chor zenski z organami
i dzwoneczkami, na chor zenski z akompaniamentem — 4. Chrom mieszanym towarzyszg organy,

fortepian lub orkiestra.
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W sumie 19 utworéow zostalo przeznaczonych na sktad zenski, pozostate 12 na chor
mieszany.

Zebrany material muzyczny reprezentuje zréznicowany uklad formalny poczawszy od
roznorodnych form pie§niowych na wielkich formach cyklicznych skonczywszy. Niestety, z braku
danych, nie udato si¢ ustali¢ doktadnych dat powstania niektorych kompozycji maryjnych. Warto
polozy¢ akcent takze na to, iz wyzej przedstawiony material w znacznym stopniu ale malymi
kroczkami sprzyja odrodzeniu kultury religijnej rytu katolickiego. A dzieje si¢ tak za sprawg dos¢
skromnej, ale budzacej si¢ z roku na rok twodrczosci religijnej wyzej wymienionych

kompozytorow.
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Z.akonczenie

Gléwnym celem niniejszej pracy bylo zebranie i omowienie utworéw choralnych o tematyce
maryjnej, wybranych kompozytoréw biatoruskich urodzonych po 1945 roku.

Poprzez przedstawienie zarysu choralnej profesjonalnej tworczosci muzycznej na Biatorusi po 11
wojnie $wiatowej udalo si¢ zapozna¢ czytelnika w jakich kierunkach i jakie tematy inspirowaty
kompozytoréw przez trzy okresy choralistyki biatoruskie;.

Wazna role¢ w wychowaniu i tradycji pokolen odgrywaja wiodace zespoty choralne. Muzyka
sakralna, wczesniej zabroniona na Bialorusi, po dlugim okresie ateizmu i przesladowan przez
zwolennikow ideologii komunistycznej, dostata szanse¢ na nowy rozkwit i zaistnienie w kulturze
muzycznej narodu biatoruskiego.

W omawianym okresie, zainteresowania kompozytorow z racji historycznych i politycznych,
bardziej koncentrowaty si¢ na muzyce §wieckiej, dlatego, ze moda na skomponowanie utworéw o
tej tematyce byla dominujaca 1 blizsza ogotowi. Natomiast muzyka religijna, ktora odgrywa
najwazniejsza role w ksztaltowaniu duchowosci, nie rozwija si¢ tak intensywnie. Zakaz
wyznawania i praktyk religijnych spowodowat ogromne tuki w rozwoju m.in. tradycji liturgiczne;j.

Ze wzgledu na wyraznie odradzajacy si¢ kult maryjny, powstalo szereg nowych utworow
poswieconych Matce Bozej, chociaz stanowig one niewielki procent w twoérczosci choralnej w
ogble. Zrodtem inspiracji dla komponowaniamuzyki tego typu postuzyty teksty liturgiczne, ktore
powstawaly w ciggu wiekow istnienia chrzescijanstwa, a takze liryczno-filozoficzne wiersze
znanych biatoruskich poetow, w tym réwniez samych kompozytorow.

Dla potrzeb dysertacji odnaleziono, przebadano i1 przeanalizowano 31 kompozycji
wspotczesnych tworcow. Wybrane utwory - to formy wokal nei wokal no-instrumentalne. W sumie
19 utwor6éw na chor zenski, a pozostate 12 na sktad mieszany. Ten material muzyczny zawiera
roznorodny uktad formalny od mniejszych form piesniowych do wielkich form cyklicznych. Z
braku doktadnych danych zrodtowych nie udato si¢ ustali¢ daty powstanianiektorych kompozycji
0 omawianej tematyce maryjnej. Warto zaznaczy¢, ze kultura religijna na terenie Biatorusi matymi
krokami, i w do§¢ skromnym zakresie tworczo$ci kompozytorskiej ozywia si¢ ku chwale Matki
Bozej. Przedstawiona praca stanowi kolejny przyczynek do badan nad religijna, muzyczng kultura,
ktory moze sta¢ si¢ zalgzkiem 1 zacheta do dalszych poszukiwan i badan naukowych,

obejmujacych nieznane jeszcze obszary powyzszego tematu.

194



Marian works of selected Belarusian composers born after 1945. Vocal and vocal-

instrumental forms
Abstract

Choral music, both secular and sacred, holds an important place in Belarusian musical
literature and plays a significant role in educating future generations. For this reason, the
opportunity to become familiar with the appropriate repertoireis of key importance, as it serves as
a kind of bridge between the performer and the audience.

Christian musical culture in Belarus has developed over many centuries and has deep roots.
However, the geopolitical situation and the strong tensions characterizing historical development
have created significant obstacles in the study of musical culture. The Belarusian lands were often
the site of destructive wars, during which most of the cultural achievements and relics, including
many related to music, were destroyed or taken abroad. The attainment of independence in 1991
initiated a process of cultural renewal, in which choral music reached a new level due to the
professionalization of musical culture. An important role in this was played by the interest and
comprehensive support from the state. In this way, choral performance became not only a cultural
phenomenon but also asocial and political one.

After a rather long period of atheism and persecution by supporters of communist ideology,
a new stage of a revival of previously concealed truths began. Information about the
collectivization of villages, the Stalinist Gulag, the Chernobyl tragedy, and the persecution that
banned religious practices became available. History shows that religious policy did not function
in Belarus for a long time, which contributed to stagnation in the development not only of religious
traditions but of society as a whole. The new stage that finally emerged in Belarusian society
allowed the Catholic Church to develop consciously and gradually as well. The introduction of the
Belarusian national language into the liturgy became one of the key points of the forthcoming
changes and created the need for the preparation of appropriate musical scores in this regard. A
strong emphasis on creating new religious works can be seen in the compositions of numerous
contemporary COmpOosers.

This work is an attempt to present the output of selected contemporary Belarusian choral
composers born after 1945 and the stylistic tendencies present in their Marian-themed works. Due
to the clearly resurgent Marian cult, a number of new works dedicated to the Virgin Mary have
been created, and these will be the subject of detailed analysis.

Thus, 31 compositions by well-known contemporary composers were selected: Uladzimir
Garkusha (born in 1948), Halina Smolak (born in 1956), Sergey Khvoshchinsky (born in 1957),
AlesKamotski (bornin 1958), Uladzimir Karalchuk (born in 1958), Alexander Litvinovsky (born
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in 1962), Alena Atrashkevich (bornin 1966), Alina Bezenson (born in 1971), Sviatlena Niemahay
(born in 1974), Viktar Kisten (born in 1977), Valery Shmat (born in 1980) and Kanstantin Yaskou
(born in 1981).

The source of inspiration for the creation of the discussed works were liturgical texts,
shaped over centuries of Christianity, as well as lyrical and philosophical poems by well-known
Belarusian poets.

The collected musical material presents a diverse formal arrangement, ranging from
various song forms to large cyclical forms. It is divided into four chapters. The first covers the
historical aspects of the background for musical creativity in Belarus after World War II. The
second chapter presents the profiles of selected Belarusian choral music composers. The central
and most extensive issue addressed in the proposed dissertation is a detailed analysis of the
collected material, encompassing the integral texts and their related compositions. This will lead
to a synthetic understanding of the musical language used in the religious music of the selected
composers.

Addressing this issue seems very timely, as no synthesis providing a deeper analysis of
Marian-themed choral works has been published so far. An equally important argument comes
from the Belarusian context itself: the creation of compositions that serve to represent Belarusian
culture.

This dissertation is addressed to a wide audience, including musicologists, composers,
conductors, choirmasters, and amateurs leading choral ensembles. The research material can also

be used in choral music literature.
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https://hor.by/en/choirs/professional-choirs/gos-folk-choir/
https://belhor.by/istoriya/istoriya-sozdaniya
https://belhor.by/istoriya/istoriya-sozdaniya

57. DBoironus BOKaJIbHO-CUMGMOHUYECKOT0 JKaHPa B TBOPUYECTBE OEIOPYCCKUX KOMIIO3UTOPOB

- Passutne BokanpHO—cUM@oOHMUYECKOro xaupa B TBopuectBe E.B. Tlommasckoro

(studwood.net)

58. Suaym Oxnbra (mupmxép) | bemopycckas rocynapersennas ¢rnapmonus (philharmonic.by)
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https://studwood.net/791806/kulturologiya/evolyutsiya_vokalno_simfonicheskogo_zhanra_tvorchestve_belorusskih_kompozitorov
https://studwood.net/791806/kulturologiya/evolyutsiya_vokalno_simfonicheskogo_zhanra_tvorchestve_belorusskih_kompozitorov
https://studwood.net/791806/kulturologiya/evolyutsiya_vokalno_simfonicheskogo_zhanra_tvorchestve_belorusskih_kompozitorov

