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RECENZJA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ

mgr. Tatsiany lvashkevich pt. Twérczos¢ maryjna wybranych kompozytoréw biatoruskich
po 1945 roku. Formy wokalne i wokalno-instrumentalne (Lublin 2024, ss. 457) napisanej
pod kierunkiem prof. dr. hab. Wiodzimierza Wotosiuka

W ostatnim dziesiecioleciu XX wieku oraz w pierwszych dwdch dekadach wieku XXI zauwazy¢
mozemy intensyfikacje badan prowadzonych nad biaftoruska kulturg muzyczng. Myslimy tu
zwtaszcza o pracach dotyczgcych muzyki instrumentalnej (Elena Axverdova, Aleksander
Kapilovy, Olga MAzanik, Natalia lakoniuk), a takze muzyki wokalnej, w tym zwfaszcza
wykonawstwa chéralnego (Aleksander Smagin, Galina Kuleshova, Walenty Cherniak, Irena
Gromovich, Larysa Gustova, Galina Tzmyg, Anna Nechaj). We wskazany nurt refleksji
naukowej wpisuje sie tez rozprawa doktorska Tatsiany Ivashkevich pt. Twdrczos¢ maryjna
wybranych kompozytoréw biatoruskich po 1945 roku. Formy wokalne i wokalno-
instrumentalne (Lublin 2024, ss. 457). Promotorem rozprawy jest prof. dr. hab. Wtodzimierz
Wotosiuk, wybitny znawca muzyki cerkiewnej, profesor Chrzescijanskiej Akademii
Teologicznej w Warszawie.

We wstepie dysertacji autorka wyjasnia, ze zagadnienia dotyczace wykonawstwa chéralnego
na Biatorusi (dodatbym tu: dziet chéralnych dedykowanych Najswietszej Maryi Pannie) do
dnia dzisiejszego pozostawaty praktycznie niezbadane na gruncie muzykologicznym. Jej praca
jest wiec pionierskg probg przedstawienia dorobku wspodiczesnych biatoruskich
kompozytorow muzyki chéralnej (urodzonych po 1945 r) oraz ukazania tendenc;ji
stylistycznych, ktdre objawiajg sie w zebranych przez nig kompozycjach chéralnych o
tematyce maryjnej. Taki cel badawczy wyznaczyta sobie doktorantka, skupiajgc sie na
muzycznych formach wokalnych, jak tez wokalno-instrumentalnych. To one wiasnie sg, jako
niezbadane dotychczas, przedmiotem zainteresowania autorki. Jak sama wyjasnia, udato sie
jej zgromadzi¢ kolekcje trzydziestu jeden tego typu kompozycji, ktorych autorami jest
dwunastu biatoruskich kompozytoréw (Uladzimir Garhusha, Halina Smolak, Sergey
Khvoshchinsky, Ales Kamotskij, Uladzimir Karalchuk, Aleksandr Litvinovsky, Alena
Atrahkevich, Alina Bezenson, Sviatlena Nemahay, Viktar Kisten, Valery Shmat, Kanstantin
Yaskou).

Lektura rozprawy potwierdza, ze autorce udato sie zrealizowac zamierzony plan i cel. Zadania
tego podjeta sie przeprowadzajac wnikliwg muzyczng analize zgromadzonych kompozyciji.
Zebrany przez nig materiat prezentuje zréznicowany uktad formalny poczawszy od form
piesniowych, az do wielkich form cyklicznych. Warto przy tym zaznaczy<, ze badane przez
panig Ivashkevich zagadnienia interesujg jg od dtuzszego czasu, co potwierdza znajdujaca sig
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w zestawie bibliografii jej praca magisterska pt. Spiewy maryjne w Sanktuarium Matki Bozej
Budstawskiej (Lublin 2018), czy tez artykut w monografii zbiorowej pt. Zrddfa Spiewdw
liturgicznych i piesni religiinych w jezyku biatoruskim (1992-2007), w: Piesri i piosenka
religijna w ujeciu lingwistycznym, teologicznym i artystycznym, red. M. Jankosz, W. Przyczyna,
Tarnéw 2022, s. 341-353. Druga ze wskazanych tu pozycji nie zostata niestety odnotowana w
koricowej bibliografii recenzowanej rozprawy, cho¢ przywotana jest w przypisach (np. s. 33,
przypis 160), dlatego przed ewentualng publikacjg ksigzkowg pracy trzeba dokonaé¢ w tym
miejscu korekty.

1. STRUKTURA 1 TRESC ROZPRAWY

Rozprawa doktorska pani mgr lvashkevich obejmuje 457 stron wydruku komputerowego
w formacie A4 i skfada sie ze: spisu tresci, wstepu, czterech rozdziatdéw, zakoriczenia, wykazu
bibliografii oraz dwdéch anekséw (pierwszy to tabela zbiorcza omawianych w pracy utwordw,
drugi to partytury tychze kompozycji). Podziat na cztery rozdziaty nalezy uznaé za logiczny
i uzasadniony.

Rozdziat pierwszy stanowi rodzaj ogdlnego wprowadzenia do kolejnych czesci rozprawy.
Doktorantka umiejetnie i zwiezle naszkicowata tu zarys ksztattowania sie chéralnej twérczosci
muzycznej na Biatorusi po Hl wojnie swiatowej. Podzielita omawiany okres na trzy etapy: lata
50. i 60. XX wieku, lata 70. i 80., wreszcie lata 90. XX wieku oraz poczatkowe lata XXI wieku.
Ten historyczny szkic stanowi bezcenng pomoc w zrozumieniu genezy powstania omawianych
w kolejnych rozdziatach biatoruskich kompozycji chéralnych dedykowanych Najswietszej
Maryi Pannie. Czytelnik rozprawy dowiaduje sie jakie znaczenie miat w tym przypadku fakt
przywrdcenia suwerennosci panstwowej Biaforusi, powrét do jezyka i mowy biatoruskiej,
a takze wolnos¢ religijna, powigzana z otwarciem $wiatyn katolickich i prawostawnych. W ten
sposob uksztattowato sie naturalne srodowisko dla narodzin muzyki, ktérg autorka okresla
jako ,,muzyke duchowng” (s. 33). Warto tu wtraci¢, ze dla czytelnika polskiego chyba lepiej
zrozumiate bytoby okreslenie: muzyka religijna, czy tez muzyka sakralna.

W rozdziale drugim recenzowanej dysertacji pani lIvashkevich skupia naszg uwage na
sylwetkach wybranych biatoruskich kompozytoréw muzyki chéralnej. Sg to oczywiscie
autorzy zebranych przez nig kompozycji sakralnych o tematyce maryjnej. Kazdy z dwunastu
tworcow zaopatrzony zostat w dos¢ solidnie zrobiony biogram, do ktérego doktorantka
dotfaczyta kolekcje jego dziet muzycznych. Przebrniecie przez te czes¢ rozprawy jest dla
czytelnika dos¢ zmudne a czasami wrecz meczace, gdyz przedzierac sie musi poprzez ,ggszcz”
przywotanych tutaj faktéw, wydarzen, dat, miejsc, tytutow dziet, czy rodzajéw zastosowanej
w nich obsady muzycznej. W ostatecznym rozrachunku to doswiadczenie trudu wydaje sie
waine i pozyteczne, gdyz pozwala zrozumieé, ze w tworczosci przywotanych przez
doktorantke kompozytoréw dominuje (ze wzgledu na sytuacje polityczng i spoteczng
Biatorusi) muzyka $wiecka. Natomiast zgromadzona w omawianej rozprawie kolekcja
chéralnych kompozycji maryjnych stanowi niewielki, cho¢ istotny na gruncie muzyki religijnej
procent catodci. Wigze sie to rzecz jasna z powolnym procesem duchowego odrodzenia ,
ktére nastgpito na Biatorusi po dtugim okresie ateizmu i przesladowan.



W rozdziale trzecim dysertacji autorka prezentuje i omawia teksty zebranych przez nig
kompozycji dedykowanych Najswietszej Maryi Pannie. S3 to teksty zaczerpniete z tradycji
rzymskokatolickiej (Ave Maria, Salve Regina, Regina caeli, Stabat Mater), a takze z lirycznego
skarbca biatoruskich poetéw, w tym takie samych kompozytoréw zgromadzonych dziet
chéralnych. Przy omoéwieniu antyfony Salve Regina (s. 88) nie udato sie unikng¢ btednych
zapisOw tekstu taciriskiego np. mater Oisericordia (powinno by¢: Mater misericordiae), albo:
ad te sospiramus (powinno by¢: ad te suspiramus), albo: ad hos converte, et tecum
benedictum (powinno by¢é: ad nos converte, et Jesum benedictum). Nie wszystkie, ale
niektdre z tych bteddéw, wydajg sie by¢ moze usprawiedliwione, gdyz niestety zostaty
popetnione przez samego kompozytora w opracowaniu partytury utworu (zon. Aneks Il,
s. 386). W przypadku omowienia tekstow kompozycji opartych na biatoruskiej liryce warto
bytoby, zwtaszcza w przypadku decyzji o publikacji pracy w formie ksigzkowej, dotaczy¢ tez do
tekstu biatoruskiego jego ttumaczenie na jezyk polski. Z pewnoscia okazatoby sie to ogromnie
pomocne dla polskiego czytelnika. Chodzi tu oczywiscie o ttumaczenie poprawne pod
wzgledem jezykowym, jak tez teologicznym, co nie jest zadaniem tatwym. Autorka dysertacji
ttumaczac sama (jak sie domyslam) niektére zwroty z jezyka biatoruskiego na polski nie
unikneta rowniez i na tej ptaszczyznie bteddw, np. przy oméwieniu tekstu utworu V. Shmaty
Ciesz sie Wtadczyni (s. 90) mamy informacje, ze utwor ten ,jest poswiecony Matce Bozej —
Witadczyni Niebieskiej, gtéwnej zastepczyni — Krélestwa Bozego” (wiemy przeciez, ze Maryja
nie jest ,gtéwng zastepczynig krélestwa Bozego”). | jeszcze drobna uwaga dotyczaca np.
omdwienia tekstu modlitwy skierowanej do Matki Bozej Fatimskiej (s. 106), gdzie w przypisie
nr 323 autorka wyjasnia ten tytut maryjny, odwotujac sie i podajac link do internetowego
bloga na temat objawien w Fatimie. Wydaje sie, ze warto, zwtaszcza myslagc o publikacji
rozprawy w formie ksigzki, zmieni¢ to przywotanie, wskazujac raczej np. na hasto
zaczerpniete z Encyklopedii Katolickiej KUL, albo innego powazniejszego Zrédta. Dobrze, ze w
zakonczeniu tego rozdziatu pojawia sie informacja o metodach, jakimi doktorantka postuzyta
sie w jego konstrukcji (metoda historyczno-opisowa, czy tez metoda analizowania dzieta
literackiego). By¢ moze lepiej bytoby tg wazng informacje umiesci¢ juz we wstepie rozprawy.

Czwarty rozdziat dysertacji pani Ivashkevich stanowi analiza jezyka muzycznego
w zgromadzonych przez nig kompozycjach dedykowanych Najswietszej Maryi Pannie. Autorka
juz we wstepnie swojej pracy wspomina, ze analiza ta mozliwa jest dzieki zastosowaniu
metod, ktére wypracowali polscy, biatoruscy i rosyjscy muzykolodzy, m.in. Kazimierz Sikorski,
Danuta Wojcik, Kleopatra Dmitrewska, Walentyna Chtopowa, w tym zwtaszcza wazini dla
muzykologii KUL profesorowie: ks. Bolestaw Bartkowski i Antoni Zota. Autorka opisuje tu wiec
maryjne kompozycje wskazujgc na ich obsade, forme, fakture, melodyke, czy tez harmonie.
Cieszg pojawiajgce sie w tekscie poréwnania elementéw biatoruskich dziet do wzorcow
z przesztosci (np. symbol krzyza w Stabat Mater autorstwa A. Bezenson, ktory nawigzuje do
symboliki Jana Sebastiana Bacha, s. 144; albo Ave Maria z muz. U. Garkushy, s. 152 i 153).
Na uwage zastugujg tu rowniez celne podsumowania przeprowadzonych analiz, z ktérych
dowiadujemy sie np. czy dana kompozycja jest przeznaczona dla profesjonalnego zespotu
choralnego do wykonania koncertowego, czy tez dla chéru amatorskiego, z przeznaczeniem
do wykonania w kosciele podczas nabozenstw maryjnych. Z cata pewnoscig uwagi te



stanowig duzg pomoca w uksztaftowaniu naszego wyobrazenia, z jakiego rodzaju budulcem
muzycznym mamy w danym przypadku do czynienia.

2. BIBLIOGRAFIA

Praca doktorska pani lvashkevich zostata nalezycie udokumentowana. Potwierdzeniem tego
sg obszerne przypisy w liczbie 391 oraz bibliografia koricowa, ktdra jest zasadniczo w sposob
kompletny sporzadzona. Doktorantka wyrdznita w niej: Zrédta nutowe (8), opracowania:
najpierw w jezyki polskim (27), a w dalszej czesci obcojezyczne — biatoruskie i rosyjskie (39).
Odnalaztem tu m.in. dziefa: prof. Wiodzimierza Woftosiuka pt. Wschodniostowiariscy
kompozytorzy muzyki cerkiewnej od XVII wieku i obecnos¢ ich utworéw w nabozeristwach
PAKP (Warszawa 2005) oraz prof. Stanistawa Dabka, Twdrczos¢ litanijna Stanistawa Moniuszki
i jej konteksty (Warszawa 2011). Mysle, ze warto przywotac te publikacje oraz nazwiska ich
autorow juz we wstepie recenzowanej rozprawy, tuz obok nazwisk autordw, ktérzy
podejmowali badania nad religijng i chdralng muzyka biatoruska (chodzi o kontekst, analogie,
poréwnanie). Ostatnig czes¢ bibliografii stanowig Zrédta internetowe (58). Wydaje sie jednak,
ze podane (wklejone) tutaj przez autorke linki internetowe nie komunikujg czytelnikowi co sie
pod nimi znajduje. Nalezatoby, tak jak sie to dzisiaj praktykuje, opisac jaki jest tytut danego
opracowania oraz na jakiej stronie internetowej sie ono znajduje, potem podac link i date
pobrania z zasobdw internetu, np. Alina Bezonson, w: Bieloruskij sojuz kompozitorow,
https://composer.by/Bezenson/ (dostep: 25.06.2025).

Szkoda, ze jako osobna czes¢ bibliografii nie zostat uwzgledniony przez doktorantke dziat
pt. Stowniki, leksykony, encyklopedie. W dziale tym autorka modgthy wskazac czytelnikowi
publikacje leksykonograficzne, ktére przeciez przywotuje w swojej rozprawie (Encyklopedia
katolicka, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, a takze stowniki biatoruskie
i rosyjskie).

3. OCENA MERYTORYCZNA

Opracowany przez panig lvashkevich temat twoérczosci maryjnej wybranych kompozytorow
biatoruskich po 1945 roku (formy wokalne i wokalno-instrumentalne) zostat przedtozony
W recenzowanej pracy w sposob umiejetny i wystarczajgcy. Wartos¢ przeprowadzonych
badan pogtebia fakt swobodnego poruszania sie autorki na gruncie jezyka i kultury
biatoruskiej. Dysertacja doktorska pani lvashkevich ma charakter pionierski, odkrywczy. Jest
onarzetelng  iciekawg rozprawg, zwtaszcza dla muzykologdw, kompozytordw, dyrygentéw,
chormistrzéw i amatoréw prowadzacych zespoty choralne. Jest tez z cata pewnoscig
wazna dla teologdw muzyki, czy kulturoznawcéw, ktérym bliskie jest szlachetne piekno
stowa, muzyki oraz przezycie religijine. Moina wiec zywi¢ nadzieje, ze wyniki
przeprowadzonych przez doktorantke badan przystuzg sie do przyblizenia a tym samym
lepszego poznania przez szersze kregi odbiorcow ziemi nieznanej, jakg jest dla nas
wspotczesna biatoruska muzyka sakralna.

4. OCENA FORMALNA

Rozprawe doktorska pani Ivashkevich od strony formalnej oceniam wysoko. Autorka wykazata
sie znajomoscig warsztatu naukowego. Poprawnie stosuje metode historyczno-opisowq oraz



historyczno-poréwnawczg, wykorzystujagc je w ukazaniu zwigzku wspdtczesnych dziet
muzycznych z tradycjg minionych wiekéw oraz przy konfrontacji wnioskéw z pogladami
innych autoréw. Na pochwate zastugujg obszerne i gtebokie analizy oraz syntezy zebranego
materiatu Zrédtowego oraz opracowan. Praca pani lvashkevich ma bowiem charakter
analityczno-syntetyczny. Przy duzych jej walorach, nalezy jednak otwarcie zauwazyg,
ze zakoniczenie rozprawy jest chyba zbyt krdtkie. Posiada zaledwie jedng strone, co mocno
zaskakuje czytelnika. A przeciez autorka zamiescita w zwieniczeniach poszczegdinych
paragraféow i rozdziatéw odpowiednie podsumowania i wnioski. Juz samo tylko zebranie
w jednym miejscu tego duzego materiatu i odpowiednie przeredagowanie go, datoby
znacznie wiekszy i bardziej wyczerpujacy sposéb zakoriczenia pracy, obszerniejszg forme jej
zakonczenia.

Cho¢ rozprawa pani lvashkevich napisana jest poprawng polszczyzng, to zdarzajg sie w niej
btedy natury stylistycznej, co nalezy uporzadkowac przed ewentualng publikacjg ksigzkowa.
Podaje niektore z nich:

s. 10, trzeci akapit, jest: a doktadnie lata 50. i 60. dwudziestego wieki / powinno by¢: XX
wieku

s. 11, pierwszy akapit, jest: na koricu lat 50. / powinno by¢: w koricu lat 50.

s. 20, tytut paragrafu 3, jest: Rozwdj biatoruskiej muzyki chéralnej_w latach XX wieku — pocz.
XXI wieku / powinno byé: w latach 90. XX wieku...

s. 50, jest: Ogréd Getsemanski / powinno by¢: Ogréd Getsemani

s. 54, pierwszy akapit, jest: Szczegdlne miejsce w zyciu kompozytorki zajmuje muzyka
choralna, a takze wokalna, ktéra wyréznia sie kontemplacyjnoscig, giebokoscig jako
symbolami wysokiego bozego poczatku / STYL, by¢ moze bezposrednie nieprzeredagowane
ttumaczenie jakiegos$ opracowania z jezyka biatoruskiego na polski

s. 56, pierwszy akapit jest: W koricu 90. lat XX stulecia U. Garusha skomponowat dwa utwory
z wielkich form / STYL

s. 65, trzeci akapit, jest: Kisten zostat zwyciezcg konkursu twdrczych projektéw Instytucii im.
Goethe ,Swiaty wodne” za utwér muzyka wody/ chyba chodzi tu o Instytut im. Goethe’go ?

s. 70, czwarty akapit, jest: Svietilana Niemahay jest laureatg premii im. Vasila Kuprevicha.../
STYL - TLUMACZENIE z jgz. biatoruskiego, chyba raczej: jest laureatka nagrody

s. 78, drugi akapit, jest: (kompozytor Yaskou) to... Od 2001 roku cztonek Biatoruskiego Sojuszy
Dziataczy Muzycznych / w tym samym akapicie dalej jest: Od 2006 r. cztonek Biatoruskiego
Sojuszu_Kompozytorédw / STYL, konieczne trzeba wprowadzi¢ odpowiednie ttumaczenie na
jez. polski np. Biatoruski Zwigzek...

s. 90, drugi akapit: Autorski utwor V. Shmata Ciesz sie Wtadczyni odnosi sie do okresu
wielkanocnego i jest poswiecony Matce Bozej — Wtadczyni Niebieskiej, gidwnej zastepczyni —
Krélestwa Bozego / STYL, niepoprawne ttumaczenie na jezyk polski i w zwigzku z tym btedny
tytut Maryi: gtdéwna zastepczyni ?




s. 91, przy omowieniu utworu Radosna bqdZ, Ty nasza Matko, jest zdanie: Utwor ten nadaje
Wielkanocy ogromne znaczenie / STYL, zaden utwor muzyczny nie moze nadaé znaczenia
uroczystosci Wielkanocy. Moze ukazywac znaczenie Wielkanocy, przypominaé o znaczeniu
Wielkanocy, dopomagaé w przezywaniu Wielkanocy.

s. 99, jest: Zdania wykrzyknikowe jeszcze bardziej podkresiajg waznos¢ Matki Bozej / STYL,
chyba raczej powinno by¢: podkreslajg wielkos$¢, wspaniatosé...

s. 107, na dole strony jest: Tres¢ tekstu przypomina o modlitwie rézancowej, ktora jest
jednym z najwazniejszych czynéw wiodgcych do Krélestwa Bozego / STYL, a co z tymi, ktérzy
nie odmawiajg rézanca? nie wejdg do krélestwa Bozego?

s. 109, jest: Wiersz , Najswietsza Panno” to zwrot do Matki Bozej z ikony uszackiej / zamiast
stowa zwrot, lepiej brzmi chyba: inowkacja lub modlitwa skierowana do Matki Bozej

s. 116, jest: Tekst opowiada o Krolowej Nieba, ktérg w Swiecie chrzescijariskim jest
Przenajswietsza Maryja Panna / btad tytularny, we wspotczesnym jezyku teologicznym na
gruncie polskim moéwimy: Najswietsza Maryja Panna (Przenajswietsza jest Trojca, Bdg
w Trzech Osobach)

s. 120, drugi akapit, jest: Jest to takie prosba-btaganie do Najswietszej Matki, zeby przyjeta
ona te ,niskie prosby”, zaopiekowata sie nimi oraz modlita sie za nich / STYL, zte ttumaczenie
z biatoruskiego na polski, nie niskie prosby, ale chyba raczej: pokorne prosby; nie
zaopiekowata sie nimi (tymi prosbami ?), ale raczej: zaopiekowata sie wypowiadajgcymi
btagania

s. 120, drugi akapit, jest: ,Ty najstrajniejsza rajska lilija” (Ty$ najzgrabniejsza rajska lilijg); nie
znam jezyka biatoruskiego, dokonatem tu transkrypcji z cyrylicy biatoruskiej na alfabet
tacinski i wydaje sie, ze ttumaczy¢ ten zwrot trzeba jednak tak: Ty$ najstrojniejszg
(najpiekniejszg) rajska lilig (podobnych miejsc w pracy jest wiecej)

s. 142, pierwszy akapit (opis utworu Stabat Mater), jest: Kompozycja jest petna licznych
znalezisk z zakresu jezyka muzycznego — intonacji, interwaliki.... / STYL

5. PYTANIA DO DYSKUSII

1. Sanktuarium Matki Bozej w Budstawiu okredlane jest biatoruskg Czestochows. Czy na
Biatorusi funkcjonuja jakie$ inne jeszcze miejsca szczegdinego kultu maryjnego (sanktuaria)?
Czy posiadajg one podobnie jak sanktuarium w Budstawiu zbiory maryjnych piesni i Spiewdw
wiasnych? Czy ktos podejmowat juz badania nad tym repertuarem?

2. Czy w zaprezentowanych w niniejszej rozprawie kompozycjach maryjnych odnalezé mozna
tez konkretne przyktady zastosowania figur retorycznych na wzér kompozytoréw okresu
renesansu, czy tez baroku? Czy doktorantka moze wskaza¢ w tych kompozycjach miejsca,
gdzie muzyka jest ,,mowa dZwiekdw” (por. Nikolaus Harnoncourt)?

6. OCENA OGOLNA | WNIOSEK KONCOWY

Wskazane wyzej miejsca do korekty, czy tez wczesniejsze uwagi, nie umniejszajg w zaden
sposob wartosci przediozonej rozprawy. Temat zamieszczony w tytule zostat umiejetnie
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opracowany i zaprezentowany. Autorka osiggnat swoj cel, gromadzac jako zrédta swojej pracy
zbiory nut, dotaczajgc dori pokazny wybor opracowan (polskich i obcojezycznych). Wykazata
sie dojrzatoscig w swoich wypowiedziach, umiejetnoscig szkicowania analiz i syntez oraz
prezentacji swoich pogladéw, czy tez polemika z innymi badaczami. Nade wszystko za$
potwierdzita, ze przynalezy ona do pokolenia tzw. odnowy duchowej (religijnej,
chrzescijanskiej), ktéra od lat 90. XX wieku dokonuje sie na Biatorusi. Jej rozprawa stanowi
nowy i oryginalny wktad w tym wiasnie obszarze. Co wazne, moze ona stanowi¢ cenng
i konkretng pomoc w dalszych badaniach oraz pracach prowadzonych na gruncie
muzykologicznym, zwtaszcza w gtebszym poznaniu muzycznej kultury Biatorusi.

Podsumowujgac stwierdzam, ze rozprawa pod wzgledem merytorycznym i formalnym spetnia
wymogi stawiane rozprawom doktorskim, w zwigzku z czym stawiam wniosek
o dopuszczenie pani mgr Tatsiany Ivashkevich do dalszych etapow przewodu doktorskiego.
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