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Wprowadzenie

Jezyk jednostki jest zbiorem pewnych, statych cech, ktore z jednej strony identyfikuja te
jednostke ze wspoélnota jezykowo-kulturowa, z drugiej zas w jakim$ stopniu wyrdzniaja ja
sposrdd innych cztonkow tej wspdlnoty. W §wietle powyzszego mozna poczyni¢ zatozenie, ze
takze jezyk thumacza dialogisty, ktory bedzie obiektem niniejszych badan, rowniez wyrdznia si¢
pewnym zestawem cech dystynktywnych, tylko jemu przypisanych. Usci$lajac zakres podjetych
badan, warto doda¢, ze beda one skoncentrowane na jezyku tlumacza dialogisty, uzytym w
przettumaczonych przez niego dialogach do filméw animowanych technika dubbingu.

Potrzebe prowadzenia badan nad jezykiem ttumacza dialogisty w przektadzie Sciezki jezykowej
filmu animowanego z wykorzystaniem wspomnianej techniki dubbingu' uzasadnia nieustanny
wzrost animowanych produkcji filmowych na catym §wiecie oraz zainteresowanie nimi widowni
nie tylko tej najmlodszej. Te fakty determinuja potrzebe dokonywania ich thumaczen (glownie z
jezyka angielskiego, w mniejszym stopniu: japonskiego czy koreanskiego) na inne jezyki, a co
si¢ z tym wigze, takze motywuja do podejmowania badan nad jakoscig ich przektadu.
Dodatkowo antropocentryczny charakter badan jezykoznawczych i przektadoznawczych —
propagowany przez grono lingwistow, medioznawcow od 2 potowy XIX wieku (m.in. Witolda
Doroszewskiego (1949), Zenona Klemensiewicza (1961), Péreza Gonzaleza (1998), Teresy
Tomaszkiewicz (2008), Agaty Hotobut i Moniki Wozniak (2017), Kamili Potockiej-Pirosz
(2017), Bozeny Witosz (2004, 2017) czy tez Anny Koztowskiej (2019)) — wskazuje na potrzebe i
zasadno$¢ zogniskowania badan na osobie tlumacza, na jezyku indywidualnym tlumacza
dialogisty. W dostepnej literaturze przedmiotu brakuje opracowan poswieconych idiolektowi
ttumacza w dubbingu filméw animowanych. Stad tez proponowany w niniejszej rozprawie temat
stanowi novum w badaniach translatorskich, w preznie rozwijajacej si¢ dziedzinie, jaka jest

przektad audiowizualny.
Problem badawczy

Problem badawczy zawarty jest w pytaniach:
— czy shluszne jest twierdzenie, ze tlumaczenie dialogéw z warsztatu przeksztalcilo si¢ w sztuke

interpretacji, w ktérej uwidacznia si¢ swoisty jezyk thumacza?

! Podazajac za Teresa Tomaszkiewicz (Tomaszkiewicz, 2015, s. 101) termin dubbing okre$lany bedzie w niniejsze;j

pracy jako ‘technika’ a nie ‘metoda’ przektadu filmowego.



— w jakim zakresie dubbing filmu animowanego z charakterystyczng dla niego koniecznos$cia
stosowania synchronizacji sprzyja formowaniu si¢ jezyka indywidualnego tlumacza dialogisty?
— jakie determinanty jezykowe 1/lub kulturowe sprzyjaja powstawaniu idiolektu poszczegdlnych

ttumaczy dialogow filmowych?
Cel naukowy badan

Glownym celem badan jest wykazanie istnienia idiolektu tlumaczy dialogistéw w trzech
dubbingowanych wersjach jezykowych: polskiej, rosyjskiej oraz butgarskiej poprzez wskazanie
sygnaléw idiolektalnych ttumaczy dialogistow, cech indywidualnych, typowych dla danego

kregu stowianskiego.
Model badawczy

Przyjety w niniejszej pracy model badawczy bedzie obejmowac analize iloSciowa i1 jakosciowa
transkrypcji przettumaczonych dialogéw filmowych w trzech wersjach jezykowych: polskiej,
rosyjskiej i bulgarskiej. W badaniu wykorzystano takze trzy modele tlhumaczeniowe Andrew
Chestermana (Chesterman, 2017). Pierwszy model poréwnawczy pozwolil na pordéwnanie
transkrypcji kazdego filmu w trzech wersjach jezykowych, by uchwyci¢ podobienstwa i roznice
w zakresie sygnatéw idiolektalnych thumaczy. Warunkiem niezbednym w tym modelu byto
zapewnienie odpowiedniej platformy poroéwnania. Za podstawe takiego poroOwnania postuzyty
Sciezki dzwigkowe przettumaczone niezaleznie przez trzech ttumaczy wywodzacych si¢ z trzech
réznych kregow stowianskich, przy czym wszystkie wersje thumaczen dotyczyly tych samych
filmow. Kolejny model — procesowy Andrew Chestermana pozwolit ustali¢ proces doboru
ekwiwalentu jezykowego przez tlumacza. Komponentem tego modulu byly wywiady z
thumaczami — autorami $ciezek dialogowych do wybranych filméw animowanych. Ostatni model
thumaczeniowy A. Chestermana — model przyczynowy — pozwolit wskaza¢ sygnaty jezykowo-

kulturowe, ktére zadecydowaty o doborze danego stownictwa przez ttumacza dialogiste.
Sylwetki tltumaczy dialogow filmowych do wybranych filmow animowanych

Ponizej zaprezentowano sylwetki ttumaczy dialogéw do wybranych filmoéw animowanych Shrek
Trzeci, Shrek Forever After, Kung Fu Panda I oraz Kung Fu Panda 2:

1. Bartosza Wierzbiety — autora polskich dialogow,

2. Pawtla Silenczuka — autora rosyjskich dialogéw oraz

3. Hristo Hristowa — autora butgarskich dialogéw do wybranych filméw animowanych.



Bartosz Wierzbieta to polski tlumacz, dialogista i rezyser.
Autor dialogow do ponad 40 filméw animowanych (m.in.:
Shrek, Kung Fu Panda 1, Kung Fu Panda 2, Madagaskar, Rybki
z ferajny, Asterix i Obelix: Misja Kleopatra czy tez Uciekajgce
kurczaki). Jako dziecko 4 lata mieszkal z rodzicami w Libii,
gdzie uczgszezatl do francuskiej szkoly. Ukonczyt lingwistyke

stosowang na Uniwersytecie Warszawskim.

Pawel Silenczuk — rosyjski tlumacz dialogista z ponad 30-
letnim  do$wiadczeniem. Autor dialogébw do  filmow
animowanych tj.: Shrek Trzeci, Shrek Forever After, Kung Fu
Panda 1, Kung Fu Panda 2, Super Mario Bros, Madagaskar 3,
Kot w butach: Trzy diably, Romeo i Julia. Thumacz na state
mieszkajacy w Luksemburgu. Nauczyciel jezyka angielskiego i
francuskiego. Pracg w charakterze thumacza rozpoczat, bedac na
trzecim roku studiow w  Moskiewskim  Panstwowym
Uniwersytecie Pedagogicznym (oryg. Mockoeckuii

neoazo2uyeckutl 20Cy0apCmeeH bl YHUBepCUmen).

Hristo Hristow — bulgarski ttumacz dialogista, autor dialogow
m.in. do filmow Shrek Trzeci, Shrek Forever After, Kung Fu
Panda 1, Kung Fu Panda 2, Avatar 1 StarWars. Thumaczenia
filméw rozpoczat 30 lat temu. Od ponad 20 lat zajmuje si¢
dubbingiem filméw animowanych. Jest on takze autorem
dialogéw do programow telewizyjnych. Specjalizuje si¢ w

thumaczeniu dialogéw do komedii.



Struktura rozprawy doktorskiej

Niniejsza praca sktada si¢ z 5 rozdzialow: 2 teoretycznych i 3 analitycznych. Pierwszy rozdziat
teoretyczny dotyczy dubbingu jako techniki przektadu filmowego, specyfiki filmu animowanego
oraz historii dubbingu w Polsce, Rosji 1 Bulgarii. W rozdziale drugim uwaga zostata
skoncentrowana na zagadnieniu idiolektu jako przedmiotu badan je¢zykoznawczych i
filmoznawczych. Rozdziat 3 zostal poswiecony omodwieniu sygnaléw leksykalnych idiolektu
ttumaczy w dubbingu filmoéw animowanych, rozdziat 4 — sygnatom sktadniowym, natomiast
rozdziat 5 — sygnatom kulturowym w idiolekcie ttumaczy dialogistow. Prace koncza wnioski z
przeprowadzonych wywiadow z tlumaczami, podsumowanie rozprawy, streszczenie w jezyku

angielskim, aneks ze spisem tabel, pytaniami do wywiadow, a takze bibliografia.

ROZDZIAL 1. Dubbing jako technika przekladu filmu animowanego

I.1. Wstep

Kino, zdaniem Maryli Hopfinger, wrastalo w kulture XX w. opornie i pierwotnie bylo ono
uwazane za ,,spektakularny przejaw barbarzynstwa” (Hopfinger 1997, cyt. za: Maria Mocarz-
Kleindienst, 2014, s. 174). Pod koniec tegoz XX w. nastgpito wyrazne przesuni¢cie punktu
cigzko$ci z zainteresowania ksigzka, literaturag na zainteresowanie produkcjami filmowymi
oraz technikami tlumaczenia audiowizualnego. Masowy charakter produkcji filmowych
podlegajacych procesowi tlumaczenia sprawil, ze przeklad filmowy na przetomie XIX 1 XX w.
stal si¢ wazkim medium komunikacji interkulturowej (Mocarz-Kleindienst, 2014, s. 173).
Obecnie jest to najszybciej rozwijajaca si¢ odmiana przektadu, zorientowana na S$rodki
masowego przekazu, tj. Internet, telewizje oraz kino (Tomaszkiewicz, 2006, s. 97). Przektad
audiowizualny wyksztalcit trzy podstawowe techniki przektadu: napisy, wersje lektorska oraz
interesujacy nas w szczegdlnosci dubbing. W filmie z napisami widz czyta dialogi zazwyczaj
umieszczone w dole ekranu, majac jednoczesnie mozliwos¢ wstuchania si¢ w wersje oryginalng
filmu. Wersja lektorska to metoda, w ktorej widz styszy zarowno przektad czytany przez lektora,
jak 1 tez oryginalng wersje¢ filmu, chociaz ta ostatnia jest znacznie $ciszona. W dubbingu widz
styszy tylko wersje ttumaczong, gdyz oryginat jest catkowicie wyciszony.

Rozwojowi samych technik towarzysza badania naukowe w ich zakresie. Wsrdd dostgpne;j
literatury przedmiotu w zakresie tlumaczen audiowizualnych duzo miejsca poswieca si¢

charakterystyce tych podstawowych technik przektadu filmowego: Pérez Gonzéalez (1998),



Frederic Chaume (2012), Teresa Tomaszkiewicz (1970; 2015) Zbigniew Dolny (b.d.?). Nie
brakuje takze literatury po$wigconej probie pordwnania i wartosciowania technik stosowanych
przez ttumaczy filmowych. Wsérod nich nalezy wymieni¢ publikacje Agaty Holobut i Moniki
Wozniak (2017), Agnieszki Szarkowskiej (2008), Marii Mocarz-Kleindienst (2020), Olgi Wall6
w przektadzie Przemystawa Mtynczyka (2012), Radostawa Pisuli (2019), Iwony Sikory (2013),
Tomasza P. Krzeszowskiego (2018), Zbigniewa Dolnego, (b.d.), jak i tez pozycje zagranicznych
badaczy, do ktorych naleza: Dirk Delabastita (1989), Pérez Gonzalez (2014), Ernst-August Gutt
(1992), Frederic Chaume (2012), Julio de Los Reyes Lozano (2017), Martine Danan (1991),
Thomas Herbst (1997) Lavrence Venuti (1995) czy tez Tatjana Czerniajewa® (oryg. Tarbsna
Yepnsiea); (2017). Dokonujac analizy literatury przedmiotu poswigconej tematyce konkretnych
technik tlumaczenia filmowego, prob ich zestawienia, poréwnania i warto$ciowania mozna
dostrzec znaczne zainteresowanie badaczy dubbingiem, w szczegdlnosci w krajach, gdzie jest on
dominujaca technika przekladu filmowego: Francja, Wlochy, Niemcy czy Hiszpania (Kulas,
2021, s. 195).

Henrik Gottlieb w pierwszym wydaniu encyklopedii Routledge Encyclopedia of Translation
Studies (Gottlieb, 1998) dokonat podziatu krajéw pod wzgledem dominujacej techniki przektadu
filmowego. Wyro6znit cztery grupy. Do pierwszej zaliczyt kraje anglojezyczne, w ktorych
dominuje wersja filmu w oryginale. Druga grupe stanowig kraje, w ktorych dubbinguje si¢
niemal wszystko. Sg to m.in.: Niemcy, Francja, Wlochy, czy tez Hiszpania. Trzecig grupe tworza
kraje z wersja lektorskg. Naleza do nich: Polska, Rosja oraz Bulgaria. Ostatnig grupe tworza
niewielkie kraje europejskie oraz pozaeuropejskie, w ktorych dominujg filmy z napisami.
Wspotczesnie trwa ozywiona dyskusja na temat roli dubbingu, jego jakosci, skutkéw jego
zastosowania, rokowan jego popularno$ci oraz kierunkow rozwoju, co =znajduje takze
odzwierciedlenie w wielu pracach naukowych poswigconych thumaczeniom audiowizualnym na
calym $§wiecie, w szczeg6lnosci w krajach z dubbingiem jako technika wroli gtownej. Sa to
m.in. nastepujace prace naukowe: Translation and Mass-Communication: Film and T.V.-
Translation as Evidence of Cultural Dynamics (Delabastita, 1989, s. 193-218), Audiovisual
Translation Theories, Methods and Issues (Peréz Gonzalez, 2014), czy tez Subtitles, Dubbing or
Voice-over? Discuss (Oleksiak, culture.pl/en). Prace naukowe uzupelniaja ponadto dyskusje,

toczace si¢ obecnie w gldwnej mierze w Internecie, jak np. dyskusja podczas corocznego

2 W bibliotece Filmoteki Narodowej przy ul. Putawskiej 61 w Warszawie, dostepne sg trzy tomy ksigzki Zbigniewa
Dolnego, ktora nie ma daty wydania.

* Do transliteracji tytutdbw i nazwisk zapisanych cyrylica w calej pracy wykorzystano program ze strony
internetowe] https://www.ushuaia.pl/transliterate/ [dostep: 27.07.2024]. Zastosowano typ ‘transkrypcja polska
PWN’.




Europejskiego Forum Filmowego w Berlinie Berlinale na temat tworzenia napiséw i dubbingu
(https:// ec.europa.eu/). Udzial w nich biorg praktycy oraz widzowie. Warto tez wspomniec¢
o wywiadzie ze Zbigniewem Dolnym, w ktorym opowiada on o szkole polskiego dubbingu z

perspektywy nie tylko badacza, ale przede wszystkim kinomana (Kuzma, 2020, http://polski-
dubbing.pl/).

I.2. Definicje dubbingu

Stowo dubbing to polaczenie angielskiego czasownika -to dub- oraz morfemu -ing, ktére w
wyniku substantywizacji czasownika tworzy rzeczownik odczasownikowy w obowigzujacej
obecnej formie dubbing. Angielski stownik Oxford Learner’s Dictionaries definiuje wyrazenie

dub something into something jako proces zastgpienia oryginalnej mowy w filmie lub programie

telewizyjnym slowami w innym jezyku (https://www.oxfordlearnersdictionaries.com).
Stownik jezyka polskiego PWN nazywa dubbing opracowaniem dialogow do filmu w innym
jezyku niz dialogi w oryginale (https:/sjp.pwn.pl). Encyklopedia Popularna PWN okresla

dubbing jako opracowanie filmu w innej niz oryginalna wersji jezykowej, [lecz przede wszystkim
jako] nagranie sciezki stownej i muzycznej metodq synchronizacji (Karwowski, 2013). Leksykon
PWN definiuje dubbing jako opracowanie nie tyle dialogow, ile filméw w innej niz oryginalna
wersji jezykowej (Zurawski, 2004).

Wielka Encyklopedia Radziecka [oryg. Borvwas Cosemcras Ouyuxioneous] okresla dubbing
(ros. ‘myOmspk‘, ‘myOnupoBaHHBINM mepeBona’, ‘myomupoBanue‘) jako zastgpienie dzwickowej
werbalnej czesci filmu — fonogramu mowg w innym jezyku®. Jak czytamy: w procesie
powstawania wersji jezykowej filmu z dubbingiem bierze udziat grupa specjalistow w sktadzie:
rezyser, operator dzwigku, montazysta oraz asystenci kilkukrotnie ogladaja film w oryginale.
Rezyser dzieli film na kroétkie, oddzielne czgsci epizodyczne, ponumerowane i sklejone w
odpowiedniej kolejnosci. Sklejenie ich to warunek niezaktoconej projekcji filmu. Podziat filmu
na czgsci pozwala aktorom lepiej zapamigtaé tekst oraz dokladnie dostrzec sekwencje ruchu
postaci, jak i tez ich mimike (Bwiedienskij, 1949-1958). Z definicji dowiadujemy si¢ takze, ze
przed udzwigkowieniem filmu rezyser prowadzi przestuchania z aktorami w studiu nagran
dzwigku, gdzie aktorzy synchronicznie odczytuja dialogi do filmu. Zgodnie z ta definicja aktorzy
podczas nagran dzwigku nie powinni siedzie¢ ani stac, lecz poruszac sie¢, przybliza¢ i oddala¢ od
mikrofonu, nasladujac to, co dzieje si¢ w filmie. W Wielkiej Encyklopedii Radzieckiej jest takze
informacja o tym, jak zachowa¢ wysoka jakos¢ dubbingu: nalezy zadba¢ o obsade aktorska, gdyz

istotna jest zar6wno barwa glosu aktorow, jak i tez gatunek filmowy, w ktorym aktorzy si¢

4 Thumaczenia calej definicji z Wielkiej Encyklopedii Radzieckiej dokonala autorka pracy.
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specjalizuja. Wielka Encyklopedia Radziecka byta wydana miedzy 1949 a 1958 rokiem. Poziom
wiedzy teoretycznej na temat poszczegdlnych etapow tworzenia dubbingu, jego specyfiki, jest
jak na lata powojenne imponujacy.

W Bulgarii z kolei dubbing wystgpuje pod dwiema nazwami: dublaz oraz dubliran prewod
[oryg. nyOnax, myomupan mpeson]. Jest on definiowany jako rodzaj przektadu utworow
audiowizualnych, w ktérym odbywa si¢ pelna zamiana $ciezki dialogowej do filmu na jezyk
docelowy (Kucuparow, 2022, s. 2). Jednak dubbing bulgarski moze mie¢ forme¢ nansynchron —
gdzie glos oryginatu jest zupetnie wyciszony, a takze lipsynchron nazywany takze szeptankq czy
tez technika voice-over (Kucuparow, 2022, s. 2).

Czeska badaczka Olga Wallo definiuje dubbing jako specyficzng forme przektadu literackiego.
Jest to takze jedna z form thumaczenia filmowego, ktéra [...] stuzy pokonaniu bariery jezykowe;.
Badaczka nazywa dubbing dyscyplina, a zarazem dziedzing sztuki, wyznaczajagc mu tym samym
miejsce W tzw. pejzazu kultury (Wallo, 2012), w ktorym dubbing jest oknem na swiat (Wallo,
2012)°. Posiada on zatem swoje miejsce w kulturze. Dubbing zdaniem badaczki chce by¢
petnowartosciowym przekiadem oraz: stawia sobie za cel dostarczenie widzowi [...] takich
samych wrazen w jezyku docelowym jak wrazenia widza oglgdajgcego film w oryginale (Wallo,
2012).

Przechodzac do bardziej specjalistycznej definicji dubbingu na gruncie polskiego
przektadoznawstwa, nalezy za Teresa Tomaszkiewicz odnotowac, ze: dubbing jest to proces
oparty na wielu zabiegach technicznych, w ktorych gtowng role odgrywa ttumacz dokonujgcy
najpierw tumaczenia przyblizonego, a pozniej dostosowujgcy swoj tekst do wymogow
technicznych (Tomaszkiewicz, 2015, s. 107). Dubbing jest najbardziej zlozona odmiang
tlhumaczenia audiowizualnego ze wzgledu na znaczng liczbe o0s6b zaangazowanych w jego
proces. Dubbing to odmiana tekstu-hybrydy, ktory powstat z potaczenia elementéw jezyka
moéwionego 1 pisanego (Sikora, 2013, s. 83). Dubbing jako swoisty typ tekstu pierwotnie ma
forme pisemng. Sa to listy dialogowe, ktore z formy pisemnej zostaja przeksztalcone na jezyk
moéwiony 1 odegrany przez aktorow dubbingujacych. Ttumaczenie warstwy tekstowej jest zatem
tylko jednym z elementow wieloetapowego procesu. W przeciwienstwie do napisow czy tez wersji
lektorskiej wysoka jakos¢ tumaczenia dialogow nie przesqdza o dobrej jakosci wersji jezykowej
dubbingu jako finalnego produktu, gdyz ttumacz przygotowuje jedynie surowy tekst, ktory
poddany jest licznym obrobkom adiustatora, dialogisty i aktora dubbingujgcego (Kulas, 2021, s.
196).

Dubbing to — zdaniem jednego z najwybitniejszych polskich operatorow dzwigku Mariusza

Kuczynskiego — ogromny poligon doswiadczalny dla kultury polskiej (Dolny, b.d., s. 4). Z kolei

5 W tlumaczeniu ksigzki Olgi Wall6 autorstwa Przemystawa Mlynczyka numeracja stron nie wystepuje.
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Henryk Szaro okres$la dubbing jako forme wyrazu artystycznego, catkowicie uzalezniong od
precyzji technicznej (Dolny, b.d., s. 15). Rezyser Ryszard Ordynski twierdzi, ze dubbing jest to
jedyna droga, jaka moze i8¢ obcojezyczny film, ktéry chce zdoby¢ rynki zagraniczne (Dolny,
b.d., s. 16).

Zdaniem Jarostawy Gieorgijewnej Turylowej (oryg. fpocnmaBa I'eoprueBna TypbuiéBa) nie
sposob wyobrazi¢ sobie sztuki filmowej bez dubbingu, gdyz jest on ‘niezaleznym narze¢dziem

sztuki wizualnej’® (oryg. camocmosmenvnoe cmpedcmso uzobpazumenvruocmu), (Jewstratow,

2020).
1.3. Historia polskiego dubbingu filmowego

Histori¢ polskiego dubbingu oraz powigzang z nim histori¢ dzwigkowego filmu narracyjnego na
swiecie najpelniej opisuja: David A. Cook (Cook, 1987) oraz Zbigniew Dolny (Dolny, b.d.).
David A. Cook okres$la polskie przedwojenne kino jako skromne. Zbigniew Dolny natomiast
precyzuje date powstania pierwszego polskiego filmu dzwickowego. Byt to 6 pazdziernika w
1927 roku, kiedy odbyta si¢ premiera w petni dzwigkowego filmu pt. Spiewak jazzbandu z Al
Jolsonem. Zbigniew Dolny zwraca takze uwage na fakt, ze film niemy byt takim tylko z nazwy,
gdyz w trakcie jego projekcji byta emitowana muzyka na zywo lub z ptyt gramofonowych. Jego
zdaniem poczatki efektow dzwigkowych w filmie si¢gaja przetomu XIX i XX wieku (Dolny,
b.d.). Jego rozwdj nastgpit w 1929 roku, kiedy zalozono Awangardowe Stowarzyszenie
Filmowe, Stowarzyszenie Milo$nikow Filméw Autorskich oraz Towarzystwo START, do
ktérego nalezeli: rezyser Wanda Jakubowska, krytyk filmowy Jerzy Toeplitz, a takze Aleksander
Ford, ktérego powojenny film pod tytulem Krzyzacy z roku 1960 zostal wtedy uznany za
najlepszy film epicki (Cook, 1987, s. 536).

W trakcie drugiej wojny $wiatowej produkcja filmowa byta zakazana. Mimo to materiaty
filmowe byly chronione przez Polska Jednostke Filméw Wojskowych [oryg. the Polish Army
Film Unit], pod kierownictwem Aleksandra Forda. Wraz =z utworzeniem panstwa
socjalistycznego po wojnie Rzad Tymczasowy znacjonalizowal produkcje filmowa pod nazwa
Film Polski. Pierwsze filmy zdubbingowano tuz przed Il wojng §wiatowa, 4 lata po premierze
pierwszego filmu dzwiekowego w jezyku polskim pt. Spiewak jazzbandu. Byt to polski dubbing
amerykanskiego musicalu Parada Paramountu z 1931 r. oraz niemieckiego dramatu Ulubieniec
Bogow z roku 1931. Warto tez wspomnie¢ o starannie wykonanym dubbingu brytyjskiego
dramatu wojennego z 1935 r. I was a spy, ktory w polskiej wersji wystepuje jako Siostra Marta
jest szpiegiem. Ten angielski dramat byl jednoczesnie sukcesem ,,Li”, czyli Lidii Wysockiej,

ktéra uzyczyla swojego glosu angielskiej kolezance Madeleine Carroll. Na réznych forach

¢ Przektad wlasny Autorki pracy.
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internetowych mozna przeczyta¢ o sukcesie debiutu Lidii Wysockiej, ktora zebrala doskonate
recenzje, grajac w filmie Siostra Marta jest szpiegiem, a takze o polskim dubbingu
przedwojennym, ktory zdaniem Zbigniewa Dolnego byl ,,najlepszy na $§wiecie” (Kuzma, 2020,

http://polski-dubbing.pl/).

Przed II wojng §wiatowa w 1931 roku zdubbingowano na jezyk polski 4 filmy, jednak nie byty
to wersje jezykowe z profesjonalnym opracowaniem wersji jezykowej filmu z dubbingiem w
dzisiejszym rozumieniu pojecia ‘dubbing’, a jedynie wejscie na scen¢ aktorow polskich na
zasadzie zamiany obsady aktorskiej. Byly to 3 filmy produkcji amerykanskiej Karkotomne
zakrety z 1929 roku, Artysci z 1929 roku, Parada Paramountu z 1930 roku oraz film produkcji
niemieckiej z 1930 roku rezyserii Hannsa Schwarz Ulubieniec Bogow.

Ostatnim przedwojennym filmem z polskim dubbingiem byt film pt. Krélewna Sniezka z 1938
roku, zwany przez Zbigniewa Dolnego filmem legendq ze wzglgdu na ogromng precyzje w jego
przygotowaniu przez rezysera — przybytego wowczas z Ameryki Ryszarda Ordynskiego (Dolny,
b.d., s.6). Polskie teksty piosenek do Krélewny Sniezki napisat Marian Hemar, a producentem
zostata specjalnie utworzona Polska Spotka Synchronizacyjna. Postaé Krolewny Sniezki
zdubbingowata Maria Modzelewska, zla macoch¢ — =znana aktorka teatralna Leokadia
Pancewicz-Leszczynska. Gltosu Duchowi lustra uzyczyt Janusz Strachocki. Wérdd krasnoludkéw
mozna ustysze¢ glosy takich gwiazd, jak Aleksander Zelwerowicz, Henryk Matkowski, czy tez
Jozef Orwid natomiast piosenki krasnali wykonywat popularny wowczas Chor Dana (Dolny,
b.d., s. 6).

Leon Brun na famach 29. numeru czasopisma Kino z 1932 roku wspomina o chorobie polskiego
przedwojennego kina. Jego fragment przytacza w czesci drugiej swej ksigzki Zbigniew Dolny
(Dolny, b.d., s. 16). Choroba, o ktérej wspominat L. Brun, przejawiata si¢ w tym, ze
przedwojenne filmy, emitowane w Polsce nie podobaly si¢ publicznosci, otrzymywaty zie
recenzje oraz wywotaty upadek wielu kin jeszcze przed wprowadzeniem polskiego dubbingu.
Wszystko za sprawa dialogow, ktore byly w réznych jezykach obcych, z wyjatkiem
niemieckiego i rosyjskiego, gdyz te byly w kinach niedozwolone. Publicznos$¢ nie byla w stanie
zrozumie¢ filmow obcoj¢zycznych, co skutkowato zniechgceniem polskiej publiczno$ci oraz
duza iloscig ztych recenzji filmowych. Lekarstwem na te chorobe mial by¢ — zdaniem Leona
Bruna — dubbing.

Dubbing byt w okresie miedzywojennym pozadany, gdyz odgrywal znaczaca role z punktu
widzenia spotecznego i narodowego. Budowat tozsamo$¢ narodowa.

Rozwdj polskiego dubbingu zatrzymat si¢ w momencie wybuchu wojny na 10 lat az do 1949
roku. Wowczas miasto £.6dz stalo si¢ stolicg polskiej kinematografii, gdzie juz 1 maja 1949 roku

zostaje otwarty oddziat dubbingowy. Zarzadzal nim Seweryn Nowicki. Powojenna rezyser
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polskiego dubbingu Henryka Biedrzycka wspomina Seweryna Nowickiego jako dystrybutora
znacznej ilosci polskich filmow, zalozyciela i dyrektora Wytworni Filmoéw Os$wiatowych.
Zbigniew Dolny nazywa Seweryna Nowickiego ojcem, zalozycielem polskiego dubbingu
(Dolny, b.d., s. 6). W tym okresie do Polski przyjechali na kilka miesiecy wybitni specjali$ci od
dubbingu ze Zwiazku Radzieckiego: Aleksiej Zototnicki, Wtodzimierz Dymitriew — operator
dzwigku oraz Katarzyna Karpowa — rezyser i montazysta.

Pierwszym powojennym, zagranicznym filmem zdubbingowanym na j¢zyk polski byt film: Dwie
Ameryki na ekranie, opowiadajacy o Ameryce kapitalistow, wyzyskiwaczy 1 rasowej nienawisci,
a tym samym o Ameryce jako miejscu ciezkiej pracy, miejscu zycia prostego cztowieka (Dolny,
b.d., s. 35). Kilka lat pdzniej, w 1955 roku Lodzki Wydziat Dubbingu zostal przeksztatcony
w Warszawskie Studio Opracowan Dialogowych. Dubbingowano w tym czasie filmy i seriale
telewizyjne, a takze filmy dla dzieci. Ze wzgledu na doskonatg jako$¢ wykonania i wspaniatg
obsade¢ nie mozna pomina¢ polskiego dubbingu rosyjskiej powiesci Lwa Totstoja, w ktorym
glosu Annie Kareninie uzyczyla Aleksandra Slaska, a Andrzej Lapicki — Aleksemu Wronskiemu.
Ztote lata polskiego dubbingu to lata 1960—1980. Ponad jedna trzecia zagranicznych filméw byta
w tym czasie dubbingowana. Polski dubbing tego okresu cechowatl nienaganny styl, a dykcja

aktoréw byla staranna, az do kryzysu lat osiemdziesigtych XX w.

3.1.Wspolczesny dubbing w Polsce: stan obecny i perspektywy

Wsrod wyzszych uczelni, ktore ksztalcg przyszitych tlumaczy dialogistow, warto wymienié
L.6dzka Szkote Filmowa. Jeden z czterech dostgpnych tam wydziatéw: Wydzial Operatorski i
Realizacji Telewizyjnej oferuje cztery specjalizacje, sposrdéd ktorych nalezy wymienié: film
animowany i efekty specjalne. Na tym wydziale ksztatca si¢ obecnie specjalisci od dubbingu

filméw animowanych (https://www.filmschool.lodz.pl). Jednak ich sytuacja w Polsce nie jest

najlepsza: wytwornie filmowe daza do ograniczenia udziatu czlowieka w ttumaczeniu filmow.
Jest to wynik optymalizacji produkcji filmowej, ktéra polega na wykorzystaniu komputerowej
wizualizacji aktora — tzw. skanu do tworzenia dialogéw filmowych i piosenek. Trwajg prace nad
aplikacja, ktora ttumaczytaby tekst dialogdw maszynowo. Taki tekst aktor zabieratby do domu,
by moégt nagra¢ swoje kwestie. Praca rezysera polegataby na ztozeniu tych kwestii w catos¢.
Praca ttumacza dialogisty oraz realizatora nie bylaby juz potrzebna. W jednym z internetowych
serwisOw informacyjnych mozna spotkaé nastepujaca konstatacje: Polski dubbing, jesli chodzi o
rozwigzania prawne, warunki pracy i place, zatrzymal si¢ na poczqtku wieku

(https://oko.press/dubbing-polska-kryzys). W zwigzku z tym 20 marca 2023 roku Zgromadzenie

Zwigzku Zawodowego Tworcéw Dubbingu (ZZTD) z siedzibg w Warszawie przyjeto swoj statut
na I Nadzwyczajnym Walnym Zgromadzeniu ZZTD w dniu 20 marca 2023. Ma on chroni¢ i
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reprezentowac interesy 0soOb pracujacych przy tworzeniu dubbingu, gdyz ogromne zyski z
branzy filmowej nie przektadaja si¢ na wynagrodzenia oséb, ktorym zawdzigczamy powstanie
polskiej wersji jezykowej kultowych filmoéw z dubbingiem. Wséréd wspotczesnych ttumaczy
dialogistow warto wyrdzni¢: Mariusza Arno Jaworowskiego, ktory na state pracuje dla The Walt
Disney Company, Bartosza Wierzbiete, Michat Marka Wojnarowskiego, Ann¢ Wysocka,

Tomasza Emila Robaczewskiego i in.
1.4. Historia dubbingu w ZSRR oraz w Rosji

Dubbing rosyjskojezyczny byt od samego poczatku narzedziem politycznej cenzury. W Zwiazku
Radzieckim kinematografia dziatata wedtug nakazéw i wytycznych partii, a okres sprawowania
przez nig wladzy uznawano za najbardziej sprzyjajacy rozwojowi spoteczenstwa (Dolny, b.d.).
Pierwszym filmem, jaki zdubbingowano w ZSRR, byl Niewidzialny cziowiek (oryg. Yenosex
Hesuoumxa) w 1933 r., jednak film ukazat si¢ w ZSRR dwa lata pdézniej, w 1935 r. Do roku
1950 mistrzem drugiego planu w rosyjskim dubbingu byla aktorka uktadajaca dialogi (tzw.
akTpuca ykiamuuia), nadajaca im osobne brzmienie, gdyz zadaniem aktoréw w rosyjskim
dubbingu bylo stworzenie nowego bohatera, o typowej dla niego intonacji, ktéry nie kopiuje,

lecz kreuje wlasnego bohatera (Kabanow, 2016, https://metkere.com/tag/chronicles). W czasie

wielkiej wojny ojczyznianej ilo$¢ filmow z dubbingiem znaczaco spadta. W latach 1947-1991 w
dubbingu filméw radzieckich pojawial si¢ niezapowiedziany glos aktora, ktory thumaczyt
sytuacje w filmie, by tres¢ filmu byla poprawna politycznie i byla zgodna z obowigzujaca
doktryng. Zmienial on takze funkcje filmu w wersji oryginalnej (Jewstratow, 2020). W ZSRR
popularny stal si¢ takze dubbing intralingwalny, ktory mial zapewni¢ popularnos$¢ i
rozpoznawalno$¢ fabuty filmoéw tj. Britliantowaja ruka (oryg. bpuniuanmosas pyxa); (1969)
oraz Ironija sud’by (oryg. Uponus cyowowr); (1975). Mdéwiac o dubbingu rosyjskim okresu
Zwigzku Radzieckiego oraz okresu po upadku ZSRR nie mozna poming¢ najbardziej
rozpoznawalnej rezyser filméw z dubbingiem, aktorki teatralnej i1 kinowej Jarostawy
Gieorgijewne] Turylowej (Jewstratow, 2020). Byta ona rezyserem kilku rosyjskich filméw z
dubbingiem. Nalezg do nich: Shrek Forever After, Terminator, James Bond, Wilk z Wall Street, a
takze Gladiator.

Zdaniem rosyjskiego krytyka filmowego Aleksieja Miedwiediewa wybor techniki przekladu
filmowego uzalezniony jest od nastawienia psychicznego narodu, stopnia rozwoju kultury kina, a
takze mozliwo$ci szybkiego czytania tekstu (Babkin, 2014). Miedwiediew wskazuje szeptanke
jako wulubiong, gleboko zakorzeniona odmiang tlumaczenia audiowizualnego u Rosjan.
Stwierdza, ze w Rosji zakorzenita si¢ subkultura przektadu pirackiego z monotonng, czesto takze

ironiczng 1 zabawng szeptanka. W Rosji ta forma dwugtosu (mgskiego — dla r6l meskich i
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zenskiego — dla rol zenskich) jest dobrze przyjetym zwyczajem (Babkin, 2014). To wtasnie
voice-over jest dominujaca odmiang ttumaczenia filmowego w Rosji. Miedwiediew podkresla,
ze wersja z napisami zniecheca Rosjan, co wynika z braku nawyku szybkiego czytania. Mimo
duzej dostepnosci w latach 90. filméw w wersji z napisami ta odmiana tlumaczenia
audiowizualnego nie zyskata aprobaty rosyjskiego spoteczenstwa (babkun, 2014).

W odniesieniu do dubbingu w Rosji stosuje si¢ nastgpujaca nomenklature: dublaz (oryg.
o0yonsic), dublirowanije (oryg. oyonuposanue), dublirowannyj pieriewod (oryg. 0yoaupoeanmbiii
nepesoo); (Jewstratow, 2020). Bywa on takze utozsamiany z odmiang wersji lektorskiej, ktora
wystepuje pod hastami: zakadrowyj pieriewod (oryg. saxadposwiii nepesod), ozwucziwanije
(oryg. o38yuusanue), zakadrowoje ozwucziwanije (Oryg. 3akadpogoe 038yuusanue) oraz
wojsowier (oryg. eoticosep). Nazewnictwo technik tlumaczenia filmowego w Rosji jest zatem
bardzo bogate i nalezy uwazaé, czy w tekstach rosyjskojezycznych, gdy jest mowa o dubbingu,

autor nie miat raczej na mysli wersji filmu z lektorem.

4.1. Dubbing rosyjski od 2022 roku

W lutym 2022 roku, najwigksze wytwornie filmowe tj. Universal Pictures, Warner Bros, Walt
Disney Pictures, Sony Pictures oraz Paramount Pictures odmowity wspoétpracy z Rosja (Pisalnik,
2022). Od lutego 2022 roku, w ciggu jednego weekendu liczba widzow spadia do 600 tysigcy w
skali calego kraju, podczas gdy liczba sprzedanych w weekendy biletow do kina zwykle
oscylowata w granicach 3 miliondéw sztuk, a w niektére weekendy nawet do 7 milionéw sztuk.
W calej Rosji zamknigto 36,4% kin, a obroty branzy filmowej w 2022 roku spadly o 43%
wzgledem roku ubieglego. Ponadto dochody z zagranicznej dystrybucji rosyjskich filméw
zmniejszyty si¢ o potowe, co sprawito, ze cze$¢ kin w Rosji pracuje wytacznie w weekendy.
Zbojkotowanie Rosji ze wzgledu na prowadzone dziatania wojenne spowodowaly wycofanie si¢
Rosyjskiego Stowarzyszenia Wiascicieli Kin z czionkostwa w UNIC (International Union of
Cinemas) — mi¢dzynarodowej organizacji zrzeszajacej wiascicieli kin i ich krajowe zwiazki
(Pisalnik, 2022). Aktualnie w Rosji dominuje kino indyjskie oraz filmy z Iranu. Mimo tego
profesjonalni aktorzy, uzyczajacy glosow postaciom w filmach, tlumacze dialogisci oraz
dzwigkowcy 16 marca 2022 roku utworzyli stowarzyszenie o nazwie Red Head Sound.
Zatozycielem stowarzyszenia jest prawdopodobnie Dmitrij Czeriewatienko (oryg. JmMuTpmii
YepeBarenko) — aktor pracujacy przy filmach z dubbingiem, ktérego mozna ustysze¢ w
rosyjskim dubbingu filméw kanatu Disney. Do stowarzyszenia nalezg takze Nikita Prozorowskij
(oryg. Hukwura IIpo3opoBckuii), ktory wecielit si¢ w postaé komisarza Gordona z Trylogii
Batmana rezyserii Christophera Nolana oraz Scooby Doo; a takze Nikita Juriewicz (oryg.

Hukura FOpreBuu): aktor, ktéry uzyczyt gltosu drugoplanowej postaci do filmu Shrek. W pracy
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stowarzyszenia biorg udziat takze inni znani aktorzy dubbingu, tj. Anton Eldarow (oryg. AnTton
OnpnapoB) oraz Radik Muchamietzianow (oryg. Paguk MyxamerssnoB). W drugiej potowie
marca 2022 roku stowarzyszenie zapowiedzialo 3 projekty: powstanie wersji z rosyjskim
dubbingiem trzech najbardziej oczekiwanych filmow, tj. adaptacji komiksu firmy Marvel
Comics pt. Moon Night, adaptacji telewizyjnego serialu amerykanskiego pt. Obi-Wan Kenobi,
osadzonego w $wiecie Gwiezdnych Wojen oraz adaptacji szostego sezonu brytyjskiego serialu
telewizyjnego pt. Peaky Blinders (Chalukow, 2022). Stowarzyszenie Red Head Sound zaczgto
wykonywa¢ tlumaczenia nieformalnie, stajac si¢ konkurencja dla pirackich studiéw nagran
filméw z dubbingiem. Jest to realne przejscie najbardziej rozpoznawalnych glosow rosyjskiego
dubbingu do podziemi i jednocze$nie krok w strone nielegalnej produkcji filmowej, ktéorg mozna
okresli¢ nazwg piractwa. Witalij Chalukow stusznie podkresla, ze rynek rosyjskiej adaptacji

zmienia si¢ na powaznie i na dtugo (Chalukow, 2022).
I.5. Historia dubbingu w Bulgarii

Do 1930 roku w Bulgarii byly dostepne filmy z napisami. Znaczacy udzial w tworzeniu
pierwszych filméw z dubbingiem mialy przede wszystkim teatr Niczew (oryg. Huues) oraz
Moderen teatyr (oryg. Mogaepen teatsp), ktére jako jedyne posiadaty odpowiednie zaplecze
techniczne. Dubbing w Buigarii wigze si¢ nierozerwalnie z powstaniem Studia Filmow
Fabularnych w 1950 r. oraz Buigarskiej Telewizji Narodowej w 1959 r. Do roku 1974 w
Butgarii byt tylko jeden kanat telewizyjny — rozwdj dubbingu byl zatem wtedy znikomy (Kulas,
2021, s. 197). Przemiany polityczne w Butgarii po 1989 r. sprawily, ze pojawila si¢ telewizja
prywatna, ktora rozpoczeta emisj¢ swoich programéw juz w 1993 r. Liczba kanatow
regionalnych i specjalistycznych rosta w szybkim tempie. Pojawila si¢ potrzeba wykonywania
ttumaczen szybko i w duzych ilosciach (Kulas, 2021, s. 197). Od ostatniej dekady XX w. do dzi$
liczba filmow emitowanych na matym ekranie w Bulgarii wzrosta diametralnie. Tylko Butgarska
Telewizja Narodowa od p6t roku emituje tacznie 920 godzin (czyli okoto 5 godzin dziennie)
zagranicznego programu filmowego: filmy fabularne, seriale, filmy dziecigce i animowane oraz
filmy dokumentalne. Zwigkszony popyt na thumaczenie filmowe na rynku butgarskim po 1993 r.
rodzi kwesti¢ zarowno dostepnego wyposazenia technicznego, jak i jakosci samego ttumaczenia.
Istnieje zatem potrzeba ksztatcenia thumaczy i redaktorow, ktorzy moga zaoferowac t¢ konkretna
ustuge w sposob profesjonalny i terminowy. Od 2007 r. dubbing zaczyna ustgpowac miejsca
napisom. Jest to skutek przystapienia Bulgarii do Unii Europejskiej. Zaktada ona nauczanie
jezyka angielskiego z filmow oraz edukacj¢ w zakresie jezyka angielskiego jako powszechnie
obowigzujacego. W Bulgarii rodzaj tlumaczenia zalezy od specyfiki danego kanatlu. Kanaty

telewizyjne, ktérych programy sa nadawane w roznych krajach, uzywaja napiséw. Tak jest na
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przyktad w przypadku AXN, AXN Crime i innych. W przypadku kanatéow, ktore oferuja
zaréwno filmy z dubbingiem, jak i z napisami, gtownym kryterium decydujacym o wyborze typu
tlhumaczenia audiowizualnego jest gatunek filmu. Innym waznym kryterium przy wyborze
techniki tlumaczenia audiowizualnego w Bulgarii jest adresat. W telewizji bulgarskiej
dubbinguje si¢ obecnie 65,9% programéw (Lambowa, Miczew, 2016, s. 364). Pozostatg cz¢s¢
zajmuja filmy z napisami, ktére sg emitowane w gldéwnym czasie antenowym, gdy ogladalnosé¢
jest najwigksza (od 18:00 do 23:00). W Bulgarii dubbinguje si¢ wszystkie seriale, filmy rodzinne

oraz filmy animowane (Lambowa, Miczew, 2016, s. 365).
I.6. Dubbing jako technika przekladu filmowego

Jak wspomniano wczesniej, dubbing jest specyficzng odmiang tlumaczenia filmowego, gdyz
widz styszy jedynie wersj¢ tlumaczong filmu, podczas gdy oryginat filmu jest wyciszony.
Dubbing jest najbardziej czasochtonng i najbardziej kosztowna odmiang ttumaczenia filmowego
za sprawg znacznej ilosci 0s6b zaangazowanych w proces powstawania wersji jezykowej filmu z
dubbingiem. Kluczowg role¢ w dubbingu odgrywa synchronizacja, polegajaca na dostosowaniu
wypowiadanych tre$ci do ruchu aparatow mowy postaci w filmie, a takze ruchu ich ciat. Frederic
Chaume scharakteryzowal synchronizacje jako jednqg z cech opracowania dubbingowego,
polegajgcq na dostosowaniu translatu do ruchow aparatu mowy oraz ciata aktorow i aktorek
przedstawionych na ekranie, oraz na dostosowaniu ttumaczonych wypowiedzi i pauz do tekstu
wyjsciowego (Chaume 2012, cyt. za Hotobut, Wozniak, 2017, s. 27). Zdaniem badacza to
wlasnie synchronizacja fonetyczna, czasowa oraz kinetyczna zaliczaja si¢ do gtéwnych typow
synchronizacji (Chaume 2012, cyt. za Holobut, Wozniak, 2017, s. 28). Synchronizacja
fonetyczna polega na dostosowaniu dialogéw w filmie do ruchu kfap bohateréow filmowych.
Synchronizacja czasowa nazywana takze izochronig (Chaume 2012, s. 72) polega na zachowaniu
jednakowych proporcji pomigdzy dtugoscia oryginalu a dlugosciag tekstu thumaczenia. Zdaniem
F. Chaume ten rodzaj synchronizacji jest kluczowy, gdyz pozwala zachowa¢ zludzenie, ze film
nie jest tlumaczeniem a oryginatem filmu. Z kolei synchronizacja kinetyczna polega na
zachowaniu zgodnosci pomiedzy tekstem a ruchem postaci w filmie (Hotobut, Wozniak, 2017, s.
28). Warto zwrdéci¢ uwage na dwa pozostale rodzaje synchronizacji. Pierwsza z nich to
synchronia osobowosci, polegajaca na takim dopasowaniu aktora do postaci w filmie, by barwa
glosu i temperament aktora byly dopasowane do wygladu lub przynajmniej charakteru bohatera
filmowego. Synchronia zawartosci, postrzegana przez Chaume raczej w kategoriach spdjnosci, a
nie synchronii (Chaume 2012, cyt. za Holobut, Wozniak, 2017, s. 28) polega na dostosowaniu
tresci dialogow do kontekstu sytuacyjnego (Holobut & Wozniak, 2017, s. 28). Przekaz

informacji w filmie z dubbingiem odbywa si¢ czterotorowo: kanatem dzwickowym werbalnym,
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dzwigkowym niewerbalnym, wizualnym werbalnym i wizualnym niewerbalnym (Gottlieb,
1998/2001, cyt. za Hotobut, Wozniak, 2017, s. 17). Kanal przekazu w dubbingu jest zdaniem
Agnieszki Szarkowskiej kanalem izosemiotycznym, poniewaz informacja zawarta w kanale
dzwigkowym werbalnym zostaje przelozona na informacj¢ w tym samym kanale (Szarkowska,
2008, s.11).

Thimaczeniu podlega $ciezka dialogowa do filmu, tj. $Sciezka dzwigkowa werbalna. Tekst
przedstawiony na elementach graficznych w filmie np. na obrazach, plakatach jest najczescie]
pomijany przez tlumacza dialogiste, tj. nie podlega on thumaczeniu. Chociaz ttumacz dialogista
dokonuje jedynie przektadu warstwy tekstowej, to musi on zadba¢ o synchronizacj¢ wszystkich
czterech kanaléw komunikacyjnych, uwzgledni¢ funkcje filmu wyj$ciowego, obsade aktorska
oraz oczekiwania zleceniodawcow.

Dubbing jest przedmiotem dyskusji badaczy i milo$nikéw kina na catym $wiecie (Borowczyk,
2013; Chaume, 2012; Lozano, 2017; Danan, 1991; Babkin (oryg. ba6kun), 2014; Peréz
Gonzalez, 2014; Tomaszkiewicz, 2008; Dolny, b.d.). W Polsce, Rosji i Bulgarii dubbing
wystepuje w gldwnej mierze jako technika przektadu filméw animowanych oraz w kanatach
telewizyjnych dedykowanych najmtodszym widzom. Zyskuje on coraz wigksza popularnos¢ za
sprawg rosnacej liczby filméw animowanych produkcji zagranicznych, co sprzyja powstawaniu
szkot ksztatcacych przysztych tlumaczy audiowizualnych, aktorow dubbingujacych, lektorow,
adiustatoréw 1 dialogistow. Odnoszac si¢ do koncepcji Romana Jacobsona dotyczacej rodzajow
tlhumaczenia, nalezy stwierdzi¢, ze przektad filmu z dubbingiem z jednego jezyka na drugi jest
rodzajem tlumaczenia interlingwalnego, ktory wykracza poza ramy tlumaczenia
migdzyjezykowego. Przektad filmowy to najbardziej specyficzna forma tlumaczenia
intersemiotycznego (Tomaszkiewicz, 2015, s. 99), ktére polega na zastgpowaniu kodu
jezvkowego przez inny, niejezvkowy (Tomaszkiewicz, 2015, 76). Jest to tlumaczenie
komunikatéw wyrazonych wizualnie za pomocg struktur jezykowych (Tomaszkiewicz, 2015, s.
74). W dubbingu istotng role odgrywa strategia jego przektadu. Iwona Sikora stusznie zauwaza,
iz stowo strategia stosowane jest czesto zamiennie z pojeciami tj. techniki, metody oraz
procedury translatorskie. Odnosza si¢ one jednak do réznych etapow tlumaczenia. Przyczyna
stosowania tych poje¢ zamiennie jest fakt, iz zakresy pojeciowe tych stow si¢ zazgbiaja. Stownik
Jjezyka polskiego PWN definiuje pojecie strategii jako starannie zaplanowany sposob dzialania
zmierzajgcy do osiggniecia istotnych i siegajgcych daleko w przysztos¢ celow (https://wsjp.pl).
Strategie translatorskie w przektadzie filmu animowanego z dubbingiem odnoszg si¢ do tekstu w
wymiarze globalnym, lokalnym oraz do jego konkretnych fragmentow (Sikora, 2013, s. 87).
Iwona Sikora zwraca takze uwage na zalezno$¢ pomigdzy odmiang tlumaczenia filmowego,

strategig przektadu oraz technika przektadu filmowego: wybrana przez ttumacza strategia nie
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jest wynikiem spontanicznej decyzji. Badaczka okresla ja jako sposob postepowania thumacza,
stosowany w odniesieniu do catego utworu (Sikora, 2013 s. 87) Strategia jest podporzadkowana
celowi, ktéry determinuje decyzje tlumacza. Jak podkresla: strategia nastepuje w fazie
przygotowawczej, a wiec przed przystgpieniem do wilasciwego ttumaczenia (Sikora, 2013, s. 88).
Thimacz dialogista jest zatem $wiadomy celu, jaki ma osiggnaé tekst ttumaczenia. Potrafi on
przewidzie¢ skutki zastosowania konkretnej strategii. Technika tlumaczeniowa to sposob
postgpowania tlumacza w stosunku do konkretnych elementow tekstu (Sikora, 2013, 96).
Zdaniem Iwony Sikory dubbing jest odmiang tlumaczenia filmowego.

M. Danan twierdzi, ze dubbing opiera si¢ na strategii naturalizacji, zwanej takze strategia
adaptacji. Polega ona na wywarciu u widza nieodpartego wrazenia, iz film nie jest
thumaczeniem, lecz oryginalem. Istota dubbingu jest zatem utrzymanie widza w pelnej
nie§wiadomosci co do pochodzenia oryginalnej wersji ogladanego przez niego filmu. Finalny
produkt powinien by¢ ,nieskazitelng iluzjg” oryginatu (Danan, 1991, s. 612). Dubbing
postrzegany jest jako proba ukrycia ,,obco$ci i zagraniczno$ci” dubbingowanego filmu —
zakamuflowania przed widzami faktu, Ze oryginalna wersja powstala w innym systemie
kulturowym (Danan, 1991, s. 612). Do strategii naturalizacji (adaptacji) w dubbingu odnosi si¢
takze Sikora, moéwiac, ze dubbing jest formq tlumaczenia ukierunkowanq na system kultury
docelowej (Sikora, 2013, s. 96). Polega on na dostosowaniu tekstu dialogow do realiéw kultury
docelowej oraz jezyka odbiorcy. Zarowno bulgarski badacz Krasimir Kucuparow (oryg.
Kpacumup Kyirymapos), jak i polska badaczka Iwona Sikora sg zgodni co do faktu, iz dubbing
wlasnie za sprawg strategii adaptacji jest doskonalym narzedziem formowania $wiadomosci
narodowej (Kucuparow, 2022, s. 13; Sikora, 2013, s. 199). Jest on takze postrzegany jako
skuteczne narzedzie politycznej manipulacji (Danan, 1991; Sikora, 2013). Egzotyzacja z kolei
polega na dopasowaniu tekstu tlumaczenia do norm jezykowych i kulturowych oryginatu
(Sikora, 2013, s. 91).

Jak zauwaza Krzeszowski, by dwa teksty stanowily dwutekst, tekst wtorny (tj. przektadu) musi
zachowa¢ podstawowe znaczenie referencyjne tekstu zrodtowego. W dubbingu taka relacja
powstaje w sytuacji, gdy funkcja tekstu oryginalu zostaje zachowana w przektadzie zarowno w
ujeciu mikro, jak i makrotekstu. Gdy jednak wersja jezykowa filmu traci funkcj¢ filmu
wyjsciowego, ekwiwalencja jezykowa jest urojeniem (Krzeszowski, 2018, s.61), a postugiwanie
si¢ terminem ekwiwalentu jezykowego jest nieuzasadnione.

Zdaniem M. Hendrykowskiego tlumaczenie filmowe jest dziataniem tworczym niezaleznie od
tego, czy przektad dotyczy dzieta artystycznego, czy tez nie (Hendrykowski, 2021, s. 42). Nie
jest to zatem jedynie przeklad z zachowaniem ekwiwalentow, o ktorych pisat P. Krzeszowski.

Zdaniem Marka Hendrykowskiego tlumacz dialogista umiej¢tnie i w sposob twoérczy kreuje
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wersje tlumaczong filmu, co daje podstawy do nazywania takiego tlhumacza autorem dzieta
przektadowego. Henrykowski podchodzi do kwestii przektadu filmowego interdyscyplinarnie,
odnajdujac w translatoryce elementy dziedziny transportu, transferu oraz logistyki. Transport i
transfer dotycza tadunku (tresci) z kultury wyjsciowej do kultury docelowej. Spedycja
utozsamiana jest ze stratag pewnej zawartosci w thumaczeniu mierzacej od 15 do 30% tekstu, co
wynika z zasad synchronizacji w dubbingu oraz syndromu /lost in translation (Hendrykowski,
2021, s. 42). Thumacz dialogista — spedytor zmuszony jest uzy¢ strategii przektadu, by utwor
pierwotny oraz jego tlumaczenie stanowily tzw. zestroj wartosci (Bteszynski, 1995). Tylko
oddanie warto$ci oryginatu lub jego ,przebicie” daje widzowi mozliwos¢ obcowania z
oryginatem filmu, ktory jest wyciszony.

Hendrykowski definiuje przektad filmowy jako proces operacyjny oparty na zaplanowaniu,
przygotowaniu i realizacji jezykowo-kulturowego transferu (Hendrykowski, 2021, s. 39). Autor
nazywa tlumaczenie filmowe procesem zarzgdczym, w ktorym zle decyzje thumacza wywotuja
straty (Hendrykowski, 2021, s. 41). Jako$¢ ttumaczenia filmu i jako$¢ osiggnietego na ekranie
rezultatu zalezy od nadorganizacji estetycznej dzieta (Hendrykowski, 2021, s. 40), ktora
projektuje autor, a tlumacz dialogista stara si¢ ocali¢ w tlumaczeniu. Thumacz filmowy jest
zdaniem M. Hendrykowskiego pefnoprawnym autorem innojezycznej wersji  utworu
(Hendrykowski, 2021, s. 42), w ktorym poszczegolne warstwy przektadu sq ze sobq Scisle
powigzane. Jedno wynika z drugiego na zasadach komplementarnosci i ekwiwalencji
(Hendrykowski, 2021, s. 42). Thumacz moze postuzy¢ si¢ w tlumaczeniu wyrazeniem
odbiegajacym forma od oryginatu, lecz nigdy funkcja, ktérg petni w tekscie thumaczenia.
Zasadnym wydaje si¢ zatem stwierdzenie Ernsta-Augusta Gutta, ktory twierdzi, ze: akt
tlumaczenia to interlingwalny akt interpretacyjny (Gutt, 1992, s. 100-115). M. Garcarz
podkresla, iz w thumaczeniu filmowym podzial tekstu dotyczy nie jednostki tekstu a jednostki
sensu, gdyz to wlasnie sens, a nie tekst jest nosnikiem informacji (Garcarz, Majewski, 2006, s.
100).

Specyfika dubbingu wymaga od tlumacza wielozadaniowosci, co pozwala postawié teze, ze
thumacz powinien by¢ ekspertem w przekazie miedzykulturowym, a wiec zna¢ podobienstwa i
réznice miedzykulturowe, przettumaczy¢ dialogi w sposob zrozumialy dla odbiorcy. Film
powinien brzmie¢ swojsko 1 naturalnie dla widza, tj. tak, by odnidst on wrazenie, ze dany film
zostal nakrecony w jego kraju. Te wymogi nabierajg szczegdlnego znaczenia w kontekscie
przektadu filmu animowanego, ktérego gtownymi odbiorcami sg dzieci (aczkowiek, jak wykaze

analiza w kolejnych cze¢$ciach niniejszej pracy, nie jedynymi).
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1.7. Etapy opracowania dubbingu

Na etapie przygotowawczym producent filmowy, stacja telewizyjna badz dystrybutor wybieraja
film, ktory ma zosta¢ zdubbingowany. W Polsce sg to filmy animowane, familijne i seriale. Na
tym etapie producent filmowy wybiera studio dubbingowe, kierujagc si¢ nie tylko polityka
kosztowa, lecz réwniez renomg studia dubbingowego. Producent zamawia kopi¢ filmu, ktéry ma
by¢ zdubbingowany wraz z tasma zawierajaca jedynie $ciezk¢ muzyczng i dzwickowa bez
dialogow tzw. tasma IT (international tape). Na t¢ taSme zostaja dograne dialogi w nowej wersji
jezykowej. Efekty dzwigkowe i muzyczne nie podlegaja przektadowi, sg wspolne dla oryginalnej
1 thumaczonej wersji filmu z dubbingiem, w rezultacie, nie wymagaja ponownego nagrywania
(Sikora, 2013, s. 70). Studio nagran dubbingu poza ta§mg IT otrzymuje takze scenariusz w
oryginalnej wersji z komentarzem: jaka metoda majg by¢ przetlumaczone piosenki oraz napisy
obecne w wersji oryginalnej filmu. Na pierwszym etapie rezyser wybiera aktorow
dubbingujacych, ktérzy przesylaja swoje nagrania do producenta. To on podejmuje ostateczng
decyzje o obsadzie aktorskiej do filmu.

Drugim etapem prac nad stworzeniem wersji j¢zykowej filmu z dubbingiem jest przektad $ciezki
dialogowej do filmu z jezyka wyjsciowego na jezyk docelowy. Autorem surowego przektadu jest
thumacz. Majac do dyspozycji liste dialogowa oraz film, dokonuje on przekladu wylacznie
warstwy tekstowej filmu, ktéra jest ttem do gry aktorskiej. Thumacz dokonuje ttumaczenia
tekstu, zachowujac naturalny rytm i podzial na frazy tekstu wyjsciowego. Przektad powinien by¢
maqdry literacko i na wysokim poziomie pod wzgledem jezykowym (Wallo, 2012). Tekst
thumaczenia powinien by¢ poddany skrupulatnej analizie polegajacej na umieszczeniu w tekscie
ttumaczenia wyjasnien dotyczacych skrétow oraz mniej znanych w jezyku docelowym pojec i
terminow, aby byl on zrozumiaty dla zleceniodawcy, weryfikujacego to thumaczenie. Istotne jest,
by dane osobowe, opis postaci znajdowaty si¢ w tym samym miejscu, co w tek$cie oryginatu.
Bardzo precyzyjny przektad tlumacza dialogisty zawiera liczne jego komentarze, ktore
odzwierciedlaja najdrobniejsze zmiany w akcji aktorskiej: spojrzenia, wyrazy twarzy, gesty, a
nawet opis oddechu i emocji, przydatne dla aktorow uzyczajacych glosu postaciom w filmie oraz
pozostalych osob, biorgcych udziat w tworzeniu wersji jezykowej filmu z dubbingiem. Ttumacz
dialogista jest zatem artysta, o czym wspomnial cytowany powyzej M. Hendrykowski, ktory
kreuje akcje w wersji jezykowej filmu z dubbingiem. Dokonuje on wilasnej interpretacji scen z
oryginatu filmu, zachowujac tym samym kluczowa zasade w dubbingu — zasad¢ synchronizacji,
polegajaca na dostosowaniu tresci wypowiedzi zawartej w dialogach filmowych do ruchu
aparatu mowy postaci wystepujacych w filmie, z jednoczesnym uwzglednieniem mimiki twarzy
oraz ich gestow. Olga Wall6 poréwnuje fragmenty dialogu filmowego do libretto, gdyz praca

ttumacza dialogisty przypomina ttumaczenie libretta operowego: thumacz wielokrotnie przeglada
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fragment filmu, ktéry ma by¢ dubbingowany, by stworzy¢ zdania, ktore aktor bedzie w stanie
wypowiedzie¢ w podobnym rytmie oddechowym co aktor w oryginale filmu: zdania majq miec
zatem odpowiednig diugosc, tres¢ i forme literackg (Wallo, 2012). Badaczka wskazata na klucz
przy doborze ekwiwalentow jezykowych: tekst thumaczony jest oparty na zgodnosci akcentow
wyrazowych.

Praca ttumacza dialogisty to stworzenie odrgbnego systemu wewngtrznego $ciezki dialogowej,
na ktory sktadajg si¢ system zgloskowy, rytm wypowiedzi, ich tempo, a takze zmiany rytmu i
akcentow wypowiedzi. System zgloskowy w schemacie wewnetrznym $ciezki dialogowe;j
zawiera komponenty wymienne oraz state. Elementy state to w szczegodlnosci gloski wargowe 1
samogloski. Elementy wymienne to wyrazy zawierajace gloski pozwalajace na zastgpienie
wyrazu innym, przy jednoczesnym dostosowaniu stowa do ruchu aparatu mowy postaci w
filmie. Zdaniem Olgi Wallé tlumacz dialogista powinien kierowaé si¢ zasada samogloska za
samogloske oraz gloska wargowa do gloski wargowej (Wall6, 2012), ktéra w nomenklaturze
innych badaczy m.in. Teresy Tomaszkiewicz (2015, s. 108) oraz Iwony Sikory (Sikora, 2013, s.
74) nazywana jest synchronizacja w dubbingu. Tatjana Czerniajewa (oryg. Tatesina UepHsieBa),
podejmujaca w swych badaniach tematyke dubbingu z jezyka angielskiego na jezyk rosyjski
podaje kryterium waznosci informacji jako kluczowe w przektadzie dialogéw filmowych
(Czerniajewa, 2017, s. 50) Doniostosci tego kryterium nie sposdb podwazy¢ takze w innych
parach jezykowych. Badaczka zwraca takze uwage na fakt, iz to wlasnie w dubbingu ubywa
najwiecej tekstu oryginalu w przekladzie (Czerniajewa, 2017, s. 50), a mimo tego jest on
najbardziej efektywnym sposobem dystrybucji filméw produkcji zagranicznej w Rosji
(Czerniajewa, 2017, s. 50). Thumacz czasami celowo zmienia sens oryginatu tam, gdzie roznice
kulturowe pomigdzy jezykiem wyjsciowym i docelowym zaktocaja przekaz filmu do tego
stopnia, ze tekst dialogdw staje si¢ niezrozumiaty dla odbiorcy, co ostatecznie wptywa na odbidr
filmu w jezyku docelowym oraz na powodzenie wersji jezykowej filmu z dubbingiem. Te¢
celowa zmiane realiow w filmie Olga Wall6 nazywa nostryfikacjg (Wallo, 2012). Jej zdaniem
kazdy doswiadczony thumacz dialogista ma swoje metody na thumaczenie popularnych zwrotow,
przeklenstw i1 wyzwisk. Ich dobdr §wiadczy zdaniem badaczki o jego poczuciu humoru, gustach i
literackiej sprawnosci (Wallo, 2012). Frazowanie tekstu, postawienie mys$lnikow, jak i tez wciec
akapitowych, gra tutaj szczeg6lng role. To tlhumacz dialogista odpowiada w gltéwnej mierze za
wiarygodno$¢ wersji jezykowej filmu z dubbingiem, ktéra warunkuje sukces filmu: to, czy film
spodobal si¢ widzom, czy nie, czy uzyskat dobre recenzje, a tym samym czy wersja jezykowa
filmu z dubbingiem zostanie powszechnie uznana za udang. Ulozenie $ciezki dialogowej nie jest
zadaniem prostym, gdyz aktor wypowiada zdania niemalZze za jednym tchem, bez wyraznie

zaznaczonej pauzy. Nie zaktoca to jednak przekazu, co oznacza, ze widz doskonale wie, jaki jest
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szyk danego zdania. Zatem tlumacz dialogista ttumaczacy na jezyk polski ma §wiadomos¢, ze
dialogi w jezyku polskim sg bardzo zroéznicowane pod wzgledem akcentowania, podczas gdy
dialogi oryginalu brzmig jak stowotok. W jezyku rosyjskim mamy do czynienia z dialogami do$¢
czesto nacechowanymi emocjonalnie, za sprawa 7 konstrukeji intonacyjnych, ktére odpowiadaja
za wysoka melodyjnos¢ jezyka rosyjskiego.

Zredagowany przez thumacza dialogiste tekst jest przekazywany rezyserowi. Jego zadaniem jest
wlasciwie zinterpretowac film, ktory jest dubbingowany. Rezyser dokonuje wyboru aktora
dubbingujacego, kierujac si¢ w praktyce w szczegélnosci obsada aktorskg oryginalu filmu,
fizjonomig i wiekiem postaci w filmie. Co ciekawe, pod uwagg brane sa takze takie czynniki jak:
styl pracy aktora, jego doswiadczenie, wyglad, intuicja aktorska, czy tez dyspozycyjnosc.
Rezyser wykazuje si¢ zatem intuicja 1 kompetencja przy wyborze obsady do filmu. Z kolei
edytowanie 1 synchronizowanie tlumaczonych dialogbw z oryginalnymi to zadanie dla
dzwigkowca, montazysty i adiustatora. Adiustator zatwierdza przettumaczony przez tlumacza
dialogiste tekst, stara si¢ wnie$¢ swoje poprawki tam, gdzie jest to konieczne: gdy sg btedy w
thumaczeniu, niezreczno$ci lub szczegoty, ktore umknely thumaczowi. Osoba adiustujgca moze
takze odrzuci¢ przettumaczony tekst w sytuacji, gdy nie spetnia on wymogéw zleceniodawcy lub
funkcji filmu w oryginale (Garcarz, Majewski, 2006, s. 105). Adiustacja tekstu S$ciezki
dialogowej do filmu jest mozliwa jedynie przy spelnieniu dwdéch warunkéw jednoczesnie:
adiustator musi nie tylko przeczyta¢ tekst, ale rowniez obejrze¢ film, ktorego $ciezka dzwigkowa
dotyczy, gdyz tekst dialogow analizowany jest tylko w polgczeniu z obrazem. Ponadto osoba
adiustujagca musi zna¢ nie tylko jezyk docelowy, ale rowniez jezyk oryginatu. Przettumaczony 1
zsynchronizowany tekst §ciezki dialogowej zostaje podzielony na krotkie fragmenty tzw. sklejki.
Ten zakres prac rozpoczyna ostatni etap prac nad wersja jezykowa filmu z dubbingiem. Kazda
sklejka opatrzona jest specjalnym kodem, ktory dla aktora dubbingujacego okresla poczatek oraz
koniec tlumaczonej frazy. Aktorzy najczesciej nagrywaja w pojedynke, dzieki czemu ogranicza
si¢ czas potrzebny na poprawki. Rezyser koordynuje caly proces: pilnuje, by wszystkie sklejki
zostaly nagrane, by jako$¢ i interpretacja nagrania byla zgodna z wytycznymi producenta.
Sprawdza on takze synchronizacj¢ obrazu z podtozonym dzwigkiem, jakos¢ gry aktorskiej oraz
eliminuje ewentualne btedy. Montaz ostatecznej wersji filmu to ztozenie dialogdéw z oryginalng
Sciezkg dzwigkowa, na ktora sktadajg si¢ muzyka oraz efekty dzwigkowe filmu.

Aleksiej Kozulajew (oryg. Anexceir KosymseB) — kierownik Rosyjskiej Szkoly Przekladu
Audiowizualnego (oryg. Illkona ayamoBm3yanmpHOTo mepeBona), dyrektor generalny RuFilms
(oryg. Py®unmc) — jednej z wigkszych $wiatowych firm zajmujacych si¢ przekladem
audiowizualnym w Rosji, Bialorusi, Krajach Battyckich i Azji Centralnej podkres$la, ze termin

przektad audiowizualny jest odrgbnym obszarem badan i nie jest tozsamy z przekladem na
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potrzeby kina. Wynika to z faktu, iz przektad audiowizualny wymyka si¢ za ramy przekladu
miedzyjezykowego 1 napotyka szereg ograniczen wynikajacych ze struktury, sktadni dziet
audiowizualnych. Wymaga on od tlumacza potaczenia nawykow, umiejetnosci i wiedzy
teoretycznej kilku zawoddéw i1 dyscyplin naukowych. Autor podkresla, iz poziom percepcji filmu
przez thumacza jest kilkuptaszczyznowy. Tlumacz zdaniem Kozulajewa analizuje tekst zardwno
jako tlumacz, widz, jak i stuchacz. Wynika to z wystgpowania w filmie 4 kanaléw
komunikacyjnych H. Gotlieba, o ktéorych wspomniata takze Agata Holobut (Hotobut, 2017,
s.17).

Badacze dostrzegajg takze szereg zalet 1 wad tej techniki ttumaczenia (Hotobut, Wozniak, 2017,
Peréz Gonzélez, 2014; Sikora, 2013; Tomaszkiewicz, 2008). Gtéwnymi zarzutami kierowanymi
pod adresem dubbingu sa: najwyzsze koszty produkcji wzgledem pozostatych odmian przektadu
filmowego, nadmierna kondensacja warstwy tekstowej filmu, niekiedy nieprzemys$lana obsada
aktorska, a takze zaburzona synchronizacja w filmie.

Wsréd zalet dubbingu wymienia si¢ natomiast mozliwo$¢ $ledzenia akcji i1 dialogéw bez
koniecznosci odwracania uwagi od obrazu, co czyni odbidr filmu bardziej naturalnym. Dzigki
dubbingowi widz moze zwro6ci¢ uwage na pozajezykowe elementy narracji filmu tj. gesty,
mimike, wyglad postaci, gr¢ aktorska, a takze efekty kinowe. Wsrod butgarskich badaczy panuje
zgodne przekonanie, iz dubbing pozwala wzmocni¢ kulture jezyka ojczystego (Kucuparow,

2022, s.13; https://bulgarianhistory.org). Co wigcej, umozliwia on dostep do filméw osobom

dotknietym  problemem  analfabetyzmu  (Lambowa, Miczew, 2014, s. 357,

https://bulgarianhistory.org). Dyskusja na temat przysziosci dubbingu w Polsce znajduje swoje

uzasadnienie w stale rosnacej ilosci filmoéw animowanych produkcji amerykanskiej. Tylko w
2022 na liscie najbardziej oczekiwanych filméw animowanych znajduja si¢ az 22 filmy. Zgodnie
z raportem dotyczacym rozwoju biznesu, naktad na globalny rynek animacji z kwoty 263,9 min

USD w 2020 roku wzrosnie do kwoty 519,6 mld USD w 2027 roku (www.ibisworld.com, 2023).

Powszechna globalizacja, cyfryzacja, przewaga jezyka angielskiego nad innymi jezykami i chegé
dotarcia do jak najwigkszej grupy odbiorcéw z jednej strony sklania do zastosowania szeptanki
lub wersji z napisami w przektadzie filmoéw amerykanskich na jezyki europejskie, z drugiej
strony w krajach Europy Zachodniej dominuje dubbing jako narodowa forma wyrazu
zagranicznej produkcji filmowej. Sytuacje dubbingu w krajach Unii Europejskiej reguluje
dodatkowo polityka medialna i audiowizualna UE, ktéra w ramach programu Kreatywna Europa
realizowanego w latach 2014-2020 stawia sobie za cel wspieranie poprzez promocje
réznorodnosci kulturowej i jezykowej krajow cztonkowskich z jednej strony i sprostanie
swiatowe] globalizacji i1 cyfryzacji czy tez oczekiwaniom agencji filmowych, firm, ktére maja

trudnosci z dotarciem do spoteczenstw niepostugujacych si¢ biegle jezykiem angielskim z
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drugiej strony. Czynnik finansowy w wielu przypadkach decyduje o wyborze tanszej, od lat
wykorzystywanej i dobrze przyjetej w Polsce, Bulgarii i Rosji wersji lektorskiej. Zbigniew
Dolny, badacz dubbingu, stwierdzit w wywiadzie, iz polski dubbing ,,zabil” brak $rodkéw na

jego realizacje (Kuzma, 2020, https://polski-dubbing.pl). Otwarto$¢ na kulture amerykanska,

polityka medialna i audiowizualna Unii Europejskiej, a w szczego6lnosci program Kreatywna
Europa przewidziany na lata 2014-2020, zaktada stworzenie jednolitego europejskiego rynku
ustug audiowizualnych (https://www.europarl.europa.eu/). Taka strategia ma oswoi¢ jezyk
angielski wsrod Europejczykow, sprosta¢é wymaganiom globalizacji i1 cyfryzacji, a takze
zaspokoi¢ potrzebe dotarcia zagranicznych agencji filmowych i platform streamingowych do

spoteczenstwa odmiennego jezykowo i kulturowo.
I.8. Film animowany

Idiolekt wigze si¢ ze sposobem realizacji regut gatunku (Wojtak, 2017, s. 434). Oznacza to, ze
idiolekt tlumacza dialogisty jest zanurzony w realiach gatunku filmu animowanego.
Przedstawienie definicji 1 specyfiki filmu animowanego jest zatem w niniejszej pracy
uzasadnione.

Film animowany jest zwany takze kreskéwka czy tez filmem rysunkowym. Termin animacja
oznacza proces polegajacy na iluzorycznym wprowadzeniu przedmiotéw statycznych w ruch
poprzez zmiany, ktore wprowadza si¢ zarowno w wygladzie przedmiotow, jak i tez w ich
otoczeniu (Hendrykowski, 2001). Film animowany ma swoj poczatek w rysunkach naskalnych z
epoki paleolitu. Nalozone na siebie konczyny zwierzat na skale juz wtedy miaty imitowaé ruch
tych zwierzat. Animacja — wprawienie w ruch przedmiotow statycznych — miata takze miejsce
przed 5200 laty, na terenach obecnego Iranu, z ktérego pochodza ceramiczne naczynia z
ornamentami (Hendrykowski, 2001). W starozytnym Egipcie przed 4000 lat byly dostepne
malowidla obrazujace pewna sekwencje¢ zdarzen. Pierwowzory kreskoéwek widoczne byly takze w
tworczosci Leonarda da Vinci.

W wypowiedzi zalaczonej do ankiety Tygodnika Kwartalnego z 1963 roku adresowanej do
tworcow filmu animowanego pt. Specyfika filmu animowanego Witold Giersz wymienia 2
podstawowe nurty w polskiej animacji: nurt tradycyjny oraz awangardowy (Giersz, 1963, s. 29).
Pierwszy z nich obejmuje filmy przygodowe, z duza iloscig efektow sytuacyjnych i chwytow
komediowych. Nurt awangardowy natomiast obejmuje filmy filmowcow-plastykow, w znacznej
czescei filmy autorskie, w ktérych rezyser bywa zarowno autorem scenariusza, scenografii, jak 1
tez animacji. Zdaniem Witolda Giersza filmy autorskie s3 w pewnym sensie wynikiem prac nie
jednego autora, lecz calego zespotu, co jest widoczne w klasycznym, autorskim filmie

rysunkowym. Rezyser kresli gléwne etapy powstawania filmu animowanego. Na poczatku
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powstaje scenariusz oraz oprawa plastyczna filmu, ktére moze, lecz nie musi tworzy¢ sam
rezyser. W kolejnym etapie powstajg scenopisy: literackie badz rysunkowe (Giersz, 1963, s. 30).
Nastepnie powstaje animacja. Polega ona na rysowaniu faz ruchu postaci w filmie oraz form,
natomiast w filmie lalkowym animacja polega na ustawieniu lalek w konkretnych pozach.
Ostatnim etapem s3 zdjecia, montaz oraz udzwickowienie filmu. Na kazdym z tych etapow
widoczne jest zaangazowanie rezysera, ktory koryguje rysunki, kieruje pracami rysownikow,
wspolpracuje z muzykiem, czy tez narzuca styl animacji. Autor Neonowej Fraszki — autorskiego
filmu animowanego z 1959 roku W. Giersz podkresla, iz praca zespotowa nad filmem mozliwa
jest jedynie w klasycznej animacji nieautorskiej. Narzucanie wiasnej wizji (wizji rezysera)
zespotowi specjalistow w filmie autorskim nie przynosi zamierzonego rezultatu.

Animacja operuje roéznymi technikami zwanymi technikami animacji. Poza wspomniang
technika klasyczna, w ktorej zawarte sg kategorie: rysunkowa, lalkowa (lub przedmiotowa),
wycinankowa, plastelinowa, animacja wykonywana za pomoca wody, maki i cukru (tzw.
animacja materiatow sypkich), pikselizacja, animacja rotoskopowa oraz technika motion capture,
wyrozniamy takze technike kombinowang laczaca wspomniane wyzej techniki dla osiagnigcia
zamierzonych rezultatéw (Hendrykowski, 2001, s. 18). Wyrdézniamy takze animacj¢ cyfrowa
obejmujaca techniki animacji poklatkowej, animacji 2D oraz 3D, ktora sktada si¢ z kilku etapow:
modelowania, teksturowania, riggingu, animowania, o$wietlenia oraz renderingu (www.filmy-
animowane.pl).

Filmu animowanego nie nalezy natomiast utozsamia¢ z bajkq, ktéra zgodnie z definicja Marka
Hendrykowskiego przeznaczona jest dla najmtodszego odbiorcy i, w przeciwienstwie do filmu
animowanego, jest realizowana metoda klasyczng — rysunkowa lub klatkows. Ponadto
Hendrykowski zwraca uwage na dydaktyczny charakter bajki, ktora w dodatku jest krotsza od
filmu animowanego (Hendrykowski, 2001). Wynalezienie metody poklatkowej w 1906 roku
oraz zalozenie wytworni filmowej Walta Disneya w 1930 roku znaczaco zmienito charakter
filmu animowanego. Produkowano filmy zaréwno krotkometrazowe, jak i petnometrazowe.
Rozw¢j trojwymiarowej grafiki komputerowej w latach 70. i 80. XX wieku zaowocowat
powstaniem takich filméw jak Shrek, Toy Story czy tez Gdzie jest Nemo. Gtownymi osrodkami
zajmujacymi si¢ produkcja filméw animowanych s3: USA, Kanada, Wielka Brytania, Wtochy,
Japonia, Chiny i Czechy. Wéréd wytworni filmowych znaczaca role odgrywaja Walt Disney i
DreamWorks, natomiast w obrebie stacji telewizyjnych emitujacych kreskowki nie sposob
poming¢: Cartoon Network, Nickelodeon i Disney Channel. Cechg szczegdlng wspotczesnych
filmow animowanych wyprodukowanych po 2000 roku jest fakt, ze jedynym ograniczeniem dla
rezysera jest jego wyobraznia, co oznacza, ze w fabule filmu moze zdarzy¢ si¢ wszystko.

Wszystko za sprawg techniki animacji komputerowej, ktora pozwala na zrealizowanie nawet

27



najsmielszych zamierzen rezysera. Wszystko za sprawg rysunku i zjawiska animacji, ktore sa
cechg szczegodlng filmow animowanych. Artysta moze ozywia¢ przedmioty i postaci z
dowolnego fragmentu §wiata przedstawionego w filmie. Szczegdlny charakter wspodtczesnego
filmu animowanego wynika z obszernego wachlarza mozliwos$ci, jakimi dysponuje rezyser.
Ksztaltuje on materi¢: postaci, przedmiotow oraz calej fabuty filmowej. Wszystko za sprawa
bardzo czgsto fikcyjnej fabuty filmu animowanego. Pozwala ona stworzy¢ fantastyczny $wiat
przedstawiony w utworze, ktoéry nie posiada ograniczen. W braku jakichkolwiek ram
dotyczacych fabuly filmowej zawiera si¢ unikalno$¢ filmu animowanego. Wszelki absurd,
abstrakcyjno$¢ postaci 1 zdarzen staly si¢ niejako wyznacznikiem wspodtczesnego filmu
animowanego (Sikora, 2013, s. 67). Co wigcej, warstwa dzwigkowa oraz wizualna stanowig
integralng cato$¢ filmu animowanego, mimo iz to wlasnie obraz w filmie animowanym dominuje
nad dzwigkiem 1 jest podstawowym S$rodkiem przekazu filmowego. By zrealizowaé cel, jaki
posiada kazdy film, konieczna jest synchronizacja obrazu oraz dzwigku. Jak zauwaza Iwona
Sikora brak kongruencji pomiedzy strefa akustyczng oraz wizualng jest wykorzystywany do
tworzenia celowego efektu komicznego (Sikora, 2013, s. 54). Wspotczesne filmy animowane sg
adresowane do odbiorcy masowego, ze wzgledu na wieloptaszczyznowo$¢ aluzji i odwotan
zardbwno do kultury wysokiej (znanych utworéw, wydarzen historycznych), jak i niskiej tj.
znanych postaci i programoéw telewizyjnych. Ze wzgledu na masowy charakter odbiorcy sg to
filmy o charakterze rozrywkowym. W warstwie wizualnej filmu animowanego zastosowano
techniki tj. metamorfoza, kondensacja, synekdocha, symbolizm, metafora, dzwigk i choreografia.
Naleza one do repertuaru §rodkow narracyjnych filmu animowanego (Sikora, 2013, s. 68-69).
Stosowane s3 one zaréwno pojedynczo, jak i tez w kombinacji i wystepuja zarowno w sferze
akustycznej, jak i tez wizualnej. Srodki narracyjne operuja technikami narracyjnymi tj. groteska,
karykatura, celowa przesada, nagle zwroty akcji, szalencze tempo, poscig, niespodziewane
zmiany perspektywy czy tez wyolbrzymienie (Sikora, 2013, s. 69).

W przeciwienstwie do filméw realizowanych technikg fotograficzng film animowany moze by¢
postrzegany jako medium, ktére ze wzgledu na techniki i strategie realizacji i rysunek, jakim si¢
postuguje, zajmuje szczegdlne miejsce nie tylko w badaniach filmoznawczych, lecz takze
przektadoznawczych i jezykoznawczych. Jednym z aspektéw zashugujacych na uwage badaczy
jest idiolekt: wykreowanych postaci, autorow tych postaci czy — jak w naszym przypadku —

thumaczy.
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Rozdzial 1II. Idiolekt jako przedmiot badan jezykoznawczych i

filmoznawczych

II.1. Idiolekt — Zr6dla powstania i definicje

Z etymologicznego punktu widzenia stowo idiolekt pochodzi z jezyka greckiego i wywodzi si¢
od stow: 1d10g idios ,,wlasny, swoisty” oraz Aé€1g leksis — mowa (Rudnik-Karwatowa, Karpinska,
1999, s. 47). Poczatkéw badan nad idiolektem w jezyku polskim nalezy upatrywaé juz od 2.
potowy XVIII wieku, a doktadnie od roku 1885, kiedy to Antoni Badzkiewicz w swoim artykule
pt. Projekt nowego opracowania Pana Tadeusza zaznaczyl, iz istnieje konieczno$¢ stworzenia
ogo6lnej definicji stylu samego autora tekstu, a nie jedynie stylu jego utworu. Podkreslit on tym
samym, ze: jezyk to najdoskonalszy wyraz mysli nie tylko narodow, ale i cztowieka pojedynczego
(Badzkiewicz, 1885, s. 5). Badacz zmotywowany niejako brakiem opracowan naukowych na
temat ogdlnych wyznacznikow stylu Adama Mickiewicza w poemacie Pan Tadeusz podkresla
koniecznos$¢ stworzenia definicji stylu autora, jak to okresla, ,,w ogolnosci” (Badzkiewicz, 1885,
s. 6). Co wazne, jego artykut powstal 50 lat pdzniej niz poemat epicki Adama Mickiewicza Pan
Tadeusz, czyli ostatni zajazd na Litwie. Mimo relatywnie krotkiego odstgpu czasu pomigdzy
powstaniem artykulu i poematu, poemat, zdaniem badacza, utracil swoja barwe lokalnosci, a
wigc przestat by¢ autentyczny, chociazby w kontekscie opisu Mickiewiczowskich matecznikow
(Badzkiewicz, 1885, s. 6). Autor wskazuje, lecz nie wprost, cechy stylu osobniczego — cechy
idiolektu, zwracajac uwage na fakt, iz artefakty kultury materialnej z poematu Mickiewicza,
aluzje do kultury rodzimej majg przelotny charakter, przez co staja si¢ niezrozumiate i mogg by¢
rozpatrywane przez czytelnika wylacznie w kategorii artyzmu stowa autora (Badzkiewicz, 1885,
s. 7). Podkresla on kluczowy wpltyw materialu leksykograficznego, uzytego przez autora na
odbidr catego tekstu przez odbiorcow (Badzkiewicz, 1885, s. 7), co stanowi podstawe do badan
nad szeroko pojeta rolg autora tekstu. Badacz okresla i podaje metody badan nad stylem autora,
wskazujac na statystyke stowa (Badzkiewicz, 1885, s. 8), ktora polega na szczegdtowym
zbadaniu jezyka i1 stylu autora, a nastepnie opatrzenia ich obszernymi komentarzami o
charakterze m.in. etnograficznym czy historycznym (Badzkiewicz, 1885, s. 8).

Zdaniem Urszuli Sokolskiej, statystyka leksykalna, wykorzystywana w badaniach
stylistycznych, wykorzystujaca narzedzia: tzw. stowa kluczowe, ma takze zastosowanie w opisie
jezyka indywidualnego (Sokolska, 2023, s. 87). Pozwala ona zbada¢ m.in. cze¢stotliwos$¢ uzycia
stow i dlugo$¢ zdan. Przedmiotem jej badan jest analiza unikalnych leksemow i kolokacji
jezykowych oraz identyfikacja frazeologii w jezyku. Statystyka leksykalna ma takze
zastosowanie w stylometrii. W$réd badaczy zajmujacych si¢ statystyka leksykalng warto

wymieni¢ nazwiska badaczy: Pierre Guiraud (Guiraud, 1966), Rolf Hammerl i Jadwiga Sambor
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(Hammerl, Sambor, 1990), Milka Ivi¢ (Ivi¢, 1966), Jozef Kas (Kas, 1986), Teresa Skubalanka
(Skubalanka, 1966) oraz Maria Zarebina (Zarebina, 1971; 1973).

Materialem badawczym do badan nad idiolektem sg takze stowniki jezyka pisarzy, sposrod
ktérych warto wymienié: Stownik Stefana Zeromskiego (Handke, 2011), Stownik Adama
Mickiewicza (Gorski, Hrabec, 1962), Stowniki Jana Chryzostoma Paska (Majdak, 2012),
Stownik Jana Kochanowskiego (Kucala, 1998), Stownik Cypriana Norwida (Puzynina, Korpysz,
2009) oraz Stownik Stanistawa Wyspianskiego (Sliwinski, 2016).

Urszula Sokoélska zaznacza, ze badanie jezyka artystycznego to takze jeden ze sposobdw opisu
jezyka ogoblnego (Sokolska, 2023, s. 84). Taki sposob opisu jezyka indywidualnego mozna
spotka¢ w pracach Jerzego Brzezinskiego (Brzezinski, 1988), Witolda Doroszewskiego
(Doroszewski, 1949), Henryka Borka (Borek, 1988), Stefana Hrabca (Hrabec, 1949), Stanistawa
Rosponda (Rospond, 1972), Teresy Skubalanki (Skubalanka, 1995), Ewy Stawkowej
(Stawkowa, 2013) oraz Stanistawa Urbanczyka (Urbanczyk, 1960).

Wspotczesna definicja idiolektu, pochodzaca z The Oxford Companion to the English Language,
okresla idiolekt jako posta¢ jezyka standardowego (McArthur, Lam-McArthur, Fontaine, 1996),
ksztattowanego przez determinanty jezykowe i1 pozajezykowe, ktory ma cechy typowe dla jedne;j,
konkretnej jednostki. Stownik jezykoznawstwa The Concise Oxford of Linguistics definiuje
idiolekt jako mowe lub odmiane mowy konkretnej jednostki’ natomiast w stowniku The
Cambridge Dictionary of Linguistics: idiolekt to charakterystyczny sposob mowienia zwigzany z
pojedynczg osobg, ktoéry moze by¢ rozpatrywany w calych wyrazeniach, frazach lub
kombinacjach stéw, lecz nie jako pojedyncze stowo konkretnej osoby (Brown, Miller, 2013).
Stownik jezyka polskiego, jak i tez Leksykon terminow i pojec dialektologicznych odnosza termin
idiolekt do indywidualnych cech mowy danej jednostki. Leksykon zaweza to hasto, ograniczajac
je do pewnego, lecz nie okreslonego etapu w rozwoju danej jednostki (Karas,
www.dialektologia.uw.edu.pl). Zaréwno w Leksykonie terminow i poje¢ dialektologicznych, jak 1
tez w Encyklopedii jezykoznawstwa ogolnego podkresla si¢ fakt, iz r6znice pomigdzy idiolektami
zawarte s3 w wigkszym stopniu w ich cechach fonetycznych i leksykalnych, a w mniejszym

stopniu, w ich cechach skladniowych oraz, jak wskazuje H. Kara$, takze w ich cechach

semantycznych (Polanski, 2003; Karas, www.dialektologia.uw.edu.pl).

Janusz Stawinski w Stowniku terminow literackich okres$la idiolekt jako zespot indywidualnych
wlasciwosci charakteryzujgcych mowe danego osobnika (Stawinski 1 in., 1988, s. 191).

Autorzy Wielkiej Encyklopedii Rosyjskiej (Winogradow, 1925) okreslaja idiolekt jako zbior
formalnych i stylistycznych wyznacznikow typowych dla mowy konkretnej jednostki. Rosyjski

termin idiolekt, w przeciwienstwie do polskich i angielskich definicji idiolektu, posiada zaré6wno

7 Przektad wlasny
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waski, jak i szeroki zakres zmaczemiowy. Waski zakres znaczeniowy odnosi si¢ do
indywidualnych cech mowy jednostki i jest wykorzystywany gltownie w poezji oraz w
neurolingwistyce. To w niej dokonuje si¢ zestawienia jezyka ogdlnego z jezykiem konkretnej
jednostki przy leczeniu takich zaburzen jak np. afazja (Winogradow, 1925). W szerszym
znaczeniu tego stowa rosyjski termin idiolekt (oryg. uouonexm) jest definiowany jako jedyna
rzeczywistos¢ jezykowa, dostrzegalna przez kazdego uzytkownika jezyka. Szerszy zakres
znaczeniowy dopuszcza takze pojmowanie jezyka jako zespofu idiolektow. W tym zakresie
jezykowi odmawia si¢ prawa do definiowania go w oderwaniu od jednostki (Winogradow,
1925).

Przedstawiajac stan badan nad idiolektem, nie mozna pomina¢ ksigzki Zenona Klemensiewicza
pt. Jak charakteryzowaé jezyk osobniczy (Klemensiewicz, 1946). Wynika to z faktu, iz to do tej
pozycji najczesciej odwotuja si¢ wspodtczesni badacze idiolektu, dokonujacy wlasnej redefinicji
tego terminu. Sg to min. Anna Koztowska (2009; 2013, 2015, 2018), Violetta Machnicka (2010)
czy Stanistaw Gajda (1988). Ponadto Klemensiewicz wskazal historyczny poczatek badan nad
idiolektem, pierwotnie okreslany jezykiem osobniczym (Klemensiewicz, 1946). Zenon
Klemensiewicz — oprécz samej definicji jezyka osobniczego — zaproponowat takze metody badan
takiego jezyka. Badacz dostrzega w jezyku jednostki wlasne ztoza jezykowe, a wiec przyrodzone
zasoby jezykowe (Klemensiewicz, 1946, s. 208), ktore podlegaja stylizacji samorzutnej oraz ztoza
postronne: zasob slownictwa, ktéry jednostka nabywa $wiadomie i1 ktory uwidacznia si¢ w
zabiegach stylizacyjnych tj. archaizacja, dialektyzacja czy tez indywidualizacja (Klemensiewicz,
1946 s. 208). Jezykiem osobniczym, w definicji Klemensiewicza, jest system wyrazow, typow
fleksyjnych, typow stowotworczych, schematow i szablonow syntaktycznych, ktory stanowigc
pewien utamek jezyka zbiorowiskowego, przechowuje si¢ w swiadomosci osobniczej w postaci
psychicznych przedstawien (Klemensiewicz, 1961, s. 204). Jest to takze, zdaniem autora, zasob
mozliwosci wypowiedzi, ktore osobnik realizuje w mowie. Jezyk ten podlega okreslonym
normom fonologicznym, morfologicznym, syntaktycznym i leksykalnym (Klemensiewicz, 1961,
s. 204). Co wigcej, analiza jezyka osobniczego odbywa si¢, zdaniem Klemensiewicza, poprzez
analize glosowni (Klemensiewicz, 1961, s. 210), a wiec poprzez zbadanie zywej mowy autora lub
jego ortografii czy tez grafiki, ktore w przypadku analizy tekstu pisanego moga by¢ wytworem
pracy korektora tekstu, a nie samego autora. W zakresie stowotworstwa analiza jezyka
osobniczego opiera si¢ u autora na przeglgdzie formacji stowotworczych oraz badaniu
nowotworow, a wiec nowych tworéw jezykowych autora (Klemensiewicz, 1961, s. 210). Badacz
przypisuje jezykowi pewne znamiona, ktorymi moze by¢ on wyjasniany. Czyni on takze uwagi
wzgledem stylu autora, a dokladnie, wzgledem stylistyki 1 stylu jednostki. Jezyk

pojedynczego uzytkownika mozna, zdaniem Klemensiewicza, nazwaé ubogim lub bogatym,
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poprawnym lub niepoprawnym, nowatorskim, przecietnym, wzglednie tradycyjnym, lecz
niejasnym, energicznym, dosadnym, gietkim, prostym czy tez naturalnym, gdyz ta druga grupa
determinantéow definiuje, zdaniem autora, styl jednostki (Klemensiewicz, 1961, s. 213). Jezyk,
o ktérym méwi Klemensiewicz, jest, zgodnie z przytoczonymi wczesniej definicjami, idiolektem,
natomiast styl autora — jego idiostylem. Joanna Szerszunowicz definiuje idiolekt jako jezyk
osobniczy, ktory stanowi jeden ze sposobéw wyrazenia indywidualnosci cztowieka
(Szerszunowicz, 2011, s. 71). Ta indywidualno$¢ wymaga analizy wieloaspektowej zardwno,
gdy chodzi o przektad idiolektu ze stylu artystycznego, jak 1 tez nieartystycznego
(Szerszunowicz, 2011, s. 73). Co wigcej, to wlasnie wieloaspektowa analiza jezyka jednostki
pozwala wyodrgbni¢ stale 1 powtarzalne cechy idiolektu. Jezyk osobniczy jest takze
przefiltrowang przez doswiadczenia, tradycje rodzinne i sSrodowiskowe oraz osobowos¢ jednostki
postaciq jezyka standardowego (Szerszunowicz, 2011, s. 72). Szerszunowicz zwraca takze
uwage na inng, stala ceche kazdej wypowiedzi: ustng, jak i pisemng, ktére sa nasycone
idiolektami 0s6b moéwiacych. Zadaniem tlumacza, wg Szerszunowicz, jest podanie w
thumaczeniu ekwiwalentow jezykowych w kulturze docelowej, z uwzglednieniem idiolektu
autora thtumaczonego tekstu (Szerszunowicz, 2011 s. 73 ). Zatem obiektem jej uwagi jest idiolekt
autora tekstu wyjsciowego, oryginalnego, ktory nie moze by¢ pominigty w procesie ttumaczenia.
Badaczka wskazuje elementy idiolektu na przyktadzie tekstow nieliterackich. Sa to elementy:
fonetyczne, leksykalne, skladniowe, frazeologiczne, stylistyczne, a takze przerywniki i
adresatywy (Szerszunowicz, 2011, s. 82). By zbada¢ idiolekt, konieczne jest, jak stwierdza
badaczka, ilosciowa i jakosciowa analiza doboru $rodkow jezykowych (Szerszunowicz, 2011,
s. 74).

Anna Pieczynska-Sulik okresla idiolekt jako kod indywidualnego uzytkownika jezyka, ktory w tej
wlasnie formie podlega analizie (Pieczynska-Sulik, 2002, s. 53). Podkre$la ona, ze pojecie
idiolekt jest pojeciem jezykoznawczym, natomiast przektad idiolektu jest zagadnieniem teorii
przektadu i, jednoczesnie, istotnym zagadnieniem w nauce o przektadzie. Terminy idiolekt
autora 1 idiolekt tHumacza, autorka proponuje zastapi¢ terminem szyl. Anna Pieczynska-Sulik
nazywa idiolekt nieuchwytnym 1 subiektywnym. Co wigcej, idiolekt posiada swoja
idiolkulturowg obudowe, gdyz ksztaltuje si¢ w okreslonej sytuacji historycznej, spoltecznej,
psychologicznej oraz kulturowej. Wchodzi on zatem w stale interakcje z kulturg wyjsciowa i
docelowg (Pieczynska-Sulik, 2002, s. 55). Jest on, zdaniem autorki, niczym rosyjska matrioszka
(Pieczynska-Sulik, 2002, s. 58): idiolekt autora w pelnej idiokulturowej — zastanej w utworze
rzeczywistosci zostaje przettumaczony poprzez zanurzenie tekstu i tla kulturowego utworu w
idiolekcie tlumacza oraz jego idiokulturze, w ktérej dokonuje on przekladu. Joanna

Szerszunowicz zwraca uwagg na kryteria, wg ktérych bada si¢ idiolekt. Jest to przedzial czasu,
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do ktorego idiolekt si¢ odnosi, ilo§¢ jezykow, ktore on charakteryzuje, a takze kierunek badania
idiolektu: badanie odstepstw od normy czy tez badanie norm wraz z odstepstwami. Podkresla
ona takze role czasu jako zmienng w badaniach nad idiolektem (Szerszunowicz, 2011, s. 71).
Alex Barber podkresla, ze teoria lingwistyczna powinna uwzglednia¢ jednostk¢ na réznym
poziomie biegtosci jezykowej, gdyz odnoszac si¢ tylko do ogdtu, nie uwzglednia ona idiolektow
(Barber, 2001, s. 263). Ponadto §wiadomos$¢ danego jezyka, werbalna biegto$¢ w postugiwaniu
si¢ nim, znajomo$¢ wymaganych poje¢, umiejetno$¢ wnioskowania sg, zdaniem Barbera, tylko
pozornie niezbednymi komponentami wiedzy o jezyku, jaka posiada czlowiek. Tym
bezwzglednie potrzebnym komponentem jest, zdaniem badacza, idiolekt. Kolejny z badaczy —
Henryk Borek definiuje idiolekt jako jezyk osobniczy (Borek, 1988, s. 20), ktory mozemy badac i
charakteryzowaé tylko na podstawie zachowan jezykowych jednostki, a wiec gltownie na
podstawie jej roznorako utrwalonych wypowiedzi, czyli mniej lub bardziej samoistnych tekstow
(Borek, 1988, s. 20). Idiolekt, zdaniem autora, moze by¢ rozpatrywany jako kompozycja
srodkéw jezykowych konkretnej jednostki, ktéra, w ramach podejmowanych aktywnosci
zyciowych, jest tworzona poprzez absorbcj¢ roznych wariacji jezykowych (Borek, 1988, s. 20).
Anna Koztowska nazywa idiolekt jezykiem osobniczym, jezykiem indywidualnym oraz mowg
Jjednostkowq, natomiast idiostyl stylem osobniczym, stylem indywidualnym czy tez stylem autora,
jednostki oraz pisarza (Koztowska, 2013, s. 15). Obszerna ilo$¢ definicji idiolektu wynika,
zdaniem autorki, z faktu, iz jest on przedmiotem badan wielu dyscyplin naukowych, poczawszy
od stylistyki, historii jezyka, psycholingwistyki, socjolingwistyki, pragmalingwistyki czy tez
historii komunikacji (Koztowska, 2013, s. 15). Z tych definicji korzystaja takze nauki o kulturze
np. antropologia kulturowa, historia idei czy tez historia filozofii. Obszerna ilo$¢ dyscyplin
zajmujacych si¢ idiolektem, zdaniem Anny Koztowskiej, przesadzita o wszechstronnym,
wieloplaszczyznowym spojrzeniu na idiolekt. Znaczna ilo§¢ dyscyplin naukowych poruszajaca
temat idiolektu oznacza w praktyce rozne aparaty pojgciowe opisujace idiolekt, rézne metody
naukowe czy tez techniki badawcze.

Determinanty, ktore rdéznicuja rozumienie pojecia idiolekt, zdaniem Anny Koztowskiej, dotycza
réznorodnego zakresu i doboru materiatu badawczego. Moga to by¢ zarowno elementy systemu
i/lub elementy i cechy tekstu, oraz zakres wszystkich lub wybranych cech charakteryzujacych
jezyk jednostki, ktore poddane analizie ilosciowej i jakosciowej daja odbiorcy mozliwosé
odréznienia jezyka jednostki od innych moéwiagcych (Koztowska, 2013, s. 32). Kolejng grupe
stanowig pewne cechy jezyka zauwazalne w danym odcinku czasu lub obecne w catym zZyciu
jednostki (Koztowska, 2013, s. 33). Badania nad idiolektem zalezg takze od przyjetej koncepcji
lingwistycznej, a wigc ogohu cech czy elementéw fonetycznych, morfologicznych, leksykalnych i

sktadniowych, jak rdwniez tendencji pragmatycznych i stylistycznych, ktére charakteryzuja jezyk
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mowigcego zarowno w konkretnym czasie, jak i tez w ciggu catego zycia jednostki (Koztowska,
2013, s. 33). Kolejnym elementem wptywajacym na rozumienie terminu idiolekt jest zbior
elementow leksykalnych, stylistycznych oraz gramatycznych, ktore wyr6zniaja jezyk jednostki
na tle jezyka (jezykow) innych mowigcych (Koztowska, 2013, s. 33). Jest to takze korpus
tekstow jednostki, ktory, w zaleznosci od przyjetej koncepcji lingwistycznej, stanowi
indywidualny system ztozony ze stownictwa i gramatyki, ktory jest jednoczesnie wariantem jezyka
ogolnego (Koztowska, 2013, s. 33). Jest to takze indywidualny system funkcjonalny, ktory
stanowig powigzane ze sobg i uporzadkowane elementy, stuzace do realizacji konkretnego celu,
jak réwniez reguly, jak ten system zastosowac. Jest to takze kompetencja jezykowo-
komunikacyjna jednostki w ramach jezyka etnicznego (Koztowska, 2013, s. 33).

Termin idiostyl Anna Kozlowska definiuje jako funkcjonalng odmiane jezyka osobniczego
(idiolektu) oraz splot wszystkich wiasnosci, jakie mozna zaobserwowalé w jednostkowych
wypowiedziach okreslonego typu (Koztowska, 2013, s. 48). W swoim artykule Idiolekt i idiostyl
Anna Kozlowska wyraznie zaznacza pozycj¢ idiostylu wzgledem idiolektu. Idiostyl jest, zdaniem
autorki, sposobem ksztaltowania konkretnego tekstu, ktéry ma charakter indywidualny — typowy
tylko dla jednego autora. Na idiolekt skiadajq sie sprofilowane funkcjonalnie idiostyle, czyli
indywidualne sposoby ksztattowania okreslonego typu tekstow (Koztowska, 2013, s. 44). Zdaniem
Bozeny Witosz kazda wypowiedZz moze by¢ nosnikiem zarowno cech idiolektalnych, jak i
wskaznikow stylu indywidualnego — idiostylu (Witosz, 2009, s. 251).

Anna Koztowska podkresla, ze w procesie generowania si¢ idiolektu nadrzedna role odgrywaja
normy ponadindywidualne, wynikajace z podporzqdkowania si¢ mowigcego konwencjom
(Koztowska, 2009, s. 114). Autorka podkresla, iz idiolekt moze by¢ postrzegany nie jako zespot
wszystkich wiasnosci charakteryzujqcych jezyk autora, lecz jako zbior cech, ktore wyrozniajq
danego autora (Koztowska, 2009, s. 114). Prezentuje ona pi¢¢ kategorii znaczeniowych terminu
idiolekt. Pierwsza z nich traktuje termin idiolekt jako zjawisko pograniczne migdzy strefy langue
(jezyk) oraz parole (méwienie). Druga nazywa idiolekt kompetencjq jezykowq jednostki,
przejawiajaca si¢ w umieje¢tnosci generowania i odbioru komunikatow. Trzecia kategoria opisuje
idiolekt jako system znakow i regut oraz abstrakcyjne narzedzie komunikacji zdeponowane w
umysle pojedynczego uzytkownika (Koztowska, 2009, s. 114). Czwarta kategoria znaczeniowa to
postrzeganie idiolektu w kategorii zespotu cech, ktére odrozniaja konkretnego nosiciela jezyka
czy tez zjawisko od innych. Idiolekt jawi si¢ tu zatem jako ogot cech, ktore charakteryzuja
jednostke (Koztowska, 2009, s. 119). Ostatnia kategoria definiuje idiolekt jako fenomen, czy tez
zjawisko uchwytne zaréwno w konkretnym, jak i tez nieokreslonym momencie czasowym
(Koztowska, 2009, s. 119). W kolejnej swojej pracy Problemy z idiolektem badaczka proponuje
wlasng — druga definicje idiolektu, ktory postrzega jako catos¢ jezykowej kompetencji jednostki
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mowiqcej, czyli ogol wiedzy i umiejetnosci, ktore pozwalajg jej konstruowacé wypowiedzi
(Koztowska, 2009, s. 119). Idiolekt jest, zdaniem autorki, niczym innym, jak adaptacjq jezyka
ogolnego, ktéra ma charakter jednostkowy. Ponadto nie moze by¢ on rozpatrywany tylko w
danym okresie, gdyz jako wariant jezyka podlega on ewolucji (Koztowska, 2009, s. 119).
Posiada on niejednorodng strukturg, moze by¢ rozpatrywany w ujeciu synchronicznym i
diachronicznym, a takze wystgpowac zar6wno w formie pisanej, jak i tez ustnej. Wystepuje on
rowniez w roznych odmianach: funkcjonalnej, geograficznej, spotecznej, geospolecznej,
zawodowej, biologicznej czy tez psychosomatycznej (Koztowska, 2009, s. 120).

Zdaniem Artura Rejtera, proba rozrdznienia znaczenia poje¢é: idiolektu oraz idiostylu jest
niemozliwa wlasnie ze wzglgedu na szeroki wachlarz metodologii i metod badawczych réznych
dyscyplin naukowych, prébujacych zdefiniowaé oba terminy (Rejter, 2017, s. 260) o czym
wspominata takze A. Koztowska (2013, s. 34) Badacz traktuje oba pojecia jako terminy
bliskoznaczne, ktére mozna stosowa¢ zamiennie (Rejter, 2017, s. 261). Zwraca jednak uwage na
fakt, iz idiolekt dotyczy catej tworczosci jednostki, natomiast idiostyl odnosi si¢ do stylu oraz
tekstologii (Rejter, 2017, s. 261).

Andrzej Kudra z kolei definiuje idiolekt jako jezyk na uzytek konkretnego tekstu. Jest to
dostosowywanie jezyka ogolnego na potrzeby konkretnych uzy¢, gtownie stylowych (Kudra, 2006,
s. 211). Ponadto idiolekt jest takze, zdaniem autora, indywidualng realizacja systemu
jezykowego. Mozliwe jest mowienie o idiolekcie, gdy na podstawie konkretnego tekstu jestesmy
w stanie wskaza¢ jego autora (Kudra, 2006, s. 211). Andrzej Kudra proponuje zastapienie
terminu idiolekt stowem idiostyl lub idiolektostyl® ze wzgledu na to, iz idiolekt jest to jezyk
stworzony na uzytek konkretnego tekstu, a skoro badanie idiolektu polega na analizie jezykowe;j
konkretnego tekstu, posiadajacego wilasny temat, kompozycje oraz styl to zastgpienie pojecia
terminem idiostyl badz idiolektostyl autor traktuje jako dziatanie uzasadnione (Kudra, 2006, s.
209). Badacz podkresla, ze cech idiolektalnych nalezy doszukiwaé si¢ w leksyce zamiast w
warstwie fonicznej wypowiedzi, zwigzanej z emisja gtosu i aparatem fonacyjnym czlowieka, a
wiec z warstwg pozajezykowa (Kudra, 2006, s. 213). Andrzej Kudra wyraznie zarzuca badaniom
nad idiolektem fragmentaryczno$¢ oraz wycinkowos$¢ samych tekstow oraz ich gatunkéw. Wybor
zaledwie niektérych z nich skutkuje skupieniem si¢ na pewnych, konkretnych wariantach mowy
autora, uzaleznionych od gatunku badanego tekstu. Skutkiem tej wybidrczosci w doborze
korpusu do badan nad idiolektem jest, zdaniem Andrzeja Kudry, relatywizm komunikacyjny, a
wiec odbidr wypowiedzi autora osadzonej w konkretnej sytuacji komunikacyjnej, najczescie] w

ramach okreslonego gatunku wypowiedzi. Ponadto Kudra podkre§la dynamiczno$¢, a wigc i

8 = Pojecie idiolektostylu zaproponowata w dyskusji poreferatowej prof. Anna Krupska-Perek. Andrzej Kudra uwaza

je za trafne i przytacza w swojej pracy pt. Idiolekt, idiostyl czy idiolektostyl.
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zmienno$¢ zasobu jezykowego, jakim dysponuje autor tekstu. Jest to zwigzane z jego
kompetencja jezykowa i komunikacyjng. Zasob stownictwa jednostki moze si¢ zar6wno
rozszerzaé, jak 1 tez zuboze¢. Uwzglednianie w opisie idiolektu gtéwnie kanatu werbalnego, z
uszczupleniem lub pominigciem kanatu niewerbalnego czyni, zdaniem autora, analiz¢ idiolektu
nickompletng (Kudra, 2006, s. 214). Autor méwi wprost o zjawisku paradoksu w kontekscie
badan nad idiolektem, ktoéry wynika z gry komunikacyjnej pomig¢dzy indywidualnym stylem
autora a stylem og6lnym tekstu, zanurzonym w kulturze, nazywanej przez autora hipertekstem
(Kudra, 2006, s. 214). Autor podkresla, ze idiolekt i styl stale oddziatuja na siebie, gdyz to wtasnie
idiolekt znajduje si¢ pomigdzy jezykiem i tekstem (langue i parole). Ponadto idiolekt autora i
jezyk ogdlny tworza wspolnie obiekt chiralny (Kudra, 2006, s. 217). Jezyk osobniczy jest wigc
asymetryzujacym odbiciem jezyka ogdlnego, co oznacza, ze idiolekt autora posiada
indywidualne cechy leksykalne, morfologiczne, a rzadziej — cechy fonetyczne i sktadniowe
(Kudra, 2006, s. 219). Andrzej Kudra mowi wrecz o asymetrii odbicia jezyka indywidualnego, a
wiec 0 nadaniu stylowi tekstu indywidualnych cech, ktoére nazywa indywidualnym pigtnem
autora (Kudra, 2006, s. 219). Termin idiolekt autor odnosi wytacznie do zjawisk jezykowych.
Zatem indywidualnych wyznacznikow stylu nalezy, zdaniem badacza, doszukiwac si¢ w analizie
zarowno stylu tekstu, jak i tez zjawisk jezykowych, ktore tagcznie tworzg humanistyczng strukture
tekstu, a tym samym idiolektostyl (Kudra, 2006, s. 217). Stanistaw Gajda postrzega idiolekt jako
system srodkow jezykowych jednostki, ktory ksztaltuje sie w toku jej dziatalnosci zZyciowej
(Gajda, 1988, s. 29). Z kolei Bozena Witosz podkresla, ze idiolekt to mowa pojedynczego
uzytkownika jezyka w danym okresie jego rozwoju oraz czynnik wyrozniajgcy jednostke
(Witosz, 2009, s. 250) Autorka wyraznie oddziela znaczeniowo pojecia stylu indywidualnego od
idiolektu. Styl indywidualny jest zdaniem Bozeny Witosz rozpatrywany przez pryzmat tekstu,
traktowany jako kategoria ogoélniejsza niz idiolekt. Styl indywidualny to takze osobowos$é
tworcy, wyrazona w kontekscie kulturowym utworu (Witosz, 2009, s. 251). Co wiecej, kazda
wypowiedz moze wyraza¢ zarowno styl indywidualny, jak i tez idiolekt autora (Witosz, 20009, s.
251). Styl indywidualny w przeciwienstwie do idiolektu — mowy jednostkowej posiada, zdaniem
autorki, wymiar aksjologiczny oraz etyczny (Witosz, 2009, s. 252). Oba pojecia, jak uwaza B.
Witosz, si¢ krzyzuja, co oznacza, ze o stylu decyduje podmiotowa tozsamosé¢ (Witosz, 2009, s.
253). Aby odszuka¢ cechy stylu jednostki, nalezy obserwowaé ja doswiadczajgce, a wiec
okolicznosci tworzenia dzieta, jak réwniez uwzglednia¢ samoswiadomos$¢ autorska (Witosz,
2009).

Machnicka Violetta, powotujac si¢ na definicje¢ idiolektu Zenona Klemensiewicza, wskazuje trzy
podstawowe zasady pracy zaréwno z idiolektem, jak i tez idiostylem autora. Okresla je hastami:

kompromis metodologiczno-terminologiczny, kontekstowos¢ i funkcjonalnos¢ (Machnicka, 2010,
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s. 131-132). Wspomniany kompromis oznacza dostosowanie metod pracy i stosowanych
terminow do tematyki i celu badawczego. Kontekstowosc¢ wyraza si¢ w zebraniu materiatu autora
w takiej ilosci, by wybor materiatu i jego ilo$¢ pozwolity na wskazanie determinantéw idiolektu
danego autora. Funkcjonalnos¢ oznacza skupienie si¢ nie na ilo$ci determinantow idiolektu
autora, lecz na ich funkcji, docieraniu do intencji autora i wskazywaniu mozliwych interpretacji
(Machnicka, 2010, s. 132).

Zdaniem Kamili Potockiej-Pirosz termin idiolekt moze by¢ wykorzystywany do opisu zaburzen
mowy 1 moze zawiera¢ w sobie pojecie socjolekt oraz idiostyl. Idiolekt jest zatem pojeciem
nadrzednym wzgledem idiostylu (Potocka-Pirosz, 2017, s. 234). Socjolekt jest niejako sktadowa
idiolektu, gdyz idiolekt autora powstat na skutek przynalezno$ci autora idiolektu do konkretnej
grupy spotecznej. O obecnosci idiostylu w idiolekcie $wiadczy, postugiwanie si¢ przez autora,
mniej lub bardziej §wiadomie, konkretnym stylem. Autorka zwraca takze uwagg na rozbieznos$ci
w definiowaniu idiolektu przez literaturoznawcow i jezykoznawcow. W jezykoznawstwie
idiolekt to jezyk jednostki, indywidualne cechy mowy danej osoby, zwigzane z jej pochodzeniem,
wyksztatceniem, zawodem, tradycjami srodowiskowymi, czy tez upodobaniami stylistycznymi
(Potocka-Pirosz, 2017, s. 234). W literaturoznawstwie idiolekt okresla si¢ jako jezyk danego
utworu literackiego. Zarowno Kamila Potocka-Pirosz, jak i tez Violetta Machnicka zalecaja
wieloaspektowe spojrzenie na komunikacj¢ osoby: zbadanie jak najwickszej ilosci materiatu
badawczego, by bylo mozliwe szerokie spojrzenie na komunikacj¢ osoby w badaniach nad jej
idiolektem (Potocka-Pirosz, 2017, s. 246).

Zdaniem Doroty Zdunkiewicz-Jedynak, idiolekt jest to sposob mowienia wtasciwy konkretnemu
uzytkownikowi jezyka (Zdunkiewicz-Jedynak, 2008, s. 179). Idiolekt, zdaniem autorki, moze by¢
okreslany jako: ekspresywny, emocjonalny, neutralny, ksigzkowy, potoczny, czesty, rzadki, nowy,
modny, przestarzaly, rodzimy, zapozyczony, prostacki, trywialny czy tez wyszukany 1 erudycyjny
(Zdunkiewicz-Jedynak, 2008, s. 179). Zdaniem Zdunkiewicz-Jedynak idiolekt najpetniej wyraza
si¢ w sktadni. To stwierdzenie znajduje si¢ w pewnej opozycji do stanowiska Andrzeja Kudry
(Kudra, 2006, s. 219).

Maria Wojtak okre$la idiolekt terminem mowa osobnicza w rozny sposob skonfigurowana
(Wojtak, 2017, s. 433). Idiolekt, zdaniem badaczki, przejawia si¢ w sposobie organizacji tekstu
wraz z dyferencjalng mocq przerywnikow. W kontaktach grupowych jest on realizacja socjolektu
i profesjolektu (Wojtak, 2017, s. 434). W kontaktach oficjalnych idiolekt jawi si¢ jako sposob
realizacji regut komunikacji urzedowej, wynikajgcy ze stopnia ich opanowania przez jednostke
oraz umiejetnosci ich aplikacji w konkretnej sytuacji komunikacyjnej. W tworczosci zarowno
artystycznej, jak i tez publicystycznej idiolekt wigze si¢ ze sposobem realizacji regut gatunku

i/lub scenariuszy komunikacyjnych (Wojtak, 2017, s. 434).
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Podazajac za Anng Koztowska i Arturem Rejterem, wypada stwierdzi¢, ze idiolekt jest
przedmiotem badan wielu dyscyplin i dziedzin naukowych m.in. neurolingwistyki (Potocka-
Pirosz, 2017), stylistyki (Gajda, 1988), socjolingwistyki (Klemensiewicz, 1946),
przektadoznawstwa (Pieczynska-Sulik, 2002; Szerszunowicz, 2011) czy tez dialektologii (Karas,
2010; Kas, 1986; Koztowska, 2015; Mikotajczuk, 2003). Idiolekt jest zatem badany przy
zastosowaniu réznorodnych aparatow pojeciowych oraz metod i technik badawczych, co

uniemozliwia stworzenie jednorodnej definicji idiolektu, wspdlnej dla wszystkich nauk.
I1.2. Idiolekt w filmie — perspektywa jezykoznawcza

Analize jezykoznawcza idiolektu w filmie rozpoczn¢ od przytoczonej przez Renate
Grzegorczykowa odpowiedzi na pytanie: czym jest badanie idiolektu w  filmie?
(Grzegorczykowa, 2007). Autorka wskazuje na dwa mozliwe kierunki badan. Pierwszy z nich
dotyczy analizy jezyka autora dialogéw oraz wyr6znikéw stylu thumacza dialogisty na tle jezyka
og6lnego danej spotecznosci. Druga mozliwo$¢ polega na postrzeganiu idiolektu autora, jako
znaku czasu danej epoki. Analiza idiolektu w niniejszej pracy ttumacza dialogisty opierac si¢
bedzie w gtownej mierze na pierwszym, zaproponowanym przez Grzegorczykowa rozwigzaniu,
gdyz premiery wybranych filmoéw animowanych w Polsce odbyly si¢ stosunkowo niedawno:
Shrek Trzeci (2007), Kung Fu Panda 1 (2008) Shrek Forever After (2010) oraz Kung Fu Panda
2 (2011). Aluzje do Niewolnicy Isaury z polskiej wersji filmu Shrek Trzeci oraz do Martwych
Dusz Mikotaja Gogola w wersji rosyjskiej filmu Shrek Trzeci bywaja rozpoznawalne przez
widza dorostego. Nie ma podstaw do moéwienia o ‘znakach czasu danej epoki’, gdyz epoka, w
ktérej odbyta si¢ emisja wybranych filméw animowanych, nadal trwa. Opracowan naukowych,
dotyczacych jezyka w filmie oraz zjawiska idiolektu jest stosunkowo niewiele. Sposrod nich
wymieni¢ nalezy badania nad warstwa jezykowa, w artykule Tomasza Lisowskiego pt. ,, Psy”
szczekajg, publikacje: Wiladystawa Miodunki (Miodunka, 1979), Jolanty Antas (Antas, 1981),
Wiadystawa Lubasia (Lubas, 1981), Zofii Kurzowej (Kurzowa, 1985), Michata Garcarza
(Garcarz, 2006), Katarzyny Sitkowskiej (Sitkowska, 2013), Alicji Bronder (Bronder, 2017),
Bogustawa Skowronka (Skowronek, 2003, 2013,), Marii Mocarz Kleindienst (Mocarz-
Kleindienst, 2020), Iwony Sikory (Sikora, 2013), Mirostawy Salskiej-Kacy (Salska-Kaca, 1992)
czy tez Malgorzaty Milawskiej-Ratajczak (Mitawska-Ratajczak, 2018). Wsrdd zagranicznych
badaczy nalezy wyrézni¢ prace Alexa Barbera (Barber, 2001) czy tez Anny Pietrikowej
(ITerpukoa, 2021), Davida A. Cooka (Cook, 1987), Peréza Gonzaleza (Peréz Gonzalez, 2014),
Krassimira Kucuparova (Kucuparow, b.d.) oraz Dirka Delabastity (Delabastita, 1989).

W rozdziale IV ksigzki Bogustawa Skowronka pt. Filmowa odmiana medialna (Skowronek,

2013, s. 191-204) autor zwraca uwage na swoistg symbioze $ciezki dzwigkowej filmu z jego
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warstwag werbalng, ktére wspolnie decyduja o popularnosci i znaczeniu filmu, jak réwniez o
jakosci przekazu artystycznego filmu (Skowronek, 2013, s. 191). Ponadto $ciezka dzwigkowa do
filmu jest postrzegana przez autora jako sejsmograf nastrojow i emocji spotecznych oraz jako
sposob myslenia 1 zarazem kody kulturowe grupy docelowej, do ktorej adresowany jest film
(Skowronek, 2013, s. 192). Zdaniem B. Skowronka, jezyk filmu maskuje konkretne ideologie,
ktore dzigki strategii naturalizacji, staja si¢ oczywiste, rodzime i bliskie odbiorcy filmu. Badacz
zwraca takze uwagg na szerokie spektrum mozliwos$ci pracy nad tekstami dialogéw filmowych, a
wigc mozliwym ujeciu diachronicznym, synchronicznym, a takze mig¢dzykulturowym tekstu.
Zwraca on takze uwage na mozliwosci prowadzenia badan zaréwno z mikro, jak 1 makro
perspektywy. Ujecie mikro B. Skowronka oznacza m.in. badania nad tytutami filmow
fabularnych (Skowronkowie, 2013, s. 192), a takze badania nad warstwa jezykowa np. filmu
animowanego Wiatcy moch. Autor podkresla znaczenie medioligwistycznego kierunku badan nad
jezykiem w filmie. Oznacza to badanie filmu przy uzyciu metodologii, aparatu pojgciowego oraz
technik z dyscypliny naukowej jezykoznawstwa. Mediolingwistyczne mys$lenie Skowronka
polega takze na postrzeganiu tekstu filmu jako furtki do rzeczywistosci kulturowej, zawartej w
filmie (Skowronek, 2013, s. 193). Takie spojrzenie na dialogi filmowe Bogustawa Skowronka
sktania do zanurzenia si¢ w sam proces przektadu miedzyjezykowego filmu, w ktérym thumacz
ma za zadanie wilasciwie odczyta¢ skrypty kulturowe filmu wyjsciowego, by elementy slangu,
mowy potocznej oraz zjawiska kulturowe i spoteczne brzmialy dla odbiorcy naturalnie — jak
gdyby pochodzity z jego ojczystego jezyka. Film w jezyku docelowym powinien ponadto
zachowaé funkcj¢ oryginatu, a przy tym by¢ komunikatywny i zrozumialy dla odbiorcy.
Bogustaw Skowronek wspomina o inwencji oraz innowacji thumacza w przektadzie filmowym,
ktére sa mozliwe dzigki osobliwemu jezykowi tlumacza, ktory okreslany jest w badaniu
terminem: idiolekt. Skowronek zwraca uwagg na zalezno$¢ pomigdzy doborem stownictwa przez
tlhumacza dialogiste¢ a ogo6lnospoteczng wiedza jezykowa, ktora ksztaltuje jezyk tlumacza
(Skowronek, 2013, s. 199). Ta zalezno$¢ polega na przenikaniu frazeologizméw, skrzydlatych
wyrazen tlhumacza z filmoéw do jezyka odbiorcéw oraz na przenikaniu jezyka codziennego, t.
slangu, mowy potocznej do dialogéw tlumacza dialogisty (Skowronek, 2013, s. 199). B.
Skowronek stusznie zauwaza, iz filmy, a dokladnie, dialogi filmowe odstaniaja mys$lenie
spoteczne, spoleczne nastroje, utarte poglady, ktore autor nazywa wzorcami konceptualizacji
(Skowronek, 2013, s. 200). Badacz zwraca takze uwage¢ na mozliwo$¢ manipulowania przez
thumacza zarowno ludzkim zachowaniem, jak i myS$leniem. Jest to mozliwe za sprawg
stosowanych w ttumaczeniu uogolnien, ktore dialogista moze wzmacnia¢ lub eliminowa¢, dzigki
zastosowaniu odpowiedniej leksyki. Bogustaw Skowronek wyraznie podkresla potrzebe rozwoju

badan nad jezykiem w filmach, nazywajac je medium masowym (Skowronek, 2020, s. 99).
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Poréwnujac rozwazania naukowe Bogustawa Skowronka w obszarze roli warstwy jezykowej w
filmie (Skowronek, 2010, 2020), widoczne jest wyrazne zainteresowanie Badacza warstwa
werbalng filmu, ktéra wraz z warstwa dzwigkowa wplywa znaczaco na popularno$¢ filmow
(Skowronek, 2013, s. 191), a w stosunku do warstwy wizualnej odgrywa role drugoplanowa.
Badacz staje w obronie warstwy werbalnej w filmie i nazywa ja bardzo waznym aspektem
estetycznym kina, ktory posiada wielka moc ideologicznego oddziatywania na spoleczenstwo
oraz precyzyjnie ujawnia porzadek spoteczny i1 kulturowy wiasciwy dla calej spolecznosci lub
tylko dla danej grupy spotecznej (Skowronek, 2020, s. 98). Ponadto warstwa jezykowa pozwala
zdaniem Badacza na utekstowienie relacji nadawczo-odbiorczych (Skowronek, 2013, s. 100). Co
wiecej, Bogustaw Skowronek stusznie podkresla kluczowa role dialogéw w tworzeniu filmu w
ogoble (nie dotyczy to jednak filméw niemych). Zdaniem badacza dialog pelni funkcje prymarna
w stosunku do pozostatych dzwigkdow, a warstwa dzwigkowa filmu wspottworzy prymarng
kategori¢ semantyczng niemal kazdego filmu.

Monika Kresa podkresla natomiast zalet¢ i przewage konkurencyjng filmu nad tekstami
literackimi. Przewage t¢ tworzy warstwa dzwigkowa, ktora otwiera przed tlumaczem, oraz
aktorami uzyczajacymi glosu postaciom w filmie, szereg mozliwosci stylizacyjnych na polu
dzwickowym. Badaczka zauwaza, ze autorem stylizacji gwarowej w filmie jest autor dialogow
oraz aktorzy uzyczajacy glosu postaciom w filmie (Kresa, 2016; Kresa, 2014). Co wigcej,
podkresla ona naukowe znaczenie odmiennego odbioru samego utworu filmowego, zar6wno
przez widzoéw i badaczy filmu.

Badania nad idiolektem w filmie prowadzi takze Jakub Bobrowski, ktéry przywotat zatozenia
Zenona Klemensiewicza, mowigce o systemie badan nad idiolektem (Bobrowski, 2015). Jak
zauwaza Bobrowski, badanie idiolektu polegato na porzadkowaniu zjawisk jezykowych w
ramach uszeregowanych podsystemow: fonetycznego, nastgpnie morfologicznego z
uwzglednieniem podsystemu fleksyjnego i stowotworczego, sktadniowego oraz leksykalnego, z
rozbiciem na stownictwo 1 frazeologi¢. By analiza idiolektu tlumacza w badaniach
lingwistycznych byla miarodajna, Jakub Bobrowski zaleca odmienng, wieloptaszczyznowa
analiz¢ zjawisk jezykowych w dialogach filmowych. Zdaniem Jakuba Bobrowskiego,
klasyfikacja materiatu leksykalnego powinna podlega¢ analizie wg trzech podstawowych
plaszczyzn systemu semiotycznego: syntaktycznej, w tym, gramatycznej nast¢pnie semantycznej
1 pragmatycznej (Bobrowski, 2015, s. 180). Po analizie tych trzech systeméw mozliwa jest,
zdaniem autora, analiza podsystemow: fonetycznego, morfologicznego, fleksyjnego 1
stowotworczego. Taki system ma stuzy¢ wyodrebnieniu zjawisk w obrgbie pragmatyki. Analiza
syntaktyczna tozsama zdaniem Bobrowskiego z analiza gramatyczng to elementy fonetyczne w

obrebie stownictwa, formy fleksyjne, formacje stowotworcze i powstate struktury sktadniowe
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(Bobrowski, 2015, s. 180). Analiza syntaktyczna widoczna jest, zdaniem Bobrowskiego, gtownie
w szyku wyrazow w zdaniu. Powinna ona uwzglednia¢ analize¢ zaréwno pojedynczych wyrazow,
jak 1 tez zwigzkéw frazeologicznych. Zjawiska pragmatyczne, zdaniem Bobrowskiego, to
stownictwo tworzace nastrdj i tlo §wiata przedstawionego tj. etykieta jezykowa, stownictwo
typowe dla konkretnych $rodowisk spotecznych i grup o okreslonych pogladach. W ramach
zjawisk pragmatycznych nalezy wyr6zni¢ dyskurs spoleczny, religijny, partyjny oraz elementy
obcojezyczne w tekscie (Bobrowski, 2015, s. 180). Wszystkie trzy kategorie oraz ich funkcje
tworzg film jako cato$¢ dopiero, po uwzglednieniu warstwy wizualnej utworu.

Argumentem $§wiadczacym o wystepowaniu zjawiska idiolektu w thumaczeniu filmowym jest
definicja terminu tfumaczenie Michata Garcarza (Garcarz, 2006), zgodnie z ktora, ttumaczenie
nie jest procesem wytlumaczenia tekstu a jego modyfikacji tak, by sens tekstu przektadu nie zostat
zagubiony czy tez zmieniony w procesie dokonywania przektadu (Garcarz, 2006, s. 111).
Umiejetno$¢ zajecia miejsca na pograniczu nie tylko jezykow, ale przede wszystkim kultur,
zdaniem M. Garcarza, czyni cztowieka tlhumaczem. Brak réznic kulturowych sprawitoby, ze
ttumacz bylby niepotrzebny. Z r6znic kulturowych pomiedzy tekstem przektadu a tekstem
docelowym, wylania si¢ spektrum zabiegéw tlumacza dialogisty, decydujacych o ksztaltcie
idiolektu — jezyka osobniczego tlumacza. Analizujac proces ttumaczenia filmowego w trzech
technikach przektadu: w dubbingu, wersji lektorskiej oraz w wersji z napisami Michat Garcarz
zauwaza, ze najwigksza swobode w doborze leksyki w przektadzie posiada thumacz dialogista,
tworzacy wersje jezykowa filmu z dubbingiem. Jak podkres§la badacz, dubbing zastepuje calg
sciezke dialogowa oraz Sciezke dzwigkowa werbalng w filmie. Okazuje si¢ bowiem, iz dzigki
temu istnieje mozliwo$¢ bardzo skrupulatnej analizy semiotycznej materialu leksykalnego z
dialogow filmowych, w oparciu o trzy filary Jakuba Bobrowskiego: syntaktyczno-gramatyczny,
semantyczny i pragmatyczny.

Jak zauwaza Tomaszkiewicz, tlumacz, postrzegany jako posrednik pomig¢dzy oryginatem
warstwy jezykowej filmu a jego przekladem, operuje wiasnym, indywidualnym jezykiem.
Tekst podlegajacy przektadowi i ksztaltujacy idiolekt thumacza to nie jedyny komponent catego
kompleksu semiotycznego (Tomaszkiewicz, 2008, s. 102). Obraz, muzyka czy tez gra aktorska to
komponenty bedace w obszarze zainteresowan zaréwno mitosnikow filmu, lingwistow, jak i
medioznawcow (Skowronkowie, 2020; Koztowska, 2013). Rozszerzenie obszaru badan do
idiolektu w filmie to efekt systematycznych studiow nad idiolektem. Poczatek XX wieku to
takze nieustanny wzrost ilo$ci opracowan naukowych, poswieconych zjawiskowi idiolektu w
filmie, gtownie wsrod lingwistow 1 medioznawcow. Dostrzegalne jest stylistyczne zroznicowanie
idiolektu za sprawa szerokiego grona osob, ktorych idiolekt stat si¢ przedmiotem

zainteresowania badaczy (Koztowska, 2015, s. 75). Obiektem zainteresowania m.in. lingwistow
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sg zatem nie tylko znani pisarze, lecz takze politycy, uczeni, dziennikarze czy tez celebryci
(Koztowska, 2015, s. 75). Druga polowa XX wieku to czas wyraznego przejscia idiolektu z
obszaréw peryferyjnych do centrum badan lingwistycznych (Koztowska, 2015, s. 74). W XX
wieku, oprécz zmiany zakresu znaczeniowego terminu idiolekt, zwigkszyt si¢ krag badaczy
zajmujacych si¢ tym zjawiskiem. Sg to nie tylko historycy jezyka, lecz przede wszystkim
znawcy stylistyki, badacze jezyka artystycznego oraz, wspomniani wczesniej, lingwisci,
medioznawcy i osoby zajmujace si¢ thumaczeniem filmowym (Koztowska, 2015, s. 79). Mowiac
o warstwie jezykowej w filmie mamy tu na mysli dialogi filmowe, ktére dla widza filmow
animowanych z dubbingiem sg czym$ oczywistym. Skoro autorem dialogéw filmowych w
dubbingu filméw animowanych jest ttumacz dialogista, mozna uzna¢, ze wszelkie konstatacje
badaczy na temat dialogoéw filmowych dotycza jezyka indywidualnego tlumacza dialogisty —
jego idiolektu. Wéro6d opracowan naukowych z obszaru mediolingwistyki dost¢pne sg badania
naukowe poswigcone idiolektom bohaterow filmowych. Sa to prace m.in. Natalyi Didienko
(oryg. Harames [dunenko); (Didienko, 2019) dotyczace idiolektu gldwnej bohaterki filmu
animowanego Masza i Niedzwiedz oraz Malgorzaty Mitawskiej-Ratajczak (Mitawska-Ratajczak,
2016), ktére dotyczyty idiolektow prawdziwie meskich: jezyka bohaterow filmow Wojciecha
Smarzowskiego. Brakuje natomiast opracowan naukowych zogniskowanych na osobie samego
tlhumacza dialogéw filméw animowanych z dubbingiem. Niniejsze badanie t¢ luke uzupeinia.
Bogustaw Skowronek podkresla, ze dialog w filmie ma priorytet wobec innych rodzajow
dzwiekow (Skowronek, 2020, s. 100), co wynika z faktu, iz dialogi filmowe oddzialujg na widza:
pozwalaja mu zrozumie¢ fabute filmu. Jezyk w filmie jest zwierciadtem lingwistyczno-
kulturowym, ukazujgcym spoteczne nastroje i emocje, ponadjednostkowe wzorce mowienia i
myslenia (Skowronek, 2020, s. 101). Jak zauwaza B. Skowronek, w dialogach filmowych
dochodzi do kulturowego 1 tekstowego profilowania dialogéw, ktére dokonuje tlumacz
dialogista. Profilowanie kulturowe polega na uwzglednianiu w dialogach realiow kulturowych
konkretnej spoteczno$ci: w wersji polskiej bedzie to postugiwanie si¢ strategiami i technikami
ttumaczenia, ktorg sprawia, ze tekst dialogéw bedzie brzmial naturalnie i swojsko dla polskiego
widza. Profilowanie jezykowe polega na zastosowaniu przez autora dialogdw innowacji na
poziomie tekstu dialogéw, o ktorych mowa w rozdziatach: 111, IV oraz V rozprawy doktorskie;j.
Wskutek takiego profilowania ksztaltuje si¢ jezyk indywidualny thumacza dialogisty w filmach
animowanych, nazywany w niniejszej pracy idiolektem tlumacza dialogisty.

W zwigzku z tak wzmozonym zainteresowaniem j¢zykiem w filmie oraz jego korelacjami z
warstwa wizualng 1 warstwg dzwigkowa niewerbalng zasadnym staje si¢ przytoczenie aktualnego

stanu badan nad idiolektem w filmie rowniez z perspektywy medioznawcze;j.
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I1.3. Idiolekt w filmie — perspektywa filmoznawcza

W tkance filmowej idiolekt ujawnia si¢ w dialogach filmowych. Moze by¢ utozsamiany z
jezykiem indywidualnym bohaterow filmowych (w szczegdlnosci pierwszoplanowych) i/lub
autora (rezysera, autora scenariusza itd.). Dla widza dubbingowanego filmu animowanego
dialogi sa jedynie styszalne. Widz nie ma w kinie dostgpu do transkrypcji filmu, tekst filmu
animowanego z dubbingiem dociera do niego z glosnikéw. Dla badacza badanie idiolektu
odbywa si¢ w oparciu o transkrypcje dialogow filmowych, scenariusze czy listy dialogowe.
Dialogi filmowe s3 zatem no$nikiem idiolektu ttumacza dialogisty.

Rozwazania nad idiolektem w filmie z perspektywy filmoznawczej nalezy rozpocza¢ od Marka
Hendrykowskiego i jego dzieta Ttumaczenie filmowe jako rodzaj tworczosci (Hendrykowski,
2021). Badacz porusza istotng kwesti¢ dotyczaca dialogéw filmowych — ich tresci
(Hendrykowski, 2021, s. 37-46). Podlegaja one ochronie prawa autorskiego ttumacza dialogisty,
gdyz zgodnie z art. 1 ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych z dn. 04 lutego 1994
roku, kazdy przejaw dzialalnosci tworczej o indywidualnym charakterze, ustalony w
jakiejkolwiek postaci, niezaleznie od wartos$ci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia jest okreslany
jako wutwor. lIdiolekt, ze wzgledu na swoja specyfike: indywidualny charakter, pozwala
thumaczowi stworzy¢ niepowtarzalny utwor w postaci dialogéw filmowych, lecz techniki pracy
tlhumacza, idee, metody, zasady dzialania, sposoby wyrazania, procedury oraz koncepcje nie
podlegaja ochronie prawa autorskiego. Idiolekt thumacza dialogisty jawi si¢ wiec jako narzedzie i
klucz do formowania, obrobki tresci jezykowej, natomiast nie jest on chroniony, gdyz stanowi
zespot pewnych koncepcji, zasad tlumaczenia, idei tlumacza, procedur i technik, ktore
wyrdzniaja thumacza na tle pozostatych thumaczy (np. B. Wierzbieta i jego dialogi do filmu
Shrek), lecz nie sg utworem w mysl prawa autorskiego.

Opis idiolektu w filmie ma znaczenie przy badaniach nad czynnikami warunkujgcymi
powodzenie wersji jezykowej filmu z dubbingiem. Zbigniew Dolny posrednio uwypukla
znaczenie jezyka thumacza dialogisty w II tomie Historii polskiego dubbingu. Autor twierdzi, ze
za sprawg dobrze opracowanych dialogow, rezyserii i dobrze dobranych aktorow, tworcy
dubbingu, w okresie jego rozkwitu 1959-1969 mieli w petni opracowany warsztat dubbingowy
(Dolny, 2005, s. 3). Doskonaty dubbing, zdaniem Zbigniewa Dolnego to nie tylko wy$mienite
dialogi. Dobry film to, zdaniem Z. Dolnego, film o gestym dialogu, napisanych dobrg
polszczyzng, przy zachowaniu ducha oryginatu oraz zasad synchronizacji (Dolny, 2005, s. 7).
Ponadto rezyser musi zwracac¢ szczeg6lng uwage na melodyjnosé i rytm jezyka, zaréwno filmu w
oryginale, jak i tez filmu w jezyku docelowym. Na rezyserze spoczywa wielka odpowiedzialno$é
za dobdr obsady aktorskiej, ktoérej glos powinien pasowaé do charakteréw odtworcow

oryginalnych rdl. Polscy aktorzy, dodajgc swoj talent, tworzq, zdaniem Z. Dolnego, wybitne
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kreacje (Dolny, 2005, s. 7). Pracujac nad idiolektem tlumaczy dialogistow, wypada przytoczy¢
nazwiska osob, ktore napisaty dialogi do pierwszych filmow z dubbingiem w jezyku polskim. Sa
to: Janina Balkiewiczowa, Krystyna Bilska, Jan Czarny i Henryk Danilewicz (Dolny, 2005, s. 3).
Zbigniew Dolny podkresla takze jedna regule dotyczaca polskiego dubbingu. Twierdzi on, ze
jesli dubbing byt bardzo dobry — panowato na ten temat milczenie, jesli byl niedoskonaly —
wywoltal lawine protestow przeciw samej idei dubbingu (Dolny, 2005, s. 3). 1llos¢ opracowan
naukowych medioznawcow poswieconych zagadnieniu idiolektu w filmie nie jest zbyt obszerna,

jednak spojrzenie na idiolekt z punktu widzenia prawa autorskiego wydaje si¢ by¢ interesujace.
I1.4. Material do badan nad idiolektem tlumacza dialogisty

Korpus badawczy jest r¢cznie anotowany. Przygotowano transkrypcje dialogdw pochodzacych z
czterech amerykanskich filméw animowanych, wyprodukowanych po 2000 roku: Kung Fu
Panda 1, Kung Fu Panda 2 oraz Shrek Trzeci 1 Shrek Forever After 1 ich trzech dubbingowanych
wersji jezykowych: polskiej, rosyjskiej oraz bulgarskiej. Wybodr filmow byt nieprzypadkowy:
wszystkie wybrane filmy musiaty spelni¢ dwa wymogi formalne:

1. Mie¢ oryginalng wersj¢ filmu z dubbingiem.

2. By¢ dzietem tego samego ttumacza w danej wersji jezykowe;.

Oba wymogi zostaty spelnione w badaniu, mimo ze w Polsce, Rosji oraz w Bulgarii dominuje
wersja lektorska, co ustalono na postawie informacji, pozyskanych z przedsigbiorstwa Subtitling

Services’ oraz z serwisu informacyjnego: www.bigthink.com, po$wigconego m.in. produkcjom

filmowym na $wiecie. Analiza poréwnawcza pod katem autorstwa dubbingu wszystkich czesci
filmow Shrek 1 Kung Fu Panda wykazata, ze Bartosz Wierzbigta jest autorem dialogow do
filmow Shrek 1, Shrek 2 oraz Shrek Forever After. Mimo tego wybodr czgsci pierwszej filmu
Shrek nie byt mozliwy, gdyz autorem rosyjskich dialogéw do czesci pierwszej filmu Shrek nie
jest Pawet Silenczuk [oryg. [TaBen Cunenuyk|, a Dmitrij Usaczow [oryg. mutpuii Ycaués].
Metodg analizy ustalono, ze filmy animowane: Shrek Trzeci, Shrek Forever After oraz Kung Fu
Panda 1 1 Kung Fu Panda 2 spelniaja oba wymogi formalne. Ustalono, iz autorem polskich

dialogow do wszystkich czterech filméw jest Bartosz Wierzbigta, rosyjskich dialogéw: Pawet

9 Przedsiebiorstwo Subtitling Services z siedzibg w Bristolu, od ponad 20 lat tworzy napisy, wersje lektorskie do
filméw branzy farmaceutycznej, przemystowej i finansowej. Wigcej o Subtitling Services na stronie:

https://subtitling-services.com/743/ [dostep: 18.02.2024].
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Silenczuk, a bulgarskich: Hristo Hristow (oryg. Xpucro XpuctoB). Wszystkie wybrane filmy

byly nominowane do nagrod m.in. w kategorii: ‘najlepszy film animowany’!°.
I1.5. Dostepnos¢ materialu badawczego

Dostep do wybranych platform streamingowych Netflix oraz Amazon Prime Video umozliwit
odtworzenie i odreczng transkrypcje dialogdw filmowych w jezyku polskim i rosyjskim. Dialogi
zostaly spisane z platformy streamingowej Netflix, gdzie do stycznia 2024 roku byly one
dostepne w trzech wersjach jezykowych: oryginalnej wersji angielskiej, wersji polskiej oraz
rosyjskiej. W styczniu 2024 roku platforma Netflix zablokowata dostep do filmow Shrek
Forever After oraz do obu cze¢sci filmu Kung Fu Panda. Konieczne bylo zapewnienie statego
dostepu do wybranych filméw z platformy streamingowej Amazon Prime Video, by mozliwa
byta analiza porownawcza, jako$ciowa oraz ilo§ciowa wszystkich wersji jezykowych.

Zaleta korzystania ze stalego dostgpu do filméw znajdujacych si¢ w zasobach platform
streamingowych jest mozliwo$¢ zapisu kodow czasowych, zmiany tempa wypowiadanych przez
bohateréow fraz w ramach 5-stopniowej skali, cofania i przyspieszania akcji filmu o 10 sekund
oraz czestej 1 szybkiej zmiany wersji jezykowej w dowolnym momencie, co pozwolito
sprawdza¢ zapis dialogdw, korygowaé bledy oraz zastosowaé poprawng interpunkcje. Ze
wzgledu na fakt, iz transkrypcja jest zapisem tekstu méwionego w filmie, znaki interpunkcyjne
w polskiej i rosyjskiej wersji jezykowej zostaly zastosowane przez badacza samodzielne, z
najwyzsza starannos$cia, stosownie do posiadanych kompetencji jezykowych w tym zakresie. Ze
wzgledu na naktadanie si¢ dzwickéw z warstwy dzwickowej werbalnej 1 niewerbalnej filmu,
konieczne byto odtwarzanie wybranych fragmentéw filmu wielokrotnie.

Do catego pozyskanego korpusu badawczego ustalono zmienne niezalezne dotyczace
formatowania tekstu transkrypcji dialogow filmowych: kazdy zapis listy dialogowej sporzadzony
zostat w programie Word, czcionka Times New Roman 12, z zachowaniem marginesu
standardowego 2,5 cm oraz interlinii 1,5, by tekst byt czytelny a komentarze do tekstu widoczne.
W tabelach wielokrotnie zastosowano pogrubiong czcionke w diuzszych wypowiedziach, by

wyr6zni¢ miejsca, w ktorych ttumacz postuzyt si¢ strategia adaptacji badz egzotyzacji. Szerszy

19 Nominacje do nagrod w kategoriach najlepszy film animowany oraz ulubiony film rodzinny: Shrek Trzeci (2008),
Shrek Forever After (2011), Kung Fu Panda 1 (2009). Nominacje do Oskara: Kung Fu Panda 1 (2009), Kung Fu
Panda 2 (2012). Nominacja w kategorii najlepszy dlugometrazowy film animowany: Kung Fu Panda 2 (2012).
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kontekst wypowiedzi pozwala lepiej zrozumie¢ sens danego wyrazenia i dostrzec zabiegi
translatorskie thumacza dialogisty.

Brak pogrubionej czcionki w tabeli oznacza, ze adaptacja badz egzotyzacja dotyczy catego,
przedstawionego w tabeli wyrazenia.

Wybrane filmy w jezyku bulgarskim wystepuja jedynie w formie ptyt DVD. Jest to jedyny,
bezpieczny nos$nik materiatu badawczego w jezyku bulgarskim, ktéry pozwala unikngé m.in.
zto§liwego oprogramowania i przekierowywania na inne strony internetowe.

Zaleta pozyskanych list dialogowych w jezyku bulgarskim jest ich status: filmy Shrek sa
oryginalne, sporzadzone przez tlumacza Hristo Hristowa z zachowaniem oryginalnej
interpunkcji.

Listy dialogowe w jezyku bulgarskim do filmow Shrek zostaty pozyskane ze studia nagran
dubbingu w Bulgarii za posrednictwem ich autora Hristo Hristowa. Dialogi do filméw Kung Fu
Panda w jgzyku butgarskim rowniez pochodza od thumacza Hristo Hristowa. Nie zawierajg one
komentarzy 1 kodéw czasowych. Wtlasnoreczny zapis bulgarskich dialogdéw byt znacznie
utrudniony, ze wzgledu na brak dostgpu do oryginalnej wersji filméw Kung Fu Panda 1 1 Kung
Fu Panda 2 oraz Shrek Trzeci i Shrek Forever After z oryginalnym dubbingiem w tym jezyku.
Na bulgarskim rynku filmowym nie brakuje pirackich opracowan dubbingu filméw
animowanych produkcji amerykanskiej:

1) https://www.videoclip.bg/search?search_query=mpek++ (dostep 18.02.2024)

2) https://www.videoclip.bg/search?search_query=mipex+3 (dostep 26.01.2024).

Oryginalne listy dialogowe do wybranych filmow Shrek sa w jezyku butgarskim opatrzone
komentarzem i1 kodami czasowymi oraz przedstawione w formie tabeli. Jak wspomniano
powyzej, posiadaja one takze oryginalng interpunkcj¢. Ze wzgledu na komentarze i kody
czasowe, dlugo$¢ oryginalnej listy dialogowej do filmow Shrek Trzeci i Shrek Forever After w
jezyku bulgarskim jest ponad 7 razy dluzsza niz lista dialogowa z kodami czasowymi,
sporzadzona wlasnor¢cznie przez autorke. Listy dialogowe w jezyku bulgarskim do filmow
Kung Fu Panda réwniez wystepuja w formie tabeli. Z tego wzgledu ich dlugo$¢ jest znacznie
wigksza od dialogdw sporzadzonych przez badacza odrgeznie — tekstem ciggtym. Aby obliczy¢
ilos$¢ stron calego materialu badawczego, ustalono proporcj¢ matematyczng z zachowaniem
zmiennych niezaleznych: zapis i1 analiza list dialogowych zostala sporzadzona w programie
Word, czcionka Times New Roman tr. 12 z zachowaniem marginesu standardowego 2,5 cm oraz
interlinii 1,5. By okresli¢ przyblizong ilo$¢ stron dialogow filmowych w jezyku bulgarskim,
ustalono na podstawie proporcji matematycznej, ze 27 847 znakéw bez spacji w polskiej wersji
filmu Kung Fu Panda 1 to 21 stron w programie Word, z zachowaniem zmiennych

niezaleznych. Zatem 48868 znakow bez spacji stanowi w przyblizeniu 37 stron dialogéw do
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filmu Shrek Trzeci w jezyku butgarskim, 48 596 znakdéw bez spacji to w przyblizeniu 37 stron
dialogow butgarskich do filmu Shrek Forever After, 26803 znakow bez spacji to w przyblizeniu
20,5 strony do Filmu Kung Fu Panda 1, natomiast 28 095 znakdéw bez spacji to w przyblizeniu
21 stron do filmu Kung Fu Panda 2 w jezyku bulgarskim.

Ponizsza tabela prezentuje wielko$¢ korpusu badawczego w przyblizeniu: ilos¢ stron dla kazdej
wersji jezykowej wraz z ilo$cig znakdw bez spacji z zachowaniem zmiennych niezaleznych w
tekscie transkrypcji (czcionki 7imes New Roman 12, interlinii 1,5 i marginesow standardowych

2,5 cm).

Tabela 1
Petny korpus do badan nad idiolektem tumaczy dialogistow
Nazwa filmu Wersja Ilos¢ Wersja Ios¢ Wersja [los¢ stron
polska stron rosyjska stron butgarska
(iloé¢ znakdéw bez (iloé¢ znakoéw (iloé¢ znakoéw
spacji) bez spacji) bez spacji)
Shrek 3 ok. 37
38 986 22 26 897 23 48 868
(160%)!!
Shrek  Forever Ok. 37
35087 26 35633 24 48596
After (160%)
Kung Fu Panda 1 ok. 21
27 847 21 26 546 20 26 803
(61%)
Kung Fu Panda 2 26 050 21 24 115 17 28 095 21 (59%)
Lacznie 290 stron 90 84 116

Korpus badawczy stanowi okoto 290 stron materialu badawczego w trzech wersjach
jezykowych. Analiza iloSciowa wykazata, Zze najwigcej materialu badawczego dostarczaja

dialogi butgarskie (116 stron), najmniej natomiast dialogi rosyjskie (84 strony).

I1.6. Definicja i pochodzenie sygnalow idiolektalnych w dubbingu filmow

animowanych

Na potrzeby niniejszej pracy przyjmujemy, ze wyrazenie sygnaly idiolektalne oznacza pewien

zestaw pojedynczych leksemow, wyrazen lub zdan, majacych charakter powtarzalny i

1 Symbol gwiazdki przy wartosciach liczbowych wskazuje na liczbe stron oryginalnej $ciezki dialogowej z

komentarzem i kodami czasowymi, sporzadzonej przez bulgarskiego thumacza.
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wykraczajacy poza jeden przettumaczony tekst tlumacza, dzigki czemu mozliwe jest ich
wyodrebnienie w wiecej niz jednej, pelnej liscie dialogowej tlumacza dialogisty. Wspdlnym
mianownikiem idiolektéw wszystkich tlumaczy dialogistow jest posiadanie tych samych
kategorii idiolektalnych: leksykalnej, sktadniowej i kulturowej (ich istnienie jest potwierdzone
badaniami i refleksja naukowag nt. idiolektu w rozdziale teoretycznym) oraz kulturowej (ta
ostatnia jest domeng idiolektu tlumacza, zgodnie z zalozeniem, ze tlumaczenie jest forma
komunikacji miedzykulturowej). W kazdej z ww. ogdlnych kategorii moze znajdowac si¢ jednak
inny zestaw komponentow idiolektalnych. Oznacza to, ze idiolekt kazdego ttumacza definiuja
inne zestawy komponentéw w ramach ww. kategorii idiolektalnych. Komponenty idiolektalne w
dubbingu sa dostrzegalne i badane w transkrypcji dialogéw filmowych metoda ilo$ciowa,
jakosciowa 1 poréwnawcza. Transkrypcja dialogow nie jest jedynie tekstem pisanym,
postrzeganym jako: komunikat skonczony, zamkniety (gdy oderwie si¢ od swego nadawcy),
nastawiony w swoich sktadnikach komunikatywnych gtownie na kontekst, na siebie samego,
niezalezny do wielu czynnikow pozawerbalnych (Wilkon, 2000, s. 38). Tekst transkrypcji
wypehnia jeden z czterech kanaléw komunikacyjnych w dubbingu: kanat dzwickowy werbalny
(Gottlieb, 1998, s. 248). Zgodnie z zasada synchronizacji w dubbingu przenika on i uzupetnia
pozostate trzy kanaly komunikacyjne: dzwickowy niewerbalny, wizualny werbalny oraz
wizualny niewerbalny.

Ponizej zaprezentowano podstawowy podzial kategorii sygnatéw idiolektalnych, ktéry bedzie

stanowil punkt wyj$cia w badaniach nad idiolektem kazdego ttumacza.

Rysunek 1

Podstawowe kategorie sygnatow idiolektalnych w dubbingu

SYGNALY IDIOLEKTALNE

sygnaly leksykalne sygnaly skladniowe sygnaly kulturowe

Procedura badawcza sygnalow idiolektalnych dla kazdego tlumacza bedzie przebiega¢ w
nastepujacy sposob: na podstawie sporzadzonej transkrypcji, wykorzystujac metode ilosciowa,
wykazemy pewne sygnaly, mogace $wiadczy¢ o idiolekcie kazdego z tlumaczy. Beda to
presuponowane sygnaty idiolektalne. Nast¢pnie, z racji tego, ze obiektem badan bedzie dubbing
jako tekst wtorny, zalezny od oryginatu i na nim oparty, przeprowadzimy poroéwnanie wersji

tlhumaczonej z wersja oryginalng, aby wykaza¢, ze presuponowane sygnaly rzeczywiscie
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wyrdzniaja jezyk samego tlumacza, nie sg za§ kopig tekstu oryginalnego. Istotne jest, aby
powtarzalno$¢ miata charakter autonomiczny, tj. nie byta nastepstwem powtarzalno$ci jednostek
z wersji oryginalnej. Dodatkowo analiza trzech wersji thumaczonych wskaze na indywidualne

cechy idiolektu kazdego z thumaczy.

ROZDZIAL 1II. Wyznaczniki leksykalne idiolektu tlumaczy w dubbingu

filmow animowanych

III.1. Presuponowane leksykalne sygnaly idiolektalne Bartosza Wierzbiety

Na poziomie sygnatéow leksykalnych w dostepnym korpusie badawczym wyroznione zostaty
nastepujace komponenty idiolektalne polskiego dialogisty Bartosza Wierzbigty:

a) leksykalne wyktadniki mowy potocznej: potocyzmy (kolokwializmy), Zargonizmy oraz slang
b) neologizmy

¢) zdrobnienia

d) archaizmy i inne leksemy nacechowane stylem podniostym.

W badaniu przyjeto, iz sygnatami leksykalnymi ttumacza dialogisty sa pojedyncze leksemy badz
wyrazenia — sktadowe komponentu idiolektalnego, ktérych powtarzalnos¢ w skali petnego

korpusu badawczego dla jednego thumacza wynosi minimum 20 jednostek leksykalnych.

1.1. Potocyzmy

Najliczniejsza grupe stanowig leksykalne wykladniki mowy potocznej, do ktorej zaliczamy:
potocyzmy (kolokwializmy) i Zargonizmy z elementami slangu. Zostaty one zaliczone do jednej
kategorii leksykalnej, gdyz analiza jako$ciowa i iloSciowa we wszystkich filmach wykazata
wzajemne przenikanie si¢ tych komponentow jezykowych i brak mozliwosci precyzyjnego
rozdzielenia poszczegdlnych elementéw 1 odniesienia ich do odrgbnych komponentow
idiolektalnych. Na potrzeby prowadzonych badan warto doprecyzowaé podstawowe pojecia. W
Stowniku jezyka polskiego pod red. Mieczystawa Szymczaka termin mowa potoczna okreslany
jest jako mowa, jezyk itp., ktorym porozumiewamy sie w Zyciu codziennym, w swobodnej
rozmowie,; jezyk mowiony, nieliteracki, nieksigzkowy, zwrot, wyrazenie styl itp. uzywane w
swobodnej, nieksigzkowej, zywej mowie (Szymczak, 1982, s. 856). Definicja mowy potocznej
pokrywa si¢ cze$ciowo z definicjg terminu kolokwializm, ktory jest definiowany jako: wyraz lub
wyrazenie uzywane tylko w swobodnej, potocznej mowie (Szymczak, 1982, s. 959). Stowo
zargon jest pojeciem wezszym. Precyzyjng definicje tego leksemu podaje stownik pod redakcja

Wiadystawa Kopalinskiego, gdzie zargon okreslany jest jako: jezyk zepsuty, niepoprawny,
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niezgodny z normami (Kopalinski, 1989, s. 554). Stowo slang w stowniku pod redakcja M.
Szymczaka jest okreslane jako gwara miejska, jezyk jakiejs grupy spotecznej, srodowiskowej,
zwlaszcza w odniesieniu do jezyka angielskiego i amerykanskiego (Szymczak, 1989, s. 252).
Zargonizmy, potocyzmy oraz slang Bartosza Wierzbiety przedstawia ponizsza tabela, sktadajaca
si¢ z trzech kolumn: jednostek w wersji oryginalnej, ich przektadu na jezyk polski, a takze tytulu
filmu, z ktérego pochodzi cytat, opatrzonego skrotem: film Kung Fu Panda 1 zostal oznaczony
skrotem [KP1], Kung Fu Panda 2 [KP2], film Shrek Trzeci oznaczony zostat jako [S3],
natomiast film Shrek Forever After oznaczono akronimem [SFA]. Do kazdego z przykladow
zastosowano numeracj¢, by tatwiej odszuka¢ przyktady w tabeli.

Przyktady sa przytoczone w szerszym, najczesciej zdaniowym kontek$cie uzycia. W celu
utatwienia identyfikacji jednostek, stanowigcych obiekt analizy, zastosowano graficzne

wyroznienia (wyttuszczenia).

Tabela 2
Potocyzmy jako leksykalne sygnaty idiolektalne Bartosza Wierzbigty
Lp. Wersja angielska Wersja polska Zrédlo
. She is just totally into college guys, | [...] krecqg jq tylko studenci, -
. mythical creatures, and stuff. mityczne stwory i dresiarze.
2. Where is the baby! Gdzie szczeniak! S3
; Just make sure they don’t die of | Kombinuj tak, by nie bylo gtodu. -
. famine! Or plague. Albo dzumy.
4. My dad left. Ojciec mnie olal. S3
5 Just thought I might help set the | Uznalem, zZe warto  troche -
' mood. podrasowaé klimat.
6. Kill them all! Zalatwié Scierwa! S3
7. I swear. Kabel! S3
8. Now, who is a pretty kitty? A kto jest kizig-mizig? SFA

9. No hard feelings? Graba na zgode? SFA




10. | I don't like it. Ale chata. SFA
11. | His enemies. Kolesie. KP1
12. The most heroic heroes. Najwieksi kozacy. KP1
13. We should hang out. Kumplujmy sie. KP1
14. | He was so deadly, in fact. W sumie to byt takim mocarzem. KP1
D’ve done awesome! |...]
15. Jestem debesciak! |[...] KP1
But, yes! You have done awesome!
16. | It’s impossible to open. Puszeczka sie zaciela. KP1
Po! Chodz wreszcie! Robota
17. | Po! You are late for work! KP1
czeka.
18. Whoa! Look at that! O! Ale dajq! KP1
19 I need to get something done! You | Dostownie — ai mnie roznosi, taki -
" | know what I mean? mam power!
20. You are going down! Dla mnie spoko! KP2
21. | We’ll get to 40. A wiasnie, ze zjem — 40 to pestka. S3

Potocyzm Bartosza Wierzbigty dresiarze z wyrazenia: [...] krecq jg tylko studenci, mityczne
stwory i dresiarze (p.1), w wersji oryginalnej wystepuje jako stuff, (dost. ’Jest catkowicie
zafascynowana chtopakami z college’u, mitycznymi stworami i tym podobnymi’). Ttumacz
postuzyt si¢ w tym przykladzie transformacja semantyczng w formie konkretyzacji (Lewicki,

2022, s. 211)!2, gdyz leksem dresiarze odnosi si¢ do mezczyzn noszacych dresowe spodnie.

Thumacz zawezil znaczenie leksemu stuff, postugujac si¢ potocyzmem dresiarze, osiagajac w ten

sposob efekt humorystyczny w przektadzie. Z kolei wypowiedz Gdzie szczeniak! (p.2) jest

12'W niniejszej pracy przyjeto podzial transformacji thumaczeniowych, zaproponowany przez Romana Lewickiego

(2022).
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funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnego Where is the baby, (dost. ‘Gdzie jest dziecko!’)
Bartosz Wierzbigta poshuzyt si¢ tutaj przekladem przyblizonym, zakres znaczeniowy leksemu
szczeniak nie pokrywa si¢ bowiem z zakresem znaczeniowym leksemu baby. W tej scenie
widzimy starszego pana w czepku dziecigcym, zapakowanego w pudetko prezentowe. Humor
wyrazony w warstwie wizualnej filmu zostaje wzmocniony w dialogu poprzez uzycie
zargonizmu ‘szczeniak’, ktéry jest pejoratywnym okresleniem matego dziecka. Potocyzm
kombinuj (p.3) jest polskim odpowiednikiem oryginalnego make sure, (dost. ‘upewnij si¢’), gdyz
pelni w przektadzie t¢ sama funkcje¢ co zdanie w oryginale — funkcje impresywna — wskazowki
do sposobu postepowania. Jest to rowniez przektad przyblizony, zakres znaczeniowy leksemu:
‘kombinuj’, oznaczajacego: ‘szukaé rozwigzania’, sprytnie przeprowadzaé jakie§ plany’
(Szymczak, 1989, s. 969) nie do konca si¢ pokrywa ze znaczeniem oryginalnego make sure.
Kolejne zdanie Ojciec mnie olat (p.4) jest funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnego My dad
left, gdyz oba wyrazenia petlnig w dialogu funkcje informacyjna. Olaé oznacza uznad, ze jakas
rzecz, zjawisko lub osoba, z ktorymi nalezy sie liczy¢é, sq malo wazne, zupetnie si¢ nimi nie
przejmujgc (www.wsjp.pl). Leksem /left oznacza ‘opuscic’. Jest to kolejny przyktad transformacji
semantycznej w formie przektadu przyblizonego i zarazem przesunigcia stylistycznego: polski
leksem jest wyraznie nacechowany potoczno$cig. W scenie, w ktorej Merlin wiacza nastrojowa
muzyke, by umili¢ rozmowe Shreka i Artura, pojawia si¢ wypowiedz Uznatem, ze warto troche
podrasowac klimat (p.5). Wystepujacy tu zargonizm podrasowac (‘ulepszy¢’, ‘udoskonali¢’) w
oryginalnej wersji wystepuje jako set the mood, co dostownie oznacza ‘stworzy¢ nastrdj’. Oba
wyrazenia pehnig tu funkcje informacyjng — ujawniajg intencje Merlina. Kolejne zdanie zalatwic
Scierwa (p.6) nie jest stownikowym ekwiwalentem oryginalnego kill them all, poniewaz w
dostownym tlumaczeniu to zdanie oznaczaloby ‘zabi¢ wszystkich’. Bartosz Wierzbigta postuzyt
si¢ zargonizmem zatatwié¢ Scierwa, co oznacza ‘zabi¢ kanali¢’ badz ‘zabi¢ drania’ (Szymczak,
1983, s. 441). Oba wyrazenia petig tu funkcje ekspresywna, aczkolwiek polski wariant jest
silniej nacechowany emocjonalnie.

Potoczne okreslenie Kabel!, ktoére oznacza ‘donosiciel’ (p.7) jest polskim odpowiednikiem
wyrazenia I swear, (dosl. ‘przysiegam’). Potocyzm ‘kabel’ wzmacnia funkcj¢ ekspresywng w
przektadzie i czyni tekst potocznym i naturalnym dla polskiej publicznosci. Z kolei pytanie 4 kto
jest kizig-mizig? (p.8) w wersji oryginalnej wystepuje jako Now, who is a pretty kitty?
Zastosowane przez polskiego ttumacza okreSlenie kizia-mizia jest potocznym ekwiwalentem
oryginalnego pretty kitty, (dost. ‘§liczny kociak’), petni t¢ sama funkcje, co zdanie w oryginale —
wyraza pozytywne emocje Fiony w stosunku do jej kota. Leksem ‘kizia’ jest pieszczotliwym
zwrotem do kota (Szymczak, 1982, s. 922), natomiast leksem ‘mizia’ jest derywatem czasownika

potocznego ‘miziac¢’, (dost. ‘glaskac’). Tlumacz postuzyt si¢ tutaj przekladem przyblizonym,
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semantyka frazy ‘pretty kitty’ wskazuje na wyglad zewnetrzny, podczas gdy polska fraza ‘kizia-
mizia’ skupia si¢ na pieszczotliwym stosunku do zwierzecia. Kolejnym przyktadem potocyzmu
Bartosza Wierzbiety jest zdanie Graba na zgode (p.9), bedace odpowiednikiem wyrazenia: No
hard feelings?, (dost. ‘Bez urazy’, czy tez: ‘Nie miej zalu’). Oba wyrazenia petnig tu podobna
funkcj¢: w tej scenie Shrek probuje pocatlowac Fiong, by zaklgcie Rumpelstiltskina przestato
dziata¢ — wyciaga do niej reke na zgode, po czym probuje przytuli¢ i pocatowac. Jest to kolejny
przyktad transformacji semantycznej w postaci przektadu przyblizonego. Potocyzmem polskiego
thumacza jest réwniez stwierdzenie Ale chata! (p.10), ktére w oryginale wystepuje jako I don’t
like it, (dost. “Nie podoba mi si¢ to’, ‘nie lubi¢ tego’). Potocyzm chata (‘rzecz o niskiej jakosci’)
zmienia rejestr wypowiedzi bohatera z neutralnego na potoczny oraz pozwala zrealizowaé
funkcje¢ ekspresywng wyrazenia w oryginale. Fragment pochodzi ze sceny, w ktorej Synalek
komentuje przyje¢cie urodzinowe dzieci Shreka i Fiony. Jest to kolejny przyktad aproksymacji
Bartosza Wierzbigty, gdyz zakresy znaczeniowe leksemu chala i zdania I don’t like it nie
pokrywaja si¢: zdanie angielskie wyraza stosunek bohatera do przyjecia, podczas gdy leksem
polski zawiera jego ocen¢. Zastosowany przez Bartosza Wierzbigte leksem kolesie (p.11), jako
odpowiednik enemies (,,enemy”, 2020, s. 386); (w dostownym tlumaczeniu ta wypowiedz
oznaczalaby ‘wrogowie’) jest bardziej nacechowany potoczno$cig, niz jego angielski
odpowiednik. Kolejny przyktad potocyzmu Najwieksi kozacy (p.12) w wersji oryginalnej
wystepuje jako the most heroic heroes, (dost. ‘najbardziej odwazni bohaterowie/herosi’).
Leksem ‘kozak’ jest potocznym okres§leniem zywego, smiatego i dzielnego chiopca (Szymczak,
1982, st. 1032). Potocyzm kozacy jest funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnego the most
heroic heroes, gdyz oba wyrazenia petnig t¢ sama funkcje w dialogu — oceniajaca zachowanie
bohateréw. Obecna jest tu takze zmiana rejestru wypowiedzi z neutralnego na potoczny, co
sprawia, ze dialog w jezyku polskim brzmi dla polskiego widza naturalnie i zabawnie.
Zastosowana przez Bartosza Wierzbiete wypowiedz Kumplujmy sie (p.13), roéwniez jest
wynikiem kreacji thumacza. W dostownym ttumaczeniu ta wypowiedzZ oznaczataby ‘powinni$my
spedza¢ czas razem’ (Linde-Usiekniewicz, 2020, s. 540). Zakres semantyczny frazy kumplowac
sig nie pokrywa si¢ z zakresem semantycznym frazy hang out, gdyz ‘spedzanie razem czasu
wolnego’ nie musi oznacza¢ ‘kumplowania si¢’. Z kolei leksem mocarz (p.14) jest
funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnego wyrazenia He was so deadly. Réwniez i w tym
wypadku zakres znaczeniowy leksemu deadly nie pokrywa sie w petni z zakresem
znaczeniowym leksemu mocarz: leksem deadly definiowany jest jako: ‘Smierciono$ny’ (Linde-

Usiekniewicz, 2020, s. 292) a w slangu mtodziezowym: *doskonaty’ i ‘fantastyczny’!®. Leksem

3 Wiecej o =znaczeniach slowa deadly w slangu mlodziezowym: https://redkiwiapp.com/en/english-

guide/slangs/deadly
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deadly jest takze uzywany, by podkresli¢ czyjas ceche w bardzo wysokim natezeniu m.in. w
takich przyktadach jak: deadly dull — ‘$miertelnie nudny’, czy tez: deadly serious — ‘Smiertelnie
powazny’. Podobne znaczenie stowa deadly podaje Oxford English Dictionary, w ktoérym
przymiotnik deadly oznacza m.in. ‘bardzo’ oraz ‘nad wyraz skuteczny’!'4. Zastosowany przez
Bartosza Wierzbiete leksem mocarz oznacza osobg o wielkiej sile fizycznej bgdz duchowej
(Szymczak, 1982, s. 197). Jest to kolejny przyktad aproksymacji Bartosza Wierzbigty. Z kolei
leksem debesciak (p.15) jest funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnego awesome, oba
wyrazenia petniag w tym fragmencie funkcj¢ ekspresywna, oceniajacg. Bartosz Wierzbigta
postuzyt sie tutaj przektadem przyblizonym: leksem: debesciak, oznacza osobg ‘najlepsza w
czym§’!S, natomiast leksem: awesome oznacza ‘robigcy wrazenie’, badz ‘wyjatkowo trudny’
(Linde-Usiekniewicz, 2020, s. 69). Kolejnym leksykalnym sygnatem idiolektalnym Bartosza
Wierzbigty jest wypowiedz puszeczka sie zacigta (p.16), ktore jest funkcjonalnym ekwiwalentem
oryginalnej It’s impossible to open, (dost. *Nie sposéb to otworzy¢’). W tej scenie Panda Po
informuje mistrza Shifu, ze nie moze otworzy¢ puszki z magicznym zwojem. Jest to przykiad
metonimii jako transformacji semantycznej, w ktorej mamy do czynienia z zamiang oceny
zaistnialej sytuacji na przyczyng takiego stanu rzeczy (innymi stowy: nie sposob tego otworzyc,
poniewaz puszka si¢ zacigta). Jest to przyklad transformacji semantycznej w formie
konkretyzacji, gdyz zakres znaczeniowy translatu jest wezszy, niz zakres znaczeniowy
translandu — zacigcie si¢ puszki nie musi by¢ jedynym powodem, dla ktérego puszki nie da si¢
otworzy¢. Z kolei stwierdzenie Robota czeka (p.17); (w oryginale: You are late for work!; dost.
‘Jeste§ spozniony do pracy’) jest przyktadem realizacji modulacji: w wersji polskiej jest
wskazanie na robotg, jaka czeka na Pande Po, podczas gdy w wersji wyjéciowe] uwaga jest
skoncentrowana na osobie, ktora spdznita si¢ do pracy. Ogoélny sens wypowiedzi zostat zatem
zachowany w polskim przektadzie. Kolejne zdanie Ale dajg!, (p.18) nie jest doslownym
tltumaczeniem oryginalnego Look at that!, (dost. *Spdjrz na to!’). Jest to kolejny przyktad
aproksymacji Bartosza Wierzbigty, w ktorej zakres znaczeniowy translatu i translandu si¢ nie
pokrywa i zdanie polskie ma wyraznie potoczny wydzwigk. W stwierdzeniu Dostownie — az
mnie roznosi, taki mam power! (p.19), ktore jest polskim odpowiednikiem oryginalnego: I need
to get something done! You know what I mean?, (dost. "Musze co$ zrobi¢! Rozumiesz, co mam
na mysli?’) thumacz postuzyt si¢ potocznym sformutowaniem (‘roznosi mnie’, ‘mam power’) by

wzmocni¢ efekt humorystyczny tego wyrazenia w przekladzie. Jest to kolejny przekiad

14 Znaczenie pobrane z: https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/deadly 1?q=deadly [dostep:

23.08.2024].

15

Znaczenie leksemu debesciak pobrano ze strony internetowej Slownika jezyka polskiego PWN:

https://sjp.pwn.pl/szukaj/debesciak.html [dostep: 16.08.2024].
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przyblizony, w ktorym funkcja translatu i translandu jest jednakowa. Potoczna wypowiedz Dla
mnie spoko! (p.20) w wersji oryginalnej wystepuje jako You are going down, (dost. ‘Zaraz ci¢
pokonam’). Jest to kolejny przyktad transformacji semantycznej w formie modulacji (konwers;ji)
ze zmiang perspektyw moéwienia o danej sytuacji, w ktorym w wersji thumaczonej wystepuje
wyrazenie nacechowane potocznoscig. Ostatni przyktad 4 wlasnie, ze zjem — 40 to pestka! (p.21)
w wersji oryginalnej wystepuje jako We’'ll get to 40, (dost. ‘Dojdziemy do 40°, czy tez
‘Osiagniemy liczbe 40’); (Linde-Usiekniewicz, 2020, s. 497). Jest to kolejne wyrazenie
thumacza, w ktérym tlumacz zastosowal konkretyzacje, a wraz z nig uzyt potocyzmu pestka

(dost. ‘drobiazg, drobnostka, nic’); ( Szymczak, 1982, s. 639).

1.2. Neologizmy

Na potrzeby prowadzonych badan warto doprecyzowac¢ termin neologizm, ktoéry rozumiany jest
jako wyraz, zwrot, forma, znaczenie nowo utworzone, nowo powstale w danym jezyku
(Kopalinski, 1989, s. 350). Jak pisal Jerzy Brzozowski, neologizmy Wierzbiety sq niczym
mrugniecie okiem w kierunku widza (Brzozowski, 2011, s. 101).

W pelnym korpusie badawczym Bartosza Wierzbigty odnotowano obecno$¢ neologizmoéow
semantycznych i stowotwodrczych. Neologizmy semantyczne to leksemy i wyrazenia, ktére juz
wczesniej funkcjonowaly w jezyku, lecz uzyskaly nowe znaczenie w przektadzie (Lachnik,
2022, s. 295). Neologizmy stowotwoércze to polaczenia morfemow roéznych wyrazéow, ktore
wspolnie tworzg wyraz o nowym znaczeniu (Lachnik, 2022, s. 294). Ponizsza tabela przedstawia

wybrane neologizmy semantyczne Bartosza Wierzbigty wraz z ich angielskimi translandami.

Tabela 3
Neologizmy semantyczne jako leksykalne sygnaly idiolektalne Bartosza Wierzbiety
Lp. | Wersja oryginalna Wersja polska Zrédlo
1. | I'm Shrek, you twit. Jestem Shrek, ty gzymsie. S3
2.| A crazy dream. Zakrecony sen. KP1
3. | Service with a smile. Plomienne liczko i na sale. KP1
A My innards are already super, | Ja juz mam zrownowazony srodek Kpo
super peaceful. cigzkosci.

Leksem gzyms (p.1) to neologizm semantyczny w postaci rzeczownika rodzaju meskiego, ktory
W mowie potocznej moze oznaczaé osobe wyrdzniajacg si¢ na tle innych osob. Jest to przykiad

transformacji semantycznej w formie przektadu przyblizonego, gdyz zakres znaczeniowy

55



potocznego okreslenia gzyms (rozumianego jako ‘dziwolag’, badz ‘dziwadlo’) niezupeinie
pokrywa si¢ z zakresem znaczeniowym leksemu fwit (dost. ‘duren’). Zastosowany przez
Bartosza Wierzbigte neologizm semantyczny jest funkcjonalnym odpowiednikiem angielskiego
wyrazenia, pelni w przektadzie analogiczng funkcje co wyrazenie w oryginale — funkcje
ekspresywna.

Z kolei wyrazenie Zakrecony sen (p.2), w wersji oryginalnej wystepuje jako a crazy dream (dost.
‘szalony sen’). Neologizmem jest przymiotnik zakrecony w nietypowym potaczeniu z
rzeczownikiem abstrakcyjnym. W takim zestawieniu omawiane wyrazenie moze oznacza¢ ‘sen
peten wielu przygod’ badz ‘niespokojny sen’.

Neologizm semantyczny pfomienne liczko (p.3) pochodzi od wyrazenia ‘promienna twarz’
(twarz u$miechnigta i radosna), gdzie ‘lico’ jest literackim odpowiednikiem leksemu ‘twarz’
(Szymczak, 1982, s. 32). Plomienne liczko jest wigc trawestacja wyrazenia ‘promienne lico’. W
‘Obstuga z

usmiechem’). Zastosowane przez Bartosza Wierzbiet¢ wyrazenie wywoluje efekt humorystyczny

wersji oryginalnej wystepuje tutaj wyrazenie Service with a smile (dost.

w przektadzie 1 pelni analogiczng funkcje, co wyrazenie service with a smile w oryginale. Z kolei
zrownowazony Srodek cigzkosci Bartosza Wierzbicty (p.4) w oryginale wystepuje jako My
innards are already super, super peaceful, (dost. ‘Moje wnetrznosci sg nad wyraz spokojne’).
Wyrazenie zrownowazony srodek ciezkosci jest neologizmem semantycznym, gdyz nie istnieje w
jezyku polskim. Jest to kolejny przyktad aproksymacji, gdyz zakres znaczeniowy translatu i
translandu nie do konca si¢ pokrywa. Oba wyrazenia petlniag w dialogu funkcje informacyjna,
widz zapoznaje si¢ ze stanem bohatera.

Kolejng grupe neologizméw Bartosza Wierzbigty tworzg neologizmy stowotworcze. Prezentuje

je ponizsza tabela:

Tabela 4
Neologizmy stowotworcze jako leksykalne sygnaty idiolektalne Bartosza Wierzbiety
Lp. | Wersja oryginalna Wersja polska Zrodlo

1. | Abracadabra-ed. Zaadabrakowali. S3
2. | Second rate sidekick. WshiskasoZerca. S3
3. | Donkey-dragon babies. Zmutowane smosiolki SFA
4. | Flute those ogres a lullaby? Zaflumka tym ogrom kotysanke? SFA
5. | Pitchfork. Rozpochodnilo. SFA
6. | Attractiveness. Przystojnosé. KP1
7. | Kung Fu warrior. Kungfuterka. KP2
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8. | Kung Fu warrior. Kungfuteczka. KP2

Did you guys see that? I was all
9. ik Widzieliscie jak jq skungfucitem? KP2
ike.

Neologizm stowotworczy Zaadabrakowali (p.1) jest funkcjonalnym odpowiednikiem
oryginalnego: Abracadabra-ed. Transland oraz translat to formy czasu przesztego czasownika
‘abracadabra’. Z kolei leksem Whiskasozerca (p.2) jest funkcjonalnym odpowiednikiem
angielskiego wyrazenia Second rate sidekick (dost. ‘Drugorzedny pomocnik.’). Leksem
Whiskasozerca jako rezultat kreatywnosci thtumacza sktada si¢ z dwoch tematdéw rzeczownikdéw
‘Whiskas’ [Whisk] 1 ‘zer’, sufiksu [azo] oraz przyrostka [ca]. Kolejny przyktad zmutowane
smosiotki (p.3) jest funkcjonalnym odpowiednikiem angielskiego wyrazenia Donkey-dragon
babies, (dost. ‘dzieci Smoczycy i Osta’). Polski ttumacz dokonal swoistej inkorporacji kilku
morfeméw w jeden autorski neologizm. Leksem smosiofki jest rzeczownikiem, ktéry powstat z
polaczenia morfemu rdzeniowego [sm], pochodzacego od tematu rzeczownika ‘smok’, kolejnego
rdzenia wyrazu ‘osiol’ [osiot], sufiksu [k] oraz koncéwki [i], wskazujacej na liczb¢ mnoga
rzeczownika smosiotki. Zastosowany przez Wierzbigte kolejny neologizm zaflumka (p.4) sktada
si¢ z prefiksu [za], rdzenia leksemu ‘flute’ (tj. zagra¢ na flecie): [flu], sufiksu [mk] 1 fleksji [a].
Jak wida¢, jest to swoista hybryda. Tlumacz umiej¢tnie potaczyt bowiem w niej elementy jezyka
polskiego oraz angielskiego. Kolejny przyktad si¢ rozpochodnito (p.5) jest funkcjonalnym
odpowiednikiem angielskiego wyrazenia pitchfork, (dost. ‘widly’) za sprawg funkcji poznawczej
obu tych wyrazen. Neologizm stowotworczy sig rozpochodnito to czasownik zwrotny w czasie
przesztym, ktory sktada si¢ z tematu rzeczownika ‘pochodnia’: [pochodni], z przedrostka [roz]
wskazujacego na moment zakonczenia czynno$ci, sufiksu [il] oraz koncowki [o0]. Kolejnym
przyktadem kreatywno$ci Bartosza Wierzbiety jest neologizm przystojnosé (p.6), ktory w
oryginale wystepuje jako attractiveness, co w dostownym tlumaczeniu moze oznaczaé ‘urok’,
czy tez ‘atrakcyjnos$¢’ (Linde-Usiekniewicz, 2020, s. 65). Neologizm przystojnos¢ pochodzi od
przymiotnika ‘przystojny’. W wyniku transformacji morfologicznej zostat on przeksztalcony w
rzeczownik abstrakcyjny, skladajacy si¢ z tematu [przystojn] oraz sufiksu [0$¢]. Z kolei
neologizm stowotworczy Kungfuterka (p.7) jako funkcjonalny ekwiwalent angielskiego
okreslenia Kung Fu warrior, (dost. “Wojownik kung-fu’) jest rzeczownikiem rodzaju zenskiego,
majacym w swojej strukturze rdzen nazwy odnoszacej si¢ do sztuki walki ‘Kung-fu’: [Kung-fu],
sufiksu [ter], wskazujacego na wykonawce czynnosci, sufiksu [k] oraz koncowki [a].
Pochodzacy z tej samej sceny filmowej neologizm Kungfuteczka (p.8) sklada si¢ z rdzenia
wyrazu Kung-fu: [Kung-fu], sufiksu [tecz], wskazujacego na wykonawce czynnosci, sufiksu [k]

oraz koncowki [a]. Ostatnim przyktadem neologizmu slowotworczego Bartosza Wierzbigty jest
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leksem skungfucitem (p.9) z wyrazenia Widzieliscie jak jg skungfucitem? W wersji oryginalnej
mamy tutaj wyrazenie Did you guys see that? I was all like, co w dostownym tlumaczeniu moze
oznacza¢ ‘Widzieliscie to? Nie wierz¢ wtasnym oczom’. Neologizm stowotworczy skungfucitem
jest czasownikiem w formie czasu przesztego, motywowanym rzeczownikiem ‘kung-fu’.

Zastosowane przez Bartosza Wierzbiete neologizmy odpowiadajg za efekt komiczny wyrazen w
polskiej wersji jezykowej wybranych filmoéw animowanych z dubbingiem. Zadaniem
neologizmoéw polskiego tlumacza jest wywolanie u mlodego widza konkretnych reakcji bawic,
szokowaé, wzrusza¢. Wydaje si¢, ze ten efekt komiczny jest wzmocniony wieloscig

neologizmoéw polskiego thumacza motywowanych nazwa wschodniej sztuki walki (kung-fu).

1.3. Zdrobnienia

Zdaniem Bozeny Hojki, formacje zdrabniajgce stanowiq klase o charakterze otwartym (Hojka,
2015, s. 141). Oznacza to, ze zdrobnienia pozwalaja zaliczy¢ obiekt do kategorii obiektéw
malych, lecz rdwniez modyfikowa¢ nacechowanie emocjonalne obiektu (Hojka, 2015, s. 145).
Zdrobnienia Bartosza Wierzbiety pelnig konkretne funkcje w przektadzie: poza funkcja
deminutywng pozwalajg zrealizowa¢ w przektadzie funkcje wyrazenia w oryginale (gtownie
funkcj¢ ekspresywna), niekiedy takze osiaggna¢ w przekladzie zamierzony efekt komiczny.

Wybrane przyktady zdrobnien Bartosza Wierzbigty prezentuje ponizsza tabela.

Tabela 5
Zdrobnienia jako leksykalne sygnaly idiolektalne Bartosza Wierzbiety
Lp. | Wersja oryginalna Wersja polska Zrédlo
1. | 4 star puppet. Pajacyk. S3
2. | I'm pregnant! Bedziesz tatusiem! S3
3. | Fiona. Fionka. S3
4. | A pitcher. Zapasik. S3
5. | That dork over there. Leszczyk. S3
6. | It’s not like she’s, uh, getting any younger. Latka lecq. SFA
7. | Just sign it! Jeden podpisik! SFA
8. | Good morning to you. Dzien dobry, Zabciu. SFA
9. | A bridge. Mostek. SFA
10. | 4 shooting star! Gwiazdka spada! SFA
11. | Isn’t he cute? Stodziuchna. SFA
12. | A bright light. Swiatetko. SFA




13. | A small thing. Malutki. SFA
14. | A baby. Dzidzia. SFA
15. | Noodles. Kluseczki. KP1
16. | [...] you are a lousy tipper. [...] napiwki masz stabiutkie. KP1
17. | 4 dew. Jagodka. KP1
18. | Universe juice. Soczek. KP1
19. | One dumpling, please. Zjadtbym pieroika. KP2
20. | 4 Face. Twarzyczka. KP2

Zdrobnienie Pajacyk (p.1) pochodzace od rzeczownika ‘pajac’ jest odpowiednikiem
angielskiego wyrazenia 4 star puppet, (dost. ‘Marionetka-gwiazor’) za sprawg funkcji, jakg oba
wyrazenia petnig w dialogu filmowym: stuza przekazowi humoru, potaczonego z pewng ironia.
Z kolei leksem tatus uzyty w wyrazeniu Bedziesz tatusiem (p.2) jest zabiegiem konwersji w
stosunku do oryginalnego I’m pregnant, (dost. ‘Jestem w cigzy’). Uzycie formy zdrobniatej ma
na celu wywarcie pozytywnego wrazenia na Shreku jako przyszlym ojcu. Zdrobnienie Fionka
(p.3), ktore w wersji oryginalnej wystepuje w formie nominatywnej Fiona, pelni w przektadzie
funkcje ekspresywna, jest sygnatem familiarnych relacji migdzy bohaterami. Kolejnym
przyktadem zdrobnienia Bartosza Wierzbigty jest leksem zapasik (p.4), motywowany
rzeczownikiem ‘zapas’. Jest on polskim odpowiednikiem oryginalnego a pitcher, (dost. ‘dzban’);
(Linde-Usiekniewicz, 2020, s. 886). Fragment pochodzi ze sceny z filmu Shrek Trzeci, w ktorej
Kot kusi Shreka zapasem dobrze zmrozonego mohito. Zastosowane przez Bartosza Wierzbigte
zdrobnienie zapasik wzmacnia funkcje naktaniajaca. Z kolei leksem Leszczyk (p.5) pochodzi od
rzeczownika ‘leszcz’, ktory w jezyku potocznym jest okresleniem osoby niezaradnej'®. W wersji
oryginalnej wystepuje on jako dork, (dost. ‘glupek’) w wyrazeniu That dork over there. Oba
okreslenia pelnig tu funkcje ekspresywng — wyrazaja negatywny stosunek Lancelota do Artura w
scenie z filmu Shrek Trzeci. Zdrobnienie Leszczyk realizuje w przekladzie funkcje ekspresywna
wyrazenia w oryginale.

Z kolei leksem ‘latka’ z wyrazenia Latka lecg (p.6), pochodzi od rzeczownika ‘lata’. To
wyrazenie jest thumaczeniem antonimicznym frazy oryginalnej I¢’s not like she’s, uh, getting any
younger, (dost. ‘“To nie tak, Ze robi si¢ ona coraz mlodsza’): spostrzezenie z wersji angielskiej, ze
bohaterka staje si¢ starsza, sformutowane z wykorzystaniem negacji w wersji polskiej zostaje

zastgpione konstatacjg twierdzaca z uzyciem deminutywu latka. Zdrobnienie latka intensyfikuje

16 Definicja leksemu ‘leszcz’ pochodzi ze Stownika jezyka polskiego PWN: hitps://sip.pwn.pl/slowniki/leszcz
[dostep: 16.08.2024].
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znaczenie wyrazenia w oryginale. Kolejne wyrazenie Jeden podpisik! (p.7) zawiera zdrobnienie
podpisik pochodzace od rzeczownika ‘podpis’. Jest ono funkcjonalnym ekwiwalentem
oryginalnego Just sign it!, (dost. ‘Po prostu to podpisz’), oba wyrazenia pelnig w przektadzie
funkcj¢ impresywna. W tej scenie Rumpeltiltskin naktania kréla Harolda i krélowa Lilian do
podpisania magicznego kontraktu. Zastosowane przez thumacza zdrobnienie podpisik sugeruje
wykonanie prostej czynnosci, niewymagajacej wysitku. W kolejnym przykladzie thumacz
postuzyt si¢ zdrobnieniem rzeczownika ‘zaba’ w formie adresatywu wokatywnego Zabciu (p.8),
ktory jest funkcjonalnym odpowiednikiem angielskiego zaimka you. Zdrobnienie ‘Zabciu’
podkresla bliska wiez krola Harolda i Lilian. Z kolei leksem Mostek (p.9) bedacy derywatem
rzeczownika ‘most’ jest polskim odpowiednikiem rzeczownika a bridge, (dost. ‘most’) i1
wskazuje na obiekt niewielkich rozmiaréw. Z kolei leksem gwiazdka z wyrazenia Gwiazdka
spada! (p.10) w oryginale wystepuje jako star (dost. ‘gwiazda’) w wyrazeniu 4 shooting star.
Zastosowane przez tlumacza zdrobnienie gwiazdka peni tu funkcj¢ deminutywng. Kolejnym
przyktadem jest leksem sfodziuchna (p.11), ktéry pochodzi od przymiotnika rodzaju zenskiego
‘stodka’. Przyrostek o funkcji intensyfikujacej [uchna] wzmacnia znaczenie tego przymiotnika.
Zdrobnienie sfodziuchna jest funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnego cute z wyrazenia
Isn’t he cute?, (dost. ‘Czy on nie jest stodki?’) za sprawg funkcji ekspresywnej, jaka petnig oba
te wyrazenia. Zastosowane przez Bartosza Wierzbicte kolejne zdrobnienie swiatetko (p.12)
pochodzi od rzeczownika rodzaju nijakiego ‘$wiatlo’. Jest ono polskim odpowiednikiem
oryginalnego leksemu light z wyrazenia A bright light, (dosl.” Jasne $wiatlo’). W tej scenie
widzimy Rumpelstiltskina przygniecionego powozem, ktory udaje, ze widzi jasne $wiatto.
Zastosowane przez polskiego tlumacza zdrobnienie swiatetko petlni w przekladzie funkcje
deminutywng. Z kolei zdrobnienie malutki (p.13) jest polskim odpowiednikiem oryginalnego A4
small thing, (dost. ‘Mata rzecz’). Zdrobnienie dotyczy ‘haczyka’ (kruczka) z umowy
Rumpelstiltskina ze Shrekiem. Zdrobnienie ‘malutki’ pelni w przektadzie funkcje deminutywng i
ekspresywng. Kolejnym przyktadem zdrobnienia Bartosza Wierzbigty jest leksem dzidzia (p.14),
ktéry pochodzi od rzeczownika ‘dziecko’. Zastosowanie tego zdrobnienia stuzy podkresleniu
wieku niemowlecego dziecka, o ktérym moéwi Rumpelstiltskin, probujac naktoni¢ Shreka do
podpisania magicznego kontraktu. Zdrobnienie Dzidzia jest funkcjonalnym odpowiednikiem
oryginalnego a baby (dost. ‘dziecko’). Z kolei leksem kluseczki (p.15) jest zdrobnieniem
rzeczownika w liczbie mnogiej ‘kluski’. Jest on polskim odpowiednikiem oryginalnego Noodles,
(dost. “‘makaron’); (,,noodles”, 2020, s. 799). Fragment wyrazenia [...] napiwki masz stabiutkie
(p.16), w wersji oryginalnej wystepuje jako you are a lousy tipper, (dosl. ‘dajesz marne
napiwki’). Bartosz Wierzbicta postuzyt si¢ tutaj zdrobnieniem sfabiutkie, by podkresli¢

niewielkg ilo$¢ napiwkow, jaka zebrat bohater z opowiesci Po. Zastosowana przez polskiego
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tlhumacza jagodka (p.17) w wersji oryginalnej wystepuje jako a dew, (dost. ‘kropla rosy’).
Zdrobnienie jagodka pochodzi z wypowiedzi Nie wystarczy mu jagodka i jakis kosmiczny
soczek. Zardbwno a dew (kropla rosy), jak i jagodka wskazuja na co$ malutkiego, ledwie
zauwazalnego. Zastosowane przez tlumacza zdrobnienie jagodka oprocz funkcji informacyjnej
pelni takze funkcje deminutywna. Z kolei leksem soczek (p.18) jest motywowany rzeczownikiem
rodzaju meskiego ‘sok’ w oryginale wystepuje jako universe juice (dost. ‘sok wszech§wiata’) 1
pelni w przekladzie te same funkcje, co wyrazenie w oryginale. Oba zdrobnienia pozwalaja
wyrazi¢ irytacje otylej Pandy, ktdra poza soczkiem 1 jagodka potrzebuje do Zycia sporej ilosci
jedzenia na co dzien. Kolejnym przyktadem adaptacji Bartosza Wierzbigty jest leksem pierozek z
wyrazenia Zjadtbym pierozka (p.19). ‘Pierozek’ jest zdrobnieniem, pochodzacym od
rzeczownika rodzaju meskiego ‘pierdg’, jednak w tym przyktadzie nie chodzi o malutkiego
pieroga, lecz o pierog wielkoSci smoczego wojownika, o ktéry prosi w tej scenie klient
restauracji pana Ping. W tym przypadku zastosowanie zdrobnienia pozwala osiagnaé efekt
komiczny w przektadzie — pierog jest wigkszy od klienta, ktory go zamowil. Ostatnim
przyktadem zdrobnienia polskiego tlumacza jest leksem twarzyczka (p.20), ktéry jest
odpowiednikiem oryginalnego a face, (dost. ‘twarz’). Zdrobnienie twarzyczka petni w
przektadzie funkcje intensyfikatora: podkresla zlo$¢ bohatera z poprzedzajacej to zdanie
wypowiedzi Powiem ci, co bedzie twoje: moja pies¢ w twojej pluszowej, misiowej twarzyczce.

Ooo!

1.4. Archaizmy i inne leksemy nacechowane stylem podniostym

Kolejng grupe leksykalnych sygnaléw idiolektalnych tworza wyrazenia, zawierajace archaizmy,

bedace wyktadnikiem stylu podniostego. Wybrane przyktady prezentuje tabela ponizej:

Tabela 6
Archaizmy i inne leksemy nacechowane stylem podniostym
Lp. Wersja oryginalna Wersja polska Zrédlo
1. My good people! Moi zacni krajanie! S3
2. I am Lancelot. Jam jest rycerz Lancelot. S3
For whomever brings me this Albowiem ten, kto dostarczy mi
3. ogre, shall receive the deal if a tego ogra, w zamian ubije SFA
lifetime. interes swego Zycia.
The warrior said nothing, for his
4. Wojownik nie odpowiedziaf, KP1
mouth was full.
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albowiem usta miat petne.
5. Enough talk. Let’s fight! Dos¢ padto stow — czas walczy¢! KP1
6. O! Happy day! O! Chwalic dzien! KP1
Ale kto jest godzien poznac
Who is worthy to be trusted with
b the secret to limitless power? tajemnice? Kio ma posigsc tg kPl
moc?
We do not wash our pits in the Nie godzi si¢ myc¢ pach w zrodle
s pool of Sacred Tears. Niebianskich Lez. kPl
Naprawde myslisz, ze jestem KP1
9. You really believe I'm ready? godzien?
They brought great joy and Czlonkowie  zapewnili miastu
10. | prosperity to the city, for they rados¢, albowiem wymyslili KP2
had invented fireworks. sztuczne ognie.
Doprawdy niewielka to cena,
11. A trivial sacrifice when allof kiedy nagrodq jest wtadza nad KP2
China is my reward. calymi Chinami

Pierwszym przykladem, w ktérym zastosowano archaizm ewokujacy styl podniosty, jest
wyrazenie Moi zacni krajanie (p.1), ktore jest polskim odpowiednikiem oryginalnego My
good people (pol. ‘Moi dobrzy ludzie‘). Zastosowanie w tym przyktadzie stylu podniostego
to sposob Bartosza Wierzbiety na wywotanie efektu humorystycznego w przekladzie.
Tlumacz postuzyl si¢ tutaj transformacja semantyczng w postaci konkretyzacji: zakres
znaczeniowy wyrazenia: Moi zacni krajanie niezupelnie pokrywa si¢ z zakresem
znaczeniowym wyrazenia w oryginale, angielski leksem people jest hiperonimem w stosunku
do pol. krajanie (jest takze neutralny stylistycznie, ale petni t¢ samg funkcje co wyrazenie w
oryginale — jest zwrotem adresatywnym). W scenie, w ktorej rycerz Lancelot zostat
pomylony z Arturem, pojawia si¢ wyrazenie Jam jest rycerz Lancelot. (p.2). Wyrazenie ‘Jam
jest’ jako polski odpowiednik oryginalnego I'm (‘jestem’) ma wydzwick wyraznie
archaizujacy. Kolejny przyktad Albowiem ten, kto dostarczy mi tego ogra, w zamian ubije
interes swego zycia (p.3), pochodzi ze sceny, w ktorej Rumpelstiltskin namawia
mieszkancéw Zasiedmiogérogrodu do schwytania Shreka. Leksem ‘albowiem‘ peini tu

funkcj¢ komiczna, podobnie jak w wyrazeniu Wojownik nie odpowiedzial, albowiem usta
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miat petne (p.4). W poczatkowej scenie filmu Kung Fu Panda 1 pojawia si¢ stwierdzenie
Dos¢ padto stow — Czas walczyé. (p.5). Jest to polski odpowiednik oryginalnego Enough
talk! Let’s fight!, ktory, podobnie jak wyrazenie w oryginale, pelni w przektadzie funkcje
impresywna, naklaniajaca do walki.

W scenie, w ktorej Pan Ping ustyszat, Ze jego syn $nit o kluskach, wypowiedzial nastepujace
zdanie O! Chwali¢ dzien! (p.6). Jest to funkcjonalny ekwiwalent oryginalnego O! Happy day!
(pol. “‘O! Szczgsliwy dzien!). Wyrazenie ‘chwali¢ dzien’ jest efektem przekladu
przyblizonego Bartosza Wierzbigty. W scenie, w ktorej mistrz Shen rozmawia z mistrzem
Oogway o tym, kto zastuzyl na miano Smoczego Wojownika, pojawia si¢ pytanie Ale kto jest
godzien poznac¢ tajemnice? Kto ma posigsé te moc? (p.7). Jest to archaizacja oryginalnego
wyrazenia Who is worthy to be trusted with the secret to limitless power? (pol. ‘Kto jest wart
powierzenia sekretu bezgranicznej sity?‘). W scenie, w ktérej mistrz Shen probuje nauczy¢
Pande wewnetrznej rownowagi, zwraca si¢ on do Po stowami Nie godzi sie¢ my¢ pach w
zrodle Niebianskich Lez. (p.8). Fraza ‘Nie godzi si¢‘, wyrazona w stylu podniostym, jest
funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnego We do not wash (pol. ‘nie myjemy‘). Oba
wyrazenia pelnig te samg funkcje, natomiast, zastosowana przez Bartosza Wierzbiete fraza
‘nie godzi si¢’ petni dodatkowo funkcje humorystyczng. Kolejny raz leksem ‘godzien’
pojawia si¢ w wyrazeniu Naprawde myslisz, ze jestem godzien? (p.9). Swiadczy on o
podniostym stylu wypowiedzi i pelni w przektadzie funkcj¢ humorystyczng. Jest on
przyblizonym ekwiwalentem oryginalnego /'m ready? z wyrazenia You really believe I'm
ready? (pol. ‘Naprawd¢ wierzysz, ze jestem gotowy?’). Leksem ‘albowiem‘ pojawia si¢
takze w dialogach Wierzbigty do filmu Kung Fu Panda 2, w wyrazeniu Czionkowie
zapewnili miastu rados¢, albowiem wymyslili sztuczne ognie. (p.10). To wyrazenie jest
translatem oryginalnego They brought great joy and prosperity to the city for they had
invented fireworks (pol. ‘Wniesli do miasta wielka rado$¢ i dobrobyt, poniewaz wynalezli
fajerwerki. ). Zastosowany przez Bartosza Wierzbiete leksem ‘albowiem’ nadaje wypowiedzi
bohatera filmowego humorystyczne zabarwienie. Ostatnim przyktadem jest leksem doprawdy
(11), ktéry odpowiada za podniosty styl tej wypowiedzi. To wyrazenie jest przyblizonym
thumaczeniem 1 odpowiednikiem oryginalnego A4 trivial sacrifice when all of China is my
reward (pol. ‘Btahe poswigcenie, gdy moja nagroda sa cate Chiny.’).

We wszystkich przyktadach archaizméw wyrazonych stylem podniostym Bartosz Wierzbigta
postuzyt si¢ przesunigciem semantycznym, ktére umozliwia zachowanie w przekladzie
funkcji wyrazenia z oryginalnej wersji filmu. Zabieg archaizacji pozwala takze wzmacnia¢

efekt humorystyczny wyrazenia w przektadzie.
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II1.2. Presuponowane leksykalne sygnaly idiolektalne Pawla Silenczuka

Do sygnatéw leksykalnych idiolektu

komponenty idiolektalne:

a) zdrobnienia

b) potocyzmy.

2.1. Zdrobnienia

rosyjskiego tlumacza odnies¢ mozna nastepujace

W jezyku rosyjskim wystepuja 22 sufiksy deminutywne, ktoére sa waznym narzedziem do

nadawania leksemom znaczen w jezyku rosyjskim (Jesakowa, Leonienkowa, 2020, s.76). Stuza

one do zaliczenia obiektu do kategorii obiektow matych, stworzenia portretu bohatera, wyrazenia

oceny autora, podziwu, niezadowolenia, ironii, sarkazmu, podkres$lenia delikatnosci i sympatii.

W dialogach Pawtla Silenczuka zdrobnienia petnig funkcj¢ ekspresywna, deminutywna, wyrazaja

ironig¢, zart, pozytywne emocje postaci w filmie animowanym, a takze tagodza ton wypowiedzi

bohaterow filmowych. Wybrane przyklady zdrobnief prezentuje ponizsza tabela.

Tabela 7
Zdrobnienia jako leksykalne sygnaly idiolektalne Pawla Silenczuka
Lp. Wersja oryginalna Wersja rosyjska Zrédlo
1. That’s quite enough, boys. Jlocmamouno, pedoamku. S3
2. | Now clean out your locker, kid. | Boiuuwatii céou wmikagpuux. S3
3. | Do a number on his face! Iloonpas ko emy nuuuko! S3
4. | A Souvenir. Cyeenupuuxu. KP1
5. | This."” Henvmewxu. KP1
6. | Just take the bowl. Muceuky 603omu. KP1
7. Tubby. Ilyxnuuék. KP2
. I tried to put some pants on | [lomom npobosan nademov Ha -
you. meosi WMaHUWKU.

0. The lady over there. Jlamouka. KP2
10. | A4 little bit. Yymox. KP2

Zastosowane przez Pawla Silenczuka zdrobnienie pebsmxu (p.1); (pol. ‘chtopcy’) realizuje

podobnie jak w oryginale, funkcje adresatywna, ale w odrdéznieniu od angielskiego boys jest

17 Leksem ‘this’ pochodzi z wyrazenia: I now see that the way to get through to you is with this. Fragment pochodzi

z filmu: Kung Fu Panda 1.
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nacechowane wigksza familiarnoscia. Kolejnym przyktadem zdrobnienia Pawla Silenczuka jest
rzeczownik wixaghuux (p.2), motywowany rzeczownikiem ‘mkad’ i oznaczajacy ‘szafeczka’. Jest
on uznanym odpowiednikiem oryginalnego /locker (dost. ‘szafka zamykana na klucz’); (Linde-
Usiekniewicz, 2020, s. 700). Wprawdzie angielski leksem rdwniez przekazuje znaczenie
przedmiotu niewielkich rozmiarow, jednak w wersji rosyjskiej to znaczenie jest bardziej
sformalizowane, bo realizowane przez sufiks — wuux. Zdrobnienie juuuxo (p.3); (dost.
‘twarzyczka’), pochodzi od rzeczownika ‘mmmo’, (dosh. ‘twarz’). Jest on funkcjonalnym
odpowiednikiem angielskiego leksemu face, ktory oznacza ’twarz’. Zastosowane przez thumacza
zdrobnienie shuzy w tej scenie zlagodzeniu tonu wypowiedzi bohatera. Kolejnym przyktadem
zdrobnienia Pawla Silenczuka sg cysenupuuxu (p.4), ktére pochodza od leksemu ‘cyBenmp’,
(dost. ‘pamiatka’). Jest on rosyjskim odpowiednikiem oryginalnego 4 souvenir (,,souvenir”,
2020); (dost. ‘pamiatka’). Leksem ‘cysenupuuxu’ pelni dodatkowo w przektadzie funkcje
deminutywng. W scenie, w ktorej Panda Po uczy si¢ kung-fu, pojawia si¢ zdrobnienie
nenvmewxu (p.5) w funkcji deminutywnej, derywowane rzeczownikiem ‘nenvmenu’. W wersji
oryginalnej pojawia si¢ tutaj zaimek wskazujacy this'®.

Zdrobnienie muceuxy (p.6) jest uznanym ekwiwalentem leksemu the bow! z oryginalnej wersji
filmu. Zastosowane przez ttumacza zdrobnienie stuzy ztagodzeniu tonu wypowiedzi bohatera. Z
kolei leksem Ilyxauuék (p.7) pochodzacy od przymiotnika ‘myxmeiii’, (dost. ‘puszysty’), jest
rosyjskim odpowiednikiem oryginalnego Tubby, (dosl. *barytkowaty’), petni w dialogu t¢ sama
funkcj¢ — funkcje ekspresywna. Rosyjski ttumacz postuzyt si¢ tutaj zdrobnieniem, by wyrazi¢
ironi¢ 1 zart zawarte w tej scenie filmowej oraz by ztagodzi¢ ton wypowiedzi wilka, ktory
wypowiada t¢ frazg. Kolejne zdrobnienie wmanuwxu (p.8) pochodzi od rzeczownika ‘wmanwer’
(dost.” spodnie’). Jest on funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnego pants (dost. ‘spodnie’).
Leksem wmanuwxu pelni tu dodatkowo funkcje deminutywna. Zdrobnienie oamouxa (p.9),
(dost. ‘damulka’) jest derywatem rzeczownika ‘oama’, (dost. ‘pani’). W wersji oryginalnej
mamy tu natomiast wyrazenie The lady over there, (dost. ‘Tamta pani’). Zastosowane przez
rosyjskiego ttumacza zdrobnienie ma na celu wyrazenie pejoratywnego stosunku bohatera Po do
starej Kozy. Oba wyrazenia petnig w tym fragmencie funkcje poznawcza, a zastosowane przez
rosyjskiego ttumacza zdrobnienie, ma na celu ztagodzenie tonu wypowiedzi gldownego bohatera
Po. Ostatnim przykladem zdrobnienia Pawta Silenczuka jest uymox (p.10), ktoéry pochodzi od
przystowka ‘ayts’. Jest on funkcjonalnym odpowiednikiem angielskiego wyrazenia A4 little bit!,
ktére oznacza ‘troche’ (Linde-Usiekniewicz, 2020, s. 696). Zastosowanie przez tlumacza

zdrobnienia uymox stuzy gtéwnie ztagodzeniu tonu wypowiedzi gldownego bohatera.

18 Leksem ‘this’ pochodzi z wyrazenia: I now see that the way to get through to you is with this. Fragment pochodzi
z filmu Kung Fu Panda 1.
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2.2. Potocyzmy

Potocyzmy nadajg dialogom naturalno$ci, swojskosci, sprawiaja, ze dialog brzmi, jak gdyby

powstat w kulturze kraju, w ktérym dokonuje sie przektadu.

W pelnym korpusie badawczym odnotowano ponad 20 przyktadow potocyzmoéw uzytych przez

Pawta Silenczuka. Przypomnijmy, ze zgodnie z przyjeta metodologia badan, obejmuja one

wylacznie uzycia jednostek potocznych w przektadzie, nie za§ w oryginale. Wybrane z nich

prezentuje ponizsza tabela.

Tabela 8
Potocyzmy jako leksykalne sygnaty idiolektalne Pawta Silenczuka
Lp. | Wersja oryginalna Wersja rosyjska Zrédlo

L. Whatever. A mue nogpue. 53

2. Totally. Cmodghynmoso. 53

3. S3
To work on your marriage. Iloonamams ceoti 6pax.

4. I haven’t been on a trip like that since | He nomnio maxoeo ynéma c 53
college KOJLIe0dica.

5. , . S3
Man, you really don’t get it. Tol He spybaewtbcs, Opamuuika.

6. o . - S3
I wasn’t right for the job. A pooceit ne svluuen.

7. v . S3
That’s it! We are leaving! IHonueams crooa!

8. L . S3
How is it going? Eii, kak oenuwiku?

9. . : S3
Eat him! Eat him! Coorcpu! Coorcpu!

10. We think so! Smo kpymo! 53

1. Why should I trust you? C kakozo nepenyzy? SFA

12. SFA

You know, when I lose something, [

always try to retrace my steps.

Cobepu mo32u 6 KyuKy.

66



13. Oh! That’s diabolical. Oii! /Tuasonvckuit cmpao. SFA
14. . SFA
You better start making sense, you Xeamum nyopume mue mo3eu
dirty, little man! Kopomuvluika!
3. Nice landing, baby. Msazkaa nocadka oopozyuia. SFA
16. . . KP1
Who filled my head with dreams! A kmo 3amymanun moii pazym!
17.| 4., c . . KP1
It’s OK. I didn’t get it the first time, Paccnaovca! A cnavana mooce e
either. evexan!
18. What else did you do? Ha xozo mvl mam ewé naescan? KP2
19. We’ll get to 40. Hoém pebsima, uoém! Ha copox! KP2

Zastosowane przez Pawta Silenczuka wyrazenie potoczne 4 mue noghue (p.1) jest funkcjonalnym
odpowiednikiem angielskiego leksemu whatever, (dost. ‘cokolwiek’), oba wyrazenia petnig w
dialogu podobng funkcje, stuzg eksplikacji obojetnego stosunku bohatera do zaistniatej sytuacji.
Wyrazenie 4 mue nogue to idiom, ktory w przektadzie na jezyk polski oznacza ‘wszystko mi
jedno’. W scenie z akademii Worcestershire, w ktorej dwie studentki plotkuja na temat Shreka,
pojawia si¢ leksem cmogynmoso (p.2), oznaczajacy ‘na 100 procent’. Jest on funkcjonalnym
odpowiednikiem oryginalnego totally, co w tlumaczeniu na jezyk polski moze oznaczac
‘catkowicie’. Potocyzm noodramams (p.3); (pol. ‘potata¢’) jest funkcjonalnym odpowiednikiem
angielskiego wyrazenia to work on, (dost. ‘pracowac nad czyms$’), gdyz oba wyrazenia odnosza
si¢ do sytuacji, w ktorej krolewny udzielajg Fionie rad w kwestii matzenstwa. W scenie, w ktorej
Shrek, Osiot oraz Kot w butach odwiedzaja akademi¢ Worcestershire, by odszukaé¢ Artura, w
wersji rosyjskiej pojawia si¢ wyrazenie He nomuio maxoeo yréma c konneodca (p.4), (dost. ‘Nie
przypominam sobie takiej akcji od czasow studiow’). W oryginale natomiast stycha¢ taka fraze /
haven’t been on a trip like that since college, co w dostownym tlhumaczeniu moze oznaczaé ‘Nie
bylem na takiej wycieczce od czasu studiow’. Zastosowany przez Pawtla Silenczuka potocyzm
yaém ma wywola¢ w przekladzie efekt komiczny. Ttlumacz postuzyl si¢ tutaj transformacja
semantyczng w formie generalizacji. Oba wyrazenia petnig funkcje informacyjna, aczkolwiek
uzycie potocyzmu w wersji rosyjskiej sprawia, ze wypowiedz w tej wersji jezykowej jest
bardziej nacechowana ekspresywnie. Kolejnym przykladem potocyzmu Pawta Silenczuka jest
zdanie Tu1 He epybaewnvcs opamuwka (p.5); (dost. “Nie kumasz tego brachu’). Jest on adaptacja

angielskiej wypowiedzi: Man, you really don’t get it, (dost. ‘Czlowieku, naprawde tego nie
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rozumiesz’). Rosyjski adresatyw jest zdecydowanie bardziej nacechowany stylistycznie niz
angielski man.

Dodatkowo nacechowana potocznoscig jest sama rosyjska nazwa czynnosci (re epydaeuvcs). Z
kolei wyrazenie A poorceii ne ewviwen (p.6); (dost. ‘Nie wyszedtem z twarzg’) w wersji
oryginalnej wystepuje jako I wasn’t right for the job, (dost. ‘Nie bytem wilasciwag osobg na tym
stanowisku’). Oba wyrazenia wyrazajg ocene zachowania Shreka'®, jednak rosyjskie ttumaczenie
zawiera zargonizm, przez co staje si¢ silniej nacechowane emocjonalnie, samoocena bohatera
jest bardziej krytyczna niz w wersji oryginalnej. W kolejnej scenie, w ktorej skompromitowany
Shrek wraca z Fiong do swojego pokoju, pojawia si¢ fraza Ilorusams ciooa! (p.7), co moze
oznacza¢ ‘Polewac tutaj!’. Jest on funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnego That’s it. We are
leaving!, (dost. To wszystko. Wyjezdzamy’), gdyz petni w przektadzie t¢ sama funkcje, co
wyrazenie w oryginale — funkcje dyrektywng. Kolejnym przyktadem potocyzmu rosyjskiego
tlhumacza jest wyrazenie Eu, kax oenuwku? (p.8), ktoére oznacza ‘Hej! Jak interesy?’. W wersji
oryginalnej filmu pojawia si¢ tutaj wyrazenie How is it going?, (dosl. ‘Jak leci?’). Oba
wyrazenia petnig w dialogu funkcje fatyczna, stuzg podtrzymaniu kontaktu migdzy rozmoéwcami
— Doris 1 zotierzami. Kolejny, dwukrotnie powtoérzony przez Pawtla Silenczuka Zargonizm
Cooicpu! Cooicpu! (p.9), ktory oznacza ‘Pozryj! Pozryj!’, jest funkcjonalnym odpowiednikiem
oryginalnego wyrazenia Eat him! Eat him!; (dost. ‘Zjedz go! Zjedz go!*), pelni on w przektadzie
te samg funkcje co wyrazenie w oryginale — funkcje dyrektywna, aczkolwiek w wersji rosyjskiej
sita dyrektywu jest wigksza. Kolejnym potocyzmem Pawla Silenczuka jest wyrazenie Omo
kpymo! (p.10), ktore jest funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnego We think so!, (dost. ‘Tak
sadzimy’). Obie wypowiedzi zawieraja ocene zaistniatej sytuacji, do ktorej eksplikacji w wersji
rosyjskiej uzyto leksemu potocznego. Z kolei nacechowane mowg potoczng wyrazenie C kakozo
nepenyzy? (p.11); (dost. ‘Dlaczego niby’) w wersji oryginalnej przybiera form¢ pozbawiong
sygnaloéw stylu potocznego Why should I trust you?, (dost. ‘Dlaczego powinienem ci zaufac?’).
Kolejny fragment nasycony potocznoscia to Cobepu mozeu ¢ kyuxy (p.12); (dost. *Skup sig’).
Angielski transland w postaci You know, when I lose something I always try to retrace my steps,
(dost. “Wiesz: kiedy co$ zgubig, zawsze staram si¢ odtworzy¢ wilasne kroki’) tej potocznosci nie
zawiera. Z kolei wyrazenie Ou! [vsgonvckuii cmpao (p.13); (dost. ‘Och! Okropny smréod’) jest
funkcjonalnym ekwiwalentem angielskiego wyrazenia Oh! That’s diabolical (Linde-
Usiekniewicz, 2020, s. 317); (dost. ‘Ojej! To okropne!’) za sprawa funkcji ekspresywnej obu
wyrazen. Owa ekspresywnos¢ w wersji rosyjskiej dodatkowo jest wzmocniona poprzez
negatywnie nacechowany rzeczownik cupao. W scenie, w ktorej Shrek dowiaduje si¢ od

Rumpelstiltskina, ze wraz ze wschodem stonca przestanie on istnie¢, w dialogach Pawta

19 W tej scenie Shrek rozmawia z Arturem i przyznaje, ze nie nadaje sie na krola.
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Silenczuka wystepuje nastepujaca wypowiedz Xeamum nyopums mue Mmo3eu kopomwiwka!
(p.14), (dost. ‘Przestan mi wciska¢ kit kurduplu’). W wersji oryginalnej natomiast styszymy You
better start making sense, you dirty, little man!, (dost. ‘Zacznij méwi¢ z sensem ty brudny, maty
cztowieku’). W scenie przedstawiajacej ladowanie smoczycy z ogrami na grzbiecie, w dialogu
Pawta Silenczuka wystepuje Msexas nocaoxa dopoeywa (p.15), co w dostownym ttumaczeniu
oznacza ‘migkkie ladowanie ukochana’. Jest to rosyjski odpowiednik oryginalnego Nice landing,
baby, (dost. ‘Przyjemne ladowanie, kochanie’). Potoczne wyrazenie zamymanun mou pazym!
(p.16); (dost. ‘zamroczyt moj umyst’), jest rosyjskim odpowiednikiem oryginalnego filled my
head with dreams, (dost. ‘napeinit ma glowe marzeniami’), w ktorym dostrzec mozna raczej styl
podniosty, anizeli potoczny. Zastosowane przez Pawla Silenczuka potoczne wyrazenie
Paccnabovca! (p.17) moze oznacza¢ ‘Wyluzuj’! Jest ono funkcjonalnym odpowiednikiem
oryginalnego: It’s OK.!, (dost. “W porzadku’), i podobnie jak oryginalne realizuje w wypowiedzi
funkcj¢ impresywna. Kolejnym przykladem potocyzmu Pawtla Silenczuka jest wyrazenie Ha
k020 mul mam ewé Haezoican? (p.18); (dost. ‘Na kogo tam jeszcze najezdzates?). Wypowiada je
Panda Po oczekujaca od Lorda Shen wyjasnien. W oryginale pojawia si¢ tutaj wyrazenie What
else did you do?(dost. ‘Co jeszcze zrobites?’). Obie frazy sg pytaniami, wersja rosyjska wyrdznia
si¢ wickszym tadunkiem emocjonalno$ci, po pierwsze, poprzez uzycie partykuly wzmacniajacej
mam, po drugie, uzyty jest w niej czasownik o zabarwieniu potocznym. Ostatnim przyktadem
potocyzmu Pawta Silenczuka jest wyrazenie Hoém pebsima, uoém! Ha copox! (p.19); (dost.
‘Dajemy chtopaki!! Dajemy! Do 40!’), niemajacy swojego ekwiwalentu w wersji wyjsciowe]
zostal tu uzyty w potocznym znaczeniu ‘chtopaki’.

Przeprowadzona analiza wykazata, ze dominujacym leksykalnym sygnatem idiolektalnym Pawta
Silenczuka sg potocyzmy. Odnotowano tacznie 19 przyktadow wyrazoéw i wyrazen potocznych
wraz z zargonizmami i jednostkami slangowymi. Jest to zapewne podyktowane faktem, ze
potocyzmy sg bardziej pojemng kategorig leksykalng niz np. zdrobnienia czy archaizmy. Zatem
ich dystrybucja jest szersza, takze jesli dotyczy tekstu wtdrnego, jakim jest dubbing. Widoczna
jest znaczna roznica pomigdzy iloscig przyktadow potocyzméw pochodzacych z filmow Shrek:
tu odnotowano 15 przykladow a filmami Kung Fu Panda, skad pochodza zaledwie 4
zaprezentowane przyktady. Mniejsza dysproporcje odnotowujemy w zdrobnieniach Pawta

Silenczuka: odnotowano 7 przyktadow pochodzacych z filmow Kung Fu Panda.
II1.3. Presuponowane leksykalne sygnaly idiolektalne Hristo Hristowa

Na sygnaty leksykalne idiolektu thumacza Hristo Hristowa sktadaja si¢ nastepujace komponenty:
a) potocyzmy

b) zdrobnienia
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c) neologizmy.

3.1. Potocyzmy

Potocyzmy Hristo Hristowa to najliczniejsza grupa sygnatow idiolektalnych o charakterze
leksykalnym. Ponizsza tabela prezentuje 16 potocyzméw z bulgarskiej $ciezki dialogowe;,

przedstawionych w szerszym kontekscie, by lepiej zrozumie¢ sens zaprezentowanych

przyktadow.

Tabela 9

Potocyzmy jako leksykalne sygnaly idiolektalne Hristo Hristowa

L.p. Wersja oryginalna Wersja bulgarska Zrodlo

L You look handsome. H3zenesicoaw zomuno. S3
2. | Now, clean out your locker, kid. A ceca, cmazait canovka. S3
3 Plague is bad. Yymama e koghmu. S3
4. Captain Crazy. Kanuman Kyky. SFA
5. | It doesn’t matter to me. H300u0 He mu nyka. SFA
6. I’m sorry. Haucmuna covprax. SFA
7 [...] a certain somebody (...) [...] eOun onpedenen mun. SFA
8. | Idon’t know. Hakakcu. SFA
9 Totally! MHnoeo ako! KP1
10. | Thank you. Ak cu. KP1
11. | This is really good. Cynama e ebpxvm. KP1
12. | Don’t cry. He pesu. KP1
13. | Enjoy. Xannu. KP1
14. | I don’t like that guy. Hcmuncka caounka. KP2
15. | How did it go? Kax uzkapa? KP2

W wyrazeniu Uszenexcoaw comuno (p.1) bulgarski thumacz postuzyt si¢ potocyzmem ecomuno,

ktéry oznacza ‘§wietnie’, badz ‘doskonale’, w wersji oryginalnej tymczasem wystepuje You look

handsome. Leksem handsome nie nosi znamion j¢zyka potocznego, jest stylistycznie neutralny.
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W scenie, w ktorej Shrek informuje Artura, Zze to on zostanie nastgpca tronu Ww
Zasiedmiogorogrodzie, pojawia si¢ wypowiedz 4 ceca cmseau canovka (p.2), (dost. ‘A teraz
napnij klate”). Jest to swobodne ttumaczenie oryginalnego Now, clean out your locker, kid, (dost.
‘Oproznij swoja szafke, dzieciaku’); (,clean out”, 2004; ,kid”, 2004). Obie wypowiedzi
zawierajg sugestie, jak powinien zachowaé si¢ Artur, ale wersja bulgarska jest wyraznie
nacechowana potoczno$cig. W scenie na statku, w ktorej Kot i Osiot probuja przygotowaé Artura
do nowej roli kréla, w bulgarskiej wersji jezykowej pojawia si¢ leksem xogmu (p.3); (dosk.
‘kiepskie’ czy tez ‘zte’), ktory w wersji oryginalnej wystepuje jako neutralne stylistycznie bad.
Hristo Hristow postuzyt si¢ takze potocznym okresleniem xyxy (p.4), w miejsce oryginalnego
crazy, gdyz w dostownym tlumaczeniu to wyrazenie oznaczatoby ‘6e3pasceaen’, ‘0e3ymer’, czy
tez ‘manen’. Leksem kyky jest typowy dla rejestru potocznego, natomiast leksem crazy
wystepuje zaroOwno w rejestrze neutralnym jezyka angielskiego, jak i rejestrze potocznym. W
scenie, w ktorej Shrek i Fiona sg ubierani w krolewskie szaty, pojawia si¢ wyrazenie H306u0 He
mu nyka (p.5), ktore jest funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnego It doesn’t matter to me,
(dost. ‘Nie ma to dla mnie znaczenia’). Wyrazenie ne mu nyka®® wywodzi si¢ z zargonu jezyka
butgarskiego i oznacza ‘nie obchodzi mnie to’. W przeciwienstwie do swojego odpowiednika z
wersji oryginalnej filmu, wyrazenie ne mu nyxa nalezy do rejestru potocznego. Z kolei leksem
covprax (p.6); (dost. ‘pomylitem si¢’?') nie jest dostownym thumaczeniem oryginalnego I'm
sorry, poniewaz w doslownym tlumaczeniu to wyrazenie oznaczaloby ‘cexansBam’,
‘u3BMHsIBAN’, czy tez ‘m3BuHsABaM ce’. Leksem coHvprax nosi znamiona mowy potocznej i jest
funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnego I'm sorry. Kolejnym przyktadem potocyzmu
Hristo Hristowa jest leksem mun (p.7); (dost. ‘typ’). Jest on przyblizonym odpowiednikiem
angielskiego wyrazenia a certain somebody, (dost. ‘pewna osoba’, czy tez ‘pewien ktos’), oba
wyrazenia wskazuja na osobg, ale jej nie konkretyzuja. Bulgarski ttumacz postuzyt si¢ tu
potocyzmem mun — pejoratywnym okresleniem osoby ptci meskiej w slangu mtodziezowym.
Jego odpowiednik w wersji oryginalnej filmu a certain somebody, wystepuje w rejestrze
neutralnym je¢zyka angielskiego. Podobnie w przyktadzie kolejnym wakaxcu (p.8); (dost.

‘jako$§??). Zastosowany przez bulgarskiego ttumacza leksem wmaxaxcu jest typowy dla mowy

20 Definicja w stowniku butgarsko-angielskim online: ‘ne mu myka’:
https://bg.glosbe.com/bg/en/ne%20mMu%20myxa!
[dostep: 21.04.2024].

2! Definicja w stowniku butgarsko-angielskim online: Hauctuna cobpkax
https://bg.glosbe.com/bg/en/Hanctnna%20cobprax%2C
[dostep: 21.04.2024].

22 Haxaxcu w stowniku angielsko-butgarskim: https:/bg.glosbe.com/bg/en/Hsxaxcu

[dostep: 21.04.2024].

71



potocznej, podczas gdy jego odpowiednik w wersji oryginalnej I don’t know (w dostownym
ttumaczeniu ‘A3 He 3Ham’) jest typowy dla rejestru neutralnego jezyka angielskiego. Kolejnym
potocznym wyrazeniem Hristo Hristowa jest zwrot Muoeo sixo! (p.9), (dost. ‘bardzo fajnie!’,
‘super!’, czy tez ‘Swietnie!’). Jest on funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnego Totally!,
ktére moze oznaczaé ‘catkowicie’, czy tez ‘kompletnie’. Zastosowane przez Hristo Hristowa
wyrazenie Ak cu (p.10) w przekladzie na jezyk polski oznacza ‘jeste$ super’ i wystepuje
wylacznie w mowie potocznej. Jego odpowiednik z oryginalnej $ciezki dialogowej thank you to
neutralny zwrot grzeczno$ciowy. W scenie, w ktorej Panda Po czestuje swoich przyjaciot
ugotowang przez siebie zupa, w dialogach Hristo Hristowa pojawia si¢ wyrazenie Cynama e
svpxvm (p.11); (dost. ‘Zupa jest §wietna’). Elementem potocznos$ci jest w tym przykladzie
leksem 6wvpxwm. Jest to przyktad konkretyzacji, w wersji oryginalnej pojawia si¢ bardziej ogdlne
stwierdzenie This is really good!, (dost. ‘To jest naprawde dobre!”), oba te wyrazenia realizujg te
samg funkcj¢ — wyrazaja oceng.

Kolejne, potoczne wyrazenie He pesu*® (p.12); (dost. ‘Nie rycz’) jest odpowiednikiem
oryginalnego, neutralnego Don’t cry. Identyczng sytuacje mamy takze w kolejnym przyktadzie,
w ktorym czasownik bulgarski jest nacechowany potoczno$cig Xanuu (p.13); (dost. ‘wez kes’,
czy tez ‘ugryz’). Jest on funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnego FEwnjoy (Linde-
Usiekniewicz, 2020, s. 388), ktory w tym przypadku oznacza ‘smacznego’ i wystepuje w
rejestrze neutralnym jezyka angielskiego. Zargonizm eadunxa (p.14), (dost. ‘gad’, czy tez
‘gadzina’) bulgarski thumacz wykorzystal do opisu osoby o paskudnym charakterze. W wersji
angielskiej pojawia si¢ bardziej stonowana wypowiedz, bez §ladow uzycia zargonu [ don'’t like
that guy, (dost. ‘Nie lubi¢ tego mezczyzny’). Z kolei wyrazenie Kax uskapa®* (p.15) jest
uzywane w bulgarskiej mowie potocznej, by dopyta¢ o przebieg jakiego§ wydarzenia, badz jego
rezultat. W przektadzie na jezyk polski to wyrazenie oznacza ‘jak poszto’, czy tez ‘jak byto’. Nie
jest to dostowne tlumaczenie oryginalnego How did it go, (dost. ‘Jak poszio’), gdyz w
dostownym tlumaczeniu to wyrazenie oznaczatoby ‘KakBo crana’ (pol. ‘co si¢ stalo’).
Zastosowany przez bulgarskiego tlumacza zwrot Kax wuskapa jest wykladnikiem mowy
potocznej, natomiast jego oryginalny odpowiednik wystgpuje w rejestrze neutralnym jezyka

angielskiego.

2 Definicja wyrazenia:” He pesu’ pochodzi ze stownika angielsko-butgarskiego:
https://bg.glosbe.com/bg/en/He%20peBu
[dostep: 22.04.2024].

24 Definicja wyrazenia: Kak uskapa pochodzi ze stownika angielsko-butgarskiego, dostepnego na stronie
internetowe;j: https://bg.glosbe.com/bg/en/Kak%?20u3kapa
[dostep: 22.04.2024].
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3.2. Zdrobnienia

Kolejnym leksykalnym sygnatem idiolektu Hristo Hristowa sg zdrobnienia. Podobnie jak w
wersji polskiej i1 rosyjskiej petnig one funkcje deminutywna, pomagaja osiggnac efekt komiczny
w przektadzie, a takze tagodza ton wypowiedzi bohaterow. Wybrane przyktady zdrobnien

bulgarskiego ttumacza prezentuje ponizsza tabela.

Tabela 10

Zdrobnienia jako leksykalne sygnaly idiolektalne Hristo Hristowa

L.p. Wersja oryginalna Wersja bulgarska Zrodlo
1. | Pookie. Ilyxue. S3
2. | That’s lovely. Cnaoypu. S3
3. | Babies. Munuuku. S3
4. | No. Not at all. He, nuwuuxo. S3
5. | Donkey? Maczapewiku? S3
6. | An ogre baby. Yyoosuuenuye. S3
7. | Tiny glass slipper. Ilanmodghxa. S3
8. | (..) mess maker. Cnaokust MupauYKo. >
9. | I'm sorry, brother! U3eunssaii, opamko! KP1
10. | Son. Cunko. KP2

Zastosowany przez Hristo Hristowa leksem Ilyxue (p.1); (dost. ‘Puszku’) jest funkcjonalnym
odpowiednikiem oryginalnego Pookie, (dost. ‘Stonko’ czy tez ’Misiu’) za sprawag funkcji
ekspresywnej, jaka pelnig oba te wyrazenia. Kolejnym przyktadem zdrobnienia Hristo Hristowa
jest rzeczownik cradypu (p.2); (dost. ‘Stodziaki’), ktoéry pochodzi od przymiotnika ‘craowk’,
(dost. ‘stodziak’). Jest to butgarski ekwiwalent oryginalnego That’s lovely, (dost. ‘To cudownie’)
rowniez za sprawa funkcji ekspresywnej obu tych wyrazen. W scenie, w ktorej Osiot 1 Kot

uwalniajg zza krat mate smoki uwigzione przez ksigcia Charminga, w bulgarskiej wers;ji
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jezykowej pojawia si¢ zdrobnienie munuuxu (p.3), ktore pochodzi od przymiotnika ‘mun’>> (pol.
‘mity’) i oznacza ‘milutkie’. Nie jest on dostownym ekwiwalentem oryginalnego babies, gdyz w
dostownym tlumaczeniu leksem ‘Babies’ oznaczaloby ‘6edera’ (pol. ‘maluchy’). Zastosowane
przez Hristo Hristowa zdrobnienie Huwuuxo (p.4) pochodzi od zaimka ‘amio’, co w przektadzie
na jezyk polski oznacza ‘nic’. Jest to funkcjonalny ekwiwalent oryginalnego wyrazenia No. Not
at all, (dost. ‘Skadze’, badz: ‘Alez skad’) za sprawg funkcji ekspresywnej, jaka pelnig oba te
wyrazenia. Kolejnym przykladem zdrobnienia Hristo Hristowa jest leksem Maeapewxu (p.5);
(dost. “‘Osiolki’), ktéry pochodzi od rzeczownika maeape (pol. ‘osiol’). Zdrobnienie Mazapewxu
jest butgarskim odpowiednikiem oryginalnego Donkey (pol. ‘osiot’), gdyz pelni w przektadzie t¢
samg funkcje co wypowiedz w oryginale — funkcje ekspresywna. W scenie, w ktoérej Shrek
tlhumaczy Fionie, ze lepiej nie mie¢ dzieci, pojawia si¢ zdrobnienie Yyoosuwenye (p.6); (dost.
‘Potworek’), ktore pochodzi od rzeczownika ‘uyoosuwe’ oraz jest funkcjonalnym
odpowiednikiem oryginalnego an ogre baby. Zastosowane przez Hristo Hristowa zdrobnienie
rzeczownika ‘nmantrod’ nammoghka (p.7) nie jest dostownym tlumaczeniem oryginalnego finy
glass slipper (pol. ‘malutki szklany pantofelek’), poniewaz w dostownym tlumaczeniu
oznaczalby on ‘manwk crhkiaeH mantod’. Pelni on jednak w dialogu t¢ samg funkcje co
wyrazenie w oryginale — funkcje poznawcza. Z kolei zastosowane przez tlumacza zdrobnienie
mwpauuxo (p.8) pochodzi od przymiotnika ‘mbpiusas’?® (pol. ‘niechlujny’). Jest on funkcjonalnym
odpowiednikiem oryginalnego mess maker, (dost. ‘balaganiarz’), gdyz peilni w przektadzie te
samg funkcje co wyrazenie mess maker — funkcje ekspresywna. Z kolei leksem opamxo! (p.9);
(dost. ‘braciszku’ czy tez ‘bracie’) pochodzi od rzeczownika ‘Opar’ (pol. brat). Jest on
funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnego brother!, pelni w dialogu t¢ sama funkcje co
wyrazenie w oryginale — funkcje¢ fatyczng. Kolejnym przyktadem zdrobnienia Hristo Hristowa
jest leksem cuwnko (p.10), ktéry pochodzi od rzeczownika ‘cun’ (pol. ‘syn’). Leksem cuuxo nie
jest dostlownym tlumaczeniem oryginalnego Son, bowiem w dostownym tlumaczeniu to

wyrazenie oznaczatoby ‘cun’ (pol. ‘syn’).

3.3. Neologizmy
Wsréd neologizméw  bulgarskiego tlumacza mozna wyrdzni¢ neologizmy strukturalne:

neologizmy bedace wynikiem nietypowego potaczenia leksemow, ktoére nie tracag swojego

25 Znaczenie przymiotnika: muz (pol. mily) pochodzi ze stownika, dostepnego na stronie internetowe;:
https://rechnik.chitanka.info/w/mun

[dostep: 24.04.2024].

26 Znaczenie przymiotnika: mwpise pochodzi ze stownika angielsko-butgarskiego:

https://www.ezikov.com/translate/mbpisiB [dostep: 26.04.2024).

74



znaczenia, lecz tworza niespotykane, unikalne potaczenie, budujac nowa strukture, zwang
neologizmem  strukturalnym. Wyrozniamy takze neologizmy slowotworcze, ktore,
przypomnijmy, powstaja na skutek potaczenia si¢ morfeméw réznych leksemow, a w wyniku
potaczenia zyskuja nowe znaczenie semantyczne. Przyktady wybranych neologizméw Hristo

Hristowa prezentuje tabela ponize;j:

Tabela 11
Neologizmy jako leksykalne sygnaly idiolektalne Hristo Hristowa
L.p. | Wersja oryginalna Wersja bulgarska Zrodlo

1. | King, dad-in-law. Kpancku mvcm. S3
2. | Rumpelstiltskin. (Pvmnen) Ceuncku. S3
3. | Airmail kisses. Bwv30ywnu uenysku. S3
4. | Hushity-hush! T'onamomo wivm. S3
5. | Live-in babysitter. Kuea basauxa. S3
6. | —*7 Cekcu oap. S3
7. | Grumpel Stinkypants. Pvmnen ceuncku I'awgu. SFA
8. | Daddy thinks you look really nice, Fifi. | Aocku craoka. SFA
9. | I'm being ass-napped! Maczapexpaocmeo. SFA
10. | ...Ri-donkey-lous. Macza-penoe! SFA
11. | Cat-astrophe. Komxo-cmpodga. SFA
12. | Kung-fuey. Kynegyiicko. KP1

Zastosowane przez Hristo Hristowa zdanie Kpancku mwvem (p.1) jest neologizmem
strukturalnym, powstatym z polaczenia rzeczownika w rodzaju meskim ‘teer’ (pol. ‘te$¢’) oraz
przymiotnika ‘xpancku’ (krolewski). Kparcku mwvem (pol. ‘krolewski te$¢’) nie jest dostownym
thumaczeniem oryginalnego King dad-in-law, poniewaz w dostownym tlumaczeniu to wyrazenie
oznaczatoby ‘cBexbp KoWTO € kpain’ (pol. ‘tes¢, ktéry jest krolem’) czy tez *xpan-cBeksp’ (pol.
‘krol-tes¢’). Podobnym przyktadem neologizmu strukturalnego Hristo Hristowa jest wyrazenie
Pvunen Ceuncku (p.2). Powstal on z potaczenia leksemdéw imienia Pvmnen oraz jego epitetu
ceuncku. Powstata w ten sposob wypowiedz Pvmnen Ceuncku (pol. ‘Rumpel §winski’) jest
funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnego Rumpelstiltskin, gdyz oba zdania stuzg eksplikacji
komizmu stownego. W scenie, w ktoérej osiol zegna smoczyce oraz swoje dzieci przed rejsem,

pojawia si¢ wypowiedz Bwzodywnu yenyexu (p.3); (dost. ‘Powietrzne buziaki’). Jest to

27 Znak — w tabeli oznacza brak werbalnego ekwiwalentu jezykowego w danej wersji jezykowe;.
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funkcjonalny odpowiednik zdania Airmail kisses, (dost. ‘Buziaki przestane powietrzem’).
Bulgarski tlumacz postuzyt si¢ tutaj neologizmem strukturalnym ew»30ywnu yenyexu, ktory
powstat z potaczenia przymiotnika éwv30ywnu (pol. ‘powietrzne’) oraz rzeczownika yenysxu (pol.
‘buziaki’). O ile oddzielnie uzyte nie maja one znamion neologizmu, o tyle juz zestawione w
jedno wyrazenie tworzg potaczenie nietypowe. Kolejnym przyktadem neologizmu strukturalnego
Hristo Hrsitowa jest wyrazenie [onamomo wwem (p.4), ktory powstal na skutek potaczenia
przystowka conamomo z wyrazem dzwigkonasladowczym wwsm. W przektadzie na jezyk polski
to wyrazenie oznacza ‘wielkie szyt!’. W scenie, w ktérej Fiona otrzymuje w prezencie zywa
niani¢, w dialogu wybrzmiewa kolejny neologizm strukturalny JKusa 6asauxa (p.5). Jest on
pofaczeniem przymiotnika w rodzaju zenskim JKusa oraz leksemu w formie rzeczownika
rodzaju zenskiego 6asauka. Neologizm JKusa 6asauxa w przekltadzie na jezyk polski oznacza
‘zywa niania’. Nie jest to doslowne ttumaczenie oryginalnego Live-in-babysitter, poniewaz w
dostownym tlumaczeniu to zdanie oznaczaloby ‘usHs ¢ HactansBane’ (pol. ’niania z
zamieszkaniem’). Kolejny neologizm strukturalny Cexcu 6ap (p.6); (pol. ‘klub nocny’) nie
posiada odpowiednika w oryginalnej wersji filmu. Wyrazenie to pochodzi ze sceny z filmu Shrek
Trzeci, w ktorej widz widzi budynek, na ktorym umieszczony jest stylizowany na jezyk
archaiczny napis Ye olde bootery (pol. ‘Stary sklep z butami’). Szyld sklepowy zostaje przez
mieszkancéw Zasiedmiogorogrodu celowo znieksztatlcony. Powstaly w ten sposdb napis Ye olde
Hootery, mozna przetlumaczy¢ np. jako ‘Stara melina’. Stowo hooter’® uzywane jest w slangu
angielskim takze jako obrazliwe okre$lenie kobiecego biustu.

Kolejnym neologizmem strukturalnym Hristo Hristowa jest wyrazenie Pwvmnen ceuncku I awu
(p.7), co w dostownym tlumaczeniu oznacza ‘Rumpel $winskie gacie’?®. Jest to druga
modyfikacja imienia ‘Rumpel’ Hristo Hristowa (spdjrz: pkt. 2). Neologizm semantyczny Pvmnen
ceuncku Tawu powstal z polaczenia leksemdéw: rzeczownika bedacego imieniem bohatera
Pvunen, rzeczownika: I'awu (pol. ‘gacie’) oraz epitetu: ceuncku (pol. ‘Swinskie’). Wyrazenie
Pvmunen ceuncku lTawu z filmu Shrek Forever After nie jest doslownym tlumaczeniem
oryginalnego Grumpel Stinkypants, poniewaz w dostownym tlumaczeniu to wyrazenie
oznaczaloby ‘Bomsmm ramu’ (pol. ‘cuchnace gacie’), czy tez ‘BoHsmm mnanTtanoHu’ (pol.

‘cuchngce portki’). Kolejny neologizm strukturalny focku cnaoka (p.8) jest wynikiem

28 Znaczenie stownikowe stowa hooter: https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/hooter

[dostep: 26.03.2024]

2 Znaczenie stownikowe leksemu: ramm zostato pobrano ze stownika: https://pl.glosbe.com/stownik-bulgarsko-

polski/I"anm pozycja stownikowa nr 2.

[dostep: 27.04.2024].
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transformacji semantycznej wypowiedzi oryginalnej Daddy thinks you look really nice, Fifi,
poniewaz w dostownym tlumaczeniu to wyrazenie oznaczatoby ‘TaTko mMucnu, 4e WU3TICKIAII
MHOTO 100pe, Pudu’ (pol.” Tatus mysli, ze bardzo dobrze wygladasz Fifi’). Bulgarski ttumacz
zastosowal tu neologizm strukturalny w formie oksymoronu, ktory powstat na skutek potaczenia
przymiotnikéw socku (pol. ’trujacy’) oraz cmamku (pol. *stodki’). W przektadzie na jezyk polski
neologizm sdcku cradka oznacza ‘trujgco-stodka’. Kolejnym neologizmem strukturalnym
rosyjskiego tlumacza jest leksem macapexpaocmso (p.9), ktore w thumaczeniu na jezyk polski
oznacza ‘kradziez osta’. Neologizm maeapexpadcmeo zostal utworzony od rzeczownika rodzaju
meskiego ‘maeape’ (pol. ‘osiol’) oraz rzeczownika ‘kpamctBo’. W wyniku substantywizacji
czasownik ‘xpaoda’ (pol. ‘kras¢’) zostal przeksztalcony w rzeczownik ‘xpaocmeo’. Nie jest to
dostowny ekwiwalent oryginalnego I'm being ass-napped! (dost. ‘Hskoli mcka ma Me OTBIeUe
ot3an’); (pol.” kto§ chce mnie dorwaé od tytu!’). Przykladem neologizmu stowotwdrczego jest
wyrazenie Maea-penoe! (p.10), jako odpowiednik oryginalnego Ri-donkey-lous, ktory pochodzi
od przymiotnika ‘ridiculous’ (pol. ‘absurdalny) oraz rzeczownika ‘donkey’. W dostownym
thumaczeniu na jezyk butgarski, wyrazenie Ri-donkey-lous oznaczaloby ’abcypaen kato marape’
(pol. ‘absurdalny jak osiol’). Zastosowany przez Hristo Hristowa neologizm Maea-penoe! jest
polaczeniem rzeczownika ‘marape’ oraz sufiksu [Hue]. Leksem Maea-pende nie wystepuje w
stowniku jezyka butgarskiego. W scenie, w ktorej kot siedzacy na grzbiecie osta, kaze mu biec,
by ocali¢ Shreka i Fiong, pojawia si¢ neologizm stowotwoérczy xomxo-cmpogha (p.11) jako
ekwiwalent angielskiego cat-astrophe, ktéry jest polaczeniem rzeczownika rodzaju meskiego:
‘kot’, sufiksu [ko] wyrazajacego zdrobnienie oraz sufiksu [cmpogha], ktory pochodzi od
rzeczownika ‘karactpoda’ (pol. ‘katastrofa’), a w przektadzie na jezyk polski wyrazenie komxo-
cmpogha moze oznaczaé ‘kocia katastrofa’.

Zastosowany przez bulgarskiego ttlumacza leksem xyueghyiicko (p.12) nie jest doslownym
thumaczeniem oryginalnego Kung-fuey, bowiem w dostownym tlumaczeniu to wyrazenie
oznaczatoby ‘karo kynr-¢y’ (pol. ‘niczym w kung-fu’). Hristo Hristow postuzyt si¢ w tym
przyktadzie neologizmem stowotwodrczym, bedacym potaczeniem rzeczownika xyue-gpy z
sufiksem — zicko. Neologizm stowotworczy xymegyiicko w przektadzie na jezyk polski moze
oznacza¢ ‘zgodnie z kung-fu’.

Najliczniejsza grupe wyznacznikow leksykalnych Hristo Hristowa tworza potocyzmy:
zaprezentowano 15 takich przykladéw. Ponad potowa z nich (8) pochodzi z filmow Shrek.
Pozostate 7 przyktadow z filméw Kung Fu Panda. W petlnym korpusie badawczym odnotowano
12 przyktadéw neologizméw Hristo Hristowa. Wigkszo$¢ z nich (11 przyktadéw) pochodzi z
filmow Shrek. Tylko jeden z zaprezentowanych neologizméw pochodzi z filmu Kung Fu Panda

1. Najmniejszy komponent idiolektalny butgarskiego ttumacza tworza zdrobnienia. W pelnym
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korpusie badawczym Hristo Hristowa odnotowano 10 takich przyktadow: 8 z nich pochodzi z

filmow Shrek, a 2 pozostale z filméw Kung Fu Panda.

II1.4. Sygnaly leksykalne idiolektu tlumaczy: podsumowanie

W badaniach nad sygnatami leksykalnymi idiolektow tlumaczy z Polski, Rosji i Bulgarii
uwzgledniono cztery komponenty idiolektalne.

a) potocyzmy (kolokwializmy), wraz z zargonizmami oraz slangiem;

b) neologizmy;

¢) zdrobnienia;

d) archaizmy i inne leksemy nacechowane stylem podniostym.

Udziat poszczego6lnych sygnatow w idiolekcie thumaczy dialogistow prezentuje ponizsza tabela

(znak ‘x> w tabeli oznacza, ze dany komponent idiolektalny wystepuje w idiolekcie thumacza

natomiast znak ‘—‘ oznacza, ze dany komponent nie jest wyznacznikiem idiolektu danego
ttumacza.
Tabela 12
Sygnaty leksykalne idiolektow ttumaczy — analiza porownawcza
Bartosz Pawel Hristo

Sygnaly leksykalne idiolektu

Wierzbigta Silenczuk Hristow
potocyzmy, zargonizmy, slang X X X
neologizmy X — X
zdrobnienia X X X
archaizmy 1 inne leksemy nacechowane | X — —
stylem podniostym

Analiza porownawcza sygnaldw leksykalnych idiolektu ttumaczy z Polski, Rosji i Bulgarii
wykazata, ze ich cechami wspolnymi na ptaszczyznie leksykalnej jest obecnos¢ potocyzmédw a
takze zdrobnien. Potocyzmy pozwalaja osiagna¢ efekt humorystyczny w przektadzie i zachowac
funkcj¢ ekspresywng wyrazen z oryginalnej wersji jezykowej filmu animowanego. Obecno$é
mowy potocznej] ma pozytywny wplyw na odbidr wersji jezykowych wybranych filmow
animowanych, gdyz dzicki niej wersja jezykowa filmu animowanego z dubbingiem brzmi
naturalnie, jak gdyby film zostat nakrgecony w kraju, w ktérym dokonuje si¢ przektadu.

Drugim wspdélnym dla wszystkich tlumaczy sygnalem s3 zdrobnienia. Ich obecno$¢ jest

uwarunkowana wlasciwosciami strukturalnymi i stowotwodrczymi jezykoéw stowianskich,
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majacych w swoich systemach formacje sufiksalne, zdolne tworzy¢ formy deminutywne.
Pozwalaja one takze osiagna¢ efekt komiczny w przektadzie, pomagaja skuteczniej dotrze¢ do
mtodego widza oraz tagodza ton wypowiedzi bohaterdw.

Analiza poréwnawcza wykazata, ze idiolekt Bartosza Wierzbigety wykazuje cechy wspolne z
idiolektem Hristo Hristowa: w obu wersjach jezykowych wystepuja neologizmy. Z pelnego
korpusu badawczego odnotowano tacznie niemal 30 przyktadéw neologizmow ttumacza z Polski
1 Bulgarii.

Cecha dystynktywng idiolektu ttumacza Bartosza Wierzbiety na ptaszczyznie leksykalnej jest
obecno$¢ neologizmoéw semantycznych (gzyms, zakrecony sen czy tez zrownowazony srodek
ciezkosci) oraz leksemoé6w nacechowanych stylem podniostym tj. archaizmow. np. Jam jest; nie
godzi sig; albowiem; Moi zacni krajanie.

Cecha wyr6zniajaca idiolekt butgarskiego thumacza na poziomie leksykalnym sg neologizmy
strukturalne, np. Kpancku mvcm czy tez Bv30yuinu yenysKu.

Analiza ilosciowa i1 jakosciowa pelnego korpusu badawczego wykazata brak leksykalnych
komponentow idiolektalnych Pawta Silenczuka, ktére wyrdzniatyby idiolekt rosyjskiego
tltumacza na tle ttumaczy z Polski i Bulgarii. Jedynym wyréznikiem idiolektu rosyjskiego
ttumacza jest brak komponentu leksykalnego w postaci neologizméw, ktory jest leksykalnym

sygnatem idiolektow ttumaczy z Polski oraz z Bulgarii.

ROZDZIAL. 1V. Sygnaly skladniowe idiolektu ttumaczy w dubbingu filmow

animowanych

IV.1. Sygnaly skladniowe idiolektu Bartosza Wierzbiety

Analiza transkrypcji list dialogowych Bartosza Wierzbigty do filmow: Shrek Trzeci, Shrek
Forever After, Kung Fu Panda 1 oraz Kung Fu Panda 2 wykazala obecno$¢ czterech sygnatow
idiolektalnych polskiego thumacza na ptaszczyznie sktadniowej. Pierwsza grupe stanowig zdania
z partykulg inicjalng ‘a’. Druga grupe tworza zdania z partykulg inicjalng ‘ale’. Trzecig grupe
stanowig zdania z szykiem przestawnym wyrazow. Czwarta — ostatnia grupe — tworza

neologizmy sktadniowe Bartosza Wierzbiety.

1.1. Zdania z partykula inicjalna ‘a’

W Stowniku jezyka polskiego pod red. Mieczystawa Szymczaka inicjalne ‘a’ jest definiowane

jako partykuta nawiqzujgca i wzmacniajgca (Szymczak, 1982, s.1), ktéra wyjasnia i uzupetnia
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tre$ci zdania poprzedzajacego. Zdaniem Macieja Grochowskiego, partykuta ‘a’ jest jednostka
poziomu metatekstowego (tzw. operatorem metatekstowym), nalezacym do sktadni
wypowiedzenia (Grochowski, 2008, s. 13). W niniejszej pracy termin partykula 1 operator
metatekstowy beda stosowane wymiennie.

Zdania rozpoczynajace si¢ od inicjalnego ‘a’ stanowig najliczniejsza grupe sktadniowych
sygnaloéw idiolektalnych: odnotowano ponad 60 takich przypadkow. Kryterium doboru jednostek
sktadniowych w charakterze materialu ilustracyjnego byla obecno$¢ takze innych, w tym
leksykalnych, komponentéw idiolektalnych w ramach jednej wypowiedzi. Wybrane przyktady

zdan, ktére rozpoczynajg si¢ od partykuty ‘a’, prezentuje ponizsza tabela.

Tabela 13

Sktadniowe sygnaly idiolektalne Bartosza Wierzbiety — zdania z inicjalnym ‘a’

Lp. [Wersja oryginalna 'Wersja polska Zrodlo
1. |l think that went pretty well. A ja i tak w ciebie wierze. S3

A teraz wyobraz sobie dziecko, ktore do
2. |Now, imagine an ogre baby. S3
tego jest ogrem.

\Now, there is a matter of business to

3. A teraz zostata sprawa najwazniejsza. S3
attend to.
4 Kopciuszek siedzi w
Cinderella is in Far Far Away right S3
4. () Zasiedmiogorogrodzie i opycha sig¢
now (...).
stodyczami (...)
5. |l suggest you freaks cooperate. A moze tak, ciut grzeczniej? S3
[ knew I should have got that
6. A moglem kupic te wersje z gwarancjq. S3
warranty.
7. |Oh, you'll learn to control that! 4 ja nad tym panowatem! S3
A mogtbys mnie najpierw zabié, a potem
8. |Could you kill me and then sing? S3
Spiewac?
9 The kingdom of Far Far Away was |A w Zasiemiogorogrodzie nareszcie SFA
. finally at peace. zapanowat spokdj.
It’s not like she’s, uh, getting any
10. A jak to mowiq: latka lecq. SFA
younger.
" \Maybe we could make a deal for it, |4 moze si¢ jakos dogadamy, chtopczyku SFA
little boy? ztoty?
12. |What about a day you wouldn’t even |4 moze dzien, ktorego nawet nie SFA
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remember? pamigtasz?
13. |Who are you? A wy to kto? SFA
" So, tell me, how are you enjoying A teraz powiedz: udany masz dzisiaj SFA
. your day? dzien?
15. |[Looks like it’s time to pay the piper. |A teraz sie z panem rozliczymy. SFA
6 Finally, the moment we’ve all been A teraz nastgpi chwila, na ktorq wszyscy SFA
. waiting for. czekali.
17. |l see you like to chew. 4 wiec jestes smakoszem. KP1
A teraz bez dalszych wstepow,
18. |Let the tournament begin! KP1
zaczynamy.
19. |What’s he gonna do about it? 4 co on niby moze zrobic¢? KP1
20. |Are they gonna watch? A oni tak si¢ bedg gapic? KP1
21. |l guess so. A tak jakby. KP1
When he walks, the very ground
22. A kiedy stgpa, to ziemia sig trzesie. KP1
shakes.
Then I will finally have paid for my
23. A wiec, zaptace za swoj blgd. KP1
mistake.
24. |Listen to me! All of you! A teraz stuchajcie mnie wszyscy! KP1
25. \Why didn’t you say anything? A dlaczego ty nie powiedziates? KP2
Is there any, uh, you know.. faster
26. A jest jakis, no wiesz, szybszy sposob? KP2
way?
A niby kiedy ja wydatem z siebie taki
27. \When have I ever made that noise? KP2
dzwiek?
You’ve come to avenge nothing
28. A nie chciatbys pomscié¢ czegos jeszcze? | KP2
else?
29. \Why on earth would I do that? A dlaczego miatbym je konczyc¢? KP2
30. |Now... answers! A teraz gadaj! KP2
. The China will know to bow before |A wtedy Chiny nareszcie oddadzg mi -
" me. pokton.
\How about some tofu birthday cake
32. 4 nie wolicie kawatka tortu z tofu? KP2

instead?

Zastosowane przez Bartosza Wierzbigte thumaczenie 4 ja i tak w ciebie wierze (p.1) to przyktad

transformacji strukturalnej obligatoryjnej angielskiego zdania I think that went pretty well (pol.
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‘Mysle, ze poszio catkiem niezle’). Typ zastosowanej przez ttumacza transformacji wynika z
koniecznosci synchronizacji obrazu i dialogu w tej scenie: posta¢ wypowiadajagca w wersji
oryginalnej angielski zaimek osobowy ‘I’, w wersji polskiej wypowiada samogtoske ‘a’, dzieki
czemu ruch ust postaci w obu wersjach jezykowych jest identyczny. Zastosowana przez Bartosza
Wierzbigte partykula ‘a’ wzmacnia sens wypowiedzi, dobitnie wyraza stanowisko osoby
wypowiadajacej to zdanie. Kolejnym przyktadem obligatoryjnej transformacji strukturalnej
Bartosza Wierzbigty jest zwrot A teraz wyobraz sobie dziecko, ktore do tego jest ogrem (p.2).
Pochodzi on ze sceny, w ktorej Fiona probuje dowiedzie¢ si¢, co Shrek mys$li na temat
powickszenia rodziny. Nie jest to dostowne ttumaczenie oryginalnego Now, imagine an ogre
baby, gdyz w dostownym tlumaczeniu ten zwrot oznaczalby ’Teraz wyobraz sobie dziecko
ogra’. Przy artykulacji polskiej partykuly ‘a’, bedacej funkcjonalnym (na poziomie artykulacji)
odpowiednikiem spoétgloski pototwartej ‘n’ w leksemie ‘now’, nastepuje takie samo rozwarcie
narzadéw mowy postaci w filmie. Dzieki temu zostata zachowana synchronizacja kinetyczna w
tej scenie. Zastosowany przez Wierzbigte translat jest bardziej obszernym opisem znaczenia
translandu. Jest to rezultat zastosowanej przez tlumacza transformacji semantycznej w formie
peryfrazy. Partykula ‘a’ to takze intensyfikator — wzmacnia on znaczenie wypowiedzi, w ktorej
zostat uzyty. Kolejny przyktad 4 teraz, zostata sprawa najwazniejsza (p.3), to kolejny przyktad
obligatoryjnej transformacji strukturalnej. W oryginale pojawia si¢ tu wypowiedz Now, there is a
matter of business to attend to (pol. 'Teraz trzeba zajaé¢ si¢ pewng sprawg’). Partykuta ‘a’
wystepuje tu w roli intensyfikatora, gdyz wzmacnia znaczenie zdania, ktore poprzedza.
Dodatkowo jest ona ekwiwalentem funkcjonalnym leksemu now z oryginalnej czes$ci zdania,
poniewaz, tak jak w poprzednich przyktadach, pozwala ona zachowaé synchronizacj¢ warstwy
werbalnej z warstwa wizualng tej sceny filmowej. Fragment ten dotyczy sceny, w ktorej zabi
krol na tozu $mierci wydaje ostatnie polecenia i przekazuje wltadz¢ w krolestwie. Jest to takze
przyktad thumaczenia przyblizonego, gdyz ‘a matter of business’ nie musi oznacza¢ ‘sprawy
najwazniejszej’ a jedynie ‘pewng sprawe’. W scenie, w ktorej ksigze Charming namawia zig
krolowa, by ta zaatakowala z nim Krolestwo Zasiedmiogorogrodu, widz styszy nastepujace
zdanie A kopciuszek siedzi w Zasiedmiogorogrodzie i opycha si¢ stodyczami... (p.4). Jest ono
translatem wyrazenia Cinderella is in Far Far Away right now (pol. ‘Kopciuszek jest teraz
bardzo, daleko...’. Partykuta ‘a’ petni tu funkcje metapredykatu, wzmacnia wypowiedz Ksiecia,
informujacego o nietypowym dla tej postaci z bajki zachowaniu. Zastosowanie przez ttumacza
partykuly ‘a’ pozwala zachowaé czgsciowa synchronizacje warstwy dzwickowej z warstwa
wizualng tej sceny filmowej — ruch warg postaci wymawiajacej pierwsza sylabe leksemu
Cinderella ‘-cin-’ jest podobny do ruchu warg postaci wymawiajacej partykute ‘a’ w zdaniu

polskim. Kolejnym sygnatem idiolektalnym jest zwrot A moze tak ciut grzeczniej? (p.5). Nie jest
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on doslownym tlumaczeniem oryginalnego [/ suggest you freaks cooperate, poniewaz w
dostownym tlumaczeniu ten zwrot oznaczatby ‘Proponuje wam, §wiry, wspotprace’. Fragment ‘a
moze tak’ to wyrazenie metapredykatywne (formalnie sktadajace si¢ z kilku partykut),
wyrazajace w sposob uprzejmy oczekiwanie mowigcego, ze wspoOlrozmdéwca zmieni swoje
zachowanie. Dodatkowo, podobnie jak w p.1, partykula ‘a’ jest tutaj artykulacyjnym
ekwiwalentem oryginalnego ‘I’, gdyz sposéb ruchu ust postaci przy wymawianiu partykuly ‘a’ w
wersji polskiej oraz ‘I’ w wersji oryginalnej jest jednakowy. Bartosz Wierzbigta zastosowat
réwniez w tym przyktadzie transformacj¢ semantyczng w formie przekladu przyblizonego.
Fragment, w ktorym Merlin wita si¢ po raz pierwszy z Arturem, Shrekiem, Kotem oraz Oslem,
narzekajac na zakupiony przez siebie wideo-domofon, pojawia si¢ stwierdzenie 4 mogtem kupic
te wersje z gwarancjq (p.6), ktére jest translatem angielskiej wypowiedzi I knew I should have
got that warranty (pl. *Wiedziatlem, ze powinienem byt mie¢ te gwarancj¢’). Zastosowana przez
Bartosza Wierzbiete partykuta ‘a’ to rowniez intensyfikator, ktory wzmacnia znaczenie
wyrazenia w wersji polskiej. Podobnie jak w poprzednich przyktadach, zachodzi tu petna
synchronizacja ruchu ust postaci przy wymowie polskiej partykuty ‘a’ i angielskiego zaimka
osobowego ‘I’ z wersji oryginalne;.

Kolejnym sygnalem idiolektalnym jest zdanie 4 ja nad tym panowatem! (p.7), ktore jest
translatem wyrazenia Oh, you’ll learn to control that! (pol. ‘Oj, nauczysz si¢ to kontrolowac’)
oraz przyktadem przesunig¢cia semantycznego polskiego tlumacza, a uscislajac konwersji (t].
zmiany perspektywy mowigcego). Wyrazenie nad tym panowatem wskazuje na podmiot
moéwigcy (osta) jako wykonawce czynnosci, podczas gdy you’ll learn to control that—
interlokutora (tj. kota). Partykuta ‘a’ pelni tu funkcj¢ intensyfikatora: wzmacnia wypowiedz osta,
ktory krytykuje kota, za to, ze nie kontroluje oslich odruchéw. Jest to réwniez przyktad
transformacji  syntaktycznej, zastosowana partykuta ‘a’ spelnia wymogi cze$ciowe]
synchronizacji, gdyz sposob ruchu ust przy artykulacji ‘a’ oraz ‘oh’ pokrywa si¢ jedynie
czesciowo: dochodzi tu do paralelnego otwarcia ust, ale juz sam sposob ulozenia warg jest nieco
inny. Mozna zauwazy¢ takze synchronizacj¢ dlugosci zdania z wersji oryginalnej i w
przektadzie. Ruch ust postaci w tej scenie jest jednak niewidoczny dla widza. Fragment A
mogtbys mnie najpierw zabié, a potem Spiewac? (p.8) jest kolejnym sygnalem idiolektalnym
Bartosza Wierzbigty na poziomie skladniowym. Jest to funkcjonalny ekwiwalent oryginalnego
wyrazenia Could you kill me and then sing? (pol. ‘Czy méglby$ mnie zabi¢, a potem $piewac?’),
gdyz zastosowany przez polskiego thumacza translat spelnia wymog synchronizacji w tej scenie
— dhugos¢ wypowiadanych fraz w obu wersjach jezykowych si¢ pokrywa. Jest to przyktad
obligatoryjnej transformacji strukturalnej polskiego tltumacza. Celem Bartosza Wierzbigty w tej

scenie filmowej byto wywotanie efektu komicznego, ktory osiggnigto poprzez podwojne uzycie
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partykuty wzmacniajacej ‘a’ i zmiang rejestru wypowiedzi z neutralnego na potoczny: zamiana
‘could’ wyrazajacego uprzejma prosbe na partykule ‘a’, ktora wzmacnia wypowiedz i czyni ja
nieformalng. Uzyte w polskim dubbingu zdanie 4 w Zasiedmiogorogrodzie nareszcie zapanowat
spokoj (p.9) jest kolejnym przyktadem transformacji strukturalnej opcjonalnej, gdyz
zastosowanie w przekladzie partykuly ‘a’ nie bylo konieczne do zachowania synchronizacji
dhugosci wyrazenia w oryginalne i w przekladzie. Partykuta ‘a’ petni w tym przyktadzie funkcje
wzmacniajaca.

W scenie, w ktérej Rumpelstiltskin probuje naktoni¢ rodzicow Fiony do podpisania magicznego
kontraktu, zwraca si¢ on do nich stowami 4 jak to mowig: latka lecq. (p.10). Zastosowane przez
Bartosza Wierzbigte wyrazenie jest funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnego I1t’s not like
she’s, uh, getting any younger (pol.” To nie jest tak, ze robi si¢ coraz mlodsza’) za sprawg
synchronizacji zakresu ruchu ust postaci przy artykulacji polskiego ‘a’, oraz angielskiego ‘I’. W
zwigzku z powyzszym typ transformacji strukturalnej Bartosza Wierzbigty nalezy uznaé za
obligatoryjny. Kolejne wyrazenie A moze sie¢ jakos dogadamy, chiopczyku ztoty? (p.11) jest
przyktadem transformacji strukturalnej obligatoryjnej: wystepuje tu synchronizacja polskiego ‘a’
z pierwsza sylabg angielskiego leksemu maybe: [‘mei], dzigki czemu dialog brzmi dla polskiego
widza naturalnie, a dlugo$¢ wypowiadanej frazy w wersji polskiej pokrywa si¢ z ruchem ust
Rumpelstiltskina. Zastosowane przez Bartosza Wierzbicte wyrazenie ma rozbawi¢ widza:
poprzez zastosowanie pejoratywnego okreSlenia chlopczyku zioty oraz partykuty ‘a’, ktéra —
inicjujac formule propozycji — sprawia, ze taka propozycja staje si¢ bardziej sugestywna.
Kolejnym sktadniowym sygnatem idiolektalnym Bartosza Wierzbigty jest wyrazenie 4 moze
dzien, ktorego nawet nie pamietasz? (p.12), ktore jest adekwatne do oryginalnego wyrazenia
What about a day you wouldn’t even remember? (pol. ‘Co powiesz na dzien, ktérego nawet nie
pamietasz?’). Jest to przyklad transformacji strukturalnej opcjonalnej, gdyz zastosowanie
partykuty ’a’ nie jest tutaj uwarunkowane wymogami synchronizacji — ruch ust postaci
animowanej nie jest zbyt wyrazny. Liczy si¢ tu natomiast gestykulacja, ruch brwi, mowa ciala
postaci 1 dlugo$¢ wypowiadanej przez nig frazy. W tych obszarach synchronizacja polskiego
wyrazenia z warstwa wizualng jest widoczna i zostala w tym przyktadzie w petni zachowana.
Obecnos¢ partykuty ‘a’ wynika z potrzeby wzmocnienia przekazu wypowiedzi bohatera:
partykuta intensyfikuje przekaz Rumpelstiltskina, ktory wymachujac rekami, probuje przekonad
Shreka, by oddat mu jeden dzien ze swojego dziecinstwa. Wyrazenie A wy to kto? (p.13) nie jest
dostownym tlumaczeniem oryginalnego Who are you? (pol.” Kim jestescie?’). W tym
przyktadzie partykula ‘a’ pozwala na stylizacj¢ archaiczng wypowiedzi, co w rezultacie daje
efekt komiczny, jak réwniez wzmacnia wypowiedz bohatera. Jest to przyktad strukturalnej

transformacji opcjonalnej, gdyz zabieg archaizacji jest efektem kreatywnosci thumacza, a nie
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wymogiem synchronizacji w dubbingu: zastosowanie wyrazenia ’Kim jestescie’, nie wywolaloby
efektu komicznego i bytoby pozbawione wszelkich form stylizacji jezykowej. W scenie, w ktorej
Rumpelstiltskin wita Shreka w zamku po przejeciu wladzy w Zasiedmiogoérogrodzie, zwraca si¢
on do niego stowami A teraz powiedz: udany masz dzisiaj dzien? (p.14). Zastosowane przez
Bartosza Wierzbigte zdanie jest funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnego So, tell me, how are
you enjoying your day? (pol. ‘Wiec teraz powiedz mi, jak ci si¢ podoba twoj dzien.’), spetnia
ono takze wymog synchronizacji. W tej scenie Rumpelstiltskin siedzacy na ramieniu Shreka
szepcze mu do ucha pytanie. Diugo$¢ tego pytania musiala by¢ przez tlumacza dokladnie
dopasowana do akcji, ktora rozgrywa si¢ na ramieniu Shreka: w tej scenie widzimy karta
skaczacego po ramieniu Shreka. Dodanie przez tlumacza partykuly ‘a’ stuzy wzmocnieniu
znaczenia tego komunikatu. Ttumaczenie Wierzbigty jest opcjonalng transformacja strukturalnag,
gdyz zastosowanie partykuty ‘a’ nie wynikato bezposrednio z potrzeby dostosowania
wypowiedzi do ruchu aparatu mowy postaci w filmie, a z potrzeby wzmocnienia wypowiedzi
tego komunikatu.

Kolejnym sygnalem idiolektalnym na poziomie sktadniowym jest zdanie A feraz si¢ z panem
rozliczymy (p.15), ktore jest translatem oryginalnego Looks like it’s time to pay the piper (pol.’
Wyglada na to, ze nadszedt juz czas, by rozliczy¢ si¢ ze Szczurotapem’). Jest to kolejny przyktad
zastosowania partykuty ‘a’ w funkcji wzmacniajacej wypowiedz oraz w funkcji tacznika zdan.
Wyrazenie A teraz nastgpi chwila, na ktorg wszyscy czekali (p.16), jest translatem oryginalnego
Finally, the moment we’ve all been waiting for (pol. ‘Nareszcie chwila, na ktérg wszyscy
czekaliSmy’), zachodzi tu petlna synchronizacja dialogéw z warstwg wizualng w tej scenie
filmowej. Bartosz Wierzbigta zastosowat tu fakultatywng transformacje¢ strukturalng. Partykutla
‘a’ wystepuje jako operator metatekstowy, ktéry wzmacnia znaczenie wypowiedzi, w polaczeniu
a teraz jest funkcjonalnym ekwiwalentem leksemu ‘Finally’, ktory pelni w zdaniu t¢ sama
funkcje, dobitnie wskazuje na co§ nowego, co nastgpi nicbawem: w tej scenie Rumpelstiltskin
daje Fione i Shreka na pozarcie smoczycy. Wyrazenie funkcyjne ‘a teraz’ wskazuje na watek
kulminacyjny akcji. Kolejna wypowiedz 4 wigc jestes smakoszem (p. 17) jest funkcjonalnym
odpowiednikiem wyrazenia [ see you like to chew (pol. widzg, ze lubisz przezuwac’), gdyz a
wiec jako wielosegmentowa jednostka leksykalna (Grochowski, 2008, s. 12) jest funkcjonalnym
ekwiwalentem oryginalnego 7 see. Oba wyrazenia funkcyjne wzmacniajg sens wypowiedzi.

Ze wzgledu na obecno$¢ operatorOw metatekstowych w oryginalnej i polskiej wersji jezykowej
nalezy wnioskowa¢, ze transformacja strukturalna Bartosza Wierzbigty ma charakter
obligatoryjny: nalezato zastosowa¢ w przektadzie operator metatekstowy, ktory pehitby te sama
funkcje co I see. W scenie, w ktorej mistrz Oogway wybiera Smoczego Wojownika, mistrz Shifu

przemawia stowami 4 teraz bez dalszych wstepow zaczynamy (p.18); (Let the tournament begin!,
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dost. ‘Czas rozpocza¢ turniej’). W tym zdaniu Bartosz Wierzbigta ponownie postuguje si¢
partykutg ‘a teraz’, Tym razem staje si¢ ona funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnego Let’s.
Zardéwno operator metatekstowy ‘a teraz’, jak i tez czasownik modalny ‘Let’s’ pelnig t¢ sama
funkcje w zdaniu: zapowiadaja nowe dzialanie. Oba wyrazenia funkcyjne wskazuja na
kulminacyjny moment turnieju, podczas ktéorego mistrz Oogway wybierze Smoczego
Wojownika. Zatem dobor operatora metatekstowego ‘a teraz’ nie jest przypadkowy. Wypowiedz
A co on niby moze zrobic¢? (p.19) jest translatem wyrazenia What’s he gonna do about it? (pol.’
Co on zamierza z tym zrobi¢?’). Partykula podtrzymuje watek wypowiedzi oraz intensyfikuje
znaczenie dalszej wypowiedzi. Thumacz zastosowat tu przektad przyblizony — funkcja wyrazenia
zostata zachowana w przektadzie: chodzi o trzymanie widza w napieciu w scenie, w ktorej
straznik wigzienny depcze niebezpiecznemu wojownikowi po ogonie. Uzyte przez polskiego
thumacza zdanie 4 oni tak si¢ bedq gapi¢? (p.20) pochodzi ze sceny, w ktérej Po rozpoczyna
swoje treningi z wojownikami z poteznej piatki. To zdanie jest funkcjonalnym odpowiednikiem
oryginalnego Are they gonna watch ... (pol. ‘Czy oni zamierzajg si¢ tak przygladac?’), W wersji
polskiej wystepuje petna synchronizacja tresci wyrazenia z ruchem aparatu mowy postaci, ktora
je wypowiada. Dodatkowo, operator ‘a’ jako jednostka poziomu metatekstowego oraz intonacja
pytajaca wzmacniaja znaczenie tej wypowiedzi. Ze wzgledu na synchronizacj¢ operatora
metatekstowego ‘a’ z czasownikiem ‘are’, typ transformacji strukturalnej nalezy uzna¢ w tym
przykladzie za obligatoryjny.

Podobna sytuacja wystepuje w przyktadzie 21 A4 tak jakby (ang. I guess so); (pol. ‘Tak sadzg’).
Partykuta ‘a’ jest funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnego ‘I’ ze wzglgdu na zachowang w
polskiej wersji jezykowej synchronizacje polskiego ‘a’ oraz angielskiego ‘I’. Jest to takze
przyktad transformacji semantycznej w formie przektadu przyblizonego, zakres znaczeniowy
potocznej wypowiedzi tak jakby nie jest rOwnoznaczny z angielskim 7 guess so. W scenie, w
ktérej wojownicy poteznej piatki drwig ze Smoczego Wojownika Po, stycha¢ wypowiadane
przez Modliszke nastepujace zdanie 4 kiedy stgpa, to ziemia si¢ trzesie (p.22). Jest to translat
oryginalnego When he walks, the very ground shakes (pol. ‘Kiedy stapa, to ziemia si¢ trzesie’).
Partykuta ‘a’ stluzy do podtrzymania formuly opowiesci o bohaterze i jego ponadprzecietnej
mocy. To zdanie jest przykladem transformacji strukturalnej obligatoryjnej. Dlugos¢
wypowiedzi Modliszki w tej scenie filmowej jest skorelowana z ruchem jej ciata: rozpoczynajac
to zdanie, wskakuje ona na glaz, a konczy wypowiedz, rozposcierajac swe odndza wszerz.
Uzycie partykuly ‘a’ wraz z czasownikiem stgpa sprawia, ze styl wypowiedzi staje si¢ bardziej
podniosty. Z kolei w zdaniu 4 wiec zaptace za swoj blgd (p.23), ktore jest translatem frazy Then
I will finally have paid for my mistake (pol. ‘“Wtedy w koncu zaplace za swoj btad’) operator

metatekstowy ‘a wigc’ pozwala nawigza¢ do poprzedniego wyrazenia oraz wyrazi¢ konkluzje.
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Wskazuje on takze na okreslony wynik sadu poprzez nawigzanie do poprzedniej wypowiedzi.
Dhugos¢ wypowiadanej przez mistrza Shifu frazy pokrywa si¢ z dlugoscig sceny, w ktorej
wypowiada on to zdanie. Ttumacz zastosowal transformacje¢ semantyczng w formie przektadu
przyblizonego — znaczenie operatora metatekstowego ‘a wiec’ nie pokrywa si¢ w pelni ze
znaczeniem leksemu: then (dost. ‘wtedy’). W zdaniu A teraz stuchajcie mnie wszyscy! (p.24),
(Listen to me! All of you!) rdwniez zachodzi synchronizacja dtugosci wypowiadanej przez Shifu
frazy z ruchem jego ciala w tej scenie. Jest to kolejny przykiad transformacji strukturalnej
obligatoryjnej. Operator metatekstowy ‘a teraz’ pozwala rozwing¢ watek z poprzedniej
wypowiedzi oraz intensyfikuje tres¢ komunikatu przekazywanego przez mistrz Shifu do jego
ucznidw. Kolejna wypowiedz A dlaczego ty nie powiedziates? (p.25) jest odpowiednikiem
oryginalnego Why didn’t you say anything? (pol. ‘Dlaczego nic nie powiedziate$?”). Operator
metatekstowy ‘a dlaczego’ wzmacnia przekaz wypowiedzi oraz nawigzuje do poprzedniej:
mamy tu odwotanie do burzliwej sceny rozmowy ojca z synem, w ktérej Po dowiaduje si¢, ze
Pan Ping znalazt go w koszu z jarzynami. W scenie, w ktorej Panda Po chce nauczy¢ si¢
wymierzania ciosOw bez odczuwania bolu, zwraca si¢ do Tygrysicy stowami A jest jakis, no
wiesz, szybszy sposob? (p.26). Zastosowana przez Bartosza Wierzbicte wypowiedz jest
translatem Is there any, uh, you know... faster way? (pol. ‘Czy jest jaki$, no wiesz, szybszy
sposob?’). W scenie wigziennej, w ktorej wojownicy planujg atak na lorda Shen, pojawia si¢
zwrot A kiedy niby ja wydatem z siebie taki dzwigk? (p.27). Jest to funkcjonalny odpowiednik
oryginalnego When have I ever made that noise? (pol. ‘Kiedy ja kiedykolwiek wydatem z siebie
taki dzwigk?’). Uzyty tu operator metatekstowy ‘a’ wzmacnia przekaz, a jednocze$nie pozwala
zachowa¢ kontekst wypowiedzi z poprzedniego zdania. W scenie, w ktorej schwytano Po,
wrozbitka zwraca si¢ do niego slowami A nie chcialbys pomsci¢ czegos jeszcze? (p.28).
Zaproponowane przez Bartosza Wierzbigte zdanie oddaje sens oryginalnego zdania za sprawg
operatora metatekstowego ‘a’, ktéry podtrzymuje watek poprzedniej wypowiedzi i realizuje
funkcje wyrazenia z wersji oryginalnej You've come to avenge nothing else?, dost. ‘Nie
przyszedles pomscic¢ czegos jeszcze?’. Zwrot A dlaczego miatbym je konczy¢? (p.29); (ang.) Why
on earth would I do that? za sprawg partykuly ‘a’ wzmacnia wypowiedz i podtrzymuje watek
poprzedniej wypowiedzi. Kolejnym wybranym do analizy przykladem sygnatu idiolektalnego
Bartosza Wierzbigty jest struktura zdaniowa A feraz gadaj! (p.30). Jest to nacechowany
potocznoscia ekwiwalent oryginalnego Now... answer! (pol. *Teraz...odpowiadaj!’). Uzyty w
nim operator metatekstowy ‘a teraz’ rowniez w tym przyktadzie wzmacnia przekaz wypowiedzi,
wskazujagc na pewna sekwencj¢ podejmowanych dzialan. Zwrot A wtedy Chiny nareszcie
oddadzg mi pokion (p.31), pochodzi ze sceny, w ktorej lord Shen planuje atak na inne terytorium

Chin. Jest to translat wypowiedzi The China will know to bow before me, (dost. ‘Chiny beda
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wiedzialy, ze maja si¢ przede mng klania¢’). Operator metatekstowy ‘a wtedy’ zostat
zastosowany, by podtrzymaé watek wypowiedzi lorda Shena z poprzedniego zdania i odwotaé
si¢ do niego. W koncowej scenie filmu Kung Fu Panda 2 Pan Ping zwraca si¢ do gosci
restauracji stowami A nie wolicie kawatka tortu z tofu? (p.32). To zdanie jest funkcjonalnym
odpowiednikiem oryginalnego How about some tofu birthday cake instead? (pol. ‘W zamian za
to, co powiecie na kawatek tortu z tofu?’). W tej scenie Pan Ping probuje zachgci¢ swoich
klientow do zjedzenia tortu z tofu. Uzycie partykuly ‘a’ wzmacnia tres¢ komunikatu w tym
zdaniu, realizujgc tym samym funkcje¢ zainteresowania odbiorcOw propozycja otrzymania

kawalka tortu.

1.2. Zdania z partykula inicjalna ‘ale’

Partykuta ‘ale’ w dialogach Bartosza Wierzbicty wystepuje w funkcji operatora metatekstowego,
ktéry wzmacnia wypowiedz, wyraza zdumienie, zachwyt oraz kontrast sytuacji (Szymczak,
1982, s. 31). W pelnym korpusie badawczym odnotowano ponad 50 przyktadéw zdan, ktore

rozpoczynaja si¢ od operatora ‘ale/alez’ . Wybrane z nich prezentuje tabela ponize;j.

Tabela 14
Sktadniowe sygnaly idiolektalne Bartosza Wierzbiety — zdania z inicjalnym ‘ale’
Lp. (Wersja oryginalna Wersja polska Zrédlo
1. Right now, you are my family. Ale na razie to ty jestes mojg rodzing.|  S3
5 Now, Coco, Peanut, you listen to Ale, Koko i Fistasz, macie si¢ stucha¢ -
your mama, all right? mamy.
3. | I am not Arthur. Ale ja nie jestem Artur. S3
4. | It will be. I promise. Alez, oczywiscie, ze tak. Obiecuje. S3
5. | Who's this one from? Ale mnie rozpieszczacie. S3
6. | That’s a whole lot of kitty! Ale sobie kicia zrobita zapasy! SFA
Ruin everything? Actually, I'm gonna| Ale jak to wszystko zepsuje? Kiedy SFA
b fix everything! wtasnie naprawie!
Ale ja wcale nie chciatam tego
8. | It’s not me doing the moving! SFA
zrobic!
9. | I don’t understand. Ale dlaczego? SFA
10. | Who saved her? Ale przez kogo? SFA
11. | Where are my babies? Ale gdzie sq moje dzieciaki? SFA
12. | I don’t like it. Ale chata! SFA
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13. | We ate the other cakes! Ale my juz wszystkie zjedlismy! SFA
Ale za to czeszqg mnie dwa razy
14. | I do get brushed twice a day. SFA
dziennie.
15. | We’re dead — so very, very dead. Ale najpierw nas jeszcze zabije. KP1
6. I meant you don’t belong here. 1 Ale ja miatem na mysli tutaj, KP1
mean, in this room. konkretnie w tym pokoju.
17. | A4 sign of what? Ale znak, ze co? KP1
18. | Don’t tell Monkey! Ale nie powiesz Maipie? KP1
19. | How did you get up there! Ale zobacz, jak ty si¢ tam dostates! KP1
20. | Can we please go now? Ale teraz juz chodzmy. KP1
21. | Wait! Wait! Wait! Ale co? Juz? KP1
- Yeah! It’s just, maybe we can find Ale moze na poczqtek sprobujmy cos KP1
something more suited to my level. na moim poziomie.
23. | Inner piece of what? Ale znaczy, ze co? KP2
Don’t ask me where the egg comes | Ale nie pytaj mnie, skqd sie biorg
24. from! Jjajeczka! Kp2
25. | I gotta go. Ale kiedy nie moge. KP2
26, How am I supposed to help her cook | Ale jak pomoge jej gotowac, to zaraz Kpo
rice without getting caught? mnie ztapigq.
Ale ja to moge is¢ na pewng smierc,
27. | Maybe you can’t watch me be killed? ak? KP2
28. | What do you mean ‘he’s not here’? | Ale jak to go nie ma? KP2
29. | It is not safe to speak here. Ale nie mozemy tutaj rozmawiac. KP2
30. | I love you guys! Ale z nas mocarze! KP2

W scenie, w ktérej Shrek dowiaduje sig, ze Fiona zapragneta mie¢ potomstwo, zwraca si¢ on do
niej stowami Ale na razie to ty jestes mojg rodzing (p.1). Zastosowany przez polskiego thumacza
operator metatekstowy ‘ale’ stluzy do podkreslenia znaczenia poprzedzajacego te wypowiedz.
Kolejnym sktadniowym sygnatem idiolektalnym Bartosza Wierzbigty jest fraza Ale, Koko i
Fistasz, macie si¢ stucha¢ mamy (p.2). Jest to adekwatne do oryginalnego wyrazenia Now, Coco,
Peanut, you listen to your mama, all right? (pol. Teraz ‘Coco, Peanut stuchajcie si¢ mamy, w
porzadku?’). Dzigki zastosowaniu operatora metatekstowego ‘ale’ w miejsce angielskiego now
realizuje si¢ funkcja oryginalnego wyrazenia w przekladzie — ‘ale’ wzmacnia wypowiedz Osta,

ktora zegna si¢ z dzie¢mi przed rejsem. W scenie, w ktorej Shrek chce zanie§¢ Lancelota do
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Zasiedmiogorogrodu, przerzuca go przez rami¢, zwracajac si¢ do niego stowami Ale ja nie
jestem Artur (p.3). To zdanie jest polskim odpowiednikiem oryginalnego I/ am not Arthur (pol.
Nie jestem Arturem’) za sprawag operatora metatekstowego ‘ale’, ktory wprowadza zdanie
przeciwstawne i wzmacnia wypowiedz Lancelota. Polska partykuta pomaga takze uzyska¢ efekt
synchronizacji w przektadzie w sposobie utozenia ust. Kolejne zdanie Bartosza Wierzbicty Alez
oczywiscie, ze tak. Obiecuje (p.4), nie jest dostownym tlumaczeniem oryginalnego It will be. 1
promise, poniewaz w doslownym tlumaczeniu to zdanie oznaczatoby ‘Bedzie. Obiecuje’.
Zastosowana przez polskiego tlumacza wypowiedz ‘alez oczywiscie’ wzmacnia przekaz
wypowiedzi 1 pozwala zrealizowa¢ funkcje emotywng tej sceny, w ktorej Shrek sktada Fionie
obietnice przed rejsem. Synchronizacja w tej scenie zostala zachowana, gdyz dlugosé
wypowiadanej frazy pokrywa si¢ z ruchem ciala postaci w tej scenie filmowej: zdanie
rozpoczyna si¢, gdy Shrek bierze dlonie Fiony w swoje dlonie, a konczy pocatunkiem gtownych
bohaterow.

W trakcie przyjecia, z okazji zblizajacych si¢ narodzin dzieci Shreka i Fiony, ta zwraca si¢ do
gosci stowami Ale mnie rozpieszczacie (p.5). Jest to funkcjonalny ekwiwalent oryginalnego Who
is this one from? (pol. ‘Od kogo jest ten’?), odnosi si¢ bezposrednio do akcji filmu w tej scenie
Fiona otwiera po kolei prezenty od wszystkich gosci. Tlumacz zastosowal tu rozwinigcie
logiczne, gdyz tego wymagata akcja filmu, ktérej przyglada si¢ widz.

Kolejna wypowiedz That’s a whole lot of kitty! (dost. ‘To bardzo duzy kotek’) otrzymato w
tlhumaczeniu Wierzbiety odpowiednik Ale sobie kicia zrobita zapasy (p.6). Zastosowany przez
tltumacza operator metatekstowy ‘ale’ wzmacnia przekaz wypowiedzi, podkresla kontrast
sytuacji oraz spetnia funkcje wyrazenia w oryginale: bawi widza za sprawg ‘zapasoéw’, ktore w
tym przypadku oznaczaja nadprogramowe kilogramy, a nie zapasy zywnosci. Ze wzgledu na
powyzsze mozna uznaé ten typ transformacji strukturalnej za obligatoryjng. Dodatkowo Bartosz
Wierzbigta zastosowat tu transformacj¢ semantyczng w formie przektadu opisowego: translat
jest bardziej obszernym opisem znaczenia translandu. Kolejnym sygnalem idiolektalnym
Bartosza Wierzbicty jest fraza Ale jak to wszystko zepsuje, kiedy wiasnie naprawie! (p.7). Jest to
funkcjonalny odpowiednik oryginalnego Ruin everything? Actually, I'm gonna fix everything, co
w dostownym tlumaczeniu moze oznaczaé¢ ‘Zrujnowaé wszystko? Wilasciwie to zamierzam to
wszystko naprawi¢’. Zastosowany operator metatekstowy ‘ale jak to’ stuzy wyrazeniu zdumienia
Shreka, ktéry probuje przekona¢ Fiong, ze pocatunek to jedyny sposob, by odczyni¢ urok.
Operator metatekstowy ‘ale jak to’ podkresla tu rowniez kontrast sytuacji. W scenie, w ktorej
Fiona, stlucha melodii granej na flecie przez Szczurotapa i probuje przesta¢ tanczy¢, zwraca si¢
do Shreka stowami Ale ja wcale nie chciatam tego zrobic¢! (p.8). To zdanie Wierzbigty jest

odpowiednikiem oryginalnego It’s not me doing the moving (pol. ‘To nie ja si¢ poruszam’).
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Zastosowany przez tlumacza operator metatekstowy ‘ale’ podkresla kontrast sytuacji — w tej
scenie Fiona zaprzecza, mowiac, ze wcale nie miata zamiaru tanczy¢ ze Shrekiem. ‘Ale’ jako
jednostka poziomu metatekstowego wzmacnia takze przekaz wypowiedzi Fiony i pelni tu
funkcj¢ emotywng. Analizujagc powyzsze zdanie jako jedna, kompletng jednostke przektadu,
nalezy stwierdzi¢, ze Bartosz Wierzbigta zastosowal tu transformacje¢ semantyczng w formie
przektadu przyblizonego. Kolejnym sygnalem idiolektalnym Bartosza Wierzbigty jest pytanie
Ale dlaczego? (p.9), ktore jest polskim odpowiednikiem wyrazenia I don’t understand. Jest to
przyktad tlumaczenia metonimicznego. Obecno$¢ operatora metatekstowego ‘ale’ eksponuje
zdziwienie Shreka. W innej scenie, w ktorej Rumpelstiltskin zatamuje rgce, dowiadujac si¢ o
uwolnieniu Fiony z wiezy, pojawia si¢ fraza Ale przez kogo? (p.10). To zdanie jest translatem
wyrazenia Who saved her? (pol. ‘Kto ja ocalit?’). Jest to przyktad transformacji semantycznej w
formie konwersji, polegajacej na zastosowaniu translatu opisujacego sytuacj¢ z innego punktu
widzenia. Operator metatekstowy ‘ale’ wzmacnia wazko$¢ pytania oraz podkresla kontrast
wypowiedzi Rumpelstiltskina w stosunku do poprzedniej wypowiedzi zotnierza kréla Harolda
Wasza Wysokos¢! Krolewna! Uratowana!

Kolejne pytanie Ale gdzie sq moje dzieciaki? (p.11) jest odpowiednikiem oryginalnego
wyrazenia Where are my babies?, ktore w dostownym tlhumaczeniu oznaczatoby ‘Gdzie s3g moje
dzieci?” — operator metatekstowy ‘ale’ wyraza zaskoczenie Shreka i podkre$la kontrast tej
wypowiedzi w stosunku do poprzedzajacej ja wypowiedzi Rumpelstiltskina ‘Kiedy ten dzien
dobiegnie konca, twoj czas rowniez’.

W scenie, w ktorej pulchny chlopczyk nalega, by Shrek wydat swoj stynny okrzyk, pojawia si¢
wypowiedz Ale chata! (p.12). Potoczne zdanie Wierzbigty jest translatem wyrazenia o
neutralnym zabarwieniu / don 't like it. Operator metatekstowy ‘ale’ jest elementem statej frazy,
oceniajacej w sposOb negatywny zaistniatg sytuacje. Zastosowanie dostownego tlumaczenia
wyrazenia w oryginale Nie lubig tego, nie spetnitloby swej funkcji ekspresywnej w przektadzie
oraz nie pasowaloby do potocznego rejestru wypowiedzi pulchnego chtopca.

Kolejnym sygnatem idiolektalnym Bartosza Wierzbigty jest zwrot Ale my juz wszystko zjedlismy
(p.13), ktory nie jest dostownym tlumaczeniem oryginalnego We ate the other cakes (pol.
‘zjedliSmy pozostale ciasta’). Partykuta ‘ale’ wystepuje w tym wyrazeniu w funkcji operatora
metatekstowego, ktory podkresla kontrast tej wypowiedzi w stosunku do poprzedniej, a
doktadniej, rozbiezno$¢ dziatan i zaistnialego stanu Hej! Potrzebny nam nowy tort. Dodatkowo
‘ale’ wzmacnia przekaz tej wypowiedzi. Thumacz zastosowat tu generalizacj¢, gdyz zakres
znaczeniowy translatu jest szerszy od zakresu znaczeniowego translandu ‘wszystko zjedlismy’.
Jest bardziej pojemny znaczeniowo niz angielskie other cakes. Z warstwy wizualnej filmu widz

dowiaduje si¢, ze chodzi tu o ciasta. Zdanie Ale za to czeszq mnie dwa razy dziennie (p.14) jest
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funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnego I do get brushed twice a day, dost. ‘Jestem
szczotkowany dwa razy dziennie’. Partykuta ‘ale’ w funkcji operatora metatekstowego wskazuje

na kontrast tej wypowiedzi w stosunku do poprzedniej, ktéra brzmi Kocie! Jak mogtem ci to

3 2

zrobic¢. Stracites pazury. Dodatkowo operator ‘ale’ wzmacnia przekaz emocjonalny tej
wypowiedzi i pozwala zrealizowa¢ funkcje ekspresywna wyrazenia w oryginale.

Z kolei fraza Ale najpierw nas jeszcze zabije (p.15), jest ttumaczeniem przyblizonym oryginalnej
We’re dead. So very, very dead (pol. ‘JesteSmy martwi, bardzo, bardzo martwi’). Operator
metatekstowy ‘ale’ podkresla kontrast sytuacji w tej wypowiedzi w stosunku do poprzednie;j,
ktéra brzmi ‘Juz po nas’. Dodatkowo wzmacnia ona przekaz wypowiedzi za sprawg wyrazenia
funkcyjnego ‘ale najpierw’, ktore intensyfikuje znaczenie catej wypowiedzi w tej scenie —
postaniec mistrza Shifu, widzac nadchodzacego Tai Lunga, jest przerazony wizja $Smierci z rak
ztego wojownika. Kolejnym przyktadem zdania rozpoczynajacego si¢ od partykuty ‘ale’ jest
fraza Ale ja miatem na mysli tutaj, konkretnie w tym pokoju (p.16), ktore jest funkcjonalnym
ekwiwalentem oryginalnego I meant you don’t belong here. I mean, in this room (pol. ‘Chodzito

mi o to, Ze to nie twoje miejsce. Mam na mysli ten pokd;j’). Jego funkcjonalizm wynika z funkcji

translatu i translandu: sens wyrazenia Wierzbiety pokrywa si¢ ze ogbélnym sensem wyrazenia w

3 2

oryginale. Operator metatekstowy ‘ale’ wzmacnia przekaz tej wypowiedzi i podkresla
odmienno$¢ nastawienia zurawia, ktory prosi Po, by opuscit jego pokdj, mowiac Stuchaj — nie
powinienes tu byé. Kolejnym przykladem skladniowego sygnatu idiolektalnego Bartosza
Wierzbigty jest fraza Ale znak, ze co? (p.17), ktora jest adekwatna do oryginalnego wyrazenia A4
sign of what? (pol. ‘Znak czego?’). Partykuta ‘ale’ pelni tu funkcje operatora metatekstowego,
wzmacniajgcego przekaz wypowiedzi, wskazujac na potrzebe dodatkowego wyjasnienia
zaistniatej sytuacji.

W scenie, w ktorej Panda Po wspina si¢ po szafkach spizarni w poszukiwaniu migdatowych
ciasteczek, zwraca si¢ ona do mistrza Shifu stlowami Ale nie powiesz Maipie? (p.18).
Zaproponowane przez polskiego tlumacza zdanie nie jest dostownym tlumaczeniem
oryginalnego Don’t tell Monkey!, w dostownym tlumaczeniu to zdanie oznaczatoby bowiem
‘Nie méw Matpie’. Operator metatekstowy ‘ale’ wptywa na ztagodzenie tonu prosby/rozkazu tej
wypowiedzi. Dodatkowo partykuta ‘ale’ wzmacnia przekaz wypowiedzi Po. Kolejnym sygnatem
idiolektalnym Bartosza Wierzbigty na poziomie sktadniowym jest zdanie rozkazujace Ale
zobacz, jak ty si¢ tam dostates! (p.19). Jest to odpowiednik oryginalnego zdania pytajacego How
did you get up there?, ktoére oznacza ‘Jak ty si¢ tam dostale§?’. Zastosowanie partykuty ‘ale’
prowadzi do wzmocnienia wypowiedzi. Taka wypowiedZz ma wigkszy potencjal perlokucyjny.

Dodatkowo operator metatekstowy ‘ale’ podkresla kontrast tej wypowiedzi w stosunku do

poprzedniej, ktora brzmi Wiem — brzydzisz si¢ mng.
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Kolejnym sygnatem idiolektalnym jest zdanie Ale teraz juz chodzmy (p.20), ktére jest
funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnego Can we please go now? (pol. ‘Czy mozemy juz
i8¢, proszg?’), gdyz peini te¢ sama funkcje komunikacyjng, co fraza w oryginale. Operator
metatekstowy ‘ale’ wzmacnia sile¢ polecenia bohatera oraz wyraza kontrast w stosunku do
poprzedniej wypowiedzi A no nie ma (sie czym przejmowac)*°. No tak mu powiem’. Mamy tu
czynienia z transformacja gramatyczng, a konkretnie zmiang funkcjonalnego typu zdania; od
zdania pytajacego do zdania rozkazujacego. Zastosowane przez Bartosza Wierzbigte zwigzte
zdanie Ale co? Juz? (p.21) jest funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnego Wait! Wait! Wait!,
(dost. ‘Czekaj! Czekaj! Czekaj!)’. W tej scenie Panda Po jest zaskoczona terminem rozpoczecia
treningu. W scenie, w ktérej Panda Po pierwszy raz pojawia si¢ na sali treningowej wojownikow
kung-fu, zwraca si¢ do mistrza Shifu stowami Ale moze na poczqtek sprobujemy cos na moim
poziomie? (p.22). W oryginale pojawia si¢ tutaj fraza Yeah! It’s just, maybe we can find
something more suited to my level, (dost. ‘Tak! Po prostu moze znajdziemy co$§ bardziej
odpowiedniego dla mojego poziomu?’). Operator metatekstowy ‘ale’ podkresla przeciwwage
zawarto$ci tego zdania w stosunku do zdania ustyszanego wczesniej Coz — jesli nie sprobujemy,
nigdy si¢ nie dowiemy.

Gdy mistrz Szifu uczy Po jak osiaggnaé¢ wewnetrzng rownowage, Panda odpowiada Ale znaczy, ze
co? (p.23). Zastosowane przez Bartosza Wierzbiete zdanie jest translatem oryginalnego /nner
peace of what? (pol.” Wewngtrzny spokdj czego?’). Partykula ‘ale’ w funkcji operatora
metatekstowego wzmacnia przekaz tej potocznej wypowiedzi oraz podkresla niezrozumiato$§¢
wypowiedzi wczesniejszej wyrazone] jednym stowem Rownowaga. Kolejnym sygnalem
idiolektalnym Bartosza Wierzbiety, widocznym w strukturze zdania, jest zwrot Ale nie pytaj
mnie, skqd si¢ biorq jajeczka! (p.24), ktory w wersji oryginalnej wystepuje jako Don’t ask me
where the egg comes from! (pol. ‘Nie pytaj mnie, skad si¢ biorg jajeczka’). ROwniez tutaj
partykuta ‘ale’ wystgepuje w funkcji operatora metatekstowego, ktéory wzmacnia przekaz
wypowiedzi pana Ping, wyraza pewne jego zniecierpliwienie. Kolejna wypowiedz Ale kiedy nie
moge (p.25) pochodzi ze sceny, w ktorej Panda Po tlumaczy ojcu, ze jest Smoczym
Wojownikiem i musi i$¢, by ocali¢ Chiny. Nie jest ona dostownym tlumaczeniem oryginalnego /
gotta go, poniewaz w dostownym tlumaczeniu oznaczaloby ona ‘Musze i$¢’°. Jest to przyktad
thumaczenia antonimicznego. W jego efekcie pojawia si¢ fraza, zdecydowanie informujaca o
brak mozliwosci wykonania pewnego dzialania. Dodatkowo partykuta ‘ale’ sprzyja osiggnigciu
synchronizacji sposobu otwarcia ust. Zdanie Ale jak pomoge jej gotowac, to mnie zaraz ztapiq
(p.26), jest funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnego How am I supposed to help her cook rice

without getting caught? (pol. ‘Jak powinienem pomoc jej gotowaé ryz, nie dajac si¢ ztapac?).

30'W nawiasie zawarty jest komentarz Autorki pracy, dla lepszego zrozumienia znaczenia tej wypowiedzi.
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Partykuta ‘ale’ w funkcji operatora metatekstowego wyraza przeciwstawienie wypowiedzi w
stosunku do poprzedniego zdania w tej scenie Po! No zrob cos!. W scenie wigziennej, w ktorej
Tygrysica kaze Pandzie pozosta¢ w ukryciu, by nie zginela w pojedynku z lordem Shen, polski
thumacz uzyt nastgpujacej struktury zdaniowej Ale ja to moge is¢ na pewng smierc — tak? (p. 27).
To zdanie nie jest dostownym ttumaczeniem oryginalnego Maybe, you can’t watch me be killed?
(pol. ‘Moze nie mozesz mnie widzie¢ zamordowanego?’). Partykuta ‘ale’ wzmacnia przekaz
wypowiedzi zurawia, ktory jest zaskoczony decyzja Tygrysicy. Dodatkowo operator ‘ale’
wyraza pewien opor wykonania czynnosci, o ktérej mowa w zdaniu poprzedzajagcym w tej scenie
— Ruszamy. W ujeciu filmowym, w ktérym kaprysna klientka restauracji nalega, by obstuzyt ja
Smoczy Wojownik, pojawia si¢ wypowiedz Ale jak to go nie ma? (p.28). Zastosowane przez
Bartosza Wierzbigte rozwigzanie jest skroconym odpowiednikiem oryginalnego What do you
mean ‘he is not nere? (pol. ‘Co to znaczy, ze go tu nie ma?’). Partykuta ‘ale’ wzmacnia przekaz
tej] wypowiedzi oraz pelni funkcje emotywna, pomaga bowiem wyrazi¢ niezadowolenie klientki
restauracji pana Ping.

Kolejnym sygnatem idiolektalnym Bartosza Wierzbiety jest wypowiedz Ale nie mozemy tutaj
rozmawiaé (p.29). Jest on ekwiwalentem funkcjonalnym powstalym w wyniku ttumaczenia
logicznego wyrazenia It is not safe to speak here, (w dostownym tlumaczeniu ‘Nie jest
bezpiecznie tutaj rozmawiac’). Partykuta ‘ale’ wzmacnia przekaz tej wypowiedzi, podkresla brak
mozliwo$ci podjecia konkretnego dziatania. Uzasadnienie takiej decyzji zawiera si¢ w zdaniu
poprzedzajacym Dzigkuje mezna owco, ale to zbyt niebezpieczne. Nie naraze Cie. Kolejna fraza
Ale z nas mocarze! (p.30) pochodzi z koncowej sceny filmu Kung Fu Panda 2, w ktorej wszyscy
bohaterowie w jednym szeregu zaczynaja atakowa¢ wilki — zolnierzy mistrza Shena.
Zastosowane przez Bartosza Wierzbiete zdanie jest przyblizonym ttumaczeniem oryginalnego /
love you guys! (pol. ‘Kocham was chtopaki’). Partykuta ‘ale’ wzmacnia przekaz tej wypowiedzi
oraz podkresla jej zwiazek z poprzednia wypowiedzig, w ktérej Panda wydaje polecenie w walce
Teraz! Skrzydta sprawiedliwosci! Sprzyja takze osiggnig¢ciu synchronizacji w dubbingu.

Jak pokazuja powyzsze przyktady, zastosowanie partykuly ‘a’ oraz ‘ale’ jest czesto
podyktowane koniecznoscig synchronizacji fonetycznej ruchu ust postaci z trescig dialogow.
Zaroéwno partykuta ‘a’ oraz ‘ale’ informuja odbiorcg o rdznych relacjach semantycznych w tresci
dialogdéw bohateréw. Partykuta ‘a’ pozwala wyrazi¢ zdumienie, emfaze oraz wzmacniaé przekaz

2

wypowiedzi. Partykula ‘ale® wyraza kontrast konkretnej wypowiedzi w stosunku do
poprzedzajacej ja wypowiedzi, jak rOwniez wzmacnia site oddzialywania styszanej frazy. Obie
partykuly pomagaja zaakcentowac cechy osobowos$ciowe bohateréw, ich sposéb myslenia i
dziatania, wptywaja na spojnos¢ dialogow, ich poszczegdlnych replik i fraz. W przypadku filmu

animowanego nie sposob dopatrzy¢ si¢ w kazdej scenie petnej synchronizacji sposobu otwarcia
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ust postaci w filmie z trescig wypowiadanych przez nie fraz, gdyz sg to postacie animowane. Od
ruchu ust postaci wazniejsze dla thumacza jest zachowanie w przektadzie dlugosci wypowiadane;j
frazy, ruch brwi postaci, ich mimika oraz gesty. Uwzglednienie tych komponentéw pozwala
ttumaczowi zachowa¢ pelng synchronizacje warstwy wizualnej filmu z tre$cig dialogéw. Zatem
umiejetnos¢ czytania emocji wyrazonych mimika oraz gestykulacja bohateréw jest waznym

elementem kompetencji interkulturowej thumacza dialogisty.

1.3. Szyk przestawny komponentow w zdaniu

Kolejnym sktadniowym sygnalem idiolektalnym Bartosza Wierzbigty na plaszczyznie
sktadniowej sa zdania, w ktorych thumacz zastosowat szyk przestawny. Odnotowano 28 takich
przypadkéw. Zdaniem autora polskich dialogéw do wybranych filmow animowanych: czasami
potrzebna jest sylaba albo dwie, by akcent padt tam, gdzie powinien [z wywiadu z Bartoszem
Wierzbigta]. Z potrzeby synchronizacji dialogéw z ruchem ust postaci w filmie thumacz postuzyt
si¢ zmienionym szykiem wyrazow, by tekst odpowiadat temu, co dzieje si¢ na scenie. Wybrane

przyktady szyku przestawnego w dialogach Bartosza Wierzbigty prezentuje tabela ponize;.

Tabela 15

Sktadniowe sygnaly idiolektalne Bartosza Wierzbiety — zdania z szykiem przestawnym wyrazow

Lp. [Wersja oryginalna Wersja polska Zrédlo
1. | You look handsome. Przystojny jestes. S3
2. | Oh, you had me at ‘vermin-filled’. Tg stechlizng to mnie przekonatas. S3
W ogdle widziatas ostatnio jakies
3. | Have you seen a baby lately? S3
dziecko?
4. |It’s present time! Prezenty czas dac! S3

Hej! Bardzo z ciebie Smieszny kotek
5. | Hey! You are one funny kitty cat. ‘ S3
jest.

‘ Well, It can’t be any more painful than | No bardziej juz niz przy tych twoich -
" | the lousy performance you're giving. |jekach cierpiec sie nie da.

. Only true love’s kiss could lift her Odczarowaé mogt jg tylko pocatunek SFA

curse. prawdziwej mitosci.
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8. | You have the right to shut your mouth! | Prawo to ty masz zamkngc paszcze. SFA

Nie, no przynajmniej postaw mi
9. | You have to take me to dinner first. SFA
najpierw kolacje.

Wez mi, zabieraj te starq serwete z

10. | Get that dirty favor out of my face! SFA
twarzy!
Jeszcze mu nawet nie wycigtem

11. | I haven’t removed his giblets yet! SFA
migdatkow.

12. | If you would just let me kiss you! Trzeba sie byto dac¢ pocatowac. SFA

3 I’ve only seen paintings of that A ten obraz dotgd widziatem tylko na KP1

. painting. obrazach.
14. | We are so clear. Bardzo nawet. KP1

s 1 vowed to train you, and you have been| Obiecatem, ze ci¢ wyszkole i -
| trained. wyszkolony zostaltes.

W wyrazeniu Przystojny jestes (p.1) Bartosz Wierzbicta zastosowat szyk przestawny, by
wywota¢ efekt komiczny. Zastosowane przez polskiego ttumacza zdanie jest funkcjonalnym
ekwiwalentem oryginalnego You look handsome (pol. ‘Wygladasz atrakcyjnie’), w ktorym szyk
przestawny wypowiedzi nie wystepuje. W scenie, w ktorej Fiona uspokaja m¢za po nieudanym,
publicznym wystapieniu, stychaé wypowiedz Tgq stechlizng to mnie przekonatas (p.2).
Prawidtowy szyk wyrazow w tym zdaniu to ‘Przekonata§ mnie tg stechlizng’. To zdanie jest
polskim odpowiednikiem oryginalnego wyrazenia Oh, you had me at vermin-filled (pol.” 1 tu
mnie masz: wypetnione robactwem’).

Fragment, w ktorym Shrek prébuje wyttumaczy¢ Fionie, Ze powigkszanie rodziny ogrow to nie
najlepszy pomyst, zwraca si¢ on do zony stowami W ogole widziatas ostatnio jakies dziecko?
(p.3). W wersji oryginalnej to zdanie posiada jeden przystowek czestotliwosci ‘lately’, a petne
zdanie brzmi nastepujaco Have you seen a baby lately? (pol. ’Czy widziatas ostatnio dziecko?’).
Szyk przestawny wyrazow jest tutaj widoczny wylacznie w polskiej wersji jezykowej. Stuzy on
do wyrazenia emfazy — Shrek jest wyraznie poruszony pomystem Fiony. Kolejnym przyktadem
zdania o zmienionej kolejnosci cztonéw w strukturze sktadniowej jest fraza Prezenty czas dac
(p.4). Zastosowane przez Bartosza Wierzbigte zdanie jest funkcjonalnym ekwiwalentem
oryginalnego It’s present time! (‘Czas na prezenty!’), z wlasciwym dla jezyka angielskiego
porzadkiem wystepowania poszczegdlnych cztondw w zdaniu. Powodem, dla ktérego Bartosz

Wierzbigta postuzyt si¢ w tym zdaniu szykiem przestawnym, jest synchronizacja ostatniego
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leksemu w wersji angielskiej: time oraz ostatniego leksemu w wersji polskiej da¢. W fazie
inicjalnej wymowa obu lekseméw pokrywa sie z ruchem ust Krolewny Sniezki, ktora §piewa te
fraze. Przesuniecie leksemu da¢ na koniec wypowiedzi pozwolilo tlumaczowi zachowac
synchronizacj¢ w tej wypowiedzi. Kolejne zdanie Hej! Bardzo z ciebie smieszny kotek jest (p.5)
pochodzi ze sceny, w ktorej Osiol i Kot w butach ttumacza Arturowi, na czym polega bycie
krolem. W tym zdaniu Bartosz Wierzbigta réwniez postuzyt si¢ emfaza, stosujac szyk
przestawny wypowiedzi, ktory nie wystepuje w oryginale filmu Hey! You are one funny kitty cat.
(pol. ‘Zabawny z ciebie kotek’). Rowniez w tym przykladzie zblizenie kamery na postaé
moéwiacea byto tak duze, iz zaistniata potrzeba synchronizacji ruchu ust postaci z trescig dialogu
bohatera: wymowa koncowego leksemu jest, w wersji polskiej pokrywa si¢ w fazie inicjalnej z
wymowa koncowego leksemu cat w wersji angielskiej.

Kolejnym przykladem zdania z szykiem przestawnym wyrazow jest stwierdzenie No bardziej juz
niz przy tych twoich jekach cierpie¢ sig nie da (p.6). To zdanie jest funkcjonalnym
odpowiednikiem oryginalnego Well, It can’t be any more painful than the lousy performance you
are giving (pol. Co6z! To nie moze by¢ bardziej bolesne niz wystep, ktory dajesz). Patrzac na
ruch ust Shreka wypowiadajacego to zdanie, wyraznie wida¢ synchronizacj¢ sposobu otwarcia
ust przy wymowie ostatniego leksemu, partykuty ‘nie’ z czasownikiem ‘nie da’ oraz leksemu
‘giving’ w fazie inicjalnej. Konieczno$¢ umieszczenia czasownika na koncu zdania
spowodowata zastosowanie szyku przestawnego rowniez w tym zdaniu. Gdy nast¢puje zblizenie
kamer na usta mowigcego bohatera, a tak byto réwniez w tym przypadku, thumacz w sposob
szczegblny zwraca uwage na synchronizacje sposobu otwarcia ust z trescig wypowiadanych
przez bohaterow dialogow.

Wypowiedz Odczarowacé mogt jqg tvlko pocatunek prawdziwej mitosci (p.7), jest polskim
odpowiednikiem oryginalnej Only true love’s kiss could lift her Curse (pol. ‘Tylko pocatunek
prawdziwej mitosci mogt zdja¢ jej klatwe’). Fragment pochodzi z poczatkowej sceny filmu
Shrek Forever After, w ktorej narrator czyta ksigzke o Shreku i Fionie. Wydawaloby sie, ze
synchronizacja ruchu postaci z trescig dialogow w tym przypadku nie wystepuje, jednak kazdej
wypowiedzi narratora towarzyszy otwarcie nowej strony w ksigzce. Jest to ciekawy przyktad
synchronizacji tresci dialogdw z warstwa wizualng filmu (trescig obrazéw zaprezentowanych na
kazdej ze stron ksigzki). Dodajmy, ze szyk przestawny wyrazéw w oryginalnej wersji filmu nie
wystepuje. Struktura kolejnego zdania Prawo to ty masz zamkngé paszcze (p.8) roOwniez jest
znieksztatcona. Czton ‘prawo to’ wzmacnia emocjonalny przekaz wypowiedzi. Zastosowane
przez Bartosza Wierzbiet¢ zdanie jest funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnego You have the
right to shut your mouth! (pol. ‘Masz prawo zamkna¢ paszczg’). Mimo duzej dynamiki tej sceny

filmowej wida¢ w niej, jak usta czarownicy wypowiadaja leksem mouth. W fazie inicjalnej
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wymowa leksemu paszcze pokrywa si¢ z ruchem ust czarownicy. Zatem obecnos$¢ szyku
przestawnego jest tu podyktowana wymogiem synchronizacji dialogéw z ruchem ust postaci w
filmie oraz chgcig wyrazenia emfazy, ktora w tym przypadku, zawiera si¢ we frazie prawo to ty
masz poprzez umieszczenie ich na poczatku wypowiedzi. W innej scenie, w ktorej Shrek czyta z
origami warunki rozwigzania umowy z Rumpelstiltskinem, pojawia si¢ zdanie Nie no
przynajmniej postaw mi najpierw kolacje (p.9). Polski thumacz kolejny raz postuzyt si¢ emfaza,
stosujac wtracenie: ‘nie no’ i okolicznik ograniczenia ‘przynajmniej’. Poprawny szyk wyrazow
w tym zdaniu wygladalby nastepujaco ‘Postaw mi najpierw przynajmniej kolacje’. Zastosowana
przez Bartosza Wierzbigte wypowiedz jest ekwiwalentem wyrazenia You have to take me to
dinner first. (pol. ‘Musisz zabra¢ mnie najpierw na obiad’). Szyk przestawny w oryginalnej
wersji wyrazenia nie wystepuje. Kolejny sktadniowy sygnat idiolektalny Bartosza Wierzbiety
zawarty jest w wypowiedzi Wez mi, zabieraj t¢ starg serwete z twarzy (p.10). Pochodzi ona ze
sceny, w ktorej Osiol odmawia tropienia Fiony. Zastosowane przez polskiego thumacza zdanie
jest przyblizonym thumaczeniem oryginalnego wyrazenia Get that dirty favor out of my face (pol.
’Zabieraj mi ten drobny upominek sprzed twarzy’). Zwrot Jeszcze mu nawet nie wycigtem
migdatkow (p.11) jest kolejnym przyktadem zdania, w ktérym polski ttumacz postuguje sie
emfazg za sprawg partykul wzmacniajacych ‘jeszcze’ oraz ‘nawet’. Z jednej strony nasilaja one
emocjonalny charakter wypowiedzi, a z drugiej — zmieniajg struktur¢ zdania. Zastosowane przez
Bartosza Wierzbigte zdanie nie jest dostownym ttumaczeniem oryginalnego I haven’t removed
his giblets yet! (pol. ‘Nie wyciglem mu jeszcze podrobow’). Kolejnym przyktadem kreatywnosci
tlhumacza na poziomie sktadniowym jest stwierdzenie Trzeba si¢ byto dac¢ pocatowac (p.12). Ono
réwniez posiada zmieniong strukture sktadniows i jest odpowiednikiem oryginalnego wyrazenia
If you would just let me kiss you! (pol. ‘Jesli tylko pozwolitaby§ mi si¢ pocatlowac’). Bartosz
Wierzbigta zastosowal tu stylizacj¢ jezykowa, wykorzystujac w tym celu zdanie potoczne.
Zastosowanie szyku przestawnego jest wiec wynikiem stylizacji jezykowej thumacza. Kolejna
fraza A ten obraz dotqd widziatem tylko na obrazach (p.13) rbwniez posiada zmiany w strukturze
sktadniowej. W wersji oryginalnej to zdanie ma standardowa dla j¢zyka angielskiego strukturg
sktadniowa I’'ve only seen paintings of that painting (‘Widziatlem jedynie malowidla tego
obrazu’). Tlumacz zastosowal tu szyk przestawny, by wyrazi¢ emfaz¢ — wzmocni¢ zachwyt
bohatera, ktory zwiedza komnate wielkich wojownikéw. Kolejnym przykladem zdania z
szykiem przestawnym wyrazow jest krotka wypowiedz Bardzo nawet (p.14). W wersji
oryginalnej szyk wyrazéw w zdaniu jest nastgpujacy We are so clear, co w doslownym
thumaczeniu moze oznacza¢ ‘Mamy jasno$¢’. Kolejnym przykladem szyku przestawnego
Bartosza Wierzbigty jest wypowiedz Obiecatem, zZe cig wyszkole i wyszkolony zostates (p.15).

Jest to funkcjonalny ekwiwalent oryginalnego I vowed to train you, and you have been trained
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(pol. ‘Obiecatem, ze cig wyszkole i zostales wyszkolony’). W wersji polskiej zastosowano
dwukrotnie leksem ‘wyszkole’: w stronie czynnej oraz biernej. Analogiczng sytuacje
obserwujemy w wersji oryginalnej, gdzie czasownik ‘frain’ rdwniez zostal dwukrotnie uzyty: w
stronie czynnej i bierne;j.

Jak wykazala analiza iloSciowa i jakosciowa, stosowanie szyku przestawnego przez Bartosza
Wierzbigte wynika z potrzeby synchronizacji obrazu: ruchu ust postaci w filmie z dlugos$cia
wypowiadanych przez nie fraz. Szyk przestawny pozwala uwypukli¢ znaczenie pewnych cech 1
standbw. Wazng przestanka stosowania szyku przestawnego jest tez potrzeba oddania w

przektadzie funkcji wypowiedzi z wersji oryginalne;.

1.4. Neologizmy wypowiedzi Bartosza Wierzbiety

Ostatnig grupe sktadniowych sygnatéw idiolektalnych Bartosza Wierzbigty tworza neologizmy
wypowiedzi — sktadniowe sygnaly idiolektalne, w ktorych wykorzystuje si¢ konstrukcje utartego
aforyzmu, idiomu lub przystowia i na tej bazie sktadniowej tworzy si¢ nowe wypowiedzi badz
wykorzystuje si¢ pewne komponenty utartego powiedzenia, pewne za§ zamienia innymi
wyrazami, wykorzystujac w ten sposob mechanizm gry jezykowej. Sa to wyrazenia peine
humoru, potwierdzajace kreatywnos¢ i wysokie kompetencje translatorskie polskiego thumacza.
Ponizsze przyklady pokazuja, ze dialogi stworzone przez Bartosza Wierzbiete sa tworzone pod
konkretnych aktorow np. pod Zbigniewa Zamachowskiego, ktory wcielit si¢ w role polskiego
Shreka, a takze pod Jerzego Stuhra, ktory uzyczyt gtosu Oshu. Przyktady te zyskaly w Polsce
ogromng popularno$¢, o czym $wiadcza wpisy na forach internetowych, poswigconych
polskiemu dubbingowi 3!, a takze w internetowych quizach3?, sprawdzajacych znajomosé
cytatow z filmoéw Shrek. Najciekawsze przyklady neologizméw wypowiedzi Bartosza

Wierzbigty prezentuje ponizsza tabela.

31 O sukcesie polskich dialogow do filmu Shrek Trzeci mozna przeczytaé na filmowym forum
internetowym: https:/www.filmweb.pl/film/Shrek+Trzeci-2007-
125973/discussion/Najsmieszniejszetteksty+z+Shreka+%3A%29,660720

[dostep: 08.07.2024].

32 Quiz sprawdzajacy znajomo$é polskich dialogéw do filméw Shrek, jest dostepny na stronie:
https://www.filmweb.pl/film/Shrek+Trzeci-2007-
125973/discussion/Najsmieszniejszetteksty+z+Shreka+%3A%29,660720

[dostep: 08.07.2024]
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Tabela 16

Neologizmy wypowiedzi Bartosza Wierzbigty

Lp. Wersja oryginalna Wersja polska Zrédlo
I Stay with it! Stay with it! Daj sig porwac! Daj sig >
porwac!
2. You really need to get yourself a Zainwestuj w majtki, bo ci S3
pair of jammies. widac.
3. Some people just don’t understand Niektorzy to jak sie¢ wepchng z S3
boundaries. butami w intymnos¢.
4. Scisle tajne tamane przez nie S3
1t’s top secret! Hushity-hush! '
wiem.
5. Charming makes me hotter than Jak go widze, to mi si¢ robi S3
July. wilgotno pod pachq.
6. | And we got bippity-boppity-booped | A potem czary-mary szara S3
by a magic man. mary i prosze bardzo.
7. Przestudiuj sobie warunki, SFA
Terms are in the details, balsa boy!
laleczko!
8. | Don’t make mama mad! Nie draznij niedzwiadka! SFA
9. | I'm gonna lick me a rainbow! Musze sobie mlasng¢ szlaczek! SFA
10.| 1 don’t care how big your eyes get. Przestan mnie mydli¢ oczami. SFA
VL | Well, I see who wears the chain mail | No to juz wiem, kto w waszej w SFA
in your family. rodzinie ceruje onuce.
12.| Here we go! Raz kozie hop! KP2
13. 1 Vengeance is served. Zemsta jest pycha. KP2

Zdublowanie wykrzyknienie Daj si¢ porwac! Daj sig¢ porwac (p.1); (ang. Stay with it! Stay with
it! (dost. ‘Pozostan tu! Pozostan tu‘) pochodzi ze sceny, w ktérej Merlin, uderzajac w beben,
naktania Artura, by nie przerywal czytania z ptomieni ogniska. Baza do stworzenia wyrazenia
daj sig porwac jest popularne polskie powiedzenie ‘daj si¢ porwaé¢ muzyce’. Tlumacz
wykorzystal komponent tego powiedzenia dac¢ si¢ porwaé, dwukrotnie powtdrzyt w przektadzie
leksem daj, tak jak to ma miejsce w przypadku leksemu stay w oryginale. Stosujac powtdrzenie
Bartosz Wierzbigta spelnit wymog synchronizacji czasowej w przekladzie i zrealizowat funkcje
impresywna wyrazenia w oryginale. Kolejnym przyktadem neologizmu wyrazenia polskiego

thumacza jest stwierdzenie Zainwestuj w majtki, bo ci widac¢ (p.2). Jest to parafraza innego
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wyrazenia Bartosza Wierzbiety, ktore pochodzi z czesci pierwszej filmu Shrek 3. Jest to takze
przektad przyblizony wyrazenia You really need to get yourself a pair of jammies z wersji
oryginalnej filmu. Oba wyrazenia Zainwestuj w majtki, bo ci widac¢ oraz Zainwestuj w tic taki,
bo ci jedzie wypowiada Osiot, ktéremu gtosu uzyczyt Jerzy Stuhr. Bartosz Wierzbigta celowo
odwotluje si¢ do poprzedniego swojego powiedzenia, by wywota¢ pozytywne skojarzenia u
widza oraz zrealizowaé¢ w przektadzie efekt komiczny wyrazenia w oryginale. Kolejne zdanie
Niektorzy to jak si¢ wepchng z butami w intymnos¢ (p.3), ang. Some people just don’t
understand boundaries. (pol. ‘Niektorzy ludzie po prostu nie rozumiejg granic.) jest parafraza
polskiego powiedzenia ‘wchodzi¢ z butami w czyjes zycie’, ktore stalo si¢ baza do stworzenia
nowego wyrazenia w przektadzie. Thumacz zastgpit fragment ‘w czyjes Zycie’ fraza ‘w
intymnosé’. Kolejnym neologizmem wypowiedzi Bartosza Wierzbiety jest stwierdzenie Scisle
tajne tamane przez nie wiem (p.4), ktore w oryginale wystepuje jako It’s top secret! Hushity-
hush! ‘Hushity-hush’ to zdanie dzwigkonasladowcze, ktore przeniesione w takim brzmieniu do
polskiej wersji jezykowej nie przyniostoby zamierzonego efektu humorystycznego w
przektadzie. Ttumacz postuzyt si¢ tutaj gra jezykowa, taczac utarte powiedzenie: ‘Scisle tajne’ z
utworzonym przez siebie zdaniem famane przez nie wiem, ktore jest neologizmem Bartosza
Wierzbiety i kolejnym przyktadem jego kreatywnos$ci w przekladzie. Z kolei stwierdzenie Jak
go widze, to mi si¢ robi wilgotno pod pachg (p.5), (ang. Charming makes me hotter than July),
pelni w przekladzie t¢ samg funkcje, co wypowiedz w oryginale: stuzy przekazaniu emocji.
Thimacz bazujac na polskim wyrazeniu ‘robi mi si¢ niedobrze’ zamienit komponent
‘niedobrze’ fraza wilgotno pod pachg, by rozbawi¢ i zadziwi¢ polskiego widza nietypowa gra
stow. Kolejny przykiad A potem czary-mary szara mary i prosze bardzo (p.6) pochodzi ze
sceny, w ktorej wtracony do wieziennej celi Kot w butach opowiada Fionie o tym, co stato si¢
ze Shrekiem. W oryginale pojawia si¢ tu wypowiedz And we got bippity-boppity-booped by a
magic man. Bartosz Wierzbigta wykorzystatl tutaj popularne zaklecie ‘abracadabra’, ktore
potaczyt z wymyslong przez siebie frazg szara mary. Jest to kolejny przyktad zabawy jezykiem
przez polskiego ttumacza, taczy on w niej konstrukcj¢ utartego wyrazenia z wymyslonymi
przez siebie zdaniem. W scenie, w ktorej Rumpelstiltskin podpisuje z Pinokiem magiczny
kontrakt, zwraca si¢ do niego stowami Przestudiuj sobie warunki, laleczko! (p.7), (ang. Terms
are in the details, balsa boy!; (pol. “Warunki sg w szczegdtach do umowy, chtopcze z balsy*).
Bartosz Wierzbigta wykorzystal tutaj polskie sformutowanie ‘zapoznaj sie z warunkami’

zastgpujac je dosy¢ nieoczywistym zdaniem przestudiuj sobie warunki, co moze wynikaé z

33 Chodzi o aforyzm Stary zainwestuj w tic-taki, bo ci jedzie. Fragment filmu jest dostepny w otwartym

dostepie, na stronie internetowej https://www.youtube.com/watch?v=wtBwxIxvrpQ [dostep 01.06.2024].
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potrzeby zmiany rejestru wypowiedzi z neutralnego na potoczny, by dialog brzmiat dla polskiej
publiczno$ci bardziej naturalnie i ,,swojsko”. Kolejne zdanie Nie draznij niedzwiadka (p.8)
pochodzi ze sceny, w ktorej ogr Pichcik probuje wyciaé ostu podroby. W wersji oryginalnej to
zdanie wystepuje jako Don’t make mama mad!, (dost. ‘Nie denerwuj mamy’). Bartosz
Wierzbigta odwotuje si¢ do popularnego hasta ‘Nie draznij niedzwiedzi’, by ponownie
zaskoczy¢ widza nieoczywistoscig wypowiedzi i wywota¢ u$miech na jego twarzy. Okreslenie
mlasng¢ szlaczek! (p.9) pochodzi ze sceny, w ktorej Osiot, widzac tort urodzinowy, postanawia
poliza¢ glazurg z tortu. Wystepujace w wersji polskiej zdanie jest polskim odpowiednikiem
oryginalnego I'm gonna lick me a rainbow (pol. ‘Zamierzam poliza¢ tecz¢®). Ttumacz
zapozyczyt leksem ‘mlasngé’ z popularnego wyrazenia ‘mlasngé jezorem’ wstawiajac leksem
szlaczek (tj. niewielki wzoér na torcie) w miejsce utartego ‘jezorem’. Neologizm mlasngé
szlaczek to przyktad gry jezykowej, w ktorej thumacz tworzy nietypowe potaczenia wyrazowe,
potegujac w ten sposob efekt komiczny wyrazenia w przekladzie. Kolejny przyktad Przestan
mnie mydli¢ oczami (p.10) jest parafraza stynnego polskiego powiedzenia ‘Przestan mi mydli¢
oczy‘. Zastosowany przez Bartosza Wierzbigte aforyzm jest translatem oryginalnego wyrazenia
I don’t care how big your eyes get (pol. ‘Nie obchodzi mnie, jak duze masz oczy’). Parafraza
polskiego wyrazenia jest kolejnym dowodem na to, ze Bartosz Wierzbigta bawi si¢ jezykiem
polskim, by zrealizowa¢ w przektadzie funkcj¢ wyrazenia w oryginale. Zastosowane przez
polskiego thumacza zdanie No fo juz wiem, kto w waszej w rodzinie ceruje onuce (p.11), zawiera
leksem onuce, ktory jest nazwa materiatu, uzywanego dawniej zamiast skarpet przez zohierzy.
Ta fraza jest funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnej Well, I see who wears the chain mail in
your family, (dost. ‘Zatem widze, kto w twojej rodzinie nosi kolczuge*). Zachowanie leksemu
‘kolczuga® w przekladzie nie wywotatoby zamierzonego efektu komicznego, wrecz
ironicznego. Powiedzenie ‘kto w waszej rodzinie nosi spodnie’ byto dla polskiego thumacza
baza do stworzenia neologizmu kto w waszej rodzinie ceruje onuce. Kolejnym przykladem
kreatywnosci Bartosza Wierzbiety jest wypowiedz Raz kozie hop (p.12), ang. Here we go!,
ktore jest parafrazg stynnego powiedzenia ‘Raz kozie smierc‘. Polaczenie leksemu ‘hop’ z
komponentem polskiego powiedzenia ‘raz kozie’ pozwala osiagna¢ w przekladzie efekt
komiczny oraz po raz kolejny zadziwi¢ widza nietypowym zestawieniem stow. Ostatnim
przyktadem neologizmu wyrazenia Bartosza Wierzbiety jest stwierdzenie Zemsta jest pycha!
(p-13). Fragment pochodzi ze sceny, w ktérej mistrz Krok, za namowa mistrza Szifu, atakuje
mistrza Shena. Bartosz Wierzbicta postuzyt si¢ tutaj parafrazg polskiego powiedzenia ‘Zemsta
Jjest stodka‘, ktore jest funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnego Vengeance is served (pol.
‘Zemsta zostala wymierzona‘). Zaproponowane przez Bartosza Wierzbiete tlumaczenie

wywotuje w przekladzie efekt komiczny. Jest to przyklad transformacji semantycznej w formie
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przektadu konwersyjnego. Tlumacz przedstawia sytuacje z odmiennego punktu widzenia niz w
oryginale: ocenia skutek zemsty, podczas gdy w oryginale jest mowa wytacznie o wymierzeniu

zemsty.

IV.2. Sygnaly skladniowe idiolektu Pawla Silenczuka

Analiza transkrypcji list dialogowych Pawta Silenczuka do filméw: Shrek Trzeci, Shrek Forever
After, Kung Fu Panda 1 oraz Kung Fu Panda 2 pozwolita wykaza¢ trzy komponenty idiolektalne
rosyjskiego tlumacza na poziomie sktadniowym. Pierwsza grupe stanowig zdania
rozpoczynajace si¢ od partykuly ‘u’. Druga grupe stanowia zdania z inicjalng partykuly ‘my’.

Trzecig — ostatnig grupe stanowig zdania rozpoczynajace si¢ od partykuly ‘a’.

2.1. Zdania z inicjalnym ‘a’

Zdania, ktére rozpoczynaja si¢ od partykuly ‘a’, stanowig najwigksza grupe skladniowych
sygnalow idiolektalnych Pawta Silenczuka. Partykuta ‘a’ w stowniku Bolszoj totkowyj stowar’
russkogo jazyka (oryg. Bonvwioii moakoswiti crosapv pycckoeo szvika) pod redakcja S.A.
Kuzniecowa (oryg. C.A. Ky3nenoB) jest partykula, ktéra stuzy zwrdceniu uwagi odbiorcy,
wyraza ponaglenie do dziatania i odpowiedzi na pytanie, wyraza zdumienie, zachwyt oraz
oburzenie (Kuzniecow, 2006, s.23). W mowie potocznej inicjalne ‘a’ stuzy do wyrazenia
potwierdzenia badz aprobaty.

Sposrod 48 przyktadow zebranych z petnego korpusu badawczego wybrano 20. Sg one

zaprezentowane w tabeli nr 17.

Tabela 17
Sktadniowe sygnaly idiolektalne Pawta Silenczuka — zdania z inicjalnym ‘a’
Lp. Wersja oryginalna Wersja rosyjska Zrédlo
1. Is that really necessary? A 2mo 8cé obvszamenvHo? S3
5 And I'm proud to call you my frog A 51 20p0 umemsv maxkoeo -
King Dad-in-law. bonomauso2o mecms.
3 How did Shrek react when you told A umo LLlpox dvssaem o6 smox? 3
him?
4. That dork over there is Arthur. A 6om mom Hedonvipex Apmyp. S3
5. So, you two think this is funny? A eam cmewno? S3
6. Do you want to be? A xouewb mvl HUM cmamy? SFA
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7. Looks like you forgot the candles. A ewé moi ceeuku 3a0bi1. SFA
A modcem, ko2oa s ¢ ociom
8. How about the day I met Donkey? SFA
NO3HAKOMUACA?
A umo ¢ nnoxoeo, ymo u s xouy
1 guess there is nothing wrong with
9. 0711 cebs, yymv-yyms 0715 cedsl SFA
wanting a little time for myself.
nodcuma.
10. | Do I look like a bloodhound to you? A umo dic s, noxodic Ha uwelky? SFA
11. | You know, actually, not a bad idea. A uodes, 6000we, 3mo He Nioxas. SFA
12. | Then, what do you want? A moeoa, 3auem dnce mol npuwén? SFA
13. | What’s he gonna do about it? A umo on modicem coerams? SFA
14. | Maybe you should chew on my fist! A xax mebs nHa 6xyc mou Kyaax! KP1
15. | I was dreaming about noodles. A mHe npucnunacey ranua. KP1
16. | He once waited on me. A on mens obcnydcusal. KP2
But if you knew, why didn’t you ever
17. A nouemy moi mMue He 2060pun? KP2
say anything?
18. | How can I do this? A xax s smo coenaio? KP2
19. | You will save those for me, right? A nupooicku st nomom 00ém. KP2
20. | What do scars do? A wpamol ymo denarom? KP2

W scenie, w ktorej Shrek i Fiona zostaja ubrani w krolewskie szaty, Shrek zwraca si¢ do
kamerdynera stowami 4 smo 6cé ob6wvazamenvuo? (p.1), co w dostownym thumaczeniu oznacza
‘A czy to wszystko jest konieczne?’. To =zdanie jest funkcjonalnym odpowiednikiem
oryginalnego Is that really necessary? (pol. ’Czy to naprawde konieczne?’). W tym przyktadzie
thumacz postuzyt si¢ synchronizacja czasowa — dlugos$¢ zdania w przekladzie pokrywa si¢ z
dlugoscig zdania w wersji oryginalnej. Widoczna jest tutaj takze synchronizacja zawarto$ci
(Hotobut, Wozniak, 2017, s. 28), gdyz wypowiedz Shreka jest dostosowana do kontekstu
sytuacyjnego. W tej scenie widzimy Shreka i Fion¢ przebranych w krolewskie szaty,
przygladajacych si¢ sobie nawzajem z niedowierzaniem. Powyzsze pytanie ma na celu uzyskanie
informacji na temat potrzeby jakiego$ dziatania, a partykuta ‘a’ wzmacnia dodatkowo sens tej
wypowiedzi. Fraza 4 s copo umems maxozo 6onomausozo mecms (p.2), (dost. ‘A ja jestem dumy
z posiadania takiego btotnistego tescia’) w oryginale wystepuje jako And I'm proud to call you
my frog King Dad-in-law (dost. ‘I ja jestem dumny z tego, ze mog¢ nazywacé ci¢ moim zabim
krolem-tesciem’). Jest to kolejny przyklad transformacji semantycznej w formie przekladu

[

przyblizonego. Partykuta ‘a’ wzmacnia przekaz wypowiedzi Shreka, podkreslajac jego
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odmienng, pozytywng ocen¢ faktu posiadania takiego, a nie innego tescia. Widzimy tutaj petna
synchronizacje¢ czasowa, gdyz dtugos¢ wypowiadanej przez Shreka frazy w przekladzie pokrywa
si¢ z dlugoscig tej frazy w oryginale. W scenie, w ktorej Fiona przyjmuje gosci z okazji
zblizajacych si¢ narodzin swojego potomstwa, pojawia si¢ zapytanie A umo Lllpsk oymaem 06
amom? (p.3); (dosl. ‘A co Shrek o tym mysli?’). Jest to rosyjski odpowiednik jako rezultat
thumaczenia przyblizonego zdania pytajacego How did Shrek react when you told him? (dost.
‘Jak zareagowat Shrek, gdy mu powiedziatas?’). Pytanie to ma na celu poznanie opinii Shreka na
temat posiadania potomstwa. Partykula ‘a’ przekierowuje uwage na Shreka i petni funkcje
kontrastujagca w stosunku do poprzedniego zdania, ktoére brzmi I am proud to call you my son.
Kolejny przyktad 4 som mom neoonvipex Apmyp (p.4); (dost. ‘A to ten nieudacznik Artur’) jest
rosyjskim odpowiednikiem oryginalnego That dork over there is Arthur (pol. *Ten palant tam to
Artur’). Rowniez tutaj thumacz postuzyt si¢ przekladem przyblizonym. Partykuta ‘a’ w rozmowie
Lancelota ze Shrekiem pelni funkcj¢ przekierowania uwagi na innego bohatera i zarazem jego
oceny. Mamy w tym przypadku do czynienia z synchronizacja czasowa, poniewaz diugosc¢
wypowiedzi w oryginale pokrywa si¢ z dlugosciag wypowiedzi w przektadzie. Zastosowane przez
Pawta Silenczuka wyrazenie 4 eam cmewno? (p.5); (dost. ‘A wam jest do $miechu?’) jest
rosyjskim odpowiednikiem oryginalnego wyrazenia So you two think this is funny? (pol. ‘Wiec
mys$lisz, ze to jest zabawne?’). Partykuta ‘a’ pelni w tym przyktadzie funkcje wzmacniajaca
pytanie, potaczong z pewnym zaskoczeniem, a nawet dezaprobatg. Pawel Silenczuk zastosowat
w tym przykladzie synchroni¢ zawarto$ci — wypowiedZz bohatera w przektadzie zostala
dostosowana do kontekstu sytuacyjnego. W tym fragmencie widzimy niezadowolonego Kota w
butach, ktory zostal przemieniony w Osla oraz Shreka i Artura, ktorzy si¢ z niego $mieja.
Kolejnym przyktadem zdania, ktére rozpoczyna si¢ od partykuty ‘a’, jest A xouewv mot Hum
cmamwv? (p.6); (dost. ‘A chcesz si¢ nim sta¢?”). Pochodzi ono ze sceny, w ktorej Rumpelstiltskin
pyta Pinokia, czy chcialby zosta¢ prawdziwym chiopcem. To zdanie jest przyblizonym
thumaczeniem oryginalnego Do you want to be? (pol. ‘Czy chcesz by¢?’). Partykula ‘a’ rowniez
w tym przypadku peini funkcje wzmacniajaca sugestywnos$¢ pytania skierowanego do
tytulowego bohatera. W tym zdaniu tlumacz zastosowat synchronizacje czasowa — dtugosé
wypowiedzi w przektadzie pokrywa si¢ z dlugoscia wypowiedzi w oryginale. 4 ewé mot ceeuxu
3aovin. (p.7); (dost. ‘A zapomniate$ jeszcze o $wieczkach’) w oryginale wystepuje jako Looks
like you forgot the candles (pol. “Wyglada na to, ze zapomniate$ o §wieczkach’). Oba zdania
wyrazaja niezadowolenie bohatera. Partykula ‘a’ wprowadza nowy watek do wypowiedzi
krolowej Lilian z filmu Shrek Forever After (Just because you an ogre doesn’t mean you have to
eat like that!). W tym przypadku widoczna jest jedynie izochronia — synchronizacja dtugosci

zdania w oryginale i w przektadzie. Kolejnym sygnatem idiolektalnym Pawta Silenczuka jest
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fraza A moowcem kozoa s ¢ ocnom noznaxomunca? (p.8); (dost. ‘A moze, kiedy poznatem Osta?).
Pochodzi ona ze sceny, w ktorej Shrek jest gotéw odda¢ jeden dzien ze swojego
dotychczasowego zycia tylko po to, by mogt jeden dzien zy¢ tak jak dawniej. Zastosowane przez
rosyjskiego ttumacza wyrazenie jest funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnego How about the
day I met Donkey? (pol. ’Co powiesz na dzien, w ktérym poznatem osta?’). Zastosowana przez
thumacza partykula ‘a’ pelni tu funkcje wzmacniajaca sugestywno$¢ pytania oraz pozwala
zachowac¢ synchronizacje czasowa, korelacje dlugosci zdania w oryginale i w przektadzie, a
takze czeSciowa synchronizacje fonetyczng, w ktorej zakres otwarcia ust przy wymowie
angielskiego ‘how’ czesciowo pokrywa si¢ z zakresem otwarcia ust przy wymowie partykuly ‘a’
w wersji rosyjskiej. Zdanie A umo o nioxoco, umo u s xouy 0ns cebe, Uymob-uymo 05 ceos
noocums. (p. 9); (dost. ‘A co zlego w tym, ze chceg troszeczke, odrobing dla siebie pozy¢’) za
sprawg inicjalnej partykuly, realizujacej funkcje zapytania jest zamiang metonimiczng
(potaczong z transformacja skladniowa) oryginalnego I guess there is nothing wrong with
wanting a little time for myself (pol. Sadzg, ze nie ma nic ztego w tym, ze chcg troch¢ czasu dla
siebie’). Partykuta ‘a’, cho¢ otwiera pozycje dla zdania pytajacego, to tak naprawd¢ w tym
wypadku semantycznie jest bliska konstatacji sformutowanej w angielskim zdaniu twierdzacym.
Ponadto sprzyja osiggnigciu petnej synchronizacji sposobu otwarcia ust. Kolejne zdanie 4 umo
arc 51 noxoare Ha uwetiky? (p.10); (dost. ‘A czy ja przypominam psa gonczego?’) jest rosyjskim
odpowiednikiem oryginalnego Do I look like a bloodhound to you? (pol. ‘Czy ja wygladam na
psa gonczego?’). Zastosowana przez ttumacza partykuta ‘a’ wzmacnia funkcj¢ ekspresywnag
wypowiedzi Osta. W tej scenie bowiem Osiot jest oburzony traktowaniem go jak psa tropigcego.
Pawet Silenczuk postuzyl sie tutaj synchronizacja czasowa — dlugo$¢ zdania w przektadzie
pokrywa si¢ z dlugo$cig zdania z oryginalnej wersji filmu. Zastosowana przez tlumacza
partykula inicjalna ‘a’ w kolejnym zdaniu 4 uoes 6oobwe smo ne nnoxas (p.11), (dost. ‘A
pomyst jest catkiem niezly’), ang. You know, actually not a bad idea (dost. “Wiesz — wlasciwie
niezly pomyst’), wzmacnia sugestywno$¢ wypowiedzi Rumpelstiltskina, ktéry za rada jednej z
wiedzm decyduje si¢ zatrudni¢ Szczurotapa. Styszalna jest w tym przykladzie synchronizacja
czasowa — dhugos¢ wypowiadane] frazy w wersji oryginalnej pokrywa sie¢ z dhlugoscia
wypowiadanej frazy w przektadzie. Inicjalna partykuta ujawnia si¢ takze we frazie 4 moeoa
3ayem oce mol npuwén? (p.12); (dost. ‘A wigc dlaczego przyszedtes’?), ktora jest wynikiem
konkretyzacji wersji oryginalnej Then what do you want? (pol. ‘Zatem czego chcesz?’). Oba
wyrazenia pelnig funkcje interrogacyjng i ekspresywng. Partykuta ‘a’ jest w tym zdaniu
intensyfikatorem — wzmacnia wypowiedz Rumpelstiltskina, wyraza jego niezadowolenie. W tym
przyktadzie synchronizacja fonetyczna i czasowa nie wystepuje. Widoczna jest jedynie

synchronia zawarto$ci — wypowiedz bohatera jest dostosowana do kontekstu sytuacyjnego. W tej
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scenie widzimy Shreka, ktory zada od Rumpelstiltskina spelnienia jego ostatniego Zyczenia.
Wyrazenie kolejne z inicjalng partykutg realizuje funkcje pytania retorycznego. Brzmi ono
nastepujaco 4 ymo on modcem coenams? (p.13); (dost. ‘A co on moze zrobi¢?’ ; ang. What'’s he
gonna do about it?). Widoczna jest tutaj cze$ciowa synchronizacja czasowa — dlugos¢ zdania w
wersji oryginalnej pokrywa si¢ cze$ciowo z dlugoscia zdania w przektadzie. Zastosowane przez
Pawta Silenczuka zdanie A xax mebs na exyc moii kynak! (p.14), (dost. ‘A jak na twoje oko moja
pigsc?’) jest adaptacja oryginalnego Maybe you should chew on my fist! (pol. ‘Moze powinienes$
sprobowa¢ mojej pigsci’?). Partykula ‘a’ wzmacnia wypowiedz bohatera. Pawet Silenczuk
postuzyt si¢ tutaj przekladem przyblizonym, gdyz zakres znaczeniowy wyrazenia w wersji
oryginalnej i w przektadzie na jezyk rosyjski si¢ nie pokrywa, mimo iz oba zdania petnig t¢ sama
funkcje funkcje ekspresywna. Thumacz postuzyt si¢ tutaj synchronizacja czasowa oraz
synchronig zawarto§ci — wypowiedz bohatera w przektadzie dostosowana jest do kontekstu
sytuacyjnego tej sceny filmowej. Widzimy tu wielkiego Wola, ktory uderza pigscig w stot, przy
ktorym siedzi Panda. Kolejnym wybranym do analizy przyktadem jest zdanie: A wmme
npucnunace aanwa (p.15); (dost. ‘Przysnity mi si¢ kluski’). Zastosowane przez Pawla
Silenczuka zdanie jest funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnego I was dreaming about
noodles (pol.” Snitem o kluskach.”). Jest to kolejny przyklad transformacji semantycznej w
formie przekladu przyblizonego. Zastosowana przez ttumacza partykuta ‘a’ wzmacnia przekaz
wypowiedzi bohatera Po. Z kolei wypowiedz A on mens oocayacusan (p.16); (dost. ‘A on mnie
obstugiwal’) pochodzi ze sceny, w ktorej gos$¢ restauracji chwali si¢ pozostatym, ze byt w
przeszto$ci obslugiwany przez Smoczego Wojownika. To wyrazenie jest rosyjskim
odpowiednikiem oryginalnego He once waited on me (dost. ‘On raz mnie obstuzyt’). Partykuta
‘a’ rbwniez w tym przyktadzie przyblizonym petni funkcje wzmacniajacg. Styszalna jest w tym
zdaniu synchronizacja czasowa — dlugo$¢ wypowiedzi w oryginale pokrywa si¢ z dhugoscia
wypowiedzi w przektadzie. Zdanie 4 nouemy moi mre ne cosopun? (p.17); (dost. ‘A dlaczego mi
nie moéwites’) w wersji oryginalnej wystepuje jako But if you knew, why didn’t you ever say
anything? (pol. ‘Ale skoro wiedziale$, dlaczego nigdy niczego nie powiedziates?”). Partykuta ‘a’
jest w tym przypadku intensyfikatorem — wzmacnia przekaz wypowiedzi bohatera Po. Oba
wyrazenia petnig t¢ sama funkcje — funkcje interrogacyjng (jest to pytanie o przyczyng) oraz
ekspresywna (partykuta ‘a’ wzmacnia przekaz wypowiedzi bohatera). Jedynym rodzajem
synchronizacji, jaki wystepuje w tej scenie filmowej, jest synchronia zawarto$ci. W tej scenie
widzimy Pand¢ Po, ktéra rozktada bezradnie lapy, gdy dowiaduje si¢, iz Pan Ping wiedziat
wczesniej, ze zostat on adoptowany. Kolejny przyktad 4 kax s smo coenarw? (p.18); (dost. ‘A jak
ja to zrobie’) jest rosyjskim odpowiednikiem oryginalnego How can I do this? (pol.” Jak mogg to

zrobic¢?’), podobnie jak wypowiedZ w oryginale peini on funkcj¢ interrogacyjng (jest to pytanie o
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sposob). Partykuta ‘a’ pelni tu funkcje wzmacniajaca wypowiedz gldwnego bohatera, ktory w tej
scenie pyta mistrza Shifu jak ma pokonaé¢ co$, co ma pokona¢ kung-fu. Thumacz zastosowat w
tym przyktadzie synchronizacj¢ czasowg i synchroni¢ zawartosci. W tej scenie widzimy
przerazong Pandg, ktora ma obroni¢ Chiny przed mistrzem Shen. Kolejne wyrazenie 4 nupooicku
s nomom 0oém (p.19); (dost. ‘Pierozki dojem pozniej’) w wersji oryginalnej wystepuje jako You
will save those for me, right? (pol. ‘Tamte zostawcie dla mnie dobrze?’). Partykuta ‘a’ pehi tu
funkcj¢ uzupehiajaca, gdyz wprowadza nowy watek do rozmowy bohateréw. Poprzedzajaca to
zdanie wypowiedz brzmi Oh, Master Shifu! See you later! Ooh, yeah! Pawet Silenczuk postuzyt
si¢ tutaj synchronig zawarto$ci — widzimy tutaj miske¢ pelng pierozkdéw na stole, wojownikoéw
oraz Pandg¢ Po, ktora biegnie na spotkanie z mistrzem Shifu.

Z kolei wyrazenie A wpamvr umo Oenarom? (p.20); (dost. ‘A co robig blizny?’) pochodzi z
koncowej sceny filmu Kung Fu Panda 2, w ktorej gtowny bohater Po rozmawia z lordem Shen o
bliznach. Zastosowane przez rosyjskiego tlumacza wyrazenie jest zasadniczo wiernym
przektadem oryginalnego What do scars do? (dost. ‘Co robig blizny’). Oba wyrazenia petnig tu
funkcj¢ interrogacyjng (chodzi tu o uzyskanie informacji na temat roli i znaczenia blizn).
Partykuta ‘a’ pelni w tym zdaniu funkcje poréwnawcza — stuzy zestawieniu i pordwnaniu roli
ran i blizn. To wyrazenie poprzedza rozmowa mistrza Po z lordem Shen: Po: Scars heal. Shen:
No, they don’t. Wounds heal. Thumacz postuzyt si¢ w tym przyktadzie synchronizacja czasowa
oraz synchronig zawarto$ci. W tej scenie widzimy Pand¢ Po i mistrza Shen, ktory walcza

resztkami sil na morzu, rozmawiajac o cierpieniu, ranach i bliznach.

2.2. Zdania z inicjalnym ‘n’

Bolszoj totkowyj stowar' russkogo jazyka pod redakcja S.A. Kuzniecowa definiuje ‘u’ jako
partykule, ktéra wzmacnia znaczenie slowa poprzedzajacego, podkresla je 1 wyrdznia
(Kuzniecow, 2006 s. 372). Dodatkowo ‘u’ peli funkcje¢ tacznika zdan lub poszczegdlnych
komponentow zdania m.in. przy wyliczeniach. Partykula ‘u> w pozycji inicjalnej wzmacnia
przekaz zdan wykrzyknikowych 1 pytajacych oraz taczy zdania i komponenty zdan
przeciwstawnych (Kuzniecow, 2006, s. 372).

W pelnym korpusie badawczym odnotowano 25 przyktadow zdan Pawla Silenczuka, ktoére

rozpoczynaja si¢ od partykuty ‘u’. Wybrane przyktady prezentuje tabela nr 18.

Tabela 18
Sktadniowe sygnaly idiolektalne Pawta Silenczuka — zdania z inicjalnym ‘u’
Lp. Wersja oryginalna Wersja rosyjska Zrédlo
1. Maybe, even the pitter-patter of little | U, moscem, monom maneHbKux S3
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feet on the floor. HOJICEK NO NOJLy.

U 3a umo mebe npo3zeanu
2. Why they call you an ugly stepsister! S3
VPOoOnU8ou, c800HOU cecmpoti!

The coughing, the groaning, the U kawenwv, u cmonvl, u cHOUHbIE
. festering sores. pambl. >
4. What are you doing? U ymo mut denaewv? S3
The thing that matters most is what U sadicroe auuib 00HO - Kem mul
> you think of yourself. cuumaeutsb ceos. >
Only true love’s kiss could lift her U paspywums smom 3101 yap
N curse. Moe uub noyenyi 10o6u. SFA
It’s not like she’s, uh, getting any U monoswce ona om amozo ne
b younger. CMAHOBUMCAL. SFA
U 0ame emy 3a s3mo nauwe
8. But to sign over our entire kingdom? SFA
Koponeecmeo?
9. Good morning to you. U mebe dobpoe ympo. SFA
10. | So why didn’t you? U umo, ne uzbescan? KP1
How is Shifu ever going to turn me U xax xce Llughy coenaem u3z KP1
H into the Dragon Warrior? MeHsl 60UHA OpakoHa?
12. Well, that was no accident, either. U smo mooice ne cayuatinocme. KP1
13. | That is no illusion. U smo coecem ne unnosus. KP1
14. | No snack stops this time. U 6e3 nepexycos no dopoee. KP2
15. | Oh, what do you see? U ymo mot uouwn? KP2
16. You’ve come to avenge nothing else? | U ne 3a umo opyeoe? KP2
17. | Nothing else? U ne 3a umo 6onvwe? KP2
U moeoa mul Hakoney KP2
18. | Then will you finally be satisfied?
ycnoxouwbes?
19. | So, how did it go? H xak 6cé npowno? KP2

W scenie, w ktoérej Fiona rozmawia ze Shrekiem o dzieciach, pojawia si¢ fraza X moowcem
monom maneHvkux Hodcek no noay (p.1); (dost. ‘I moze tupot matych stop na podtodze’), ktore
w oryginalnej wersji filmu wystepuje jako Maybe, even the pitter-patter of little feet on the floor.
(pol. ‘Moze stukot matych stopek na podtodze’). Zdanie opisuje marzenie Fiony dotyczace
potomstwa. Partykula ‘u’ jest tacznikiem: scala pojedyncze sekwencje Fiony w jedng catos¢ oraz

sprzyja synchronizacji fonetycznej. Zakres otwarcia ust przy wymowie pierwszej sylaby
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angielskiego leksemu maybe czgSciowo pokrywa si¢ z zakresem otwarcia ust przy wymowie
rosyjskiej partykuty ‘u’. W kolejnym przyktadzie 4 3a umo mebe npozeanu ypoonusoii, c600noll
cecmpou! (p.2); (dost. ‘I dlaczego nazwali ci¢ brzydka, przyrodnig siostra!) ang. Why they call
you an ugly stepsister! (pol. ‘Dlaczego zwa ci¢ brzydka, przyrodnia siostra?’) artykula ‘w’
wzmacnia przekaz zdania wykrzyknikowego, ktore wypowiada ksigze Charming. Ponadto
pomaga osiaggna¢ synchronizacj¢ w zakresie dlugosci otwarcia ust w fazie inicjalnej. W scenie
kolejnej, w ktorej Osiol i Kot w butach udzielajg Arturowi rad, pojawia si¢ fragment X xaweny,
u cmonvl, u eHounvle panst. (p.3); (dost. °1 kaszel, i jeki, i ropiejace rany’). Zastosowane przez
Pawta Silenczuka wyliczenie jest rosyjskim ekwiwalentem oryginalnego The coughing, the
groaning, the festering sores (pol. ‘Kaszel, jeki, ropiejace rany’). W danym wypadku ‘u’ pelni
funkcj¢ tacznika zdan, tworzy cigg otwarty dla kolejnych wyliczen mnozacych si¢ problemow
zdrowotnych jednego z bohateréw. Kolejnym sygnatem idiolektalnym Pawtla Silenczuka jest
wyrazenie 1 umo mot denaewn? (p.4); (dost. ‘I co ty robisz?’), ktére w oryginale wystepuje jako
What are you doing? (pol. ‘Co ty robisz?’). Jest to kolejny przyktad zdania pytajacego, ktorego
przekaz jest wzmocniony przez tlumacza za pomocag partykuly ‘u’. Oba wyrazenia pelnig
funkcje fatyczng — shuza podtrzymaniu kontaktu pomiedzy Fiong i krélewnami, uwigzionymi z
nig w wiezy. W koncowej scenie filmu Shrek Trzeci Artur zwraca si¢ do thumu stowami 27
8AJICHOE UL 00HO — Kem mbul cuumaewv ceos (p.S); (dost. ‘I wazne jest jedno — za kogo
samego siebie uwazasz’). To wyrazenie jest funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnego 7The
thing that matters most is what you think of yourself (pol. ‘Najwazniejsze jest to, co sam o sobie
myslisz’). Partykuta u” w tym zdaniu wzmacnia znaczenie stow, ktore poprzedza — U easrcnoe
quus oono. Oba wyrazenia petnig w dialogu funkcje oceniajaca, gdyz wyrazaja punkt widzenia
Artura — przysztego kréla Zasiedmiogérogrodu, ktéry przemawia do uczniéw swojego liceum,
udzielajagc im cennych rad. Sktadniowy sygnat idiolektalny Pawta Silenczuka zawarty jest takze
w frazie U paspywums smom 3101 wap moe auwv noyenyi moosu. (p.6); (dost. ‘I ztamaé to
zaklecie mogt jedynie pocalunek prawdziwej mitosci’), ktére jest transformacja oryginalnego
Only true love’s kiss could lift her curse (pol. *Jedynie pocatunek prawdziwej mitosci mogt zdjac
z niej klatwe’). Partykuta ‘u’ pehni tu funkcje¢ tacznika miedzy wypowiedziami. ‘7’ inicjalne
uzupelia w tym zdaniu tre$§¢ poprzedniego zdania z tej sceny, ktdre w oryginale brzmi Only true
love’s kiss could lift her Curse (pol. ‘Odczarowaé mogt ja tylko pocatunek prawdziwej mitosci’).
Wyrazenie X1 monooce ona om smozo we cmanosumces (p.7); (dost. ‘I nie czyni jej to mtodsza’) w
wersji oryginalnej wystepuje jako It’s not like she’s, uh, getting any younger, (pol. ‘Nie to, ze
robi si¢ ona coraz mlodsza’). Partykula ‘u’ laczy to zdanie z poprzednim — Fiona has been
locked away in that tower far too long. Partykuta ‘uw’ jest wigc lacznikiem, ktéry pozwala

rozwing¢ poprzednia wypowiedz i podkresli¢ wnioski, ktore wyptywaja z dialogu. Kolejnym
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potwierdzeniem inicjalnego ‘u” w wypowiedziach Pawla Silenczuka jest zdanie 7 oamw emy 3a
smo Haue koporescmso? (p.8); (dost. ‘I da¢ mu za to nasze krolestwo?’). Zastosowane przez
rosyjskiego tlumacza thumaczenie jest funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnego But fo sign
over our entire kingdom? (pol. ‘Ale przepisa¢ na niego nasze cate krdlestwo?’). Partykuta ‘u’
pozwala wzmocni¢ znaczenie wyrazenia, ktore poprzedza, anonsuje pewne podsumowanie
postawy jednego z bohateréw i1 zarazem powatpiewanie. Z kolei fraza X mebe oobpoe ympo.
(p.9); (dost. ‘I tobie dzien dobry’) jest funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnego ‘Good
morning to you’ (pol. ‘Dzien dobry tobie’ lub ‘Dzien dobry’), pelni t¢ samg funkcje, co
wyrazenie w oryginale — funkcj¢ fatyczng. Zastosowana przez tlumacza partykuta ‘u’ ma za
zadanie poinformowaé o zwrocie powitalnym kierowanym do kolejnej osoby, wskazuje zatem
na pewne powtdrzenie werbalnego przywitania znajomej osoby. Kolejnym przykladem zdania,
ktére rozpoczyna si¢ od partykuty ‘i’, jest wyrazenie X umo ne uzdeancan? (p.10); (dost. ‘I co si¢
nie uniknale$?’). Zastosowane przez Pawla Silenczuka wyrazenie jest funkcjonalnym
ekwiwalentem oryginalnego So why didn’t you? (pol.” Dlaczego wigc nie?’). Partykuta ‘u’ ma za
zadanie wzmocni¢ przekaz wypowiedzi oraz pozwala zachowad synchronizacje czasowa
wypowiedzi w oryginale z wypowiedziag w przekladzie. Z kolei wyrazenie U kax owce [lughy
coenaem uz mens gouna opaxona? (p.11); (dost. ‘I w jaki sposéb Shifu uczyni mnie Smoczym
Wojownikiem?’) w wersji oryginalnej wystepuje jako How is Shifu ever going to turn me into
the Dragon Warrior? (pol. ‘Jak Shifu zamierza zmieni¢ mnie w Smoczego Wojownika?’).
Partykuta ‘u” wzmacnia w tym fragmencie przekaz zdania pytajacego. Styszalna w tej scenie jest
czesciowa synchronizacja czasowa — roznica dtugo$¢ wypowiadanej przez Pand¢ Po wypowiedzi
w wersji oryginalnej i w przekladzie jest ledwo styszalna. Kolejny przyktad X smo moowce ne
cayuaunocmo (p.12); (dost. ‘I to takze nie przypadek’) w wersji oryginalnej wystepuje jako Well,
that was no accident, either (pol. *Coz, to tez nie byt przypadek’). W tym przypadku partykuta
‘u’ wzmacnia znaczenie stow, ktére poprzedza, wigze tre$¢ zdania poprzedniego z cytowanym 2
smo mooice [...]. Wyrazenie X smo coscem ne unmoszus (p.13); (dost. ‘I to wcale nie jest
zhudzenie’) jest funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnego That is no illusion (pol. ‘To nie jest
iluzja’). ‘1’ inicjalne réwniez w tym wyrazeniu wzmacnia znaczenie stow, ktére poprzedza.
Kolejnym przykladem zdania, ktére rozpoczyna si¢ od partykuly 'u’ jest X 6e3 nepexycos no
oopoee. (p.14); (dost. ‘I bez przekasek po drodze’), ktére w wersji oryginalnej wystepuje jako No
snack stops this time (pol. ‘Tym razem bez postoju na przekaski’). Partykula u’ wprowadza
nowy watek do wypowiedzi z poprzedniego zdania Don’t worry, Shifu. I will master inner peace
as soon as I get back. Kolejny przyktad 4 umo mwt suouws? (p.15); (dost. ‘I co ty widzisz?’) jest
odpowiednikiem oryginalnego Oh, what do you see? (pol. ’Och, co widzisz’). ‘U’ inicjalne

wzmacnia tu znaczenie leksemow, ktore poprzedza, wskazuje na pewna wynikowos¢ przebiegu
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zdarzen. Z kolei pytanie X ne 3a umo opyeoe? (p.16); (dost. ‘I za nic innego?’) pochodzi ze
sceny, w ktorej stara owca sprawdza, czy Panda Po wie, za co powinna si¢ zems$ci¢ na Lordzie
Shen. To wyrazenie jest funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnego You've come to avenge
nothing else?; (pol. ‘Nie przyszedle§ pomsci¢ czego$ jeszcze?’). Rowniez w tym przyktadzie
partykuta ‘u” wzmacnia przekaz wypowiedzi Starej owcy z filmu Kung Fu Panda 2. Wyrazenie
U ne 3a umo o6orvuwe? (p.17); (dost. ‘I za nic wigcej?’) jest rosyjskim odpowiednikiem
oryginalnego Nothing else. Kolejne wyrazenie z inicjalnym ‘u’ U moecoa muvr Hakomey
yenokouwncs? (p.18), ktore oznacza ‘I wtedy w koncu sie uspokoisz?” w wersji oryginalnej
wystepuje jako Then will you finally be satisfied? (pol. ‘Wtedy bedziesz wreszcie
zadowolony?’). W tym zdaniu partykula ‘u” wzmacnia przekaz zdania pytajacego, w ktorym
wystepuje, wskazuje na mozliwos¢ zakonczenia trwajacego stanu niepokoju jednego z
bohaterow. Ostatni przyktad X kax ecé npowno? (p.19); (dost. ‘I jak poszto?’) jest rosyjskim
odpowiednikiem oryginalnego So, how did it go? Partykula inicjuje wypowiedz, majaca na celu
podtrzymanie rozmowy mig¢dzy bohaterami: Pandga Po i jego ojcem Panem Ping, jak rowniez

wprowadzenie nowego watku do rozmowy bohateréw filmowych.

2.3. Zdania z inicjalnym ‘ny’

Partykuta ‘ny’ petni w jezyku rosyjskim kilka funkcji: stuzy ona do wzmocnienia wypowiedzi,
wyrazenia zaskoczenia badz zniecierpliwienia, wyraza zachete do dzialania badz stuzy do
ponaglenia. Nierzadko stuzy takze do zakonczenia rozmowy. W dialogach Pawta Silenczuka
partykuta ‘Hy’ na poczatku zdania pojawia si¢ az 23 razy. Wybrane przyklady zdan z inicjalnym

,HY” prezentuje ponizsza tabela.

Tabela 19
Sktadniowe sygnaly idiolektalne Pawta Silenczuka — zdania z inicjalnym ‘Hy’
Lp. | Wersja oryginalna Wersja rosyjska Zrédlo
1. | Right now, you are my family. Hy, ceiiuac mol — mos cembs. S3
2. | Strong, handsome, face of a leader. Hy, cunén, kpacue, sadami na S3
auodepa.
Well, now you will have plenty of | Hy, 6ydem 8pems nodramams c80ti

. time to work on your marriage. opax. >
4. | It’s Artie, actually. Hy, 6oo6we Apmu. S3
5. | And now, we finally meet. Hy, 6om u emecme mul. S3

6. | To make the magic work, you gotta | Hy, umobwl mazusi cpabomana, SFA




give something to get something. HYJICHO YmMOo-HUOYOb 0moamo.

Can you at least tell me where Hy, ckasicu xoms 61, Kyoa onu meHs
7 they re taking me? ee3ym. SFA
8. | Luscious and tasty (...). Hy, umo-mo cnaoenvroe (...). SFA
9. | Go and finish your little speech. Hy, oasaii 0ocosapusaii. SFA
10.| Say something! Hy, xomv mui ckaxcu! SFA
11.| What are you doing up there? Hy, umo met mam na eepxy oenaewn? | KP1
12.| Oh, come on, son! Hy, xeamum, coin! KP1
13.| So, how does this work? Hy, kak y sac smo oenarom? KP1
Who am I to judge a warrior based | Hy, umo s makoii, umodul cyoums o
14 on his size? goute no 2abapumam? Kl

Would whoever is making that
15. Hy, kmo mam xnonaem xpvinoamu? KP1
flapping sound quiet down?

16.| But who will stop Tai Lung? Hy, kmo orce ocmanosum Taii Jlynea? | KP1

7 And, little Po, that’s the end of the | Hy, som, Manvuu Ilo, som u écs Kpo
. story. UCmopusi.

18.| Of course, of course. Hy, xoneuno, xoneuno. KP2

Now, you old goat, why don’t you | Hy, cmapas ko3a, ymo msi meneps

19. KP2
tell me my... npeockazvieéaeulb MHe?
If you continue on your current Hy, ecnu npooonsxcuws uomu no

20.| path you will find yourself at the HbIHEWHell cmese, Mo CKOPO KP2
bottom of the stairs. oKaxdceubes Y NOOHONUCHS 1eCMHUYDL.

Pierwsze zdanie Hy, cetiuac moi — mos cemws. (p.1) pochodzi ze sceny, w ktorej Shrek moéwi
Fionie, co mysli na temat posiadania potomstwa. To wyrazenie jest rosyjskim odpowiednikiem
wyrazenia Right now, you are my family. Partykuta ‘Hy’ petni tu funkcje wzmacniajaca —
podkresla sens wyrazenia, ktore poprzedza. Thumacz postuzyl si¢ tutaj synchronizacja czasowa
oraz synchronig zawartos$ci. W tej scenie widzimy Shreka, ktory patrzy Fionie gleboko w oczy i
zapewnia ja, ze jest jego rodzing. Kolejny przyktad Hy, cunén, kpacus, 3aoamku na auoepa. (p.2)
pojawia si¢ w scenie, w ktorej Shrek myslac, ze opisuje wyglad Artura, w rzeczywistosci opisuje
Lancelota. W wersji oryginalnej wystepuje tu wypowiedz Strong, handsome, face of a leader
(pol. ‘Silny, przystojny, ma zadatki na przywodce’). Partykuta ‘ny’, podobnie jak w poprzednim

przyktadzie, stuzy wzmocnieniu wypowiedzi bohatera. Widzimy tutaj cze$ciowa synchronizacje
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fonetyczng — zakres otwarcia ust przy wy wymowie ‘Hy’ oraz leksemu strong jest zblizony.
Dodatkowo ttumacz zastosowal synchroni¢ zawartosci — dostosowal wypowiedz bohatera do
kontekstu sytuacyjnego. Kolejnym przyktadem zdania z inicjalnym ‘ny’ jest fraza Hy, 6ydem
epems nooramams ceot opax (p.3); (dost. ‘Bedzie czas, by popracowa¢ nad swoim
matzenstwem’). To wyrazenie jest funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnego Well, now you
will have plenty of time to work on your marriage (dost. ‘Teraz bedziesz miata mnostwo czasu,
by popracowaé nad swoim malzenstwem’). Partykuta ‘uy’ w tym przykladzie wyraza zachete do
dzialania. W tej scenie krolewny naktaniaja Fiong, by dbata nie tylko o dzieci, lecz rdwniez o
Shreka. Wyrazenie Hy, soobwe Apmu (p.4); (dost. ‘Ogoélnie rzecz biorgc Artie’) jest rosyjskim
odpowiednikiem wyrazenia w oryginale It’s Artie, actually (pol. ‘Wlasciwie to Artie’). Partykuta
‘Hy’ stuzy w tym zdaniu do podkreslenia znaczenia wypowiedzi Artura, ktéry w tej scenie
przedstawia si¢ Shrekowi i kaze mowic do siebie ‘Arti’ zamiast ‘Artur’. W kolejnym przyktadzie
Hy, 6om u emecme mot (p.5); (dost. ‘Coz, jesteSmy tu razem’); oryg. And now, we finally meet
(pol. ‘I teraz nareszcie si¢ spotykamy’) zastosowana przez Pawla Silenczuka partykuta ‘my’
podkresla zniecierpliwienie Krolewny, ktora dlugo czekata na swojego ksiecia. Z kolei w scenie,
w ktorej Rumpelstiltskin namawia Shreka na podpisanie magicznego kontraktu, zwraca si¢ on do
niego stowami Hy, umobwi macus cpabomana nyscno umo-uubyob omoams (p.6); (dost. ‘Zeby
magia zadziatata, trzeba odda¢ cokolwiek’). To wyrazenie jest skroconym odpowiednikiem
oryginalnego zdania To make the magic work, you gotta give something to get something (pol.
‘By magia zadziatata powiniene$ co$ da¢, aby co$ otrzymac’). W tym zdaniu zastosowana przez
Pawtla Silenczuka partykuta ‘ny’ wyraza ponaglenie badz zachet¢ — Rumpelstiltskin namawia
Shreka do podpisania magicznego kontraktu. Kolejnym przykladem wypowiedzi Pawta
Silenczuka z inicjalnym ‘my’ jest wyrazenie Hy, ckaoxcu xoms 6wl Kyoa onu meus eéezym (p.7);
(dost.“Powiedz, chociaz dokad one mnie wiozg’), ktére w oryginalnej wersji filmu wystepuje
jako Can you at least tell me where they're taking me? (pol. ‘Czy mozesz mi przynajmniej
powiedzie¢, gdzie one mnie zabieraja?’). Zastosowana przez tlumacza partykula ‘ny’ wyraza
zniecierpliwienie bohatera filmowego. Z kolei w scenie, w ktorej Osiot skuszony zapachem
swiezutkich gofrow biegnie do lasu, pojawia si¢ wyrazenie Hy, umo-mo ciadenvroe (p.8); (dost.
‘Co$ stodziutkiego’). Zastosowane przez Pawla Silenczuka wyrazenie jest tlumaczeniem
przyblizonym oryginalnego Luscious and tasty, co w dostownym przekladzie oznacza ‘soczysty i
smaczny’. Partykuta ‘ny’ stuzy wzmocnieniu znaczenia wypowiedzi Osta w tej scenie, podkresla
jego zadowolenie z powodu roznoszacego si¢ przyjemnego zapachu wspomnianych gofrow.

Kolejnym przyktadem wypowiedzi, rozpoczynajacej si¢ partykuly ‘my’ jest zdanie Hy, dasaii
doeosapusaii (p. 9); (dost. ‘Smiato dopowiedz’). Fragment pochodzi ze sceny, w ktorej Pichcik —

jeden z ogréw przerywa Fionie wypowiedz, gdy ta planuje atak na Rumpelstiltskina. To
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wyrazenie w wersji oryginalnej wystepuje w formie nieco dtuzszej Go and finish your little
speech (pol. *Smiato, dokoncz swoja krotka przemowe’). Zastosowana przez ttumacza partykuta
‘Hy’ wyraza ponaglenie. Kolejny przyktad Hy, xoms mut ckascu! (p.10) w thumaczeniu na jezyk
polski oznacza ‘Cho¢ ty powiedz!’. Jest to funkcjonalny odpowiednik oryginalnego Say
something!; (pol. ‘Powiedz co$’). Zastosowana przez Pawla Silenczuka partykuta ‘ny’ sluzy w
tym przyktadzie do ponaglenia rozméwcy. W scenie z filmu Kung Fu Panda 1, w ktorej Pan
Ping pyta Po o hatas dochodzacy z jego pokoju, zwraca si¢ on do syna stowami Hy, umo mei
mam Ha eepxy Odenaews? (p.11); (dost. ‘No co ty tam na gorze wyprawiasz?’). Zastosowana
przez Pawla Silenczuka wypowiedz jest funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnej What are
you doing up there? (pol. ‘Co ty robisz tam na gorze?’). Partykuta ‘ny’ wyraza zaskoczenie i
zniecierpliwienie Pana Ping. Zniecierpliwienie wyraza takze kolejna fraza Hy, xeamum covin!
(p.12); (dost. “Wystarczy synu’); oryg. Oh, come on, son! (pol. ‘Oh, daj spokdj, synu’). W
scenie, w ktorej Mistrz Shifu przekazuje Pandzie Po tajemniczy zwdj, pojawia si¢ wypowiedz
Hy, kax y sac smo oeratom? (p.13); (dost. “No 1 jak u was si¢ to robi?’). To wyrazenie jest
funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnego So, how does this work? (pol. *Wiec jak to
dziala?’). Zastosowana przez Pawla Silenczuka partykuta ‘my’ stuzy w tym przyktadzie do
pobudzenia interlokutora do opowiesci na temat wspomnianego zwoju. W chwili, gdy Modliszka
wykonuje zabieg akupunktury na ciele Po, widz styszy fraz¢ Hy umo a maxoii, umobul cyoums o
soune no eabapumam? (p.14); (dost. ‘No 1 kim ja jestem, by osadzaé wojownika po jego
rozmiarze?’). W wersji oryginalnej pojawia si¢ tutaj fragment Who am [ to judge a warrior
based on his size? (pol.” Kim jestem, by ocenia¢ wojownika po jego rozmiarze?’). W tym
przypadku zastosowana przez tlumacza partykuta ‘Hy’ wzmacnia wypowiedz Modliszki.
Kolejnym przyktadem zdania z inicjalnym ‘ny’ jest wyrazenie Hy, xmo mam xnonaem
kpviibamu? (p.15), ktére w tlumaczeniu na jezyk polski oznacza ‘Kto tam tak trzepocze
skrzydtami?’. Zastosowane przez Pawla Silenczuka wyrazenie jest funkcjonalnym
odpowiednikiem oryginalnego Would whoever is making that flapping sound quiet down? (pol.’
Czy ten, kto wydaje ten trzepoczacy dzwiek, mogltby si¢ uciszy¢?’). W tym zdaniu partykuta
‘Hy’ wzmacnia wypowiedz Mistrza Shifu. Kolejny przyktad Hy, xmo oce ocmanosum Taii
Jlynea? (p.16); (dost. ‘No 1 kto zatrzyma Tai Lunga?’) w wersji oryginalnej wystepuje jako But
who will stop Tai Lung?. W tym przyktadzie partykuta ‘ny’ wzmacnia pytanie Tygrysicy z
poteznej piatki. Fraza Hy, eom Manvuu Ilo — 6om u éca ucmopus (p.17) oznacza ‘Coz szkrabie
Po — oto 1 cala historia’. Jest to funkcjonalny ekwiwalent oryginalnego And, little Po, that’s the
end of the story (pol. ‘I maty Po, to juz koniec tej historii’). Zastosowana przez rosyjskiego
thumacza partykuta ‘uy’ stuzy do zakonczenia rozmowy mie¢dzy bohaterami Po i jego ojcem —

Panem Ping. Kolejny przyktad Hy, koneuno, koneuno (p.18) jest bardzo bliskim odpowiednikiem
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oryginalnego Of course, of course (pol. *Oczywiscie, oczywiscie.”). Zastosowana przez Pawla
Silenczuka partykuta ‘ny’ w tym zdaniu stuzy do wzmocnienia przekazu aprobacji. Kolejny
fragment pochodzi ze sceny z filmu Kung Fu Panda 2, w ktoérej lord Shen zwraca si¢ do
wrozbitki Kozy nastgpujacymi stowami Hy,cmapas xoza umo mwvl menepb npeockazviéaeuldb
mue? (p.19); (dost. ‘Stara Kozo, co teraz mi wywrozysz?’). Jest to funkcjonalny ekwiwalent
wyrazenia w oryginale Now, you old goat, why don’t you tell me my [...]; (pol. Teraz stara kozo,
dlaczego nie przepowiesz mi mojego [...]". Zastosowana przez ttumacza partykuta ‘ny’ stuzy
tutaj do ponaglenia rozmoéwcy. Ostatnim przyktadem zdania z inicjalnym ‘Hy’ jest wyrazenie Hy,
eciiu NPoOOINCULUL UOMU NO HbIHEUHEl cme3e, MO CKOPO OKANCEubCsl y NOOHONCHSL IeCIHUYbL.
(p. 20); (dost. “Céz, jesli nadal bedziesz szedt ta sama droga, wkrotce znajdziesz si¢ na dole
schodow’). To zdanie pochodzi ze sceny, w ktorej wrozbitka probuje wptyna¢ na lorda Shen, by
ten odwotal swoj atak na Chiny. Ten rosyjski odpowiednik jest ttumaczeniem przyblizonym
angielskiego If you continue on your current path you will find yourself at the bottom of the
stairs (pol. ‘Jesli nadal bedziesz podazal ta sama $ciezka, wkrotce znajdziesz si¢ na dole
schodow.’). Partykuta ‘my’ sluzy w tym zdaniu do wzmocnienia wypowiedzi bohaterki,
podkreslenia jej refleksyjnego tonu.

Zaprezentowane wyzej przyktady dowodza, ze Pawetl Silenczuk stosuje zasadg¢ synchronizacji
takze na ptaszczyznie sktadniowe;j. Jest ona widoczna w zdaniach z partykutami ‘ny’, ‘a’, oraz
‘w’ w pozycji inicjalnej. W niektérych przyktadach zdan odnotowujemy obecnos¢ dwoch
rodzajow synchronizacji, jak réwniez przyklady synchronizacji czg¢sciowe] (zaréwno

fonetycznej, jak i czasowej).

2.4. Neologizmy wypowiedzi

Na skladniowe sygnaty idiolektalne Pawta Silenczuka sktadaja si¢ takze neologizmy
wypowiedzi. Przypomnijmy, zaliczamy do nich wypowiedzi, utworzone na bazie utartego
aforyzmu, idiomu lub przystowia. Ttumacz wykorzystuje ich baze sktadniowsa, przenosi pewne
ich state komponenty do swojego tekstu, a pozostale zamienia nowymi wyrazami. Wybrane

przyktady neologizméw wypowiedzi prezentuje ponizsza tabela:

Tabela 20
Neologizmy wypowiedzi Pawta Silenczuka
Lp. Wersja oryginalna Wersja rosyjska Zrédlo
OH He u3 Koponeeckozo mecma
1. | He is not exactly king material. S3
cienen.
2. | Proper head case you are, Kax s6cé 3anyweno: nespos na S3
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aren’t you? Really messed up. | nespo3e.

I know he’s a jerk and
OH KOHeuHo 2ad u 6cé makoe HO A Om
everything, but I gotta admit
3. €20 63271104 MaK naaenoCch KaKk S3
that Charming makes me
RJIOMOUP OO UIOIbCKUM COJTHYEM.
hotter than July.

A Those are sensitive in the Tam, 20e Opsb0, Mmam u HedHCHO. KP1
flabby parts.
Your magic panda is clearly a
5. Tool Tsos nanoa ymom He dnewiem. KP2
ool.

Wypowiedz On ne u3z koponesckoeo mecma ciuenern (p.1); (dost. ‘On nie jest ulepiony z
krolewskiej gliny’) w wersji oryginalnej wystepuje jako He is not exactly king material (pol. ’On
nie jest materiatem na krola.”). Oba wyrazenia petnig funkcje poznawcza, mimo iz ich zakres
znaczeniowy nie jest identyczny. Widzimy tutaj synchronizacje czasowa oraz dostosowane
wypowiedzi do kontekstu sytuacyjnego (synchroni¢ zawartos$ci). W tej scenie Kot i Osiot
przygladaja si¢ Arturowi stwierdzajac, ze on nie nadaje si¢ na kréla. Bazg do stworzenia tego
neologizmu jest rosyjskie powiedzenie ‘coeran me uz mozo mecma’ (pol. ‘ulepiony z innej
gliny’). W scenie, w ktérej Artur opisuje to, co widzi w ptomieniach z ogniska, Merlin zwraca
si¢ do niego stowami Kax ecé szanyweno: nespos na nespoze (p.2); (dost. ‘Jak wszystko jest
zaniedbane: kiebek nerwow’). Jest to funkcjonalny ekwiwalent oryginalnego wyrazenia Proper
head case you are, aren’t you? Really messed up, (dost. ‘Prawdziwy z ciebie $wir! Czyz nie?
Kompletnie porgbany!’). Jest to kolejny przyktad transformacji semantycznej w formie
przektadu przyblizonego, gdzie zakres znaczeniowy obu wyrazen si¢ nie pokrywa, cho¢ oba
wyrazenia petlnig w zdaniu analogiczng funkcje — funkcje ekspresywna. Inspiracja do stworzenia
neologizmu wypowiedzi nespo3 na nespoze mogly by¢ dla thumacza rosyjskie powiedzenia
‘0eda na beoe’ czy tez ‘c eops na eope’, (dost. ‘bieda za bieda’). W tym przyktadzie widoczna
jest synchronia zawarto$ci — thtumacz dostosowat wypowiedz do kontekstu sytuacyjnego. W tej
scenie widzimy Merlina, ktéry tapie si¢ za gtowe widzac z jakimi rozterkami boryka si¢ Artur.
Fragment wyrazenia [...] 2 om e2o 32150a mak niasuocs Kaxk niomoup noo uioibCKUM COIHYeM
(p.3) oznacza ‘Od jego spojrzenia topnieje niczym melba** w lipcowym stoncu’. To wyrazenie
pochodzi ze sceny, w ktorej jeden z bohateréw drugoplanowych mowi, w jaki sposéb wptywa na
niego obecno$¢ ksigcia Charminga. Zastosowane przez rosyjskiego ttumacza wyrazenie jest

funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnego I know he’s a jerk and everything, but I gotta admit

34 Mnom6up - to rodzaj lodow wytwarzanych z wanilii, jajek, $mietany i cukru.
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that Charming makes me hotter than July, gdyz oba wyrazenia pelnig funkcj¢ ekspresywna, choc¢
zakres znaczeniowy translatu i translandu si¢ nie pokrywa. Inspiracja do stworzenia tego
neologizmu wypowiedzi byly popularne w Zwiazku Radzieckim lody okreslane jako nzomo6up.
Pawet Silenczuk postuzyt sie tutaj po raz kolejny synchronig zawartosci. W tej scenie filmowe;j
widzimy Doris, ktora cieptlo wspomina ksi¢cia Charminga wzdychajac przy tym glosno.
Kolejnym aforyzmem Pawtla Silenczuka jest wypowiedz Tam ede opsbno mam u uesxcro (p.4),
ktére oznacza ‘Tam, gdzie pojawia si¢ wiotko$¢, jest i subtelno$¢’. Wyrazenie pochodzi ze
sceny, w ktorej Po zostaje skrytykowany przez Mistrza Shifu za swoja tusz¢. To wyrazenie jest
funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnego Those are sensitive in the flabby parts (pol. ‘Te sa
wrazliwe w zwiotczalych partiach.”) za sprawa funkcji ekspresywnej obu tych wyrazen.
Inspiracja do stworzenia tego neologizmu wypowiedzi bylo wyrazenie w oryginale flabby parts,
ktére thumacz zachowal w przektadzie, by zachowaé sens zdania w oryginale. P. Silenczuk
postuzyt si¢ tutaj synchronizacja czasowg — dlugo$¢ wyrazenia w oryginale i w przektadzie jest
jednakowa. Ostatni przyktad Teos nanoa ymom ne onewem (p.5); (dost. “Twoja panda rozumem
nie grzeszy’) w wersji oryginalnej wystepuje jako Your magic panda is clearly a fool (pol.
‘Twoja magiczna panda jest ewidentnie ghupcem’). Baza do stworzenia tego neologizmu
wypowiedzi bylo dla tlumacza rosyjskie przystowie ‘ymom ne 6aewem’ (pol. ‘rozumem nie
grzeszy’). Pawel Silenczuk postuzyt si¢ w tym przyktadzie synchronizacja czasows, gdyz
zachodzi tutaj korelacja w zakresie dlugos$ci trwania oryginalnych i przettumaczonych

wypowiedzi.

IV.3. Sygnaly skladniowe idiolektu Hristo Hristowa

Jedyna grupe sygnatow idiolektalnych Hristo Hristowa na poziomie sktadniowym tworza zdania,
ktére rozpoczynaja si¢ od partykuty ‘u’. Stosowanie partykuty ‘u’ na poczatku zdania jest
zgodne ze sktadniowymi wyznacznikami stylu jezyka potocznego. Inicjalne ‘u’ pozwala
zachowa¢ ciaglo$¢ mysli bohatera filmowego oraz peini funkcje emotywna: partykuta ‘w’
podkresla stan emocjonalny bohatera, ktory zostal wyrazony w warstwie wizualno-werbalnej i

wizualno-niewerbalnej filmu.

3.1. Zdania z inicjalnym ‘n’

Sktadniowe sygnaly idiolektalnych Hristo Hristowa tworza zdania, ktoére rozpoczynaja si¢ od
partykuty ‘i’ [bulg. u]. W pelnym korpusie badawczym odnotowano 29 przykladoéw zdan
rozpoczynajacych si¢ od tej partykuty. Wybrane przyklady prezentuje ponizsza tabela.
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Tabela 21

Sktadniowe sygnaly idiolektalne Hristo Hristowa — zdania z inicjalnym "u’

Lp. | Wersja oryginalna Wersja bulgarska Zrédlo
1. | Be strong babies, be strong! U oa crywarime! S3
2. | We're here for the mascot contest too. U Hue cvwo cme 3a KoHKypca. S3
3. | To our happily ever afters! U Hue uckame wacmaug Kpatl. S3

So, you’ll put an end to our daughter’s | M we croxcuw kpaii Ha Hauemo
* curse? npokiamue? >
5. | Now! Remember: don’t eat the valet. Hne ussacoait yoxtiemo na S3
napkuHea.
6. | So what do you want? U kaxeo we uckaw? SFA
7. | Send my hooves to my mama. U uznpamu xonumama na mama. SFA
So unless you have Rumpelstiltskin’s U ako enasama na CmunmcKkun He
5 head in there [...] e gbmpe. SFA
9. | You call this guy a bounty hunter? U mo3u mun e nogey na enasu? SFA
U 3au0 ne ootioe koeamo me
10. | Then, where were you? SFA
uakax?
11.| So why didn’t you? U 3awo ne ce nayuu? KP1
12.| What'’s he gonna do about it? U kaxeo we nanpasu no vnpoca? KP1
13.| That is why it is called the present. U 6cexu Hos den Kpue Hog oap. KP1
You don’t add some kind of special U ne 0obassu HUKaK®8 cneyuaien
4 sugar or something? coc 6 nes? Kl
15.| So why are you upset? U 3awo cu nomucnam? KP1
16.| You will save those for me, right? U oa ne mu eu uzsoeme! KP2
17.| No snack stops this time. U uama oa cnupame 3a NUKHUK. KP2
8. Don’t ask me where the egg comes U ne numaii, omxkwvoe uosa Kpo
from. Aliyemo.
19.| That must have been quite a shock. U cu npumucnen? KP2
20. | [...] all the pots and pans that you stole. | [...] u 3a mueanume na censnume. KP2

W scenie, w ktorej Osiot zegna swoje dzieci przed rejsem, zwraca si¢ on do nich stowami X oa
ciywaume! (p.1), co w przektadzie na jezyk polski oznacza ‘I stuchajcie’ (oryg. Be strong
babies, be strong). Partykula‘u’ pelni tu funkcje emotywna. Jest to scena pozegnania ojca z

dzie¢mi a zastosowanie partykuly ‘u’ na poczatku zdania podkre§la przekaz emocjonalny
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wypowiedzi Osta. W wersji butgarskiej pojawia si¢ na poczatku partykuta inicjalna ‘u’ natomiast
w oryginale, na poczatku zdania wystepuje spotgtoska zwarto-wybuchowa ‘b’. Wystepuje tu
czedciowa synchronizacja bulgarskiego ‘u’ oraz czasownika angielskiego be, gdyz sposob
otwarcia ust Osla jest w obu przyktadach bardzo podobny. Fraza 1 nue cvwo cme 3a koukypca
(p.2); (dost. ‘I my tez jesteSmy na konkurs’) pochodzi ze sceny z filmu Shrek Trzeci, gdzie
gléwny bohater, Kot w butach i Osiot probuja dostac si¢ na konkurs talizmandéw. Zastosowane
przez Hristo Hristowa tlumaczenie jest wynikiem zastosowanej przez niego generalizacji We 're
here for the mascot contest too (pol. ‘My tez jesteSmy tutaj na konkurs talizmanéw.”). Hristo
Hristow celowo pomija nazwe konkursu, gdyz ta informacja zostala widzowi przekazana w
warstwie wizualnej filmu: w tej scenie wyraznie wida¢ postacie przebrane w kostiumy, ktore
réwniez chcg wejs¢ do srodka i wzigé udziat w konkursie. Partykuta ‘u” petni w tym zdaniu
funkcj¢ intensyfikatora: wzmacnia przekaz wyrazenia, podkres$la cheé¢ udzialu w konkursie
wspomnianej trojki bohaterow. Kolejnym przykladem zdania rozpoczynajacym si¢ od partykuty
‘u’ jest ¥ nue uckame wacmaue xpau (p.3), ktére w dostownym tlumaczeniu na jezyk polski
oznacza ‘I my szukamy szczesliwego zakonczenia’. Zastosowane przez bulgarskiego thumacza
wyrazenie jest funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnego To our happily ever afters!
Partykuta ‘w” pelni w tym zdaniu funkcj¢ emotywna. W tej scenie ksigze Charming
podekscytowany wznosi toast za szczgsliwe zakonczenie planowanej akcji. W scenie, w ktorej
Krélowa i Krdl przyjezdzaja do Rumpelstilstskina, by ten zdjat z Fiony klatwe, zwracaja si¢ oni
do niego stowami X we croocuw kpaii na nHawemo npoxiamue? (p.4), co w doslownym
ttumaczeniu oznacza ‘I potozysz kres naszej klatwie?’. Zastosowane przez Hristo Hristowa
wyrazenie jest funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnego So, you’ll put an end to our
daughter’s curse?, pelni w tym zdaniu funkcj¢ inicjalng — pozwala podtrzymac watek rozmowy,
a takze funkcje emotywng — wyraza emocje krola, ktory zada od Rumpelstiltskina zapewnien. Z
kolei wyrazenie M mne uzsocoani momuemo Ha napxunea (p.5) oznacza ‘I nie zjadaj
parkingowego’. Nie jest to dostowne thumaczenie oryginalnego Now! Remember: don’t eat the
valet. (pol. Teraz! ‘Pamietaj: nie zjadaj parkingowego!’). Partykuta ‘u’ pelni w tym zdaniu
funkcje wzmacniajacag zakaz: Osiot zaniepokojony zachowaniem zony, upomina Smoczycg, by
nie zjadala biletu parkingowego. Z kolei w pytaniu # xaxeo we uckaw? (p.6), co w dostownym
thumaczeniu oznacza ‘I co za to zechcesz?’ (oryg. So what do you want?) bulgarski ttumacz
zastosowal partykute ‘u’, aby zachowac synchronizacje czasowa w przekladzie oraz zachowacé
kontynuacje watku wypowiedzi. W tej scenie Shrek nieufnie pyta Rumpelstiltskina o to, co chce
w zamian za jeden dzien bycia prawdziwym ogrem. Wypowiedz H usnpamu xonumama ha
mama (dost. °T wyslij kopyta mamie.’; ang. Send my hooves to my mama (p.7) pochodzi ze sceny,

w ktorej Osiot porwany z zamku przez Ogra probuje mu uciec. Partykuta ‘u” w tym zdaniu peini
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funkcj¢ wzmacniajgc sile przekazu, w scenie, gdzie wystraszony i zrezygnowany Osiot,
przygnieciony do ziemi przez Shreka, radzi mu, co ma zrobi¢ z jego cialem po $mierci.
Kolejnym przykladem sktadniowego sygnatu idiolektalnego Hristo Hristowa, ktére rozpoczyna
si¢ od partykuty ‘w’, jest fraza X axo enasama na Cmuarmckun ne e évmpe [...] (p.8), co w
dostownym tlumaczeniu oznacza ‘I jesli glowa Stiltskina nie jest w $rodku [...]’; (ang. So unless
you have Rumpelstiltskin’s head in there [...]). Partykutla ‘u’ wzmacnia w tym zdaniu takze
funkcje emotywna — to zdanie zostato wypowiedziane przez Fiong w ztosci, tuz przed zasadzka
przygotowana dla Rumpelstiltskina. Podobnie jak w kolejnej frazie ¥ mosu mun e nosey na
enasu? (p.9), ktére oznacza ‘I ten gosc jest towcg glow?’; ang. You call this guy a bounty hunter?
Przytoczone zdanie pochodzi ze sceny, w ktorej wiedzmy drwig ze Szczurotapa. Partykuta ‘w’
nie tylko podtrzymuje watek wypowiedzi, lecz rowniez podkresla pogarde widoczng w mimice
twarzy wiedzm oraz w ich zachowaniu. W scenie, w ktérej Fiona sprzecza si¢ ze Shrekiem,
zwraca si¢ do niego stowami X 3awo He Ootide koeamo me yaxax? (p.10); (pol. ‘I dlaczego nie
przyszedtes, kiedy na ciebie czekalam?’); ang. Then, where were you?. W scenie pelnej zalu 1
ztych emocji wyraznie wida¢ emotywng funkcje partykuty ‘u” w bulgarskiej wersji jezykowe;.
W zdaniu 4 3awo ne ce nayyu? (p.11), ktore oznacza ‘I dlaczego si¢ nie nauczytes?’; ang. So
why didn’t you? uzyta partykuta ‘u’ pozwala podtrzymac¢ watek wczesniejszych wypowiedzi.
Panda Po pyta ojca, dlaczego nie nauczyt si¢ robi¢ tofu, skoro byto to jego dawne marzenie.
Zapytanie U xaxeo we nanpasu no evnpoca? (p.12) oznacza ‘I co on z tym zrobi’?; (ang.)
What’s he gonna do about it? Partykuta ‘u’ peini tutaj funkcje nawigzujaca do poprzedniej
wypowiedzi, z ktérej dowiadujemy si¢ o zto§liwym usposobieniu bohatera, ktory celowo stapa
Tai Lungowi na ogon, wiedzac, ze zakuty w kajdany wojownik nie bedzie w stanie mu nic
zrobi¢. O podobnej funkcji partykuly ‘u’ mozna moéwi¢ réwniez w kolejnym przyktadzie A
scexu Hog Oen kpue Hos oap (p.13); (dost. ‘I kazdy kolejny dzien skrywa nowy dar’); ang. That is
why it is called the present. Pozwala ona zachowac¢ ciaglo$¢ mysli Mistrza Oogway, ktory stynie
w filmie z pigknych wypowiedzi w podniostym stylu. Kolejnym przykladem zdania
odnotowanego w tabeli jest fraza 4 ne dobassaw nuxkaxve cneyuanen coc 6 nes? (p.14). Pochodzi
ona ze sceny, w ktorej Po dowiaduje si¢ od ojca, ze tajemniczy skladnik zupy nie istnieje. W
thumaczeniu na jezyk polski oznacza ‘I nie dodajesz zadnego specjalnego sktadnika?’; ang. You
don’t add some kind of special sugar or something? Partykula ‘u’ podkresla zdziwienie bohatera.
Wyrazenie 4 3awo cu nomucunam? (p.15) oznacza ‘I dlaczego jeste§ przygngbiony?’; ang. So
why are you upset? Zastosowany przez Hristo Hristowa leksem ‘u’ wyraza zaciekawienie
Mistrza Oogway, ktéry ze wspotczuciem patrzy na Pandg objadajaca si¢ brzoskwiami. Zdanie /4
oa He mu 2u uzsioeme! (p.16), ktoére oznacza ‘I nie zjedzcie mi ich!’, zostalo utworzone w wyniku

przektadu antonimicznego angielskiego You will save those for me, right? Partykuta ‘u’ pozwala
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zachowa¢ watek tej wypowiedzi. W tej cenie Panda wezwany przez mistrza Shifu prosi
waleczng piatke o to, by nie zjadali buteczek pod jego nieobecnos¢. Kolejnym przyktadem
zdania, w ktérym zastosowano partykule ‘u’, jest fraza ¥ uama oa cnupame 3a nuxnuk (p.17), co
w thumaczeniu na jezyk polski oznacza ‘I nie robimy przerwy na piknik’. Jego odpowiednikiem
w wersji oryginalnej jest wyrazenie No snack stops this time Z kolei w scenie, w ktérej Pan Ping
ttumaczy synowi, skad si¢ u niego wzialt, zwraca si¢ on do Pandy Po stowami X ne numaii,
omxwvoe uosa sauyemo. (p.18), co w jezyku polskim oznacza ‘I nie pytaj, skad si¢ bierze jajko’;
(ang. ‘Don’t ask me where the egg comes from’). Partykuta ‘u’ inicjuje fraz¢ pelnigca funkcje
wzmacniajaca site zakazu zadawania pytan. W innej scenie, w ktérej Po zali si¢ Tygrysicy na to,
ze nie wie, skad pochodzi, ta zwraca si¢ do niego stowami X cu npumencen? (p.19), co w
thumaczeniu na jezyk polski oznacza ‘I jestes przygnebiony?’. Odpowiednikiem tego wyrazenia
w oryginale jest zdanie That must have been quite a shock . W tym zdaniu partykula ‘w’
wskazuje na kontynuacj¢ tematu ze zdania poprzedzajacego. Z podobng sytuacja mamy do
czynienia w ostatnim przyktadzie zdania, ktére rozpoczyna si¢ od partykuly ‘w’ [...] u 3a
mueanume Ha ceasnume (p.20), (dost. ‘[...] 1 za garnki mieszkancow wioski’); (ang. All the pots
and pans that you stole). Partykula ‘u’ podkre§la zlos¢ gléwnego bohatera, ktory probuje
pomsci¢ mieszkancoOw wioski obrabowanej z metalowych przedmiotéw. Zastosowanie partykuty
‘u’ w pozycji inicjalnej pozwala ttumaczowi zachowa¢ synchronizacj¢ czasowa i fonetyczng a
niekiedy synchronie zawartosci (Hotobut, Wozniak, 2017, s. 28). Sam tlumacz Hristo Hristow
dostrzega pewng cechg swojego idiolektu: usuwanie krotkich lekseméw: ‘tak’, ‘nie’ z wyrazen,
gdzie sa one niepotrzebne, np. wyrazenie Yes, I'm home Hristo Hristow przetlumaczy jako I'm
home (Hristo Hristow, wywiad). Stosowanie takiego zabiegu jest uzasadnione pozostawieniem
miejsca w dialogach na prawdziwy, zywy tekst, w ktorym kazdy, nawet najdrobniejszy zart musi
zosta¢ w przektadzie zachowany. Technika skracania tekstu jest widoczna takze w przyktadach
dotyczacych skladniowych sygnatow idiolektalnych: nazwa konkursu (p.2) zostaje przez
ttumacza usunigta z dialogéw, gdy peitnag informacj¢ o konkursie dostarcza widzowi warstwa
wizualna filmu. Wyrazenie That must have been quite a shock (pol.” To musiat by¢ niezty
wstrzas’) w wersji bulgarskiej przybiera znacznie krotsza forme 4 cu npumucnen? (pol. ‘I jeste$
przygnebiony?’). Taka technika przektadu jest mozliwa ze wzgledu na wspotwystepowanie

kanalu werbalnego i wizualnego, ktére wzajemnie si¢ uzupetniaja, przenikaja,

IV.4. Skladniowe sygnaly idiolektow tlumaczy — podsumowanie

Analiza ilo$ciowa i jako$ciowa sktadniowych komponentéw idiolektalnych Bartosza Wierzbigty,

Pawta Silenczuka oraz Hristo Hristowa wykazata obecno$¢ nastepujacych sygnatow:
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a) zdan z inicjalnymi partykutami: ‘a’ oraz ‘ale’ w wersji polskiej, ‘u’, ‘a’ oraz ‘my’ w wersji
rosyjskie, ‘u’ w wersji butgarskiej

b) szyku przestawnego

d) neologizméw wypowiedzi.

Zebrane wyniki prezentuje ponizsza tabela:

Tabela 22

Sktadniowe sygnaly idiolektalne ttumaczy — analiza por6wnawcza

Komponenty idiolektalne | Bartosz Wierzbieta | Pawel Silenczuk | Hristo Hristow
zdania z inicjalnymi
_ X X X
partykutami
zdania z szykiem
X — _
przestawnym wyrazow
. . . X X -
neologizmy wypowiedzi

Analiza poréwnawcza sktadniowych sygnatéw idiolektalnych wykazata jedng wspolng ceche dla
wszystkich thumaczy. Jest to obecno$¢ zdan z inicjalnymi partykutami. Roznice systemowe, w
tym leksykalne i skladniowe migdzy porownywanymi j¢zykami sprawiaja, ze te partykuly nie sg
identyczne we wszystkich trzech wersjach jezykowych. Zauwazy¢ mozna dwie partykutly
charakterystyczne dla idiolektu dwéch tlumaczy. Pierwsza jest ‘a’ — jest ona cecha wspdlng
idiolektu polskiego 1 rosyjskiego tlumacza. Zdania z inicjalnym ‘a’ pelnig funkcje
intensyfikatorow, wzmacniaja wypowiedz, wyrazaja zdumienie, zachwyt, kontrast oraz
ponaglenie do dziatania. Partykuta ‘a’ w pozycji inicjalnej pozwala nawigza¢ do poprzedniej
wypowiedzi oraz petni funkcje uzupetniajaca i wyjasniajaca. Ponadto sprzyja zachowaniu pelnej
lub czgéciowej synchronizacji w dubbingu. Druga partykuta to inicjalne ‘u’, ktora petni funkcje
intensyfikatora: wzmacnia znaczenie stow, ktore ja poprzedzaja, nawigzuje do tresci wypowiedzi
wczesniejszych oraz intensyfikuje pragmatyczne wlasciwosci zdan wykrzyknikowych 1
pytajacych. Inicjalne ‘w’ pelni takze funkcj¢ tacznika zdan lub facznika poszczegdlnych
komponentow zdania, za§ w dialogach filmowych, ktore imituja moweg potoczng, moze taczy¢
rozne repliki bohaterow. Wszystkie przeanalizowane partykuly wystapity wytacznie w wersjach
tlhumaczonych dialogéw filméw animowanych, co $wiadczy o kreatywnosci ich tworcéw, o
radzeniu sobie z wymogami dubbingu, np. w zakresie synchronizacji (w danym wypadku wydaje

si¢, ze potencjal partykut w tym zakresie najlepiej wykorzystal Bartosz Wierzbigta). Fakt, ze
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inicjalne partykuty pojawity si¢ wylacznie w wersjach thumaczonych analizowanych dialogéw,
rodzi oczywiste pytanie, czy czeste uzycie konstrukcji zdaniowych, majacych w swojej
strukturze takie jednostki, nie narusza spojnosci semantycznej migdzy oryginalem a
przektadami. Pewne przesunigcia semantyczne 1 stylistyczne istniejg, jednak s3 one
nieodlagcznym komponentem dubbingu.

Neologizmy wypowiedzi pozwalaja zrealizowac funkcje wyjsciowa wyrazenia w oryginale oraz
osiggnag¢ w przekladzie efekt komiczny. Jest to cecha wspolna idiolektu Pawta Silenczuka i1
Hristo Hrsitowa.

Przeprowadzona analiza pozwala na dostrzezenie kilku cech specyficznych wylacznie dla
jednego tlumacza. Cechg dystynktywna idiolektu polskiego ttumacza Bartosza Wierzbigty jest
obecno$¢ zdan z szykiem przestawnym oraz neologizméw wypowiedzi. Neologizmy
wypowiedzi pozwalajg zrealizowaé funkcje wyjSciowg wyrazenia w oryginale oraz osiggnaé w
przektadzie efekt komiczny. Podobnie jak zdania, w ktérych zastosowano szyk przestawny.
Cecha wyro6zniajaca z kolei idiolekt rosyjskiego thumacza Pawta Silenczuka jest obecno$¢ zdan z
inicjalnym ‘ny’, ktére, podobnie jak pozostate partykuly ‘a’ oraz ‘w’, wzmacniaja wypowiedz
bohaterow. Ponadto, inicjalne ‘ny’ wyraza zaskoczenie, zniecierpliwienie, ponaglenie, zachgte
do dziatania oraz wskazuje na zakonczenie rozmowy. Wymienione cechy ugruntowujg teze o

istnieniu idiolektu jako indywidualnym jezyku thumacza dialogisty.

ROZDZIAYL. V. Zjawiska kulturowe w idiolekcie tlumaczy dialogistow w

dubbingu filmoéw animowanych

Badanie idiolektu tlumacza otwiera nowe mozliwosci eksploracyjne. Wynikaja one z
wtornego charakteru materiatu tekstowego (tj. przektadu) jako bezposredniego obiektu badan.
Przeklad powstajacy zawsze na bazie oryginalu w jakim$§ stopniu transponuje kulture
oryginalu. W pewnym stopniu moze takze dopasowywaé si¢ do realiow innej kultury —
przyjmujacej. Tu otwiera si¢ pole do swobodnego wyboru strategii thumacza: adaptacji lub
egzotyzacji. Ten wybor jest tym wiekszy, ze, po pierwsze, mamy do czynienia z dubbingiem,
w ktorym, przypomnijmy, widz nie styszy wersji oryginalnej, po drugie, nasza uwaga
badawcza koncentruje si¢ na filmie animowanym.

O ile samo zjawisko adaptacji jako strategii jest zjawiskiem na tyle powszechnym we
wspotczesnym przektadzie (réwniez filmowym z wykorzystaniem techniki dubbingu), ze
trudno doszukiwac si¢ cech idiolektalnych w niej jako szczeg6lnej ,,zindywizualizowane;j*

strategii, o tyle juz sposoby realizacji tej strategii moga by¢ rdézne u réznych thumaczy. To
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moze stanowi¢ punkt wyjscia celowosci zbadania potencjatu idiolektalnego zjawisk

kulturowych w przektadach trzech thumaczy.
V.1. Zjawiska kulturowe w idiolekcie Bartosza Wierzbiety

Kulturowe sygnaly idiolektalne Bartosza Wierzbigty tworza adaptacje na poziomie
kulturowym 1 jezykowym. Lacznie odnotowano ok. 100 przyktadow adaptacji polskiego
ttumacza. Limit 20 przyktadow, ktory przyjeto jako minimum w niniejszym badaniu, odnosi
si¢ do adaptacji kulturowej jako kategorii — nie do jej poszczegdlnych komponentéw
wymienionych w tabelach od 23 do 25. W pelnym korpusie badawczym Bartosza Wierzbigty
odnotowano nastepujace przyktady adaptacji kulturowej:

— odniesienia do $wiata kulinariéw i nazw potraw (tabela nr 23).

— odniesienia intertekstualne do kultury popularnej (telenoweli, kultowych komedii, krain ze
$wiata basni, znanych, rockowych piosenek) oraz tekstow literackich kultury wysokiej (tabela
nr 24).

— odniesienia do realiow zwigzanych z organizacjg zycia (tabela nr 25).

Fragmenty dtuzszych wypowiedzi z dialogow, ktore powstalty w wyniku zastosowania strategii
adaptacji, zostaly wyr6znione w tabelach pogrubiong czcionka i osadzone w szerszym
konteksécie, by tatwiej bylo zrozumie¢ czytelnikowi kontekst wypowiedzi, w jakim dane

wyrazenie badz leksem zostaty wykorzystane przez ttumacza.

1.1. Nazwy potraw

Ponizej przedstawiono wybrane przyktady adaptacji polskiego tlumacza: odwotania do nazw

potraw wraz z ich oryginalnymi odpowiednikami.
Tabela 23

Adaptacja kulturowa Bartosza Wierzbigty — nazwy potraw

Lp. Wersja oryginalna Wersja polska Zrédlo
1. | Do you smell ham? Czuje baleron. S3
2. | Fuzzy navel. Pawie oczka. S3
3. | The saffron corn with jalapeno Wafle kukurydziane 7 dzemem S3
honey butter. mandarynkowym.
4. | A dutch fudge torte with cinnamon | Gofry z bitg Smietang, w polewie S3
swirls. makaronowej.
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5. | Crumpets smothered with Jadlybysmy jagodki i popijaty S3
loganberries. Zrodlang wodg.
6. | No roasting marshmallows on Nie réb wiecej siostrze grzanek S3
your sister’s head. na glowie.

7. ‘Sorry’ doesn’t make the noodles. | Z ‘sorkow’ nie ulepi sie klusek. S3

8. The Dragon Warrior can Prawdziwy Smoczy Wojownik, KP1
survive for months at a time, on moze przezy¢ cate miesigce za
nothing but the dew of a single jedyny pokarm majqc jedng
ginkgo leaf and the energy of dzikq jagode i energie
the universe. wszechswiata.

9. Maybe I could also sell the bean | Moze wezme te sajgonki KP1
buns. They re- they re about to z kraba, bo im waznos¢
go bad. wygasa.

10. | 1 guess my body doesn’t know No to moj organizm jest jeszcze KP1
1t’s the Dragon Warrior yet. I'm za mato smoczy. Nie wystarczy
gonna need a lot more than dew mu jagodka i jakis kosmiczny
and, uh, universe juice. soczek.

11. | Can I interest you in a SFA
ndslide? Co powiesz na blotng Mary?

12.| Hey! I can’t get my origami or Ej! Tak si¢ sktada, ze sktadam SFA
unless you back off. oregano.

131 More tea? Lemon Juice? Moze herbaty albo soli? KP2

Wyrazenie Czuje baleron (p.1), jest funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnego wyrazenia
Do you smell ham? Bartosz Wierzbigta zastapil ‘szynke’ (oryg. ‘ham*) baleronem, gdyz, jak
sam przyznal w wywiadzie, leksem baleron brzmi zabawniej niz ‘szynka‘. Czynnikiem
decydujacym o uzyciu wyrazenia pawie oczka (p.2) byt charakter ksiecia Charminga, ktéry w
filmie Shrek byl dumny jak paw oraz wyniosty. Leksem ‘paw’, zdaniem Bartosza Wierzbigty,
moze kojarzy¢ si¢ takze polskiemu widzowi z regurgitacja. W oryginalnej wersji jezykowe;j
pojawia si¢ tu drink alkoholowy fuzzy navel, bedacy potaczeniem brzoskwiniowego sznapsa
z sokiem pomaranczowym. Zachowanie w przekladzie nazwy drinka fuzzy navel nie
wywolatoby zamierzonego efektu komicznego z dwoch powodow: napdj jest alkoholowy, a
ponadto angielska nazwa z niczym si¢ dzieciom nie kojarzy. Wyrazenie wafle kukurydziane z

dzemem mandarynkowym (p.3) sa funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnego the saffron
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corn with jalapeno honey butter (pol. ’kolba kukurydzy ugotowana z papryczka jalapeno,
mastem i miodem’). Bartosz Wierzbigta postuzyl si¢ egzotycznym smakiem dzemu, by
zaciekawi¢ widza nietuzinkowym produktem kulinarnym. Papryczka jalapeno brzmiataby dla
widza dziecigcego dos¢ egzotycznie i nie wywolataby pozytywnych skojarzen jak dzem o
smaku mandarynek. Kolejnym przyktadem adaptacji na poziomie kulturowym jest wyrazenie
gofry z bitq Smietang w polewie makaronowej (p.4), ktore jest translatem oryginalnego
wyrazenia A dutch fudge torte with cinnamon swirls (pol. ‘Tort czekoladowy z
cynamonowymi zdobieniami w ksztalcie okregéw’). Roéwniez tutaj celem Bartosza
Wierzbigty byto zaskoczenie widza ekstrawaganckim wyrobem cukierniczym: polewa
makaronowa w potaczeniu z goframi z bitg $mietang brzmi okropnie i moze wywota¢ u
widza efekt obrzydzenia. W scenie wigziennej, w ktérej krdlewny probuja wydostac si¢ na
wolnos$¢, pojawia si¢ fraza: jagodki popijane zrodlang wodg (p.5). W oryginale wystepuja
one jako Crumpets smothered with loganberries (pol. ‘racuszki z malino-jezyng’).
Zastosowane przez Bartosza Wierzbigte wyrazenie moze wynika¢ z potrzeby synchronizacji
kinetycznej ruchu ust postaci w filmie z dtugo$ciag wypowiedzi bohatera.

Zaréwno w wersji oryginalnej, jak i ttumaczonej pojawia si¢ tutaj odniesienie do owocoOw.
Zastosowanie przez Bartosza Wierzbigte leksemu jagodki wynikato z potrzeby zachowania
funkcji poznawczej wyrazenia w oryginale. W tym celu ttumacz postuzyt si¢ transformacja
semantyczng w formie przekladu przyblizonego: zakres znaczeniowy translandu: ‘malino-
jezyny’ nie do konca pokrywa si¢ z zakresem znaczeniowym translatu jagodki. W zdaniu Nie
rob wiecej siostrze grzanek na glowie (p.6); (oryg. No roasting marshmallows on your
sister’s head.), polski ttumacz postuzyt si¢ grzankami, ktore sg funkcjonalnym ekwiwalentem
amerykanskich, stodkich pianek (marshmallows) z oryginalnej wersji filmu, gdyz pelnig one
w przektadzie t¢ samg funkcje co wyrazenie w oryginale — funkcje informacyjna.

Fraza Z sorkow nie ulepi si¢ klusek. (p.7), jest translatem wypowiedzi Sorry doesn’t make the
noodles (pol. ‘Stowo ,,przepraszam” nie zrobi klusek‘). Domowy makaron kluski to polski
odpowiednik oryginalnego noodles (pol. ‘makaron’). Kluski kojarza si¢ polskiemu widzowi
ze swojskim, domowym makaronem. Zastosowanie przez tlumacza leksemu noodles nie
wywotlatoby tych samych skojarzen co kluski, gdyz zakres znaczeniowy leksemu noodles jest
dos¢ szeroki 1 obejmuje m.in. makaron chinski, ramen, udon, czy tez makaron spaghetti.
Thumacz postuzyt si¢ tutaj konkretyzacja: zakres znaczeniowy leksemu kluski jest wezszy niz
zakres znaczeniowy leksemu noodles — kluski to makaron domowy. Dzika jagoda (p.8) jest
funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnego the dew of a single ginkgo leaf, dost. ‘rosa z
pojedynczego liscia drzewa ginkgo‘. Bartosz Wierzbigta zastapil egzotycznie brzmiagca

nazwe drzewo ginko wyrazeniem dzika jagoda, ktéra jest w Polsce powszechnie znana. W
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scenie, w ktorej Panda Po wybiera si¢ do Jadeitowego Patacu, gdzie mistrz Oogway planuje
wybra¢ Smoczego Wojownika, Po zwraca si¢ do ojca stowami Moze wezme te sajgonki z
kraba, bo im waznos¢ wygasa (p.9). W wersji oryginalnej pojawia si¢ tu wyrazenie Maybe [
could also sell the bean buns. They’re — they’re about to go bad‘, dost. ‘Moze mdgtbym
jeszcze sprzedac buteczki z fasolg — one, one zaraz si¢ popsuja’. Zastosowane przez Bartosza
Wierzbiete sajgonki z kraba to egzotycznie brzmigca nazwa dania, ktéra ma przyciggnaé
uwage widza 1 zaciekawi¢ go. Sajgonki sg rozpoznawalng w Polsce potrawg azjatycka w
polskiej kulturze kulinarnej. Buteczki z fasolg (oryg. bean buns) wydaja si¢ do$¢ nietypowym
zestawem kulinarnym, obcym wrazeniom smakowym polskiego widza. Nie wywotatyby one
skojarzen kulinarnych oraz tego samego efektu w przektadzie, co oryginalnie brzmigce
sajgonki z kraba. Wyrazenie jagodka i jakis kosmiczny soczek (p.10) jest adaptacja
oryginalnego dew and, uh, universe juice (dost. ‘rosa i sok wszechswiata), gdyz oba
wyrazenia pelnig t¢ sama funkcj¢: funkcje poznawcza. Zastosowane przez Bartosza
Wierzbiete zdrobnienia (jakis soczek; jagodka) pelia dodatkowo funkcje ekspresywna.
Drink o nazwie blotna Mery (p.11) w wersji oryginalnej wystepuje jako: ‘lawina btotna’
(oryg. a mudslide), natomiast oregano (p.12) to w wersji oryginalnej origami. Zastosowana
przez Bartosza Wierzbigte Blotna Mery jest aluzja do popularnego drinka o nazwie ‘krwawa
Mary’. Zastapienie leksemu origami leksemem oregano jest celowym zabiegiem tlumacza,
ktéry ma rozbawi¢ polskiego widza. Wykorzystanie w przektadzie leksemu origami nie
wywotaloby u widza efektu komicznego. Kolejnym przyktadem odwotania Bartosza
Wierzbigty do nazw potraw jest fraza Moze herbaty albo soli? (p.13), gdzie leksem sol jest
funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnego zdania /lemon juice (dost. ‘sok z cytryny®).
Bartosz Wierzbigta zdecydowat si¢ tu na uzycie leksemu ‘sol’, by skupi¢ uwage widza na

akcji filmu oraz zszokowac¢ go niecodziennym polaczeniem herbaty i soli.

1.2. Odniesienia intertekstualne

Kolejng grupe kulturowych sygnatéw idiolektalnych stanowig odniesienia do tekstow kultury
popularnej i tekstow literackich kultury wysokiej. Wybrane przyktady prezentuje tabela:
Tabela 24

Adaptacja kulturowa Bartosza Wierzbigty — odniesienia do kultury popularnej i wysokiej

Lp. Wersja oryginalna Wersja polska Zrédlo

Good morning, good morning
Czes¢ i czotem, pytacie skqd sig¢
The sun is shining through, good
1. wziglem. Dzien dobry, dzien S3
morning, good morning to you,
dobry i buzi, i buzi, i buzi.
and you, and you!
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5 This isworse than Love Letters. I | To jest gorsze niz Niewolnica 3
. hate dinner theater! Isaura. Nie cierpie takiej szmiry.
3. Live-in babysitter. Bezptatna opieka do dziecka. S3
Kopciuszek siedzi w
Cinderella is in far, far away
Zasiedmiogorogrodzie i opycha
right now eating bonbons,
sie stodyczami, i, najbeszczelniej
4. cavorting with every little last S3
w Swiecie, czestuje nimi
fairy tale creature that has ever
wszystkich, ktorzy kiedykolwiek
done you wrong.
zrobili ci na ztosé.
Wiesz, jaki jest Shrek — beze mnie
5. | The dude’s lost without me. S3
panikuje.
‘ I’'m building my city people on Wyrywam murom zeby krat i -
. rock’n. roll! rock ‘n’ roll!
7. Time to get moving! Ojczyzna wzywa! S3
8. Hey! How is it going? Hej! Zastatem Krzyska? S3
Sie wystroit jak szewc w
9. All dressed up in his Sunday vest. SFA
niedziele.
0 Why don’t you hit me with your Mpnie juz nic nie boli, od kiedy SFA
| best shot! nie zastatem Joli.
11. | That’s diabolical. Stowa tego nie opiszq. SFA
Rumpel’s palace is locked up Ten zamek jest lepiej
12. | tighter than Old Mother zabezpieczony niz krolewna SFA
Hubbard’s Cupboard. Gerda i skrzat Skobelek

We frazie Czes¢ i czotem! Pytacie skqd si¢ wzigtem! Dzien dobry, dzien dobry i buzi i buzi i
buzi! (p.1) Bartosz Wierzbigta odnidst si¢ do przys$piewki, ktora wykonuje Zbigniew
Bartosiewicz w filmie pt. ,,Mis” rezyserii Stanistawa Barei z 1981 roku Czes¢ i czolem,
pytacie skqd si¢ wzigtem. Jestem Wesoly Romek! Mam na przedmiesciu domek |...]. Zdanie
oryginalne Good morning! Good morning! The sun is shining through! Good morning, good
morning to you, and you, and you! jest rowniez cytatem filmowym, pochodzi z komedii
romantycznej pt. Singin‘ in the rain z 1952 roku. Zastosowana przez Bartosza Wierzbietg
adaptacja jest skierowana do widzow dorostych, ktdrzy pamietaja film Stanistawa Barei pt.
Mis lub przynajmniej wczesniej styszeli powyzszy cytat z tej komedii. W ten sposéb ttumacz

wywoluje pozytywne skojarzenia u widza, a film brzmi w jezyku polskim naturalnie 1 bawi.
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W scenie, w ktorej Pionokio komentuje wystep ksigcia Charminga, pojawia si¢ 1 nastepujace
zdanie To jest gorsze niz Niewolnica Isaura. Nie cierpie takiej szmiry (p.2). Niewolnica
Isaura to bohaterka brazylijskiej telenoweli, bardzo popularnej w Polsce w latach 90. Ta
wypowiedz jest funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnej This is worse than Love Letters. |
hate dinner theater!, gdzie Love Letters, dost. ‘Listy milosne’ to nazwa czwartego,
studyjnego albumu angielskiego zespotu Metronomy, grajacego muzyke elektroniczng.
Wyrazenie dinner theater odnosi si¢ do positku w restauracji, potaczonego ze sztuka
sceniczng.

Odwotania Bartosza Wierzbigty do znanych postaci: tu do Niewolnicy Isaury sprawiaja, ze
dialogi brzmig dla dorostego widza naturalnie i budzg konkretne skojarzenia, ktére thumacz
wywoluje celowo, by najczesciej rozbawi¢ widza oraz zrealizowaé funkcje wyjsciowa filmu
w oryginale. Aczkolwiek warto doda¢, ze obecnie mtody widz nie wie, kim byla Niewolnica
Isaura, nie rozpozna aluzji do telenoweli. Kolejnym przykladem adaptacji jest fraza
Bezptatna opieka do dziecka. (p.3), ktora jest adaptacja oryginalnego Live-in-babysitter (pol.
‘niania z zamieszkaniem’). Thumacz postuzyt si¢ tutaj przektadem przyblizonym, gdyz zakres
znaczeniowy wyrazenia ‘bezptatna opieka do dziecka’ nie pokrywa si¢ z zakresem
znaczeniowym ‘Live-in-babysitter’. Zastosowany przez Bartosza Wierzbigte termin
Zasiedmiogorogrod (p.4) oznacza basniowg kraine, gdzie rzadza rodzice Fiony: Krol Harold i
Krélowa Lilian. W wersji oryginalnej tymczasem pojawia si¢ okreslenie ‘daleko, daleko stad’
(Cinderella is in far, far away...). Bartosz Wierzbigta postuzyt si¢ tutaj transformacja
semantyczng w formie konkretyzacji, stworzyl neologizm na bazie prototypowej formuly
polskich bajek: ‘za siedmioma goérami...” Kolejnym przyktadem adaptacji kulturowej jest
stwierdzenie Wiesz, jaki jest Shrek — beze mnie panikuje (p.5). Jest to translat wyrazenia The
dude’s lost without me. (pol. ‘Kole§ beze mnie jest zgubiony‘). Ttumacz zastosowal tu
konkretyzacje — zastapil rzeczownik ‘koles’ imieniem gtownego bohatera ‘Shrek’. Taki dobor
leksemow przez tlumacza moze wynika¢ z potrzeby synchronizacji dlugosci dialogéw z
ruchem ust postaci w filmie. Kolejne wyrazenie Wyrywam murom zeby krat i rock ‘n’ roll!
(p.6); (org. I'm building my city people on rock ‘n’ roll!; dost. ‘Buduje moje miasto, ludzie:
rock 'n’ rollowo’) jest odwotaniem do piosenki Jacka Kaczmarskiego z 1978 roku pt. Mury.
Jest to funkcjonalny ekwiwalent oryginalnego I'm building my city people on rock’n. roll!
(pol. ‘Buduj¢e moje miasto, ludzie: rock’n. rollowo.‘). Bartosz Wierzbigta zastosowat tu
aluzje adresowang do widza dorostego, ktory by¢ moze pamigta piosenke Mury. Kolejna,
zastosowane przez Bartosza Wierzbiete wypowiedz: Ojczyzna wzywa (p.7), jest
funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnej wypowiedzi Time to get moving (pol. ‘Czas si¢

ruszy¢’), ktora jest utartym, angielskim powiedzeniem. Podniosty styl wyrazenia Wierzbiety,
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kojarzony z zawolaniem wojskowym do obrony wtasnego kraju uzyty w filmie animowanym
jest przyktadem komizmu stownego. Zapytanie Zastatem Krzyska? (p.8) to z kolei odwotanie
do opowiadania Macieja Pinkwarta pt. Pomyftka™®, ktore jest funkcjonalnym odpowiednikiem
oryginalnego Hey! How is it going? (pol. ‘Hej! Jak leci?‘). Kolejnym przyktadem adaptacji
kulturowej Bartosza Wierzbigty jest stwierdzenie Sie wystroil jak szewc w niedziele (p.9),
ktore jest trawestacjg polskiego powiedzenia ‘Wystroit si¢, jak stréz w Boze Ciato‘. Jest to
polski odpowiednik All dressed up in his Sunday vest (dost. “Wystroil si¢ w swoja niedzielng
kamizelke’), ktore z kolei jest trawestacja wyrazenia ‘to put on your Sunday best’, (dost.
‘zatozy¢ najbardziej od$wietny strdj’)’. Kolejny przyktad Mnie juz nic nie boli, od kiedy nie
zastatem Joli. (p.10) jest odwotaniem do filmu Seksmisja w rezyserii Juliusza Machulskiego.
Jest to polski odpowiednik oryginalnego Why don’t you hit me with your best shot!, ktére
odnosi si¢ do utworu amerykanskiej piosenkarki rockowej Pat Benatar pt. Hit me with your
best shot. Wyrazenie Stowa tego nie opiszq (p.11) pochodzi z wiersza Adama Mickiewicza
pt. Reduta Ordona. Jest ono adaptacja oryginalnego wyrazenia That’s diabolical.
Zastosowanie stylu podniostego przez Bartosza Wierzbigte miato na celu wywolanie efektu
komicznego w przektadzie. Wyrazenie Krolewna Gerda i skrzat Skobelek (p.12) jest
translatem wyrazenia Old Mother Hubbard’s Cupboard®, ktore jest nazwa angielskiej
rymowanki, wydanej w 1805 roku. Polski thumacz celowo postuzyt si¢ nazwa bajki: tu bajki
o Krolewnie Gerdzie i skrzacie Skobel autorstwa Artura Oppmana, by wywota¢ pozytywne
skojarzenia u polskiego widza, ktory jest w stanie rozpoznaé te bajke. Wykorzystanie w
przekladzie oryginalnej nazwy angielskiej rymowanki nie spelitoby swojej funkcji
kulturowej w przektadzie.

Z przeprowadzonej analizy wynika, ze Bartosz Wierzbigta zastosowat w przekladzie odniesienia
intertekstualne 12 razy, odwolujac si¢ najczesciej do tekstow popkultury: telenoweli oraz

komedii.

1.3. Odniesienia do realiow zwigzanych z organizacja zycia
Ostatnig grupe kulturowych sygnatow idiolektalnych polskiego ttumacza tworza wyrazenia,
ktére sa odwotaniem do nazw organizacji, instytucji, funkcji publicznych i terminéw

prawniczych. Wybrane przyktady prezentuje tabela nr 25.

3 Opowiadanie Macieja Pinkwarta pt. Pomylka, dostepne jest na stronie internetowe;:

http://www.pinkwart.pl/denatur/pomylka.htm
[dostep: 31.05.2024]
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Tabela 25

Adaptacja kulturowa Bartosza Wierzbiety — odniesienia do realiow zwigzanych z organizacjq

zycia
Lp. Wersja oryginalna Wersja polska Zrédlo
Don'’t forget to pay the gardener, Pamietaj, by zaplacié
1. S3
Lillian. dozorcy za nadgodziny.
Co to ma by¢ wyzsza
What in the shista-shire kind of place
2. uczelnia? Co oni rektora nie S3
is this?
majq?
Poplgtane to jak projekt
3. Everything is fruity in the loops |...] S3
ustawy [...].
A I haven’t been on a trip like that since Ostatni raz leciatem tymi -
' college. liniami.
5. Flip-flop Fridays. Pedicure w pigtki. SFA
‘ You signed up for one of them time- Wrzigtes kredyt SFA
| shares, huh? konsolidacyjny, tak?
Kot i osiol spotka 7 0.0. Z
7. Puss and Donkey to the rescue! SFA
nami bezpiecznie.
8. How was your commute? Nie byto zadnych korkow? SFA
0. [...] toilets. [...] latryna. SFA
10. | /...] evil janitor. [...] nadworng sprzqtaczke. SFA

W scenie, w ktorej krol Harold zegna si¢ z bliskimi na tozu $mierci, zwraca si¢ do zony stowami
Pamietaj, by zaptaci¢ dozorcy za nadgodziny (p.1). W wersji oryginalnej pojawia si¢ tutaj Don 't
forget to pay the gardener, Lillian. Widzimy w tym przykladzie zamiang leksemu gardener
(ogrodnik) na dozorce. Jest to przyklad transformacji semantycznej w formie generalizacji:
Bartosz Wierzbigta postuzyt si¢ w przektadzie translatem, ktory posiada szerszy zakres
znaczeniowy niz transland: zadaniem dozorcy jest czuwanie nad bezpieczenstwem i porzadkiem
na jakim$ terenie, natomiast zakres prac ogrodnika jest we¢zszy: zajmuje si¢ on uprawg i
pielggnacja ogrodu oraz sadzeniem roslin. W kolejnym przyktadzie pojawia si¢ odwotanie do
funkcji rektora wyzszej uczelni: Co to ma by¢ wyzsza uczelnia? Co oni rektora nie majg? (p.2),

ktore jest funkcjonalnym odpowiednikiem wyrazenia What in the shista-shire kind of place is
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this? Bartosz Wierzbigta postuzyl si¢ tutaj transformacja semantyczng w formie przekladu
przyblizonego — zakres znaczeniowy wyrazenia w wersji polskiej nie do konca pokrywa si¢ z
zakresem znaczeniowym wyrazenia w oryginale. Kolejnym przyktadem adaptacji Bartosza
Wierzbigty jest wyrazenie Poplgtane to jak projekt ustawy (p.3), ktore w wersji oryginalnej
wystepuje jako Everything is fruity in the loops (pol. ‘“Wszystko jest dziwaczne’). Wykorzystane
przez Bartosza Wierzbiete wyrazenie pochodzi od fruit loop!’, ktore oznacza ‘dziwaczny’ badz
‘niemadry’. Jest to kolejny przykltad wyrazenia, w ktérym polski tlumacz zastosowat
konkretyzacje: w tym przypadku zastepujac transland: everything translatem: projekt ustawy,
ktérego zakres znaczeniowy jest wezszy, bardziej konkretny niz translandu. Kolejny przyktad
Ostatni raz leciatem tymi liniami (p.4), pochodzi ze sceny, w ktorej Kot, Osiot, Shrek oraz Artur
zostaja przeniesieni do Zasiedmiogorogrodu za pomoca magii. To wyrazenie jest adaptacja
wyrazenia [ haven'’t been on a trip like that since college (pol. ‘Nie bytem na wycieczce jak ta od
czasow studiow.’), gdyz zakres znaczeniowy translatu pokrywa si¢ w tym przyktadzie z
zakresem znaczeniowym translandu. Jest to rowniez przektad przyblizony, zakres znaczeniowy
wyrazenia Wierzbigty nie do konca pokrywa si¢ z zakresem znaczeniowym wyrazenia w
oryginale. Kolejnym przykladem adaptacji polskiego thumacza jest wyrazenie Pedicure w pigtki
(p.5), ktore jest adaptacja wyrazenia Flip-flop Fridays (pol.” Piatki w klapkach typu japonki’),
oba wyrazenia petnig w tej scenie funkcje ekspresywna.

W scenie, w ktorej Osiot dopytuje Shreka, skad wzigty sie jego klopoty, pojawia si¢ wyrazenie:
Wrzigtes kredyt konsolidacyjny, tak? (p.6). Zastosowany przez Bartosza Wierzbigte kredyt
konsolidacyjny w wersji oryginalnej wystepuje jako timeshares, co oznacza system zarzadzania
nieruchomos$ciami. W 2007 roku timeshares nie byly w Polsce tak popularne, jak kredyty
konsolidacyjne. Stad pomyst, by postuzy¢ si¢ nazwa, ktdrg polski widz jest w stanie rozpoznac.
Kolejnym przyktadem adaptacji Bartosza Wierzbigty jest wyrazenie Kot i osiol spotka z o.0. Z
nami bezpiecznie (p.7). Jest to funkcjonalny ekwiwalent oryginalnego Puss and Donkey to the
rescue!, co w thumaczeniu na jezyk polski oznacza ‘Kot i Osiol na ratunek‘. Ekwiwalencja
wynika z funkcji ekspresywnej, jaka oba wyrazenia pelnig w tej scenie filmowej. Bartosz
Wierzbigta postuzyt si¢ tutaj przekladem przyblizonym, ktérego zakres znaczeniowy nie do
konca pokrywa si¢ z zakresem znaczeniowym translandu. Zastosowane przez polskiego
thumacza wyrazenie to popularny slogan reklamowy, wykorzystywany dawniej przez shuzby

36

mundurowe -° oraz placéwki edukacyjne. Jest to takze odwotanie do jednej z kapitatowych

36 <7 nami bezpiecznie’ to tytul plakatu promujacego Rodziny Piknik Mundurowy: https://www.zory.pl/dla-

mieszkancow/aktualnosci/aktualnosc/z-nami-bezpiecznie-czyli-rodzinny-piknik-mundurowy-w-parku-

cegielnia [dostgp: 30.05.2024].
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spotek handlowych, tj. spoiki z ograniczong odpowiedzialnoscig. Ostatnim przyktadem adaptacji
Bartosza Wierzbigty jest fraza Nie byto zadnych korkow? (p.8). Pochodzi ona ze sceny, w ktorej
Rumpelstiltskin pyta Szczurotapa o to, jak mingta mu podréz. W wersji oryginalnej pojawia si¢
tu zdanie How was your commute? (pol. ‘Jak pana podr6z?’). Bartosz Wierzbigta zastosowat tu
przektad przyblizony: w przektadzie jest mowa o korku ulicznym, natomiast w oryginale mamy
og6lne pytanie dotyczace podroézy. W kolejnym przykladzie zastosowana przez Bartosza
Wierzbigte latryna (p.9) jest adaptacja leksemu toilets, za sprawa jednakowej funkcji, jaka oba
wyrazenia pelnig w tej scenie. Zastosowany przez polskiego ttumacza ekwiwalent to wynik
konkretyzacji — latryna to rodzaj wychodka zewngtrznego. Zakres znaczeniowy leksemu latryna
jest wezszy, niz zakres znaczeniowy leksemu foaleta. Kolejnym przyktadem adaptacji Bartosza
Wierzbigty jest Nadworna sprzqtaczka (p.10), ktéra w wersji oryginalnej wystepuje jako Evil
Jjanitor (pol. ’zta wozna’). Zastosowane przez thumacza wyrazenie jest wynikiem transformacji
semantycznej w formie przektadu przyblizonego, gdyz zakres znaczeniowy translatu (nadwornej

sprzqtaczki) nie do konca pokrywa si¢ z zakresem znaczeniowej evil janitor (‘ztej woznej’).
przq pokry € ) J ) )

1.4. Egzotyzacja: nieidiolektalna strategia translatorska Bartosza Wierzbiety

Adaptacja jest strategia przeciwstawng egzotyzacji. Chociaz w przektadzie ttumacze moga
stosowac¢ obie strategie, to jednak z reguly czgsciej stosujg jedng kosztem tej drugiej. Aby
potwierdzi¢ tezg, ze Bartosz Wierzbigta znacznie czesciej wykorzystuje adaptacje kulturows,
warto nieco uwagi poswigci¢ takze drugiej strategii. Stad tez celem tego podrozdziatlu jest
przesledzenie, czy i jezeli tak, to jak czesto polski thumacz positkuje si¢ w swojej pracy
wlasnie egzotyzacja.

Przeprowadzona analiza wykazala, ze egzotyzacja jest strategia translatorska, po ktora
Bartosz Wierzbigta sigga rzadko. Pelne listy dialogowe polskiego thumacza zawieraja jedynie
dwanascie przykladow egzotyzacji. Nie spetniaja one wymogu iloSciowego w niniejszym
badaniu i dlatego nie mogg by¢ zaliczane do sygnatéw idiolektalnych Bartosza Wierzbigty.
Ponizsza tabela prezentuje wszystkie przyktady egzotyzacji Bartosza Wierzbigty zebrane z

petnego korpusu badawczego w jezyku polskim.
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Tabela 26

Sygnaty nieidiolektalne Bartosza Wierzbiety: egzotyzacja

Lp. | Wersja oryginalna Wersja polska Zrédlo
1. How in the Hans Christian Jak na rany Andersena
Andersen am I supposed to Christiana SFA
parade around in these goofy mam ratowaé krélestwo w tych
boots? glupich gumiakach?
2 A clear, crisp, delicious glass of Kieliszek orzezwiajacej,
krystalicznie czystej aqua SFA
i 2
aqua purificada? purificada?
3. That’s my chimichanga stand. Moj stendzik z czimiczangami. SFA
4. One love, one heart — let’s get One love, one heart — let’s get
SFA
together. together.
5. Happy birthday, nifios! Vamos a Wszystkiego najlepszego, nifios!
SFA
la fiesta! Vamos a la fiesta!
6. You should not be here, sefior. Nie powinno ci¢ tu by¢ sefior. SFA
7. Ogre! Uno momento, un Ogrze! Uno momento! Shuchaj
SFA
momento! mnie Ogrze, stuchaj-un momento!
8. Croissant stuffed with seared Rogalik nadziewany sashimi z
SFA
sashimi tuna. tunczyka.
9. [...] ice cold pitcher of mojitos [...] zapasik dobrze zmrozonego SFA
[...]. mohito [...].
10. Shut it, Wendy. Zamknij si¢, Wendy. S3
11. Andale! After him burro! Andale! Andale! After him burro!
SFA
Donkey, vamonos! Donkey, vamonos!

Na kulturowe sygnaty idiolektalne Bartosza Wierzbigty skladaja si¢ adaptacje kulturowe
realizowane za pomoca odpowiednikow funkcjonalnych w odniesieniu do nast¢pujacych
zjawisk: odniesienia do nazw potraw, odniesienia do kultury popularnej i wysokiej, odwotania
do fikcyjnych postaci oraz odniesienia do realiow organizacji zycia. Z pelnego korpusu
badawczego zebrano 35 przyktadow adaptacji polskiego ttumacza, ktore potwierdzaja, ze skala

zabiegobw adaptacyjnych Bartosza Wierzbiety jest wystarczajaco obszerna, by moc zaliczy¢
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ekwiwalenty funkcjonalne Bartosza Wierzbigty do wyznacznikéw idiolektu polskiego ttumacza.
Wsréd  kulturowych  sygnatow  idiolektalnych Bartosza Wierzbigty nie odnotowano
wystarczajacej liczby przyktadow egzotyzacji, by mozna byto nazwacé je kulturowymi sygnatami
idiolektalnymi polskiego tlumacza. Cecha dystynktywna idiolektu Bartosza Wierzbigty na
poziomie adaptacji kulturowej jest humor widoczny w kazdym komponencie idiolektalnym: w
odwotaniach do fikcyjnych postaci (7o jest gorsze, niz Niewolnica Isaura), w nazwach potraw
(Czuje baleron), odwotaniach do znanych utworow (Czes¢ i czotem, pytanie skqgd sig
wziglem...), odniesieniach do realiow zwigzanych z organizacja zycia (Ostatni raz leciatem tymi
liniami). W ramach strategii adaptacji zastosowanej przez Bartosza Wierzbigte w polskich
sciezkach dialogowych sa widoczne liczne transformacje semantyczne. Polski tlumacz
najczesciej sigga po przeklad przyblizony, ktory podobnie jak inne rodzaje przektadu pozwala
zachowa¢ funkcje wyrazenia w oryginale, lecz przede wszystkim pomaga wywola¢ efekt
humorystyczny w przektadzie. Swiadcza o tym przykltady: nadworna sprzqtaczka, mlasngé
szlaczek w znaczeniu: I'm gonna lick me a rainbow! Odnotowano ponad 16 takich przypadkow.
Tlumacz chetnie sigga takze po konkretyzacjg: np. kluski zamiast noodles a takze

Zasiedmiogorogrod, bedacy funkcjonalnym odpowiednikiem wyrazenia: Far Far Away.
V.2. Zjawiska kulturowe w idiolekcie Pawla Silenczuka

Kulturowe sygnaty idiolektalne Pawta Silenczuka tworzg adaptacje kulturowe oraz egzotyzacje.
Na podstawie dostepnych przyktadéw adaptacji kulturowej rosyjskiego thumacza wyrdzniamy
nastepujace komponenty idiolektalne:

- odniesienia do $wiata kulinaridw i nazw potraw (tabela nr 27)

- odniesienia do znanych postaci (tabela nr 28)

- odniesienia do kultury popularnej i wysokiej (tabela nr 29)

W pelnym korpusie badawczym odnotowano ponad 20 przykltadow egzotyzacji Pawta
Silenczuka. Wybrane przyktady egzotyzacji prezentuje tabela nr 30.

Przyktady egzotyzacji, ktore powtarzaja si¢ w korpusie badawczym, np. un momento, w tabeli

zostaly uzyte tylko raz.

2.1. Odniesienia do nazw potraw

Ponizsza tabela prezentuje przyktady odwotan do nazw potraw.
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Tabela 27

Adaptacja kulturowa Pawfa Silenczuka — nazwy potraw’’

Lp. | Wersja oryginalna Wersja rosyjska Zrédlo

1.| Fuzzy navel. Moxnamuuii nynox. S3
A dutch fudge torte with cinnamon Buckeummwiii mopmux

> swirls. C yykamamu u nomMaokou. >
Crumpets smothered with

3. Motk ¢ 0xcemom u3 excesuxi. S3
loganberries.
No roasting marshmallows on your | He nexku kapmowky Ha 20106e

* sister’s head. cecmpbi. >
The breakfast croissant stuffed with | Kpyaccanwi ¢ yerom no-

> seared sashimi tuna. COIYYAHBCKU. >

I guess my body doesn’t know It’s the | Hasepnoe, moé meno ewé ne
Dragon Warrior yet. I'm gonna need | nousno, umo npunaonesicum Boury
a lot more than dew and, uh, paxona u mHe mano pocwl u

universe juice. 8CeNeHHOL NOO3APSAOKU.

Maybe I could also sell the bean

Ewé crnaoxue nupooicku

7.| buns. They’re — they re about to go KP1

bad ¢ ¢aconvio npooame.
ad.

8.| ‘Sorry’ doesn’t make the noodles. U3 ‘npocmu’ nanwu He ceapuub. KP1

Zastosowane przez Pawla Silenczuka wyrazenie wmoxnamwvii nynoxk (p.1) to nazwa
bezalkoholowego, stodkiego napoju dla dzieci, powstalego ze zmieszania potowy szklanki Coca-
Coli 1 tyzki lodéow waniliowych (Wakulik, 2023, s. 606). Jest to funkcjonalny ekwiwalent drinku
alkoholowego fuzzy navel, bedacego potaczeniem brzoskwiniowego sznapsa z sokiem
pomaranczowym. Zachowanie nazwy drinka fuzzy navel w przektadzie nie wywotatoby tego
samego efektu z dwoch powodow: napdj jest nieznany dzieciom, a angielska nazwa drinku
alkoholowego z niczym si¢ dzieciom nie kojarzy. Z kolei wyrazenie Buckeumuulii mopmux ¢
yykamamu u nomaokou (p.2) to ‘ciasto biszkoptowe z kandyzowanymi owocami i fruzeling’
(Wakulik, 2023, s. 206). Jest to funkcjonalny odpowiednik oryginalnego a dutch fudge torte with
cinnamon swirls, co oznacza ‘tort czekoladowy ze zdobieniami z cynamonu w ksztalcie

okregow’. Fudge to amerykanski deser, ktory kojarzy si¢ z gesta, kremowa masa czekoladowg z

37 Przyktady z tabel nr: 23, 24, 27, 28, 29, od 31 do 36 wraz z opisem przyktadow zostaty opublikowane w artykule
naukowym recenzowanego czasopisma Slavia Orientalis, DOI: 10.24425/s10.2023.147523 s. 605-612.
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dodatkiem masta, cukru i $mietany, a przymiotnik dutch moze by¢ aluzja do holenderskiej
czekolady. Nazwa dutch fudge w 2007 roku, w ktorym odbyta si¢ w Rosji premiera filmu Shrek
Trzeci, nie byla tam zbyt popularna. Zapewne dlatego nazwa dutch fudge zostala zastgpiona
przez ciasto biszkoptowe, ktorego nazwa jest zrozumiata dla widza dziecigcego. W tej scenie
Osiol wymienia straznikom potrawy, ktore miatyby by¢ dostarczone do garderoby Shreka przed
wystawieniem sztuki ksigcia Charminga. Zastosowane przez rosyjskiego ttumacza ITvuuxu c
Odicemom uz excesuku (p.3) to ‘paczki z konfiturg z jezyn’. W wersji oryginalnej wystepuja
natomiast Crumpets smothered with loganberries, czyli ‘racuszki z owocami lesnymi’ (Wakulik,
2023, s. 606) Zatem rosyjski thumacz postuzyt si¢ w tym wypadku konkretyzacja. Oba wyrazenia
pelnia podobng funkcje: pobudzaja apetyt i przywotuja pozytywne skojarzenia zwigzane z
jedzeniem. W scenie, w ktorej Osiot udaje si¢ w rejs, zwraca si¢ do swoich dzieci stowami He
nexku Kapmowiky Ha 2onoge cecmpul (p.4), co oznacza ‘Nie piecz siostrze ziemniakow na glowie*.
Zastosowane przez Pawla Silenczuka wyrazenie jest funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnego
No roasting marshmallows on your sister’s head (pol. ‘Zadnego pieczenia pianek na glowie
siostry.). Ziemniak brzmi bardziej swojsko niz pianka. Kolejnym przyktadem odwotania do
oryginalnych potraw jest wypowiedz Kpyaccanwt ¢ yenom no-coruyanscku (p.5), ktora oznacza
‘rogaliki francuskie z cebulg po seczuansku‘. Jest to rosyjski odpowiednik oryginalnego The
breakfast croissant stuffed with seared sashimi tuna (pol. ‘rogalik $niadaniowy nadziewany
przypalanym na ogniu sashimi z tunczyka‘). Adaptacja dotyczy w tym przyktadzie nadzienia
rogalikbw — cebuli po seczuansku, ktéra w oryginale wystepuje jako ‘przypalane na ogniu
sashimi z tunczyka’. Fragment wyrazenia mue mano pocel u ecenennou noozapsoxu (p. 6), dost.
‘nie wystarczy mi rosa i energia kosmosu‘ w wersji oryginalnej funkcjonuje jako the dew of a
single ginkgo leaf and the energy of the universe (pol. ‘rosa z jednego liscia mitorzebu i energia
wszechswiata’). Jest to odwotanie do potrawy smoczego wojownika, ktéry zdaniem Tygrysicy
potrafi przezy¢ dzicki energii kosmosu i rosie. Adaptacji podlega w tym przykladzie ‘rosa z
jednego liscia drzewa mitorzgbu’, ktora w dialogach Pawta Silenczuka wystepuje jako poca
(‘rosa’). Thumacz postuzyt si¢ tutaj adaptacja przy wykorzystaniu transformacji semantycznej w
formie generalizacji, zastgpujac ros¢ z liScia mitorzebu ‘rosg’. Kolejny przyktad craokue
nupooicku ¢ gpaconvio (p.7) oznacza ‘stodkie pierozki z fasola’. W wersji oryginalnej filmu sg to
bean buns (pol. ‘robione na parze buleczki z fasolg’). Oba dania wydaja si¢ by¢ nietypowe,
dzieki czemu realizujg funkcje impresywna: wywotuja zdziwienie u widza. Przektad przyblizony
pozwolit thumaczowi zaproponowaé¢ ekwiwalent, ktorego zakres semantyczny jest wprawdzie
inny niz wyrazenia w oryginale, ale bardziej ,,swojski”. Pierozki z nadzieniem grzybowym,
migsnym sg bardzo popularne w kuchni rosyjskiej, nadzienie fasolowe brzmi jednak nietypowo.

W scenie, w ktorej Pan Ping upomina Po, zwraca si¢ on do niego stowami 3 ,, npocmu” nanuiu
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ne ceapuuts (p.8), dost. ‘Stlowem ,,wybacz” kluskow nie ugotujesz’. Jest to rosyjski odpowiednik
wyrazenia ‘Sorry’ doesn’t make the noodles. Thumacz postuzyl si¢ tutaj leksemem .zanwa,
rodzajem domowego makaronu, bardzo popularnego w tradycji rosyjskiej. Pod wzgledem
popularnosci, takze formy moze by¢ porownany do ang. noodles. Zakres semantyczny translatu i
translandu jest rozny, jednak zbiezno$¢ funkcji, jaka noodles 1 samwa petnia w dialogu
filmowym, pozwala nazwaé leksem zanwa analogiem funkcjonalnym oryginalnego noodles.
‘Paczki z dzemem’ (nouuxu c oowcemom), ‘ziemniaki’ (kapmowxa) oraz dziecigcy drink
‘moxuamwiti nynok’ to tylko wybrane przyktady adaptacji Pawta Silenczuka, ktore sprawiaja, ze
film brzmi naturalnie dla rosyjskiego widza, wywotuje pozytywne konotacje kulinarne albo
nieco szokuje. Jednak ten szok nie jest wynikiem niezrozumienia nazwy samej potrawy, lecz
raczej oryginalnosci jej sktadnikéw lub kontekstu jej wystepowania.

Tabela ponizej prezentuje kolejne przyktady adaptacji na poziomie kulturowym. Sg to odwotania

do réznych postaci, w tym do postaci fikcyjnych.

2.2. Odniesienia do znanych postaci realnych i fikcyjnych

Tabela 28
Adaptacja kulturowa Pawta Silenczuka — odniesienia do znanych postaci
Lp. | Wersja oryginalna Wersja rosyjska Zrédlo
Thank you to Professor Primbottom | Brazooapum npogeccopy
1. | and his lecture on how to just say | Ilepgononcy 3a apkyw JneKyuto- S3
‘nay’. MObOBL OYPHOMY Hem.
How in the Hans Christian Andersen | Kax sice opamovs I pumm mocym
2. | am I supposed to parade around in | wuearems 6 5mom mopce? S3
these goofy boots?
3. | Fiddlesworth. Yewupmon. S3
Rumpel’s palace is locked up tighter
Ileopey  Pymnens  cmepecym
4. | than Old  Mother  Hubbard’s SFA
nouuwe-cokpoguuy Anu-baowi.
Cupboard.

Fikcyjna posta¢ npogeccop Ilepsononca (p.1) to w wersji oryginalnej Profesor Primbottom —
nauczyciel liceum z internatem. Jesli przyjmiemy, ze leksem nepgononc oznacza ‘nepBslii om’
(dost. ‘wczesniejsza muzyka pop’) wyrazenie zastosowane przez rosyjskiego ttumacza bedzie
oznaczato ‘profesor dawnej muzyki pop’. Jest to przeklad przyblizony wyrazenia Profesor
Primbottom. W obu wersjach pojawia si¢ ‘profesor’, inna jest natomiast jego charakterystyka

funkcjonalna. Kolejne wyrazenie 6pamos [ pumm (p.2) — Bracia Grimm w oryginalnej wersji
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filmu wystepuja jako Hans Christian Andersen. Utwory tj. Krélewna Sniezka, Kopciuszek czy
tez Jas i Malgosia to basnie zebrane i opublikowane przez Braci Grimm, rownie popularne w
Rosji co basnie Hansa Christiana Andersena. Ze wzgledu na popularnos¢ basni Braci Grimm,
Pawet Silenczuk odniost si¢ do nich w przektadzie, stosujac przektad przyblizony. W scenie, w
ktorej Shrek czeka na swoj publiczny wystep, zwraca si¢ do_stojacego obok mezczyzny wotajac
Yewupmon! (p.3). Leksem Yewupmon pochodzi od czasownika ‘gwecars’ (pol. ‘drapac’), a w
oryginalnej wersji filmu wystepuje jako Fiddlesworth. Jest to imi¢ fikcyjnej postaci, powstate z
polaczenia leksemow fiddle (pol. ‘szwindel’) oraz worth (‘warto$¢’). Thumacz postuzyt sie
leksemem Yewupmon, gdyz w tej scenie widzimy, jak stuzacy drapie Shreka. Pawet Silenczuk
nawigzuje tu bezposrednio do akcji filmu, postugujac si¢ po raz kolejny przektadem
przyblizonym, Yewupmon (ten, ktory drapie), natomiast Fiddlesworth (ten, ktory plata figle).

Kolejnym przyktadem odwotania do znanej postaci fikcyjnej jest zdanie Aru-baba (p.4), ktore
odnosi si¢ do bohatera Ali-Baby — postaci z bajki pt. Ali-Baba i 40 rozbojnikow. Jest to
funkcjonalny ekwiwalent oryginalnego OId Mother Hubbard’s Cupboard®®, ktore jest
rymowankg dla dzieci przedszkolnych, wydang w 1805 roku. Uzycie tych analogow moze
Swiadczy¢ o checi zaciekawienia 1 rozbawienia widza poprzez zastosowanie przez ttumacza

wielopoziomowych aluzji adresowanych do widza w kazdym wieku.

2.3. Odniesienia intertekstualne do kultury popularnej i wysokiej

Kolejnym przyktadem adaptacji na poziomie kulturowym Pawla Silenczuka sa wybrane
odniesienia intertekstualne: cytaty ze znanych powiesci czy tez piesni, aluzje do kultury
wysokiej 1 niskiej, do filmow (w tym telenoweli i komedii). Odniesienia intertekstualne
obejmujg réwniez odniesienia do ogdlnie znanych powiedzen i przystow w jezyku rosyjskim.

Wybrane przyktady odniesien intertekstualnych Pawla Silenczuka prezentuje tabela nr 29.

Tabela 29

Adaptacja kulturowa Pawta Silenczuka — odniesienia do kultury popularnej i wysokiej

Lp. Wersja oryginalna Wersja rosyjska Zrédlo

I’'m a little rusty, so there could be
1. Jlasnenvko He Opan s 6 pyKku wauiex. S3
someside effects.

3 Odnosnik do piosenki Old Mother Hubbard’s Cupboard: https://www.bbc.co.uk/teach/school-
radio/articles/zdsmd6f [dostgp: 03.06.2024].
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This is worse than Love Letters. | Puiyape kpyenozo cmona. He
> hate dinner theater! mepnit e2o 0esimelbHOCmU. >
3. | Live-in babysitter. Ycamuiii Hanv-npudscusanka. S3
Cinderella is in far, far away right | 3oaywxa 6 Tpudeeamom
now, eating bonbons, cavorting with | Koponeecmee ecm KoOHpemxu co
* every little last fairy tale creature 36epuKamu, Komopvie maxk meos >
that has ever done you wrong. OOHUMANU, YO XUXUIU HAO MOOOU.
5. | Shrek’s final performance. Ipowanvnas cacmpone. S3
6. | The dude’s lost without me. Yyeak He nponadém. S3
7. | Ohh Barra.. Barracuda. Cmompu, xaxas kpacoma! S3
I’'m building my city people, on Cuacmauso ocmagamucs. Acma aa-
5 rock’n. roll! gucma oemka! >
9. | They grow up so fast. Pocmsam kax sbnrouku. S3
Buipsouncs xax na eockpechyto
10. | All dressed up in his Sunday vest. SFA
CyHcoy.
11. | Back when the world made sense! Koeda & woeit deusiu Guin Kaxoit-mo SFA
CMbICIL.
12. | No, so close! Cuacmvwe OvL10 mak Oausko! SFA
13. | This order’s to go. Cyxou naék . SFA
14. | What a world! What a world! Voicacnwtii sex, yocacnvie cepoyal SFA
15. | My patience is wearing thin. Moé mepnenue na ucxooe. KP1

We wszystkich tych przyktadach rosyjski thumacz postuguje si¢ transformacja semantyczng w
formie przektadu przyblizonego: zastosowane ekwiwalenty jezykowe peilnia w przekladzie
funkcj¢ wyrazen z wersji oryginalnej, dlatego w opisie nazywa si¢ je ‘ekwiwalentami
funkcjonalnymi’, ‘funkcjonalnymi odpowiednikami’ czy tez ‘rosyjskimi odpowiednikami’. W
przekladzie przyblizonym zakres semantyczny translatu nie pokrywa si¢ z zakresem
znaczeniowym translandu, gdyz transformacja semantyczna odbywa si¢ w ramach strategii
adaptacji.

Fraza /[asnenvko ne opan s 6 pyku wawex (p.1); (oryg. I'm a little rusty so there could be

someside effects); (pol. ‘Nie mam wprawy, stad moga by¢ efekty uboczne’) to cytat z poematu

141



Mikotaja Gogola pt. Martwe dusze®®. Wypowiedz Poiyape kpyenozo cmona. He mepnuio ez2o
oesmenvrnocmu (p.2) pochodzi z poczatkowej sceny z filmu Shrek Trzeci, w ktorej bohater
Ciastek gtosno krytykuje wystep sceniczny ksigcia Charminga. Jest odwolaniem do legendy o
Krolu Arturze i Rycerzach Okrggtego Stotu. Jest to takze funkcjonalny ekwiwalent oryginalnego
This is worse than love letters. I hate dinner theater! Fragment pochodzi z poczatkowej sceny z
filmu Shrek Trzeci, w ktérej bohater Ciastek glosno krytykuje wystep sceniczny ksigcia
Charminga. Kolejnym przyktadem adaptacji kulturowej Pawtla Silenczuka jest wyrazenie
Yeamouii mano-npusicusanka (p.3). Ycamoui uans to tytut komedii radzieckiej z 1977 roku
rezyserii Wiladimira Grammatikowa (oryg. Bmagumup I'pammarukoB). Jest to funkcjonalny
odpowiednik oryginalnego Live-in-babysitter. Ycamuviii nsanv jest przykladem dwupoziomowej
aluzji: pierwszy poziom jest adresowany do dziecka, ktore odbiera przekaz dostowny: styszy o
niani z wasami i widzi na ekranie karla z czepkiem dziecigcym na glowie. Zapewne reaguje
$miechem. Drugi poziom jest adresowany do widza dorostego, ktory jest w stanie zrozumiec¢
aluzje do komedii radzieckiej. Kopciuszek w wersji rosyjskiej przebywa w Tpuodessmom
koponescmee (p.4), pol. ‘Za siedmioma goérami, za siedmioma rzekami’. W wersji oryginalnej
jest ona far, far away (pol. ‘daleko, daleko stad’). Tpuoesamoe koponescmeo to kraina,
przedstawiana w basniach jako magiczny kraj, oddzielony od reszty $wiata gestym lasem,
morzem, do ktorego prowadzi np. dlugi most nad przepasciag. Sposéb obrazowania odlegtosci
krainy w obu jezykach jest rozny, jednak w obu przypadkach wyobrazenia o tej odleglosci sa
podobne (jest bardzo daleko). Kolejne wyrazenie Ilpowanvnas cacmpons (p.5) jest nazwa
radzieckiego filmu akcji z 1979 roku. Jest to funkcjonalny ekwiwalent oryginalnego Shrek’s
final performance (pol.“ Shrek — wystep finatowy*). Jest to kolejny przyktad dwupoziomowej
aluzji Pawla Silenczuka: pierwszy plan jest dedykowany widzowi dziecigcemu, ktéry rozumie
dostowny przekaz wypowiedzi bohateréw 1 styszy o wystepie pozegnalnym. Na drugim planie
ttumacz przygotowal aluzj¢ do kultury wysokiej dedykowana widzowi dorostemu -
towarzyszacemu dziecku w kinie. Fraza Yysak ne nponaoém (p.6) to aluzja do filmu boavuwou
Jleboscku (oryg. The Big Lebowski) z 1998 roku w rezyserii Braci Coen, ktora jest skierowana
do widza dorostego. W wersji oryginalnej pojawia si¢ tutaj potoczny leksem the dude
(pol.’koles’ lub ‘facet’). W kolejnym przyktadzie Cmompu, xaxas kpacoma (p.7) Pawel
Silenczuk odniost si¢ do tytutu piosenki Witalija i Natalii Skolowych (oryg. Butanuit u Hatanes
CkonoBel) pt. Cnompu, kaxas kpacoma! Zastosowane przez rosyjskiego ttumacza wyrazenie jest
funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnego Ohh Barra.. Barracuda. Leksem Barracuda odnosi

si¢ do drapieznej ryby morskiej oraz wielu piosenek m.in. Stacy Ferguson pt. Barracuda z tfilmu

39H. B. Torone, Mépmeuie dywu, 2. IV. c. 84 [w:] https://rvb.ru/gogol/01text/vol 06/01 mertvye dushi/0132-
04.htm [dostep: 25.04.2023].
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Shrek Trzeci, czy tez do piosenki zespotu Heart. Zastosowanie leksemu Barracuda w wersji
rosyjskiej nie spetniloby swojej funkcji estetycznej i komicznej w przektadzie, gdyz piosenka pt.
Barracuda nie jest tak popularna w Rosji, jak piosenka pt. Cuompu, kaxas kpacoma! Wyrazenie
Acma na-eucma demxa! (p.8) stanowi odwotanie do filmu Terminator, a doktadnie do stynnego
cytatu z tego filmu, wypowiedzianego przez Arnolda Schwarzeneggera Hasta la vista, baby. W
wersji oryginalnej pojawia si¢ natomiast wyrazenie /'m building my city people on rock n. roll!,
ktore jest tytutem znanej piosenki zespotu Starship pt. We built this City. Mimo ze odwotanie do
cytatu z filmu Terminator nie stanowi odwotania do rodzimej dla rosyjskich widzéw kultury, to
jednak mozna méwic o zastosowaniu przez ttumacza adaptacji. Zaproponowane rozwigzanie jest
adaptacja do poziomu wiedzy uprzedniej rosyjskich odbiorcow filmu. Kolejne wyrazenie
Pocmam kax sabnouxu (p.9) oznacza ‘rosng jak jabtuszka‘. W wersji oryginalnej pojawia sie tu
wyrazenie They grow up so fast (pol. ‘Dorastaja tak szybko‘). Popularne w jezyku rosyjskim
powiedzenie Pocmam xak abnouku jest funkcjonalnym odpowiednikiem wyrazenia w oryginale.
Kolejnym przyktadem adaptacji Pawla Silenczuka jest fraza Buwipaouicsa kax ma eockpechyio
cayoncoy (p.10), ktére oznacza ‘Wystroit sie jak na niedzielng msze §wieta®. Jest to funkcjonalny
odpowiednik oryginalnego A/l dressed up in his Sunday vest. Wyrazenie Koeoa é moeii scusnu
ovLn kaxoti-mo cmwica (p.11); (dost. ‘Kiedy moje zycie miato jaki$ sens®), w wersji oryginalnej
wystepuje jako Back when the world made sense. Zastosowane przez rosyjskiego thumacza
wyrazenie jest cytatem z filmu Oournokuit myscuuna (oryg. A single man) z 2009 roku, rezysera
Toma Forda B moeii sicusnu 6v1 Xomb KAKOU-MO CMbICA, MOILKO K020d 51 0euCmEUmenbHo
yyecmeosan, umo y mens ecmo kmo-mo paoom*. Tu ponownie mamy do czynienia z adaptacja
innego nie rosyjskiego zjawiska kulturowego — do rosyjskiego dubbingu. Jest to adaptacja do
poziomu wiedzy uprzedniej rosyjskich odbiorcow. Kolejny fragment Cuacmwve 6vino max
onusxo! (p.12) pochodzi z powiesci Aleksandra Siergiejewicza Puszkina pt. Eugeniusz Oniegin
(oryg. Eseenuti Oneeun)*'. Jest to funkcjonalny ekwiwalent oryginalnego No, so close! (pol.
‘Nie, tak blisko!”), ktore jest tytulem piosenki Johna Holta pt. Not so close. W scenie, w ktorej
Pichcik zamierza wycia¢ ostu podroby, Shrek zwraca si¢ do niego stowami Cyxoii naék (p.13),
ktore jest okresleniem racji zywno$ciowej dla zolnierzy. Jest to rosyjski odpowiednik

oryginalnego This order is to go. (pol. 'To zamoéwienie jest na wynos’). W scenie, w ktorej

40 Cytat w otwartym dostepie, pobrany ze strony internetowej: https://de-de-de.livejournal.com/516105.html?
[dostep: 11.06.2024].

4! Fragment rozdziatu VIII, XLVII, powiesci Eseenuii Onezun: A cuacmve 6b110 max 603modicro, Tax 6ausko!...Ho
cyovba  Mmos Yoc  pewena [...T". Pelny tekst dostepny na stronie internetowe;j:
https://ilibrary.ru/text/436/p.9/index.html

[dostep: 12.06.2024].
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Rumpelstiltskin u$mierca jedng z czarownic, oblewajac ja woda wysokooczyszczong*?, pojawia
si¢ fragment Vorcacuwiii ek, yocacuvie cepoya! (p.14), ktory jest zwrotem konczacym czes¢ 3.
sceny III tragedii pt. Skgpy Rycerz (oryg. Ckynou pwiyapv)® Aleksandra Siergiejewicza
Puszkina. W wersji oryginalnej pojawia si¢ tu natomiast wyrazenie What a world! What a
world!, ktore pochodzi z filmu pt. Czarnoksieznik z Krainy Oz**. Fraza Moé mepnenue na ucxooe
(p.15); (dost. ‘Moja cierpliwo$¢ si¢ konczy‘), to odwotanie do Adolfa Hitlera i jego stow
przettumaczonych na jezyk rosyjski Moe mepnenue na ucxooe. C smozo OHs 5 - 6ce2o uuib

nepeulil condam zepmarnckozo Petixa®.

2.4. Egzotyzacje Pawla Silenczuka

Pawet Silenczuk postuguje si¢ takze strategia egzotyzacji (chociaz nie jest ona dominujaca),
ktéra polega na zachowaniu brzmienia wyrazenia z wersji oryginalnej filmu w niezmienionej
formie. W calym korpusie badawczym odnotowano ponad 20 przyktadow egzotyzacji. Wybrane

z nich prezentuje tabela ponize;.

Tabela 30
Egzotyzacje Pawta Silenczuka — zapozyczenia z jezyka angielskiego
L.p. Jezyk angielski Jezyk rosyjski Zrédlo
1 Charming. Yamumne. S3
2 Sir. Cup. S3
3. 1 see a raibow pony. Buoicy padywnoeo nonu. S3
4 That’s my chimichanga stand. Jlomok ¢ uumuyanzamu. SFA
5 You signed up for one of them | O! Tet xynun ooun u3 >mux SFA
time-shares huh? maimuiepos-oa?
5 I don’t know. Not much of a| Ha x3nnu-3H0 6cé paeno >mo He SFA
storybook ending. msHem.

42 W dialogach mowa o Aqua Purificata.

43 Fragment pochodzi z cz. 3 sceny III tragedii pt. Cxynoii peiyape z 1830 roku. Pelny tekst dostepny na stronie:
http://www.world-art.ru/lyric/lyric.php?id=1411&public_page=3

[dostep: 11.06.2024].

“What a world! What a world! Odno$nik do sceny z filmu: https://www.youtube.com/watch?v=bQ0xbGKkWoA
[dostep: 11.06.2024].

4 Cytat pobrany z noty bibliograficznej ksiazki pt. Peuu, komopwie uzmenunu mup autorstwa Simona Montefiore
dostepnej na stronie internetowej: https://rusneb.ru/catalog/000199 000009 004239325 172355/
[dostep: 15.06.2024].

144



Zastosowany przez Pawtla Silenczuka leksem Yamune, (dost. *ksigze’); (p.1) jest transkrypcja (w
wersji pisanej) oryginalnego Charming. Podobnie w kolejnym przyktadzie — leksem Cup (p.2)
jest przetransponowaniem leksemu Sir z oryginalnej wersji jezykowej bez zastosowania strategii
adaptacji. Analogiem funkcjonalnym leksemu Sir w jezyku rosyjskim bytby leksem ‘I'ocnooun’
(pol. ’Pan’). Wyrazenie Buowcy padywmnozo nonu (p.3) oznacza ‘Widze przyjaznego kucyka’.
Leksem nonu pochodzi od angielskiego leksemu pony. Podobnie jest z wyrazeniem Jlomox ¢
yumuyaneamu (p.4), ktoére oznacza: ‘kramik z czimiczangami’. Komponent wumuuaneu jest
zapozyczeniem z wersji oryginalnej filmu chimichanga stand (pol. ’stojak z czimiczangami’).
Kolejne zapozyczenie to Timeshares (p.5). Jest to nazwa okreslajagca jeden z systemow
nabywania nieruchomosci. Wyrazenie: Ha xannu-310 6cé paeno smo ne mauwem (p.6) zawiera
zapozyczenie: xannu-310. Jest to funkcjonalny ekwiwalent oryginalnego: I don’t know. Not much

of a storybook ending, dost. ’Nie wiem. Nie jest to zakonczenie niczym w bajce*.

Tabela 31
Egzotyzacje Pawta Silenczuka — zapozZyczenia z jezyka hiszpanskiego
L.p. | Jezyk hiszpanski Jezyk rosyjski Zrédlo
1. | Sernorita. Cenvopuma. S3
2. | Hasta la vista. Acma na eucma! S3
You should not be here, Bam nenv3s 30eco naxooumscs,
3. SFA
sefior. CEHbOP.

J Happy birthday, Nifios! Vamos | C oném pooicoenus, hunvoc! Bamoc a SFA
" lala fiesta! (S4) na guecma.

5. | Donkey, vamonos! Océn, eamonoc! SFA

Leksem Cenvopuma (p.1) jest zapozyczeniem bezposrednim Seriorita (pol. ‘Pani’) z oryginalnej
wersji jezykowej filmu. Analogiem funkcjonalnym oryginalnego Sefiorita bylby leksem
‘T'ocnioka’. Podobnie jak fraza Acma na eucma! (p.2), ang. Hasta la vista (pol. ‘Do zobaczenia
wkrotce.”). Gdyby rosyjski ttumacz postuzyt si¢ dostownym tlumaczeniem hiszpanskiego
wyrazenia Hasta la vista, w wersji rosyjskiej pojawiloby si¢ wyrazenie ‘Jlo ckopoii BcTpeun’
(pol. ’Do zobaczenia wkrétce’). Leksem cenvop (p.3), ktéry oznacza ‘pan’, pochodzi z jezyka
hiszpanskiego 1 jest bezposrednim zapozyczeniem z wersji oryginalnej filmu, gdzie wystepuje
jako serior . W wyrazeniu C Ouém pooicoenus, nunvoc. Bamoc a na ¢uecma (p.4). Pawet
Silenczuk zastosowat adaptacje i egzotyzacje w ramach jednego zdania: adaptacjg jest

tlhumaczenie zwrotu Happy birthday, ktory w wersji rosyjskiej wystepuje jako C ouém
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pooicoenus. Egzotyzacja jest natomiast zachowanie zwrotu Bamoc a na ¢uecma, ktory Pawet
Silenczuk zapozyczyl z oryginalnej wersji jezykowej filmu Vamos a la fiesta! Kolejnym
przyktadem egzotyzacji Pawla Silenczuka jest wyrazenie Océn, éamonoc! (p.5). Zastosowany
przez rosyjskiego thumacza leksem samonoc! rdwniez pochodzi z jezyka hiszpanskiego i zostat

zapozyczony z wersji oryginalnej filmu, gdzie wystepuje jako vamonos! (pol.© chodzmy*).

Tabela 32
Egzotyzacje Pawta Silenczuka — zapozyczenie z jezyka wloskiego
L.p. | Wersja angielska Wersja rosyjska Zrédlo
1. | I'm so sorry about this, Mr Shrek. A kpatine dcanero macmpo. S3

Leksem mascmpo (p.1) jest zapozyczeniem z ogdlnego jezyka wioskiego i oznacza ‘mistrz’. W
wersji oryginalnej leksem ‘maestro’ nie wystepuje. Pojawia si¢ tu natomiast leksem Mr (pol.

"Pan’).

Tabela 33
Egzotyzacje Pawta Silenczuka — zapozyczenie z jezyka irlandzkiego
L.p. | Jezyk irlandzki Wersja rosyjska Zrédlo
1. | Gian mutant Leprechaun (...) . Tueanmckuii Jlenpekon mymanm. S3

Leksem Jlenpexon (p.1) odnosi si¢ do postaci irlandzkiego skrzata Leprechaun, ktory jest
symbolem irlandzkiego folkloru®*¢. Zastosowane przez rosyjskiego tlumacza wyrazenie jest
zapozyczeniem leksemu Leprechaun z oryginalnej wersji filmu Gian mutant Leprechaun (pol.

’Olbrzymi, zmutowany Leprechaun.’).

Tabela 34
Egzotyzacje Pawta Silenczuka — zapozyczenie z jezyka tacinskiego
L.p. Jezyk lacinski Wersja rosyjska Zrédlo
baxanvuuk, uucmetiweri,
A clear, crisp, delicious glass of SFA
1. 8KYCHeuuiell, oceexcaouel
aqua purificata?
akeanypuguxkamut?

46 Informacje o skrzacie Leprechaun pozyskano ze strony internetowej: https:/www.britannica.com/art/leprechaun

[dostep: 15.06.2024].
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Wyrazenie: Aqua purificata (p.1), ktéra jest nazwa przefiltrowanej i1 oczyszczonej wody,

roéwniez zostalo zapozyczone z wersji oryginalnej filmu, gdzie wystepuje jako aqua purificata.

Tabela 35
Egzotyzacje Pawta Silenczuka — zapozyczenie z jezyka francuskiego
L.p. | Jezyk francuski Wersja rosyjska Zrédlo
1. Voila! Byana! SFA

Leksem pochodzacy z jezyka francuskiego Voila! (p.13) wystapit w scenie, w ktorej Osiot sktada
origami. Francuskie Voila!, dost. ‘gotowe’ jest bezposrednim zapozyczeniem z oryginalnej
wersji filmu, w ktorej rowniez wystepuje jako Voila!

Analiza pelnego korpusu badawczego wykazata, ze adaptacja kulturowa jest dominujaca
strategig przektadu Pawtla Silenczuka: w petlnym korpusie badawczym odnotowano okoto 45
przyktadow adaptacji. Najliczniejsza grupe stanowig aluzje do rosyjskich powiedzen:
odnotowano 19 takich przypadkow. Cecha dystynktywna idiolektu rosyjskiego tlumacza w
ptaszczyznie kulturowej sa odwotania do wysokiej kultury rosyjskiej, wsrod ktorych
wyrdzniamy odwotania do powiesci Aleksandra Siergiejewicza Puszkina pt. Eugeniusz Oniegin,
poematu Mikotaja Gogola pt. Martwe Dusze czy tez do znanych radzieckich filméw (komedii
radzieckiej pt. Usatyj nian z 1977 roku), a takze do filmu akcji pt. Wystep pozegnalny z 1979
roku. Pawetl Silenczuk czesto stosuje takze strategie egzotyzacji. W pelnym korpusie badawczym
odnotowano ponad 20 takich przykladéw: cze$¢ z nich pojawila si¢ w dialogach kilkukrotnie,
lecz zostata zaprezentowana w tabeli tylko raz (chodzi m.in. o leksemy: Censvopuma oraz Cup).
Skala zastosowanych przez Pawta Silenczuka zabiegéw adaptacyjnych oraz czgstotliwos¢ uzycia
egzotyzacji pozwala zaliczy¢ te strategie translatorskie do wyznacznikow idiolektu rosyjskiego

ttumacza.

V.3. Zjawiska kulturowe w idiolekcie Hristo Hristowa

Kulturowe sygnaly idiolektalne Hristo Hristowa tworza adaptacje na poziomie kulturowym oraz
egzotyzacje. Do adaptacji kulturowej zaliczamy nastepujace komponenty idiolektalne:
- odwolania do $wiata kulinariéw i nazw potraw
- odniesienia intertekstualne (do utartych powiedzen i przystow, innych utworéw).
W  pelnym korpusie badawczym odnotowano takze 24 przyklady egzotyzacji, ktore
zaprezentowano w tabelach od 40 do 46 z podzialem na jezyki, z ktorych pochodzi
zapozyczenie.
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3.1. Odniesienia do Swiata kulinariow i nazw potraw

W ramach zastosowanej adaptacji w thumaczeniu autorstwa H. Hristowa pojawiaja si¢ odwotania

do $wiata kulinariéw i nazw potraw. Wybrane przyktady prezentuje tabela ponizej.

Tabela 36
Kulturowe sygnaly idiolektalne Hristo Hristowa: nazwy potraw
Lp. | Wersja oryginalna Wersja bulgarska Zrédlo

1. | Fuzzy navel. Koxmetin ¢ uecwH. S3
I see a... dutch fudge torte with Buoicoam eona... mopma c a0ku u

> cinnamon swirls! KaHnenena 2nazypa! >
Can [ interest anyone in a snack

3. Hsxoti we acenae i yaii unu xaghe? S3
or beverage?
No roasting mashmallows on /a ne neuew cyxapu na enaeama Ha

* your sister’s head. cecmpa cu. >
The breakfast croissant stuffed Ilpecrusim kpoacawn ¢ mapmaniao om

> with seared sashimi tuna. puba mom. >
[...] the saffron corn with [...] wagpanenomo macno ¢ axayuesus

N Jjalapeno honey butter. coc. >
And eating crumpets smothered | Jla si0em kughau, craoko om 2opcku

b with loganberries. A200U. >

8. | Sausage roll! Kapame-wynka! S3

9. | Mudslide. Mwvmna bupa. SFA

10.| Broth runs through our veins. Bwe senume nu meue cnaoko-xucen coc. KP1

U ne oobassu HuKakve cneyuanen coc 6

" You don’t add some kind of on? KP1
special sugar or something?

12.| Chew on that tubby! 3axanu mosa, kiogpme! KP2

W scenie, w ktorej Ksigze Charming wznosi toast, proponuje wszystkim drinka o nazwie

kokmetin ¢ yecwvH (p.1); (dost. ‘koktajl z czosnkiem”), ktory w wersji oryginalnej wystepuje jako

Fuzzy Navel (przypomnijmy,

jest

to polaczenie

sznapsa brzoskwiniowego

1 soku

pomaranczowego). Zastosowanie oryginalnej nazwy drinka w przekladzie nie wywolaloby

zamierzonego efektu u widza — zdziwienia wywotanego nietypowym smakiem koktajlu z
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czosnkiem. Jest to kolejny przyktad zastosowania analogu funkcjonalnego. Ttumacz postuzyt si¢
tutaj synchronizacja czasowa: dlugo$¢ zdania w oryginale (fuzzy navel) pokrywa si¢ z dtugoscia
zdania kokmeitin ¢ uecvn w przektadzie. Synchronizacja fonetyczna nie wystepuje.

Kolejnym przyktadem adaptacji Hristo Hristowa jest zdanie Buowcoam eowna... mopma ¢ s0xu u
kanenena znazypa (p.2), (pol. ‘Widze jeden tort pokryty mieszankg orzechow*’ z polewg
cynamonowg’; ang. dutch a fudge torte with cinnamon swirls!). Wystepujace w przektadzie soxu
to bardzo popularne w Bulgarii przekaski, do ktorych zaliczamy orzeszki, pistacje i bakalie pod
kazda postacig. Potaczenie tortu z przekgskami miato zaskoczy¢ widza, a z drugiej strony, dzieki
dobraniu znanych butgarskiemu odbiorcy sktadnikéw takiego tortu i dodatkéw do niego,
brzmie¢ swojsko oraz wywota¢ pozytywne skojarzenia u widza butgarskiego. Jest to kolejny
przyktad synchronizacji czasowej oraz cze$ciowej synchronizacji fonetycznej: zakres otwarcia
ust przy wymowie pierwszej sylaby leksemu suowcoam [Bmx] oraz angielskiego zaimka [ jest
zblizony. W kolejnym przyktadzie w bulgarskiej wersji jezykowej ‘kawa’ oraz ‘herbata’ z
wypowiedzi Hsakoui we ocenae nu yaii unu kage? (p.3) zastepuja przekaske i napoj z wyrazenia
Can I interest anyone in a snack or beverage? Wynika to z faktu, iz w Bulgarii go$ciom
proponuje si¢ kawe badz herbate. Thumacz poshuzyl si¢ tutaj po raz kolejny analogiem
funkcjonalnym. Jest to takze kolejny przykilad zachowania przez tlumacza synchronizacji
czasowe] w przekladzie. Zastosowane przez bulgarskiego tlumacza leksemu cyxapu, dost.
‘sucharki’ z wyrazenia /la ne newew cyxapu na enasama na cecmpa cu (p.4); (dost. “Nie piecz
sucharkow na glowie siostry’), to kolejny analog funkcjonalny w stosunku do oryginalnego No
roasting mashmallows on your sister’s head, gdyz sucharki w kulturze bulgarskiej pelnig w
dialogu analogiczng funkcjg, co pianki w kulturze amerykanskiej: w sierpniu 2007, gdy odbyta
si¢ premiera filmu Shrek Trzeci w Bulgarii, pianki nie byly tam tak popularne, jak sucharki.
Rowniez w tym przypadku mamy do czynienia z analogiem funkcjonalnym: znaczenie
semantyczne sucharkow i pianek jest rdzne, jednak oba wyrazenia petnig w dialogu jednakowa
funkcj¢. Thumacz poshuzyt si¢ tutaj synchronizacja czasowa: zachodzi tu korelacja dlugosci
oryginalnej i przettumaczonej kwestii. Kolejny przyktad Ilpecnusm xpoacan ¢ mapmanao om
puba mon (p.5); (dost. ‘Swiezy rogalik z marmoladg z tufczyka’) to polski odpowiednik
oryginalnego The breakfast croissant stuffed with seared sashimi tuna, (dost. ‘Rogalik
$niadaniowy faszerowany sashimi z tunczyka’). Jest to kolejny przyktad transformacji
semantycznej w formie przektadu przyblizonego: marmolada z tunczyka w bulgarskiej wersji
jezykowej to nie to samo co tunczyk pokrojony w cienkie plastry z oryginalnej wersji filmu.

Hristo Hristow postuzyt si¢ leksemem mapmanao (dost. “‘marmolada’), ktorg robi si¢ z owocoéw,

47 ‘Jadki’ (oryg. s0xu) to bardzo popularne butgarskie przekaski, czesto sprzedawane na ulicach bulgarskich miast.

Zaliczamy do nich orzechy i bakalie pod kazda postacia.
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a nie z ryb. Tlumacz celowo zastgpit stowo ‘pasztet’ stowem ‘marmolada’, by rozbawic
butgarskiego widza niecodziennym daniem: ‘marmolada z tunczyka’. Zakres semantyczny
translatu 1 translandu nie do konca si¢ pokrywa. Oba wyrazenia petnig jednak te same funkcje:
majg szokowaé¢ widza nietypowym potaczeniem stodkiego rogalika z tunczykiem w wersji
oryginalnej oraz marmoladag z tunczyka w wersji bulgarskiej. Jest to kolejny przykiad
zachowania synchronizacji czasowej w przekladzie przez Hristo Hristowa. Niespotykane
polaczenie ‘oleju szafranowego z sosem akacjowym’ z wyrazenia wagpaneHomo macio c
axayuesus coc (p.6) to odpowiednik funkcjonalny oryginalnego the saffron corn with jalapeno
honey butter (pol. ’kukurydza szafranowa z mastem na bazie miodu i papryki jalapeno’). Ten
przyktad jest kolejnym dowodem na to, ze w doborze ekwiwalentu Hristo Hristow kieruje si¢
tym, by przede wszystkim zrealizowa¢ funkcj¢ wyrazenia z wersji oryginalnej oraz, by rozbawi¢
i zszokowa¢ widza w kazdym wieku. W dialogach Hristo Hristowa mowa jest réwniez o
poziomkach. ‘Babeczki-muffiny z dzemem z poziomek’ z wyrazenia Ja s0em xugau, craoko
om 2opcku si2oou (p.7) to w oryginale Crumpets smothered with loganberries (pol. ’Racuchy z
malino-jezyng'). Jest to kolejny fragment, w ktorym mamy do czynienia z przekladem
przyblizonym. W scenie koncowej filmu Shrek Trzeci, w ktérej dwie §winki wskakuja na scene,
by pomodc Shrekowi pokona¢ Charminga i odzyska¢ witadze w Zasiedmiogoérogrodzie, jedna z
nich krzyczy Kapame-wynxa! (p.8), dost. ‘Karate-szynka’. Jest to bultgarski odpowiednik
oryginalnego Sausage roll (pol. ’Roladka z kietbaska’). Jak wida¢, ‘roladka’ z angielskiej wersji
jezykowej zostata zastgpiona przez bulgarskiego tlumacza zabawng wypowiedzig ‘karate-
szynka’, by wzmocni¢ efekt komiczny tej sceny filmowej w przektadzie. Ttumacz postuzyt si¢ w
tym przyktadzie synchronizacjg czasowa. Synchronizacja fonetyczna tu nie wystepuje. Mudslide
bedacy drinkiem alkoholowym powstatym z potaczenia wodki, likieru kremowego i likieru
kawowego, ma swdj bulgarski odpowiednik w postaci Mvmua oupa (p.9). Zarowno leksem
Mwvmnua, jak i tez mudslide rozpoczynaja si¢ od spotgloski wargowej [m]. Zatem wybor
ekwiwalentu jezykowego Mwvmna 6upa, moze by¢ uzasadniony potrzeba synchronizacji ruchu
ust postaci z tre$cig dialogow w filmie. W tym przykladzie rowniez zastosowano przektad
przyblizony: mimo iz zakresy znaczeniowe translatu i translandu nie pokrywaja si¢, to sg one
funkcjonalnie akceptowalne. W butgarskiej wersji jezykowej w zytach Pandy Po ptynie ‘stodko-
kwasny sos’, o czym mowa w wyrazeniu Bwg eenume Hu meue craoko-xkucen coc. (p.10),
natomiast w oryginalnej wersji jezykowej jest to bulion — Broth runs through our veins. To
kolejny przypadek transformacji semantycznej w formie przektadu przyblizonego oraz kolejny
przyktad synchronizacji czasowej Hristo Hristowa. Kolejnym przyktadem adaptacji jest zdanie /7
He Oobasaw Hukakve cneyuanen coc 6 Hes? (p.11; pol. ‘I nie dodajesz do niej zadnego

specjalnego sosu?’), ktore w wersji oryginalnej wystepuje jako: You don’t add some kind of
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special sugar or something? (pol. ’Nie dodajesz jakiego$ specjalnego cukru, czy czegos$?’).
Tlumacz postuzyt si¢ rowniez tutaj przekladem przyblizonym, tworzac odpowiednik
okazjonalny. Jego zakres semantyczny znacznie odbiega od zakresu semantycznego wyrazenia w
oryginale, lecz ze wzgledu na podobny sposob artykulacji i wydzwiek humorystyczny
funkcjonalnie jest akceptowalny. Ostatnim przyktadem adaptacji Hristo Hristowa jest ‘butgarski
klopsik’ okreslany jako krodte z wyrazenia 3axanu mosa, xrogme! (p.12), ktéry w wersji
oryginalnej wystepuje jako tubby (pol. ‘barytka’ lub ‘grubas’). Leksem xwogme pelni
analogiczng funkcj¢ co leksem tubby w oryginale. Jest to rodzaj okraglego, migsnego klopsika

popularnego w Bulgarii.

3.2. Odniesienia intertekstualne
Wisréd dostepnych przyktadow adaptacji Hristo Hristowa mozna dostrzec takze odniesienia do

utartych powiedzen i przystow, a takze innych utworow. Prezentuje je ponizsza tabela:

Tabela 37
Kulturowe sygnaly idiolektalne Hristo Hristowa — odniesienia intertekstualne
Lp. Wersja oryginalna Wersja bulgarska Zrédlo
1. | Yeah, I'm fine. Paszmuna mu ce. S3
2. | Not fast enough. Kamo 2opcxu noorcap. S3
You don’t have to change your [...] He e HydcHo Oa cu ¢ uucmu
> undies to change the world. 2awu, 3a 0a pasyucmuulL ceemad. SFA
4. | Play date! Tocmume ootidoxa! SFA
When somebody tooties that flutey, [ | Koeamo usxou ceupkama naoysa,
> got shake my booty! Mazapemo manyysa! SFA
6. | ‘Sorry’ doesn’t make the noodles. ‘Uzsunssail’ Kvwa He Xpauu. KP1
If you mess with the wolf, you get Kozeamo opasnuw vk, nonyuasau
7 fangs. 3b0U. Kp2

Butgarskie powiedzenie Pasmuna mu ce (p.1), ktéore oznacza ‘Uszto mi to na sucho’, jest
funkcjonalnym odpowiednikiem oryginalnego Yeah, I'm fine (pol. ‘Tak, nic mi nie jest’).
Tlumacz postuzyl si¢ w tym wyrazeniu przektadem przyblizonym: funkcja wyrazen w obu
wersjach jezykowych jest taka sama, natomiast zakres znaczeniowy obu wyrazen si¢ nie
pokrywa. Widzimy tutaj kolejny przyktad synchronizacji czasowej bulgarskiego ttumacza. Z

kolei zdanie: Kamo eopcku noocap (p.2), ktore oznacza: ‘Niczym pozar w gorach’, w wersji

151



oryginalnej wystepuje jako: Not fast enough (pol. ’Niewystarczajaco szybko.”’). Z kolei
powiedzenie He e nyscno oa cu ¢ uucmu eawu, 3a 0a pasuucmuws ceéema (p.3); (dost. ‘Nie
potrzebne ci czyste spodnie, by wyczysci¢ $wiat’) jest funkcjonalnym ekwiwalentem
oryginalnego: You don’t have to change your undies to change the world (pol. ’Nie musisz
zmienia¢ bielizny, aby zmieni¢ $wiat.”), gdyz pelni ono w przekladzie funkcje analogiczng do
funkcji wyrazenia w oryginale: funkcj¢ poznawcza. Jest to kolejny przyktad transformacji
semantycznej w formie przekladu przyblizonego. Widoczna jest tutaj synchronizacja czasowa.
Brak natomiast synchronizacji fonetycznej. Zaproponowane przez Hristo Hristowa zdanie
Tocmume ootiooxa! (p.4), dost. ‘Goscie przyszli” w wersji oryginalnej wystepuje jako Play date!
(pol. ‘Czas na zabawe.’). Jest to kolejny fragment, w ktorym ttumacz postuguje si¢ przektadem
przyblizonym. Napotykajac w tltumaczeniu rymy, bulgarski ttumacz Hristo Hristow zachowuje je
w przektadzie. Stad w wyrazeniu: Koeamo uskou céupkama nadysa, mazapemo manyysa!; (dost.
’Kiedy kto§ dmucha w gwizdek, osiot tanczy’); leksemy naodysa oraz manyysa rymuja sig, tak
jak to ma miejsce w przypadku wyrazenia z oryginalnej wersji jezykowej: When somebody
tooties that flutey, I got shake my booty!, gdzie leksemy: ‘flutey’ oraz ‘booty’ roéwniez si¢
rymuja. Wypowiedz Hzeunsasaii’ kvwa ne xpaunu (p.6); (dost. ‘Stowo przepraszam, domu nie
karmi’) jest funkcjonalnym ekwiwalentem oryginalnego Sorry doesn’t make the noodles (pol.
"Stowo przepraszam, nie zrobi klusek.”). Oba wyrazenia pelnia w tym przypadku funkcje
poznawczg, mimo iz zakres semantyczny oby wyrazen si¢ nie pokrywa. Jest to kolejny przyktad
transformacji semantycznej w formie przektadu przyblizonego. Synchronizacja fonetyczna tu nie
wystepuje. Shyszalna jest natomiast synchronizacja czasowa wyrazenia w oryginale i w
przektadzie. Kolejne zdanie Kocamo opasnuw ewvix, nonyuasaw 3v6u (p.7); (dosh. ‘Kiedy
draznisz wilka, dostajesz zgbami’), w oryginalnej wersji jezykowej wystepuje jako: If you mess
with the wolf, you get fangs (pol. ’Je$li zadzierasz z wilkiem, dostajesz ktami*®’). Ttumacz
postuzyt sie¢ w tym przypadku transformacja semantyczng w formie generalizacji, gdyz leksem

30U oznacza ‘zgby’, natomiast leksem fangs oznacza ‘kty’, rozumiane jako rodzaj zgbow.

3.3. Egzotyzacje Hristo Hristowa

By jak najwierniej odda¢ sens zdania w wersji oryginalnej, Hristo Hristow postuguje si¢ w
przekladzie takze strategia egzotyzacji. Wybrane przyklady prezentuje tabela ponizej. Przyktady
egzotyzacji bulgarskiego tlumacza Hristo Hristowa zostaly podzielone wedlug jezykow, z

ktérych pochodza. W calym korpusie badawczym odnotowano zapozyczenia z jezyka

48 ‘Fangs’ thumaczy si¢ jako najdtuzsze i najostrzejsze zgby np. wilka. Znaczenie pobrano ze strony stownika jezyka

angielskiego Oxford: https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/fang?q=fangs

[dostep: 23.06.2024]. Wypowiedz You get fangs mozna takze thumaczy¢ jako ‘zostaniesz powaznie ranny’.
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hiszpanskiego, angielskiego, francuskiego, japonskiego, mandarynskiego, irlandzkiego oraz
dunskiego. tLacznie zaprezentowano w tabeli 24 przyklady egzotyzacji Hristo Hristowa.

Egzotyzacje bedace zapozyczeniem z jezyka hiszpanskiego prezentuje ponizsza tabela:

Tabela 38
Egzotyzacje Hristo Hristowa: zapoZyczenia z jezyka hiszpanskiego
L.p. Jezyk hiszpanski Wersja bulgarska Zrédlo
1 [...] sefiorita. [...] cenvopuma. S3
2. Lo siento, princessa! Jlocuenmo, npunyeca! S3
3. Vamos a la fiesta! Bamoc ana ¢puecma! SFA
4. Un momento! Un momento! Yu momenmo! ¥Yu momenmo! SFA
5. Vamonos! Bamonoc! SFA
6. | Andale! Andale! After him! Burro! | Anoane! Anodane! Cneo nezo! Bypo! SFA
Tpsabsa 0a nanpasum newo, npeou
We must do something before they
7. oa ghanoanzomo oa 2u e SFA
fandango themselves into oblivion!
008vpuUI0!

Leksem Cenvopuma (p.1), ktéry pochodzi z jezyka hiszpanskiego ‘sefiorita’ (pol.’panna’), w
niezmienionej formie wystepuje takze w oryginalnej wersji filmu jako Seriorita. Takze
wypowiedz Jlocuenmo, npunyeca (p.2), ktora oznacza ‘to prawda ksigzniczko’ jest
zapozyczeniem z oryginalnej wersji filmu Lo siento, princessa. Kolejny przyktad Bamoc ana
@uecma! (p.3), ktore oznacza ‘Chodzmy na imprezg!’ jest zapozyczeniem hiszpanskiego
wyrazenia Vamos a la fiesta! z oryginalnej wersji filmu. Zastosowane przez Hristo Hristowa
zdanie Yn momenmo! Yn momenmo! (p.4), ktére oznacza *Chwileczke! Chwileczke!” pochodzi z
jezyka hiszpanskiego, gdzie wystepuje jako Un momento! Un momento! Zostalo ono
zapozyczone z oryginalnej wersji jezykowej, gdzie wystepuje w identycznej formie Un
momento! Un momento! Zdanie Bamonoc! (p.5); (dost. ‘chodzmy’), zostalo zapozyczone przez
bulgarskiego ttumacza z oryginalnej wersji jezykowej filmu, gdzie wystepuje jako Vamonos! W
scenie, w ktorej Kot w butach siedzi na grzbiecie osta, kazac mu biec szybko za stoiskiem z
czimiczangami, pojawia si¢ okrzyk Awoane! Anoane! Cneo nezo! Bypo! (p.6), ktore oznacza
‘Pospiesz si¢! Pospiesz si¢g! Za nim! Osle!’. Jest to wypowiedz pochodzenia hiszpanskiego, ktore
w oryginalnej wersji filmu wystgpuje w tej samej formie Andale! Andale! After him! Burro!
Zastosowany przez Hristo Hristowa leksem ¢paroanecomo (p.7) pochodzi z wyrazenia Tpsb6sa oa

Hanpasum Hewjo, npeou oa ¢paroaneomo oa 2u e 0ogvpuiuio (pol. ‘Musimy co$ zrobié, zanim to
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fandango ich wykonczy’.). Zwrot ten jest zapozyczeniem z oryginalnej wersji filmu fandango,

ktory jest nazwa hiszpanskiego tanca ludowego.

Tabela 39

Egzotyzacje Hristo Hristowa — zapozyczenia z jezyka angielskiego

L.p. | Jezyk angielski Wersja bulgarska Zrédlo
1. | Chauncey! Youcu! S3
2. | This is worse than love letters. Toea ne e puanumu. S3
3. | Fear not, fair maiden. He ce 6011, muneiiou. S3
4. | Fiddlesworth. Duovicyvpm. S3
5. | Worcestershire. Yvpcecmvpcwartipu. S3
6. | Mr Percival. T'ocnooun [Tvpcusan. S3
7. | Professor Primbottom. IIpogpecop Ipumbomovm. S3
8. | Sir. Cop. S3
9. | Gingy. JDicunooricu. S3
10. | Bodyguards. booueapo. S3
11.| Noodles. Hyowc. KP1

Zaréwno w angielskiej, jak i butgarskiej wersji jezykowej pojawia si¢ Yorcu (p.1) — kon ksigcia
Charminga. Jednak nie zawsze ttumacz sigga po zapozyczenia dostgpne w oryginalnej wersji
jezykowej. Hristo Hristow sigga takze po zapozyczenia np. z og6lnego jezyka angielskiego,
ktére nie wystepuja w oryginalnym dialogu filmowym. Przyktadem jest leksem puarumu z
wyrazenia Tosa ne e puarumu (p.2), ktory nie wystepuje w oryginale, jednak jest leksemem
zapozyczonym z jezyka angielskiego. W wersji oryginalnej pojawia si¢ tu natomiast Love letters,
ktore jest nazwa sztuki teatralnej dramatopisarza A.R. Gurneya z 1988 roku. W kolejnym
przyktadzie He ce 601, muneuou (p.3); (dost. ‘Nie boj si¢ Pani’) wystepuje leksem muneiou
bedacy zapozyczeniem angielskiego leksemu ‘milady’ (pol. *pani’), ktory réwniez nie wystepuje
w oryginale. W wersji oryginalnej filmu pojawia si¢ tu natomiast fair maiden (pol. ‘pickna
pani’). Leksem @uowacyvpm (p.4), ktory jest imieniem drugoplanowego bohatera, jest
zapozyczeniem z oryginalnej wersji jezykowej Fiddlesworth. Kolejnym przyktadem egzotyzacji
jest nazwa liceum z internatem, ktdre w oryginalnej wersji filmu wystepuje jako Worcestershire,
natomiast w bulgarskiej wersji jezykowej jako Yupcecmwvpcuwatipu (p.5). Okreslenie I'ocnooun
ITvpcusan (p.6), ktore jest aluzja do jednego z rycerzy Krola Artura o imieniu Percival, w

oryginalnej wersji filmu wystepuje jako Mr Percival. W filmie Shrek Trzeci, w scenie konkursu
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na najlepszy talizman, pojawia si¢ odniesienie do fikcyjnej postaci Ilpogecop I[lpumbomvm
(p.7); (dost. ’Profesor Primbottom’). Jest to zapozyczenie bezposrednie z oryginalnej wersji
filmu, gdzie wystgpuje on jako Professor Primbottom. Leksem Cuvp. (p.8) to rdéwniez
zapozyczenie rzeczownika Sir z oryginalnej wersji jezykowej. Kolejny przyktad — imig
Joxunmxu (p.9) jest zapozyczeniem z oryginalnej wersji filmu, gdzie wystepuje on jako Gingy.
Z kolei leksem Booueapo (p.10); (dost. ’osobisty ochroniarz’) w wersji oryginalnej rowniez
wystepuje jako Bodyguards. Bulgarski leksem Hyownc (p.11), ktory oznacza ‘kluski’, jest

zapozyczeniem z oryginalnej wersji jezykowej, gdzie rowniez wystepuje jako noodles.

Tabela 40
Egzotyzacje Hristo Hristowa — zapozyczenia z jezyka francuskiego
L.p. Jezyk francuski Jezyk bulgarski Zrédlo
1. Monsieur. Mocio. SFA
2. Voila Boana. SFA

Butgarski leksem Mocio (p.1), ktéry oznacza ‘pan’ pochodzi od leksemu ‘monsieur’ z jezyka
francuskiego i zostal zapozyczony z oryginalnej wersji filmu, w ktdrej wystepuje jako monsieur.
Z kolei leksem Boana (p.2) pochodzi z jezyka francuskiego i oznacza ‘prosz¢ bardzo’. Jest on
zapozyczeniem z oryginalnej wersji jezykowej filmu Shrek Forever After, gdzie rowniez

funkcjonuje jako Voila.

Tabela 41
Egzotyzacje Hristo Hristowa — zapozyczenie z jezyka japonskiego
L.p. Jezyk japonski Jezyk bulgarski Zrédlo
1. Sayonara. Cauonapa. SFA

Leksem Cauionapa (p.1) w jezyku polskim moze oznaczaé ‘zegnajcie’.
Tabela 42
Egzotyzacje Hristo Hristowa — zapozZyczenia z jezyka tacinskiego

L.p. Jezyk lacinski Jezyk bulgarski Zrédlo

1. Aqua purificata Axya nopugpuxama. SFA

W scenie, w ktorej Rumpelstiltskin obmys$la z wiedZzmami plan schwytania Shreka, pojawia si¢

zdanie Axya nwopuguxama (p.1), ktore pochodzi z jezyka tacinskiego i jest nazwa wody
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wysokooczyszczonej. Leksem Axya niopuguxama zostal bezposrednio zapozyczony z

oryginalnej wersji filmu, gdzie wystepuje jako aqua purificata.

Tabela 43
Egzotyzacje Hristo Hristowa — zapozyczenie z jezyka irlandzkiego
L.p. | Jezyk irlandzki Jezyk bulgarski Zrédlo
Some kind of giant mutant Hsaxaxve eueanmcexu mymupann
! Leprechaun or something. Jlenpuxon nanpumep. >

Leksem Jlenpuxon (p.1); (dost. ‘Leprechaun’) jest zapozyczeniem z oryginalnej wersji filmu

Leprechaun. Jest to aluzja do irlandzkiego skrzata — postaci z irlandzkiego folkloru o imieniu

Leprechaun.
Tabela 44
Egzotyzacje Hristo Hristowa — zapozyczenie z jezyka mandarynskiego
L.p. | Jezyk mandarynski Jezyk bulgarski Zrédlo
1. | Xiao Po! Keso Ioy! KP2

Wypowiedz Keso Iloy! (p.1) w jezyku polskim moze oznacza¢ ‘Miody Po’. Pochodzi ono z
jezyka mandarynskiego i wystepuje zardbwno w oryginalnej, jak i tez w bulgarskiej wers;ji

jezykowe;.

Kulturowe sygnaly idiolektalne Hristo Hristowa tworza adaptacje na poziomie kulturowym oraz
egzotyzacje. Analiza iloSciowa wykazata, ze w pelnych listach dialogowych Hristo Hristowa
wystepuje ponad 20 przyktadow adaptacji, ktora jest realizowana poprzez zastosowanie
réznorodnych transformacji semantycznych. Transformacja dominujacag w dialogach Hristo
Hristowa jest przeklad przyblizony. Jej przewaga nad innymi typami transformacji moze
wynika¢ z faktu, iz pozwala ona zachowa¢ funkcje wyjsciowg filmu w oryginale, nie ogranicza
thumacza przy doborze ekwiwalentu jezykowego, gdyz mimo synchronizacji w dubbingu
thumacz ma szerokie pole manewru w doborze funkcjonalnych ekwiwalentow w jezyku
docelowym.

Tlumacz postuzyt si¢ w przektadzie takze innymi transformacjami semantycznymi, tj.
konkretyzacja, zamiana metonimiczna, generalizacja, przektad przyblizony, modulacja, przektad

opisowy oraz przektad konwersyjny. Hristo Hristow stosuje takze strategi¢ egzotyzacji, gdyz,
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jego zdaniem, nadaje ona ‘barw’ dialogom filmowym. W pelnym korpusie badawczym

odnotowano okoto 30 przyktadow egzotyzacji.

V.4. Zjawiska kulturowe w idiolektach tlumaczy: podsumowanie

Wsrod zjawisk kulturowych, widocznych w idiolektach tlumaczy dialogistow wykazano
obecno$¢ pie¢ komponentow idiolektalnych. Zaliczamy do nich: odniesienia do kultury
popularnej i wysokiej, odniesienia do $§wiata kulinaridéw i nazw potraw, odniesienia do znanych

postaci i 0sob, odniesienia intertekstualne oraz egzotyzacje. Ich zestawienie prezentuje ponizsza

tabela:
Tabela 45
Zjawiska kulturowe w idiolekcie ttumaczy: analiza porownawcza
Bartosz Wierzbieta | Pawel Silenczuk Hristo Hristow
Komponenty idiolektalne
Odniesienia do kultury
. . . . X X -
popularnej 1 wysokiej
Odniesienia do Swiata
S X X X
kulinariéw i nazw potraw
Odniesienia ~ do  znanych
. X X —
postaci i nazw oséb
Odniesienia intertekstualne — X X
Egzotyzacje — X X

Najwiecej cech wspdlnych wykazuja idiolekty polskiego i rosyjskiego ttumacza. W obu
przypadkach odnotowujemy obecno$¢ nastepujacych komponentdéw idiolektalnych: odniesienia
do kultury popularnej i wysokiej, odniesienia do znanych postaci i 0s6b oraz odniesienia do
$wiata kulinariow 1 nazw potraw. Cecha wspolng idiolektu rosyjskiego i bulgarskiego ttumacza
jest obecno$¢ komponentéw idiolektalnych tj. odniesienia intertekstualne oraz egzotyzacje.
Cecha wspo6lng idiolektu polskiego i bulgarskiego ttumacza sa jedynie odwotania do nazw
potraw.

Odwotania do kultury wysokiej sa cecha dystynktywna idiolektu rosyjskiego thumacza, a takze
przyktadem aluzji adresowanych do rosyjskiego widza dorostego. W dialogach Pawla
Silenczuka odnotowujemy jedynie jednostkowe odwotania do kultury wysokiej (np. do powiesci

Aleksandra Siergiejewicza Puszkina pt. Eugeniusz Oniegin). W dialogach Bartosza Wierzbiety
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wykazano liczne odwotania do kultury masowej np. Niewolnicy Isaury, do przyspiewki
Zbigniewa Bartosiewicza w filmie Mis rezyserii Stanistawa Barei, czy tez do filmu Seksmisja
rezyserii Juliusza Machulskiego.

Analiza zjawisk kulturowych w idiolektach tlumaczy wykazata brak cech dystynktywnych
idiolektu bulgarskiego ttumacza na ptaszczyznie kulturowe;.

Egzotyzacje wystapity w idiolektach Pavla Silenczuka oraz Hristo Hristowa. W dialogach
polskiego ttumacza Bartosza Wierzbicty wystepuje sporadycznie. Jak wykazata analiza, nie sg
one sygnatami idiolektalnymi.

Najwiecej] przykladéow egzotyzacji odnotowano w dialogach bulgarskiego tlumacza (24
przyktady), podczas gdy w dialogach Pavla Sileczuka jest ich o 8 mniej. Tworzg je zapozyczenia
nie tylko z jezyka angielskiego, lecz rowniez z jezyka mandarynskiego, japonskiego,

hiszpanskiego, irlandzkiego, tacinskiego, francuskiego i wloskiego.

V.5 Idiolekt tlumacza w dubbingu filméw animowanych: wywiady z

tlumaczami

Model procesowy jako jeden z komponentow procedury badawczej przyjetej w niniejszej
rozprawie zaktadat przeprowadzenie wywiadoéw z tlumaczami — autorami $ciezek dialogowych
do wybranych filméw animowanych. Wywiady takie zostaly przeprowadzone kolejno z:
Bartoszem Wierzbigtg (12.06.2024), Hristo Hristowem (17.06.2024) oraz Pawtem Silenczukiem
(21.06.2024)%*. Wywiady te pozwolily wskaza¢ pozycje tlumacza dialogisty wzgledem
pozostalych uczestnikow, bioracych udzial w tworzeniu wersji jezykowej filmu z dubbingiem,
wnikna¢ w zlozony proces podejmowania decyzji przez thumacza, spojrze¢ na synchronizacje i
inne ograniczenia w tworzeniu wersji jezykowej filmu animowanego z dubbingiem oczami
thumaczy wywodzacych si¢ z trzech kregow jezykéw stowianskich. Daty takze mozliwosé
podjecia refleksji na kluczowy w tej rozprawie temat wilasnego idiolektu. Krotki przeglad

stanowisk poszczegdlnych ttumaczy zaczniemy wiasnie od ostatniego aspektu.

V.6 Idiolekt widziany oczami tlumacza

Bartosz Wierzbicta i Hristo Hristow zgodnie potwierdzaja istnienie jezyka indywidualnego
thumacza w dubbingu filméw animowanych — idiolektu thumacza. Bartosz Wierzbigta postrzega

go jako proces, ktory ewoluuje. Hristo Hristow wskazat konkretng cech¢ swojego idiolektu w

“Pytania do wywiadow, uprzednio przygotowane przez Autorke niniejszej pracy, sa zaprezentowane w Aneksie,

dotaczonym do rozprawy.
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przekladzie z jezyka bulgarskiego na jezyk angielski. Jest nig skracanie informacji. Jako
przyktad podal wyrazenie ‘Yes, I'm home’ zastapil: ‘I’'m home’. Buigarski ttumacz skraca tekst
by stworzy¢ w dialogu komedii miejsce na zywy tekst. Redukcja jest wynikiem synchronizacji
czasowej. Pawel Silenczuk nie zastanawiat si¢ do tej pory nad swoim indywidualnym jezykiem
w przekladzie filméw animowanych z dubbingiem 1 jest bardzo ciekawy wynikow

przeprowadzonych badan.

Decyzyjnos¢ w dubbingu filméw animowanych

Tworzenie $Sciezki dialogowej jest procesem, w ktorym aktywny udziat bierze nie tylko ttumacz
— tworca dialogow, lecz réwniez producent filmowy, dystrybutor oraz zleceniodawca (np.
Netflix). Gdy oczekiwania producenta i zleceniodawcy si¢ nie pokrywaja, to thumacz dialogista
podejmuje strategiczne decyzje: np. czy dosmieszy¢ film czy nie (Wierzbicta, wywiad). Praca
nad dialogami filmowymi nabiera wtedy wymiaru tworczego (Wierzbigta, wywiad), co pozwala
nazwaé ttumacza dialogiste tworca dialogdw w filmie animowanym z dubbingiem mimo wielu
ograniczen wynikajacych ze specyfiki dubbingu, filmu animowanego i pracy w zespole
specjalistow zajmujacych si¢ tworzeniem kazdej dubbingowanej wersji jezykowej filmu

animowanego .

Thumacz a pozostale soby zaangazowane z tworzenie dubbingu

Zdaniem Bartosza Wierzbigty, jako$¢ wersji jezykowej filmu animowanego z dubbingiem zalezy
od aktora, gdyz nie widz, a aktor i rezyser sa prymarnymi odbiorcami zdubbingowanych
dialogéw filmu animowanego. To aktor (nie ttumacz i rezyser) nawiazuja bezposredni kontakt z
widzem. Polski ttumacz podkresla, ze widz nie ma w kinie dostepu do $ciezki dialogowej filmu,
nie jest ona drukowana w kinie i rozdawana widowni. Tlumacz, zdaniem B. Wierzbigety, nie
pisze do szufladki, a wszystkie pomysty ttumacza muszq sie obroni¢ w ustach aktora. Sq Zarty,
ktore fantastycznie dziatajq na papierze, natomiast potem, zagrane przez aktora w studiu juz nie
zafunkcjonujg po prostu (Wierzbigta, wywiad). Aktor jest dla thumacza dialogisty niczym bufor:
pominigcie udzialu aktora w tworzeniu wersji jezykowej filmu animowanego za pomoca
dubbingu wigze si¢ z ryzykiem niedopasowania dialogow do mozliwosci glosowych 1
predyspozycji aktoréw, ktorzy uzyczaja postaciom swojego glosu w dubbingu do filmu
animowanego. Gesty 1 mimika postaci animowanych: miotanie si¢, bezradne roztozenie tap, ruch
brwi postaci oraz spojrzenia Bartosz Wierzbigta nazywa akcentami, w ktoérych thumacz musi
zastosowac synchronizacj¢ kinetyczng.

Odmiennego zdania jest butgarski thumacz Hristo Hristow, ktory uwaza, ze to thumacz dialogista,

nie aktor jest odpowiedzialny za wersje jezykowa filmu z dubbingiem. Jego zdaniem: mozna
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zepsué film ziym tlumaczeniem bgd? udoskonali¢ film jego dobrq interpretacjg’ (Hristow,
wywiad). Podobnego zdania jest rosyjski thumacz Pawel Silenczuk, ktory rowniez przypisuje

sukces zdubbingowanego filmu ttumaczowi dialogéw filmowych.

Ograniczenia w dubbingu z perspektywy tlumaczy dialogistow

Bartosz Wierzbigta, Pawel Silenczuk oraz Hristo Hristow zgodnie przyznali, iz gldéwnym
ograniczeniem w tworzeniu wersji jezykowej filmu z dubbingiem jest synchronizacja w
dubbingu. Pawet Silenczuk zwraca jednak uwage na zanikanie synchronizacji za sprawg
najnowszych technologii, ktore wykorzystuja synchronizacje odwrocong: ruch postaci w filmie
(ruch klap, mimike oraz gesty postaci) dostosowuje si¢ do tresci dialogéw w danej wersji
jezykowej, a nie odwrotnie. Jest to bardzo cenna konstatacja, pozwalajaca w przysztych
badaniach nad dubbingiem modyfikowa¢ wplyw wymogu synchronizacji na jako$¢ dialogdéw
filmowych w wersji dubbingowanej. Tlumacze zgodnie przyznaja, ze ograniczeniem dla
thumacza w procesie doboru ekwiwalentu jezykowego jest takze glowny adresat filmu
animowanego — widz dziecigcy. Dialogi w dubbingu filméw animowanych musza by¢
zrozumiale i zabawne zarowno dla dzieci, jak réwniez dorostych widzow. W tym celu ttumacz
postuguje si¢ wielopoziomowymi aluzjami, adresowanymi do widza w réznym wieku. Jak
zauwaza Bartosz Wierzbieta cala frajda z komizmem opartym na tego typu przemyceniach
(aluzjach)! polega na tym, ze ttumacze dialogisci generujq w dorostym widzu poczucie
zakonspirowanej frajdy, ktora umkneta ich dziecku. Dopoki ona umyka temu dziecku, wszystko

jest w porzqdku (Wierzbigta, wywiad).

Cechy dobrego dubbingu

Wszyscy trzej thumacze sg zgodni co do tego, ze film z dubbingiem ma by¢ bliska oryginalowi
pod wzgledem intencji, gdyz, rowniez w przektadzie filmowym na potrzeby dubbingu obwigzuje
wiernos¢ oryginatowi (Wierzbigta, wywiad). Liczy si¢ intencja filmu w oryginale (Wierzbigeta,
wywiad). Niezaleznie od przyjetej strategii translatorskiej, intencja zdubbingowanego filmu
animowanego musi zosta¢ zachowana w przektadzie. Film, ktory $mieszy i bawi dzieci i
dorostych w oryginale, powinien $mieszy¢ i bawi¢ dzieci i dorostych w przektadzie. Intencja
oraz wierno$¢ oryginatowi sg dla thumaczy kryterium nadrzgdnym. Zdaniem Hristo Hristowa,
najdrobniejszy zart, emocje bohateréow i ich reakcje musza zosta¢ zachowane w przektadzie.
Pawet Silenczuk podkresla znaczaca role odwotan do kultury rosyjskiej w tworzeniu wersji

rosyjskiej filmu animowanego z dubbingiem: rosyjska wersja jezykowa ma bawi¢ rosyjska

50 Thumaczenie wlasne

5! Uwaga Autorki pracy.
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publiczno$¢: im wigcej odwotan do kultury rosyjskiej w filmie animowanym z dubbingiem, tym

lepie;.

Kluczowe umiejetnosci thumacza dialogisty

Brak znajomos$ci jezyka nie wyklucza tlumaczenia dialogow filmowych. Polski tlumacz
opracowywal dialogi do filméw w jezyku japonskim, ktérego nie zna. Kluczowsa role odgrywa
umiejetnos$¢ czytania kodéw pozajezykowych: umiejetno$¢ interpretacji kontekstu, rozumienia,
po co jest dana scena w filmie, czytania emocji bohaterow i oddawania ich w jezyku docelowym,
gdyz widz ma kontakt z warstwa emocjonalng: z tym, co wida¢ w oczach postaci, a takze z
kontekstem wypowiedzi. Zdaniem Hristo Hristowa, w tworzeniu wersji jezykowej filmu z
dubbingiem znajomos¢ jezyka ojczystego jest wazniejsza niz znajomos$¢ jezyka wyjsciowego, z
ktérego dokonuje si¢ przekladu. Postugiwanie si¢ jezykiem obcym nie oznacza, ze tlumacz
potrafi wyjasni¢ 1 wyrazi¢ tre§¢ w jezyku docelowym. Do wskazania odpowiedniego
ekwiwalentu w kulturze docelowej niezbedna jest gruntowna znajomos$¢ jezyka ojczystego,
poniewaz, jak zauwaza Bartosz Wierzbieta, film animowany sktada sie z bardzo duzej ilosci
zdjec i dzwiekow, ktore uktadajq si¢ w przepiekng opowies¢. Zadaniem tlumacza jest przekazaé

te opowies¢ w swoim ojczystym jezyku, wykorzystujac przy tym wiasny jezyk.
Podsumowanie

Celem niniejszej pracy bylo wykazanie istnienia jezyka indywidualnego tlumacza — idiolektu
thumacza dialogisty w dubbingu transkrypcji dialogbw wybranych filméw animowanych
produkcji amerykanskiej W charakterze obiektu badawczego zostalty wykorzystane nastepujace
produkcje filmowe dostgpne w trzech dubbingowanych wersjach jezykowych : Shrek Trzeci,
Shrek Forever After, Kung Fu Panda 1 oraz Kung Fu Panda 2.

W badaniu wykazano, iz dubbing jako technika przektadu filmu animowanego sprzyja
formowaniu si¢ jezyka indywidualnego ttumacza dialogisty, gdyz widz styszy jedynie wersje
thumaczong dialogéw, co pozwala thumaczowi wykaza¢ si¢ pewna kreatywno$ciag w przektadzie.
Sam gatunek filmu animowanego réwniez sprzyja formowaniu si¢ idiolektu thumacza dialogisty
za sprawa fikcyjnej fabuly, ktéra nie ogranicza tlumacza w doborze funkcjonalnych
odpowiednikéw w przektadzie w takim stopniu, jak ma to miejsc w np. w filmach, opartych na
faktach. Korzystajac ze strategii przekladu w dubbingu: adaptacji i egzotyzacji thumacz
dialogista realizuje w przekladzie funkcje filmu w oryginale: informacyjng, emotywna lub
impresywna Wykazano, iz specyfika dubbingu, wyrazajaca si¢ konieczno$cig zastosowania
przez tlumacza synchronizacji, jest dla ttumaczy gtownym ograniczeniem w tworzeniu wersji

jezykowej filmu animowanego z dubbingiem. Synchronizacja wymusza na tlumaczu
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dostosowanie translatu do dlugosci wypowiadanej przez bohatera frazy, do mimiki i gestow
postaci w filmie oraz do zakresu otwarcia ust bohaterow filmowych. Oprécz zachowania w
przektadzie funkcji filmu w oryginale tlumacz dialogista ma za zadanie wlasciwie
zinterpretowa¢ emocje bohaterow filmowych widoczne na ekranie. Stuszne jest zatem
stwierdzenie, ze tlumaczenie dialogdw z warsztatu przeksztalcilo si¢ w sztuke interpretacji:
interpretacje emocji bohateréw w dialogach filmu animowanego.

W  badaniu wykazano obecno$¢ leksykalnych, sktadniowych i kulturowych sygnatéw
idiolektalnych. Na idiolekt kazdego tlumacza sktada si¢ inny repertuar sygnatéow idiolektalnych.
Najbardziej obszerny zestaw tworza kulturowe sygnaty idiolektalne. Zaliczamy do nich:
odniesienia do kultury popularnej i wysokiej, odniesienia do §wiata kulinariow i potraw, znanych
postaci i 0s6b (w tym postaci fikcyjnych), odniesienia intertekstualne oraz egzotyzacje. W grupie
kulturowych sygnatow idiolektalnych odnotowano jeden komponent idiolektalny wspolny dla
wszystkich trzech tlumaczy. Tworza go odniesienia do $wiata kulinaridow i nazw potraw.
Najwiecej z nich odnotowano w polskiej wersji jezykowej (13 przyktadéw), a najmniej u Pawla
Silenczuka (8 przyktadow). Analiza jako$ciowa zjawisk kulturowych w pelnym korpusie
badawczym wykazata, ze wystepuja trzy sygnaty wspolne dla idiolektu thumacza z Polski oraz
thumacza z Rosji, oraz trzy sygnaly wspdlne dla tlumacza z Rosji i ttumacza z Bulgarii.
Komponenty idiolektalne wspolne dla ttumacza polsksiego i rosyjskiego to: odniesienia do
kultury popularnej i wysokiej, odniesienia do $wiata kulinariéw i nazw potraw oraz odniesienia
do znanych postaci i oséb. Komponenty wspodlne dla thumacza rosyjskiego i butgarskiego
tworza: odniesienia intertekstualne, odniesienia do $wiata kulinaribw i1 nazw potraw oraz
egzotyzacje. Te ostatnie, jak wykazata analiza, nie sg sygnatami idiolektalnymi polskiego
ttumacza Bartosza Wierzbigty.

Nieco mniejszg grupe tworzg leksykalne sygnaly idiolektalne, do ktérych zaliczamy: potocyzmy
(w tym zargonizmy oraz slang), neologizmy, zdrobnienia oraz leksemy nacechowane stylem
podniostym (w tym archaizmy). Grup¢ komponentéw wspolnych dla thumacza z Polski Ros;ji i
Bulgarii tworzg potocyzmy i zdrobnienia. W kazdej wersji jezykowej odnotowano ponad 20
przyktadow mowy potocznej, a wybrane z nich zaprezentowano w tabelach. Wigksza
dysproporcj¢ odnotowujemy w komponencie zdrobnien: 20 wykazano w dialogach Bartosza
Wierzbigty oraz po 10 zdrobnien w dialogach Pawla Silenczuka i Hristo Hristowa. Analiza
jakosciowa sygnalow leksykalnych wykazala obecnosci sygnatow idiolektalnych, wystepujacych
tylko u jednego tlumacza — Bartosza Wierzbigty. T¢ grupe tworza archaizmy i leksemy
nacechowane stylem podniostym, ktore poteguja efekt komiczny wyrazenia w przektadzie.
Sktadniowe sygnaty idiolektalne tworza najmniejsza grupg. Analiza jakoSciowa wykazata, ze

cecha wspdlng idiolektéw trzech thumaczy jest obecnos$¢ zdan z partykutami inicjalnymi.
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Roznice systemowe, w tym leksykalne i skladniowe, migdzy jezykiem polskim, rosyjskim i
bulgarskim sprawiaja, ze te partykuly réznig si¢ we wszystkich trzech wersjach jezykowych.
Cecha wspolng idiolektow tlumaczy z Polski oraz Rosji jest takze obecno$¢ neologizmoéow
wypowiedzi, ktére pozwalaja osiagnaé w przektadzie efekt komiczny oraz zrealizowac funkcje
wyjsciowa wyrazenia w oryginale.

Na podstawie przeprowadzonej analizy ilosciowej i jakosciowej pelnych dialogow w trzech
wersjach jezykowych mozna stwierdzi¢, ze cecha szczegdlnie wyrdzniajacy idiolekt polskiego
tlhumacza Bartosza Wierzbigty jest humor widoczny w dialogach, bedacy efektem zastosowania
przez tlumacza strategii adaptacji: potocyzmoéw, arachizmoéw, odwotan do kultury popularne;j,
$wiata kulinariow, a takze widoczny w neologizmach polskiego tlumacza. Cecha dystynktywna
idiolektu rosyjskiego ttumacza Pawla Silenczuka sa odwotania do rosyjskiej kultury wysokie;j:
znanych poematow, piesni i filmow.

Idiolekt Hristo Hristowa z kolei wyr6znia egzotyzacja, ktora zdaniem butgarskiego thumacza

nadaje dialogom barw.
Summary

The anthropocentric nature of linguistic research focused on the person of a dialogue interpreter,
film translation strategies, and techniques, as well as the increasing number of dubbed animated
films translated into many languages, makes it legitimate to research the individual language of
the dialogue interpreter in dubbed animated films.

This study set out with the aim of proving the existence of the dialogue translator’s idiolect in the
dialogue tracks of four dubbed animated films, translated from English into Polish, Russian, and
Bulgarian, to establish a set of idiolectal features that distinguish the personal language of
individual translators and constitute their idiolect, to compare the idiolects of translators
originating from different cultural circles, as well as to show the similarities and differences
between them.

The research material for studying the idiolect of the dialogists consisted of approximately 290
pages of dialogue transcription for the films Shrek the Third, Shrek Forever After, Kung Fu
Panda 1, and Kung Fu Panda 2. The criterion of selection was one dialogue author of all four
films in a given language version. The author of Polish dialogues is Bartosz Wierzbigta, Russian
dialogues Pawet Silenczuk, and the author of Bulgarian dialogues is Hristo Hristow. The study
used the following research methods: quantitative method, qualitative method, comparative
method, and Andres Chesterman’s three research models: comparative, process, and causal.
Qualitative analysis of the full research corpus revealed the presence of lexical, syntactic, and

cultural idiolectal signals that define the translator’s idiolect and distinguish it from the idiolects
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of other translators. Their presence in the full research corpus made it possible to answer the
research questions: what linguistic and cultural signals of the country influence the formation of
the idiolect of the translator of film dialogues, and to what extent one can speak of the idiolect of
the dialogue translator, on the assumption that the translator’s language, on the one hand, is
peculiar and has individual character, and, on the other hand, is always subordinated to the style
of the original. Andrew Chesterman’s research models (comparative, process, and causal) made
it possible to examine what elements predominate in a given language version, how the choice of
these means influenced the translator’s language in the dubbed version of the animated film, and
which linguistic and cultural signals of the country have a particular impact on the formation of
the translator’s idiolect in a given cultural circle. The comparative analysis has made it possible
to indicate the common features of the idiolects of translators from Poland, Russia, and Bulgaria,
as well as the distinctive features of the translator’s idiolect, typical of a given cultural circle.
This is an important issue for future research. The interviews with the translators provided a
glimpse into the specific of translating dialogue track of a dubbed animated film from the
dialogist’s point of view, as well as establishing the translator’s role and position concerning the

other specialists involved in creating the language version of a dubbed animated film.

Aneks

1. Spis tabel

L.p. | Nazwa tabeli Nr strony
1. | Pelny korpus do badan nad idiolektem ttumaczy dialogistow 47
2. | Potocyzmy jako leksykalne sygnaly idiolektalne Bartosza Wierzbigty 50
3 Neologizmy semantyczne jako leksykalne sygnaly idiolektalne Bartosza s

Wierzbiety
. Neologizmy stowotwoércze jako leksykalne sygnaty idiolektalne Bartosza s
Wierzbiety
5. | Zdrobnienia jako leksykalne sygnaly idiolektalne Bartosza Wierzbigty 58
6. | Archaizmy i inne leksemy nacechowane stylem podniostym 61
7. | Zdrobnienia jako leksykalne sygnaly idiolektalne Pawta Silenczuka 64
8. | Potocyzmy jako leksykalne sygnaty idiolektalne Pawla Silenczuka 66
9. | Potocyzmy jako leksykalne sygnaly idiolektalne Hristo Hristowa 70
10. | Zdrobnienia jako leksykalne sygnaly idiolektalne Hristo Hristowa 73
11. | Neologizmy jako leksykalne sygnaly idiolektalne Hristo Hristowa 75
12. | Sygnaly leksykalne idiolektow ttumaczy — analiza porownawcza 77
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Sktadniowe sygnaty idiolektalne Bartosza Wierzbigty — zdania z inicjalnym

3. | 80
a
" Sktadniowe sygnaty idiolektalne Bartosza Wierzbigty — zdania z inicjalnym -
‘ale’
Sktadniowe sygnaty idiolektalne Bartosza Wierzbigty — zdania z szykiem
> przestawnym wyrazow »
16. | Neologizmy wypowiedzi Bartosza Wierzbigty 100
17. | Sktadniowe sygnaty idiolektalne Pawta Silenczuka — zdania z inicjalnym ‘a’ 103
18. | Sktadniowe sygnaty idiolektalne Pawta Silenczuka — zdania z inicjalnym ‘u’ 108
19. | Sktadniowe sygnaty idiolektalne Pawta Silenczuka — zdania z inicjalnym ‘ny’ 112
20. | Neologizmy wypowiedzi Pawta Silenczuka 116
21. | Sktadniowe sygnaty idiolektalne Hristo Hristowa — zdania z inicjalnym ‘u’ 118
22. | Sktadniowe sygnaty idiolektalne ttumaczy — analiza poréwnawcza 122
23. | Adaptacja kulturowa Bartosza Wierzbigty — nazwy potraw 125
" Adaptacja kulturowa Bartosza Wierzbigty — odniesienia do kultury popularne;j 18
1 wysokiej
25. | Odniesienia do realiow zwigzanych z organizacjg zycia 132
26. | Sygnatly nieidiolektalne Bartosza Wierzbiety — egzotyzacja 135
27. | Adaptacja kulturowa Pawta Silenczuka — nazwy potraw 137
28. | Adaptacja kulturowa Pawta Silenczuka — odniesienia do znanych postaci 139
- Adaptacja kulturowa Pawta Silenczuka — odniesienia do kultury popularnej i 140
wysokiej
30. | Egzotyzacje Pawtla Silenczuka — zapozyczenia z jezyka angielskiego 143
31. | Egzotyzacje Pawtla Silenczuka — zapozyczenia z jezyka hiszpanskiego 145
32. | Egzotyzacje Pawla Silenczuka — zapozyczenia z jezyka wloskiego 146
33. | Egzotyzacje Pawla Silenczuka — zapozyczenia z jezyka irlandzkiego 146
34. | Egzotyzacje Pawla Silenczuka — zapozyczenia z jezyka tacinskiego 146
35. | Egzotyzacje Pawla Silenczuka — zapozyczenia z jezyka francuskiego 147
36. | Kulturowe sygnaty idiolektalne Hristo Hristowa — nazwy potraw 148
37. | Kulturowe sygnaty idiolektalne Hristo Hristowa — odniesienia intertekstualne 151
38. | Egzotyzacja Hristo Hristowa — zapozyczenia z jezyka hiszpanskiego 153
39. | Egzotyzacja Hristo Hristowa — zapozyczenia z jezyka angielskiego 154
40. | Egzotyzacja Hristo Hristowa — zapozyczenia z jezyka francuskiego 155
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41. | Egzotyzacja Hristo Hristowa — zapozyczenia z jezyka japonskiego 155
42. | Egzotyzacja Hristo Hristowa — zapozyczenie z jezyka lacinskiego 155
43. | Egzotyzacja Hristo Hristowa — zapozyczenie z jezyka irlandzkiego 156
44. | Egzotyzacja Hristo Hristowa — zapozyczenie z j¢zyka mandarynskiego 156
45. | Zjawiska kulturowe w idiolekcie thumaczy — analiza poréwnawcza 157

2. Pytania do wywiadow z tlumaczami

Wywiady z thumaczami dialogéw filmowych do wybranych filmow Shrek 1 Kung Fu Panda
przeprowadzono w jezyku polskim (z Bartoszem Wierzbigtg) oraz w jezyku angielskim (z
Pawtem Silenczukiem i1 Hristo Hristowem. Pytania podzielono na ogoélne (pytania adresowane
do wszystkich trzech tlumaczy) oraz szczegdélowe (dedykowane konkretnemu thumaczowi).
Ponizej zaprezentowano liste pytan ogolnych i szczegdétowych wykorzystanych w wywiadach z
ttumaczami dialogéow filmowych do wybranych filméw animowanych. Wszystkie pytania

przedstawiono w jezyku polskim>2.

2.1. Pytania ogélne™

1. W jaki sposob studia uksztattowaty Pana zawodowo?

2. Co spowodowato, ze zajat si¢ Pan dubbingiem?

3. Co jest gldwnym ograniczeniem dla tlumacza dialogisty w tworzeniu wersji jezykowej
filmu z dubbingiem?

4. Czy uwaza Pan, ze wyksztalcit swoj wilasny jezyk? Czy moglby Pan wskazac¢
najwazniejsze cechy jezykowe, stylistyczne, skladniowe, ktore charakteryzuja Pana jako
ttumacza?

5. Czy uwaza Pan, ze posiada swoj idiolekt?

6. Czy pamigta Pan jaki§ stworzony przez siebie przyklad adaptacji, ktory powstat w
nietypowy sposob badz w nietypowym miejscu?

7. Czy pamigta Pan wyrazenia z filmu Shrek Trzeci badz Kung Fu Panda, ktore staly si¢
popularne?

8. Od kogo Pana zdaniem w najwigkszym stopniu zalezy jakos$¢ finalnej wersji jezykowej

filmu animowanego (pelnometrazowego) z dubbingiem?

52 Wywiady z thumaczami z Rosji i Bulgarii przeprowadzono w jezyku angielskim.
53 Pytania skierowane do wszystkich trzech ttumaczy: do Bartosza Wierzbiety, Pawla Silenczuka oraz Hristo

Hristowa.
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9. Czy preferencje tlumaczeniowe zmienialy si¢ u Pana z biegiem czasu? Czy Pana
podejscie do przektadu dialogdéw w dubbingu si¢ zmienia?

10. Czy jest Pan wierny swoim zasadom tlumaczeniowym? Czy chetnie korzysta Pan z
adaptacji?

11. Czy oglada Pan filmy, do ktorych dubbing przygotowali inni thumacze? Czy potrafi Pan

rozpoznad, kto przygotowat ten dubbing?

2.2. Pytania szczegolowe do Bartosza Wierzbiety

1. W wywiadzie z 2004 roku dla serwisu onet.pl powiedzial Pan, Ze ,,znajomos$¢ jezyka jest
w tej pracy najmniej wazna”. Co jest najwazniejsze w Pana pracy oraz w pracy tlumacza
dialogisty w ogdle?

2. W jednym z wywiadéw powiedzial Pan, ze ,,dialogista nie produkuje czego$, co ma by¢
celem samym w sobie, lecz tworzy material i daje go artyscie” Czy kiedykolwiek kto$
popsut Panu dialogi?

3. W jednym z wywiadéw dla serwisu www.kultura.onet.pl powiedziat Pan, ze ,,przektad

ma ograniczone pole manewru i nie zawsze moze by¢ tak dobrze, jak w oryginale”. Co
zadecydowato o tym, ze w filmach Shrek i Kung Fu Panda jest az tak dobrze, badz lepiej
niz w oryginale?

4. W jednym z wywiadow powiedzial Pan, ze ,nalezy zrozumie¢ gramatyke filmu i
oddawac¢ to na inne sposoby”. Jak Pan to rozumie? Czym jest owa gramatyka?

5. Powiedzial Pan kiedys, ze ,,dubbing ma oddawa¢ ducha oryginatu, by¢ mu bliski pod
réoznymi wzgledami”. Pod jakimi wzgledami dubbing w wersji polskiej ma by¢ bliski
oryginatowi”

6. Zdaniem Anny Butrym bohaterowie filmowi ,,mowia Wierzbietg”. Czy polscy widzowie
nie zaczynaja mowi¢ Wierzbieta?

7. Analiza pelnych list dialogowych wykazata, ze istnieje az 50 zdan, ktore rozpoczynajg si¢
od spodjnika ‘Ale’ i ponad 60 zdan rozpoczynajacych si¢ od spdjnika ‘A’. Dlaczego szyk
przestawny? Skad taka czestotliwos¢?

8. Dlaczego ‘Fuzzy Navel’ z filmu Shrek Trzeci to ‘Pawie oczka’ — rodzaj ciastka?

9. Wsrdd przyktadéw adaptacji kulturowej mozna dostrzec wiele zadziwiajacych aluzji do
potraw: ‘wafle kukurydziane z dzemem mandarynkowym’, ‘baleron’ zamiast ‘szynki’,
‘blotna Mary’. Skad czerpat Pan inspiracje?

10. Jak wytlumaczyt Pan wytworni filmowej uzycie ekwiwalentu jezykowego:

‘Mnie juz nic nie boli, od kiedy nie zastatem Joli’ (oryg. ,,Why don’t you hit me with

your best shot!”).
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Jak powstaly aforyzmy w dialogach do filméw: Shrek 1 Kung Fu Panda ,,Paznokie¢ to
jak przedsionek raju” (cytat z filmu Shrek Forever After) badz ,,Az mi skwiercza

eskalopki!” Co Pana inspiruje przy tworzeniu aforyzmow?

11. Skad pomyst, by wprowadzi¢ do dialogdéw frazg z filmu Shrek Trzeci, ktdéra w oryginale

wystepuje wylacznie w warstwie wizualno-niewerbalnej filmu? Mowa o napisie na

lustrze Ksigcia Charminga: ,,Nic si¢ nie martw synusiu!”.

12. Albowiem’, ‘zacni krajanie’, ‘chwali¢ dzien’ to tylko niektore przyktady stylu

podniostego, ktory nie wystepuja w oryginale. Dlaczego ucieka si¢ Pan do takiego stylu?

2.3. Pytania szczegolowe do Pawla Silenczuka

1. Analiza 84 stron dialogdéw filmowych w jezyku rosyjskim wykazata obecnos¢ aluzji do

kultury wysokiej. Oto przyktady:

— Ipowanvuas eacmpons (org. Shrek’s final performance). Co zainspirowato Pana do

stworzenia tego typu adaptacji?

2. Czy widz rosyjski jest w stanie dostrzec w filmie aluzje do kultury wysokie;j?

3.

4.

Wsrdd licznych przyktadow adaptacji dostgpne sa aluzje do $§wiata kulinariow i nazw
potraw. Oto przyktady: moxwamuiii nynox (org. fuzzy navel), duckeummuwlii mopmuk c
yykamamu u nomaokou (org. a dutch fudge torte with cinnamon swirls), ne nexu
Kapmowiky Ha 2ono8e cecmpwi (no roasting marshmallows on your sister’s head). Skad
czerpie Pan inspiracje do stworzenia tak nietypowych potraw?

Analiza transkrypcji dialogow filmowych wykazata obecno$¢ zdan, ktore rozpoczynaja

si¢ od partykuty ‘w’, ‘ny’, ‘a’. Co uzasadnia uzycie partykut na poczatku zdania w wersji

rosyjskiej?

2.4. Pytania szczegolowe do Hristo Hristowa

1.

Wsrdd licznych przyktadow adaptacji dostgpne sa aluzje do $§wiata kulinariow i nazw
potraw. Oto przyklady: npecnusm kpoacan c mapmanad om pudba mown (ang. The
breakfast croissant stuffed with seared sashimi tuna), kokmeun ¢ uecvn (ang. Fuzzy
navel) gudxcoam eona... mopma c a0ku u xauenena enazypa!l (ang. I see a... dutch fudge
torte with cinnamon swirls!). Skad czerpie Pan inspiracje do stworzenia tak nietypowych
potraw?

W bulgarskiej $ciezce dialogowej widoczne sa eksplikacje: nemumu 3v6u (ang. morning

breath), yoapu nu ce? (ang. are you OK?) monss me! naseou ce, (ang. Shrek, please come
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hither), xpbrka (ang. bloodhound), rkayboiicku eawu (ang. chaps). Jaki jest powdd

stosowania w przektadzie na jezyk butgarski tego typu rozwigzan?
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