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Tytulem wstepu

Lublin to miasto o bogatej historii i szczegdlnym polozeniu, ktéore miato
decydujacy wpltyw na jego rozwdj spoteczno-kulturowy. Nazywany stolicg wschodniej
Polski, jest jednym z pre¢zniej rozwijajacych si¢ miast po tej stronie Wisly. Dawniej
stanowil centrum przygranicznej wtadzy i administracji koscielnej oraz za sprawg unii
polsko-litewskiej (zawartej w roku 1569) stat si¢ znaczacym osrodkiem rozlegtego
panstwa polsko-litewskiego nazwanego Rzeczpospolita Obojga Narodow. Szlaki
handlowe, kupcy 1 ludno$¢ przeprawiajaca si¢ przez miasto zadecydowaly o
zréznicowaniu kulturowym tego miejsca.

Pierwsze $lady dziatalnos$ci teatralnej w Lublinie datowane sa na rok 1418, na co
wskazuje fresk w Kaplicy Swietej Tréjcy na Zamku, przedstawiajacy ,.dwoch igreow-
skoczkéw razem z muzykantami w scenie naigrywania si¢ z Jezusa, pochodzacej z

wielkanocnego misterium liturgicznego™?

. Malowidlo umieszczone po potudniowej
stronie prezbiterium nie jest co prawda stuprocentowym dowodem na dziatania
teatralne w tamtym czasie, jednakze, jak pisze badacz dawnego teatru Julian Lewanski,
z pewnoscig na jarmarkach ogladano rozmaite popisy wedrownych artystow, zas w
kosciotach i na przyleghych placach odbywaly sie widowiska liturgiczne?. Jest to takze
najstarsze w miescie $wiadectwo myslenia o teatrze i myslenia o §wiecie poprzez teatr —
swego rodzaju minitraktat te(atr)ologiczny®. Lubelski fresk nawiazuje do jednego z
epizodow meki Chrystusa, kiedy zostaje on wydany na pastwe tlumu 1 Zolnierzy.
Malowidto z Kaplicy Swigtej Trojcy nie przedstawia zolnierzy, a dwanascie postaci ,,w
barwnych strojach z charakterystycznymi dtugimi rekawami*. Jedna z postaci stoi na
glowie, inni posiadaja instrumenty — moze to przypomina¢ teatr jarmarczny. Ponadto
warto zwrdci¢ uwage na podziat, ktory wida¢ miedzy artystami a Chrystusem, co moze
sugerowa¢ obecnos¢ dwoch przestrzeni ,,swego rodzaju sceny 1 swego rodzaju

widowni™®. Posta¢ Chrystusa umiejscowiona na $rodku jest wyraznie oddzielona od

! G. Kondrasiuk, Historia teatru w dawnym Lublinie (XVI-XIX wiek),
http://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/historia-teatru-w-dawnym-lublinie-xvi-xix-w/ [dostep: 31.08.2024].
2 Zob. J. Lewanski, Przerdzne figury $wiata przed oczy stawiano. Przypomnienia o teatrach w Lublinie z
odlegtych wiekdw, [w:] Jego sita nas urzekta... Szkice i wspomnienia za dziejow lubelskiego teatru, pod
red. Al. L. Gzelli, Lublin 1985.

3 ). Cymerman, D. Gac, G. Kondrasiuk, Scena Lublin, Lublin 2017, s. 297.

4Tamze, s. 299.

5Tamaze, s. 300.


http://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/historia-teatru-w-dawnym-lublinie-xvi-xix-w/

pozostatych. Taki uktad sugeruje, ze to Chrystus jest aktorem, nieprzypadkowo posiada
tez kostium 1 rekwizyty, jest krélem i odgrywa najwazniejsza role.

Udokumentowanym dowodem dziatalnosci kulturalnej jest teatr szkolny
jezuitow, ktorego inscenizacje opisuja sprawozdania zakonu od 1594 roku, ,.kiedy to
mialy miejsce pierwsze poswiadczone w dokumentach spektakle grane w lubelskim
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kolegium jezuickim™®. Pisze o tym rowniez Lewanski:

Pierwsza znana sztuke przedstawito kolegium jezuickie, gdzie co roku urzadzano
zazwyczaj dwa lub trzy spektakle — w 1594 ogladano Comoedia Nabuchodonosoris

w $wietnej oprawie i picknie odegrang’.

Przedsigwzigcie to nie bylo tym, co dzisiaj oznacza dla nas ,teatr szkolny”, a na
widowni mogli zasiada¢ jedynie najbogatsi i1 najlepiej wyksztalceni: magnaci,
senatorowie czy dworzanie. Grano najczesciej w jezyku lacinskim, a na scenie
pojawialy si¢ widowiska pasyjne 1 sztuki oparte na motywach biblijnych.
Przedstawienia nierzadko wystawiane byly z rozmachem, angazujac setki ludzi, a nawet
oddzialy wojska. Wystepy byty cykliczne, zgodne z kalendarzem liturgicznym, a w
budynku szkoly powstata , najstarsza sala teatralna w miescie”®. Z roku 1632 pochodzi
pierwszy drukowany program, ktory glosi: Wizerunek obronnej Krodlestwa Polskiego
przez Blogostawionego Stanistawa Kostke... (28.X) roku Panskiego 1632 na Theatrum
wystawiony®. Zmiany przyniost rok 1772, kiedy zakon ulegt kasacji, a teatr jezuitow
zaczely zastepowacl teatry zawodowe. Okolo roku 1780 w Lublinie pojawily sie
pierwsze przedstawienia trupy Leona Pierozynskiego, w skiad ktorej wchodzili migdzy
innymi byli aktorzy warszawskiego Teatru Narodowego. Prawdopodobnie w tym
samym czasie ,,zalozyt tu pierwsza antrepryze, wystawiajac m.in. opere Zoska, Wiejskie
zaloty Macieja Kaminskiego™'?. Z inicjatywy Pierozynskiego, Andrzeja Mierzynskiego,
Jozefa Harasimowicza 1 Dominika Kaczkowskiego wzniesiono pierwszy z gmachoéw
stuzacych przede wszystkim celom teatralnym — Komedialni¢ na Korcach. Scena
znajdowala si¢ w miejscu, gdzie dzi§ znajduje si¢ kamienica przy ulicy Krélewskiej 3 1

mogla pomiesci¢ okoto 300 osob. Na parterze znajdowaly si¢ miejsca stojace dla

6 Tamze, s. 38.

7). Lewanski, Przerézne figury $wiata przed oczy stawiano..., s. 7.

8 J. Cymerman, D. Gac, G. Kondrasiuk, Scena Lublin..., s. 38.

9 ). Lewariski, Przerézne figury $wiata przed oczy stawiano..., s. 9.

10 L. Gawroniski, Poczqgtki sceny lubelskiej w XVIII wieku, [w:] Jego sita nas urzekta... Szkice i wspomnienia
z dziejow lubelskiego teatru..., s. 20.



biedniejszej czgsci widowni, a na gorze loze dla najbogatszych widzoéw. Teatr dziatal
preznie do roku 1803, kiedy zadluzony sptonal podczas wielkiego pozaru Starego
Miasta. Odtad grano m.in. w Patacu Paryséw przy placu Bernardynskim, w domu
Wronskich przy ulicy Wyszynskiego oraz w patacu Potockich na rogu ulicy Zielonej i
Staszica'l. Ponadto rozrywke zapewniaty wedrujace grupy teatralne oraz aktorzy Teatru
Narodowego Wojciecha Bogustawskiego, ktérzy zatozyli Kompani¢ Aktorow
Narodowych.

W roku 1822 stanal pierwszy staly gmach w Lublinie przeznaczony jedynie do
dziatalno$ci teatralnej, byt to budynek ,,przy dzisiejszej ulicy Trybunalskiej nr 20
(dawniej nosita nazwe Jezuickiej)2. Byta to inwestycja prywatna oficera ksiecia Jozefa
Poniatowskiego — Lukasza Rodakiewicza, ktory zaprojektowal i zbudowal budynek
teatralny przy zbiegu ulic Dominikanskiej 1 Jezuickiej (na ruinach tajemniczego

ko$cidtka Szarytek). W 6wczesnej prasie pisano:

Nad wszelkie spodziewanie nasze olbrzymia niemal sita, bo w ciggu czterech tylko
miesiecy, stanagt teatr, przez J.P. Rodakiewicza nowo z fundamentu wymurowany,
wewnatrz dos¢ obszerny [...] z wysoko podniesiong sceng, bo maszynerii nie mozna byto

urzadzié¢ wygodnie dla znajdujacych sie sklepien grobowych pozostatych po kosciotku®®.

Pod koniec XIX wieku teatr dziedziczy rodzina Makowskich, a na scenie
pojawiaja si¢ gldwnie farsy, dramy mieszczanskie, §piewogry, melodramaty. Ze swoim
repertuarem  wystepowaly trupy wedrowne, m.in.: krakowskie Towarzystwo
Dramatyczne Karola Bauera, towarzystwa: Skibinskich, Jana Brzezinskiego, Kajetana
Nowinskiego, Pawta Ratajewicza, Anastazego Trapszy, Juliana Grabinskiego, Jozefa
Teksla, J6zefa Puchniewskiego. W 1899 roku odbyt si¢ tam pierwszy w Lublinie pokaz
kinematografu, a w 1908 roku powstato kino — ,,Théatre Optique Parisien”. W latach
migdzywojennych budynek dzielity migdzy sobg kino ,,Rialto” i teatr pod nazwami:
Teatr Panteon, Teatr Powszechny, wystgpowaty tam takze teatry Zydowskie. Po wojnie
funkcjonowato w tym miejscu kino Staromiejskie, ktore w 1981 roku zostato zamknigte
przez Wojewodzki Zarzad Kin. W roku 1993 w gmachu wybucht pozar, ktory go

doszczetnie zniszczyt. Na progu XXI wieku ,,budynek najstarszego po Starym Teatrze

1 7ob. S. Kruk, Zycie teatralne w Lublinie (1782-1918), Lublin 1982, s. 26.
124, Gawarecki, Gmach teatru przy ulicy Narutowicza. [w:] Jego sita nas urzekta..., s. 27.
13 Mat. Jat., Korespondencja z Lublina, ,,Gazeta Warszawska” 1822, nr 201.
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w Krakowie teatru w Polsce byl w stanie agonalnym”*

, uratowano go dzigki renowacji
trwajacej od 2007 do 2011 roku. Obecnie jest to jeden z najstarszych teatréw
publicznych w Polsce, ktéry doczekat rewitalizacji 1 otworzyt swoja scene w 2012 roku,
na nowo wiaczajac si¢ w topografie artystyczna Lublina jako instytucja impresaryjna®®.
Kreslac panorame dziejow zycia kulturalnego miasta nad Bystrzycg, wspomnie¢
nalezy takze o dziatalno$ci Teatru Wielkiego, ktorego poczatek datuje si¢ na rok 1886.
Gmach wybudowany z inicjatywy ,,Spotki Cywilnej Teatr Lubelski” przy ulicy
Narutowicza (dawnej Namiestnikowskiej), dzisiaj noszacy nazwe Teatru im. Juliusza
Osterwy, jest jednym z najstarszych teatrow dramatycznych i repertuarowych w
Lublinie. W $wiadomosci lublinian i mieszkancow regionu okreslenie ,,Osterwa” tak
Scisle zrosto si¢ z miejskg sceng przy Narutowicza, ze zaskakuje odkryty przez Elzbiete
Stoch fakt, iz ,,Teatr Lubelski mial wedlug pierwszej oficjalnej propozycji nosi¢ imi¢
Stefana Zeromskiego™”'®. Patrona wskazal doc. dr Feliks Araszkiewicz, motywujac
swoja decyzje powigzaniem pisarza z ziemig lubelska. Propozycja zostata
zaakceptowana przez Wojewodzki Komitet PZPR, jednakze okazalo si¢, ze nazwa jest
juz zajeta przez Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach. Kolejng propozycja byta
posta¢ Juliusza Osterwy, ktéra bardzo szybko zostala zaakceptowana przez éwczesne
wladze 1 od roku 1949 Teatr Wielki nosi imi¢ tego artysty, chociaz — co argumentuje
Jarostaw Cymerman — Zrddta wskazuja, ze byta to obecnos¢ raczej symboliczna, ktorej
Jtowarzyszyta i towarzyszy szczatkowa wiedza o patronie i jego teatrze”’. W
konteks$cie tematu niniejszej pracy wartg przywolania ciekawostkg z dziejow gtowne;j
lubelskiej sceny dramatycznej moze by¢ réwniez informacja zamieszczona w aneksie
cytowanej monografii Elzbiety Stoch o Marynie Kedrze, ktéra widnieje w spisie
personelu artystycznego, zatrudniona na stanowisku rezyser-lalkarz w latach 1954-
19558, W tym samym czasie (1954) zatozyla Stowarzyszenie Teatru Lalki i Aktora,
czym rozniecita w mieszkancach Lublina zamitowanie do teatru lalkowego. Przez te
wszystkie lata rozrywke w mieScie zapewnialy rowniez tzw. teatry letnie, ktore

wystawiaty rewie, operetki, wodewile, przedstawienia cyrkowe.

14 W. Sulisz, Teatr Stary w Lublinie 1822-2012, Lublin 2012, s. 194.

1511 marca 2012 roku $wietowano uroczyste otwarcie ,nowego” Starego Teatru w Lublinie, na ktére
przybyt éwczesny prezydent Rzeczpospolitej Polskiej Bronistaw Komorowski oraz Minister Kultury
Bogdan Zdrojewski. Wiecej na temat dziatalnosci instytucji na stronie: https://www.teatrstary.eu/.

16 E. Stoch, Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie (1949-1956). Zrédta — nieznane fakty — repertuar —
recepcja krytyczna, Lublin 2019, s. 56.

17°J. Cymerman, Obecnosé¢ symboliczna. Juliusz Osterwa i Reduta w Lublinie, [w:] Reducie na stulecie.
Studia i rozpoznania, pod red. D. Kosinskiego i W. Swigtkowskiej, Warszawa 2019, s. 408.

18 E. Stoch, Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie (1949-1956)..., s. 706.
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W latach 60-tych XX wieku, w zwiazku z ogolnopolskimi obchodami
dziesigciolecia Polski Ludowej, powstata idea budowy nowego gmachu teatralnego w
Lublinie, ktory ulokowano na placu u zbiegu ulic Artura Grottgera i Marcelego
Nowotki. Na poczatku lat 70-tych 6wczesny dyrektor Teatru im. Osterwy Kazimierz
Braun zaproponowat realizacj¢ projektu z salg na 500 osob, ostatecznie prace podjgto
wedlug projektu wykonawczego Stanistawa Bienkunskiego, przewidujacego budowe
duzej sceny mogacej pomiesci¢c 1000 widzoéw. Teatr, ktéry mial by¢ najwicksza
instytucjg kultury po wschodniej stronie Wisty, jednym z najwickszych obiektow
widowiskowych w Polsce 1 Europie, stat si¢ inwestycja nazywang w mediach ,,budowg
stulecia”. Budowany (z przerwami wywotanymi niedofinansowaniem i kryzysem) przez
blisko pot wieku, zrost si¢ z mianem ,.teatru w budowie”, ktéra ukonczono w drugiej
dekadzie XXI wieku. Oficjalnie otwarty w 2016 roku, obecnie dziala jako Centrum
Spotkania Kultur!®. Od jesieni 2016 roku jest takze nowa siedziba Teatru im. Hansa
Christiana Andersena.

Aktualnie w Lublinie funkcjonuje kilka profesjonalnych teatréw prowadzacych
dzialalnos¢ repertuarowa, czyli: Teatr im. Juliusza Osterwy, Teatr Muzyczny, Teatr im.
Hansa Christiana Andersena, Teatr Stary. Warto przy tym zwroci¢ uwage na fenomen
lubelskich scen alternatywnych, ktore stanowig integralng cze¢s¢ teatralnej mapy
Lublina, podejmuja liczne inicjatywy i1 przedsigwzigcia — rowniez we wspotpracy ze
statymi scenami zawodowymi. Mimo iz czg¢sto brakuje informacji na temat tej formy
dziatalnosci (brak dokumentacji, archiwum, dziatalno$¢ niesformalizowana), to sytuacja
ta wydaje si¢ zmienia¢ ze wzgledu na coraz wigkszy dostep do srodkéw masowego
przekazu i aktywno$ci grup w mediach spolecznosciowych — Facebook, YouTube i
innych. Wazng data jest rok 1964, kiedy powstala ,,Chatka Zaka”, bedaca centrum
kultury studenckiej w Lublinie. Sprzyjato to pojawieniu si¢ ,,silnego ruchu teatralnego,
dato réwniez impuls do organizowania istotnych w skali ogdlnopolskiej festiwali teatru
studenckiego i alternatywnego (Wiosny Teatralne, Konfrontacje Mlodego Teatru)”%.
»Jako miasto akademickie Lublin sprzyjat rozwojowi kultury studenckiej i stanowit
magnes dla mtodych teatrow, ktore mogly tutaj okrzepnac¢” — pisze Ewa Krawczak,

charakteryzujgc srodowisko scen studenckich, ktore stalo si¢ wzorcem dla innych tego

19 Zob. W strone spotkania kultur. Od Teatru Dramatycznego do Centrum Spotkania Kultur [katalog
wystawy poswieconej historii budowy], Lublin 2022; B. Stelmach, Teatr w budowie — dziennik podrdzy,
Lublin 2016.

20 ), Cymerman, D. Gac, G. Kondrasiuk, Scena Lublin..., s. 39.
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typu aktywnosci?l. Przyktadem takich dziatan jest wznowiony w 1996 roku
Migdzynarodowy Festiwal Teatralny ,,Konfrontacje Teatralne”. Uznawany za jedno z
najwazniejszych wydarzen alternatywy teatralnej, ,,promuje najwybitniejszych polskich

»22  |ubelska scena

tworcoOw, pozostajac w tacznosci z tradycjg polskiego teatru
alternatywna i jej dziatacze uznawani za ,,0jcow alternatywnych”?® to m.in. Scena
Plastyczna KUL, Scena 6, Grupa Chwilowa, Osrodek Praktyk Teatralnych
,Gardzienice”, Teatr NN czy Provisorium. Scen¢ Plastyczng, dziatajacg przy Teatrze
Akademickim Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, zalozyt w 1969 roku Leszek
Madzik, studiujacy owczesnie historie sztuki na Wydziale Humanistycznym KUL, a
dzi§ ceniony wyktadowca uczelni artystycznych w Polsce i na $wiecie. Madzik
,wypracowat swoj indywidualny artystyczny jezyk, w jego teatrze nie ma stowa, gra
natomiast forma, gest — kreowane niemal w catkowitym mroku”?*. W 1971 roku, w
srodowisku akademickim Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, powstaje kolejna
scena alternatywna, Teatr Provisorium, powolany do istnienia przez trzech studentow
filologii polskiej — Stefana Aleksandrowicza, Wiestawa Kaczkowskiego i Jana
Twardowskiego. Pojawia si¢ takze Scena 6, zalozona w 1976 roku przez Henryka
Kowalczyka®. Z osobami wywodzacymi si¢ z tego nurtu teatru studenckiego zwiazal
si¢ po przyjezdzie do Lublina Wilodzimierz Staniewski, ktoéry rozwingt dalsza
dziatalnos¢ tworzac Os$rodek Praktyk Teatralnych ,,Gardzienice”. Pomimo siedziby
oddalonej od centrum, wpisuje si¢ on w fenomen lubelskich scen alternatywnych,
promujac w Polsce i na $wiecie Lubelszczyzng.

Tradycje wyrastajacego od lat 60-tych ruchu alternatywy teatralnej majg
licznych kontynuatoréw?®. Posrod réznorodnych inicjatyw i form dziatalno$ci mozna
wymieni¢ Scen¢ Prapremier InVitro, neTTheatre czy Czytelni¢ Dramatu. Obecnie jedna

z najprezniej dzialajacych studenckich scen alternatywnych jest Teatr ITP — czyli

21 E. Krawczak, Wstep, czyli kulturalne oblicze Lublina alternatywnego i nie tylko, [w:] Kultura
alternatywna w Lublinie. Studia, szkice, eseje, red. E. Krawczak, Lublin 2005, s. 7.

22 Informacja na oficjalnej stronie festiwalu Konfrontacje Teatralne, https://konfrontacje.pl/o-
festiwalu/idea/ [dostep: 31.08.2024].

2 G. Jankowski, Teatr alternatywny po roku 1989. Szkic do portretu, [w:] Kultura w procesie zmiany, pod
red. A. Jawtowskiej, G. Woronieckiej, Olsztyn 2003, s. 190.

24 A. Goéra-Stepied, G. Kondrasiuk, Scena Plastyczna KUL, https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/scena-
plastyczna-kul/ [dostep: 31.08.2024].

25 Wiecej informacji na stronie www.teatrnn.pl, https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/scena-6/ [dostep:
31.08.2024].

26 Szerzej na ten temat pisze M. Lach w artykule Lubelscy kontynuatorzy alternatywy teatralnej lat
siedemdziesigtych, [w:] Dylematy dramatu i teatru u progu XXI wieku, red. A. Podstawka, A. Jarosz,
Lublin 2011, s. 327-340.
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Inicjatywa Teatralna Polonistow — zalozony przy Instytucie Filologii Polskiej
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Powstanie tej inicjatywy datowane jest na rok
2001 (25 kwietnia mial miejsce pierwszy wystep grupy, zaprezentowany zostat spektakl
Perta). Zalozycielem i dyrektorem teatru jest salezjanin ks. Mariusz Lach, studiujacy
wowczas polonistyke, nastepnie zatrudniony w Katedrze Dramatu i Teatru KUL. Od
wielu lat zwigzany z r6znymi aktywno$ciami teatralnymi, szczegdlnie w przestrzeni
ewangelizacyjnej, cel i1 zalozenia dziatalnosci okreslit jako ,,wspdlne tworzenie i
odkrywanie $wiata przy wykorzystaniu rodkow teatralnych”?’. Uczestniczy w tych
dziataniach mtodziez z KUL i innych lubelskich uczelni, wielu studentoéw rozwija swa
wrazliwo$¢ na sztuk¢ 1 pasje teatralng w lokalnych $rodowiskach kultury,
niejednokrotnie wigzac si¢ z nimi zawodowo?®.

Zycie teatralne w Lublinie widoczne jest od poczatkow istnienia miasta. Nie
sposob oddzieli¢ jego historie od przedsiewzig¢ teatralnych, ktore kompatybilnie buduja
wizerunek tego miejsca. Glowne zalozenie tej pracy nie polega jednak na zebraniu i
opisaniu wszystkich waznych wydarzen teatralnych w Lublinie, ale koncentruje si¢ na
dziataniach jednej sceny ze wskazaniem na okres wybranych z siedemdziesigcioletniej
historii tego teatru dziesieciu lat dziatalnosci (2007-2017), ktore wedlug badaczy i
krytykoéw istotnie wptynely na rozwdj tej instytucji 1 tym samym na teatralny pejzaz
miasta. Celem niniejszej dysertacji bedzie analiza okresu dyrekcji Arkadiusza
Klucznika w Teatrze im. Hansa Christiana Andersena oraz proba udowodnienia, ze byta
to dyrekcja szczego6lna w historii lubelskiego teatru. Dzigki pomocy pracownikow tejze
instytucji 1 na podstawie dostepnych zrddet postaram si¢ wykazaé, jak istotnym
miejscem na mapie Lublina jest 0w teatr. Tworzac wprowadzajacy syntetyczny rys
historyczny wskazg, jakie znaczenie ma jedna z najstarszych polskich scen lalkowych w
rozwoju teatralnej przestrzeni Lublina, czym jest ona dla najmtodszych mieszkancow
Lubelszczyzny, a takze dla dorostych — zarowno z perspektywy ich dziecigcych
wspomnien, jak 1 funkcji rodzicielsko-wychowawczej, ktorg spelniaja w dorostym
zyciu. Postaram si¢ znalez¢ odpowiedzZ na pytanie, gdzie tkwi fenomen ,,Andersena”, z
ktérym zrosto si¢ wiele pokolen lublinian i mieszkancéw regionu, oraz wskaza¢ zakres i

istote jego dziatan artystycznych. W pierwszej czesci pracy przedstawie osiggnigcia

27 M. Lach, Bég na scenie. Prezentacje. Chrzescijariski teatr amatorski w Polsce na przetomie XX i XIX
wieku, Lublin 2020, s. 122.

2 W studenckim Teatrze ITP swojg droge artystyczng rozpoczynali m.in. Matgorzata Adamczyk —
pedagozka teatru, rezyserka, aktorka, kierowniczka Dziatu Edukacji Teatralnej w Teatrze im. Andersena
oraz Kacper Kubiec — aktor ,Andersena” od roku 2013.
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najwazniejszych dyrekcji, skupiajac si¢ jednak na dekadzie 2007-2017, ktora $miato
mozna juz okresli¢ jako jedng z bardziej znaczacych w dziejach lubelskich lalek.
Podejme probe rekonstrukcji repertuaru za czasoOw dyrektora Arkadiusza Klucznika,

poszukujac pewnego klucza poprzez pogrupowanie spektakli na odpowiednie bloki:

o grupy wiekowe, do ktorych kierowany jest repertuar — od sceny dla
najmtodszych po dorostych widzow;

o tematyka spektakli, obejmujagca m.in. basnie i dziecigca klasyke czy
»trudne tematy” w adaptacjach literatury najnowszej;

o forma i konwencje teatralne — teatr tanca, spektakle lalkowe, sztuki

klasyczne, spektakle muzyczne.

Glownym zatozeniem badawczym bedzie przeprowadzenie analizy repertuaru
pod katem psychologiczno-pedagogicznym i kulturalno-spotecznym oraz opis dziatan
marketingowych, zmian technicznych i organizacyjnych pracy teatru. Pogl¢biona
analiza dziatalnosci artystycznej wykaze laczenie roznego typu repertuaru, form
teatralnych, otwarcie na wspolprace i relacje migdzykulturowe, na ktére mocno
stawiano w okresie dyrekcji Arkadiusza Klucznika. Wydaje si¢ to zadanie celowe, tym
bardziej, ze nie powstala dotychczas petna analiza repertuaru Teatru im. H.Ch.
Andersena, a jedynie czastkowe ujecia 1 opracowania z zakresu jego historii oraz
wybranych aspektow dzialalnosci, przeglad repertuaru lub pojedyncze artykuty
dotyczace konkretnych inscenizacji. Niniejsza dysertacja bedzie pierwsza
usystematyzowang pracg analizujaca nie tylko przekroj repertuaru, ale takze opisujaca
jego moment przelomowy oraz szereg dziatan, ktére wptynely na prace instytucji.
Ukazana zostanie idea teatru otwartego oraz réznorodnos$¢ kulturowa, przejawiajaca si¢
m.in. we wspotpracy z tworcami z catego Swiata (lubelskie przedstawienia powstawaly
w kooperacji z artystami z Czech, Stowacji, Wielkiej Brytanii, Litwy, Turcji, Holandii,
Norwegii, Austrii, Iranu czy Izraela).

Metodyka pracy opiera¢ si¢ bedzie na analizie nagran spektakli, materiatéw
archiwalnych i recepcji krytycznej przedsigwzig¢ Teatru Andersena. Oglad historyczno-
dokumentacyjny, zgodnie 2z rozwigzaniami przyjmowanymi w  wiekszosci

wspotczesnych opracowan historycznoteatralnych, stanowi punkt wyjscia dla

12



problemowych badan opisowo-analitycznych?®. Analiza teatrologiczna dostgpnych
zrédet zostanie wsparta studiami z zakresu pedagogiki, psychologii i szeroko pojete;
socjologii. W interpretacji repertuaru bgdzie rowniez pomocne nakreslenie kontekstu
zycia spolecznego, uwzgledniajacego perspektywe odbioru 1 napigé, jakie w
okreslonych historycznych sytuacjach powstaja migdzy dzielem a odbiorcami. Nalezy
wszak pamigtac, ze decyzje i wybory wptywajace na profil repertuarowy danej sceny sg
pochodng znacznie ogolniejszych zjawisk oraz przemian wspotczesnej rzeczywistosci,
stad stuszne wydaje si¢, aby rozpatrywac je w mozliwie szerokim kontekscie spoteczno-
kulturowym.

Dzieje zycia teatralnego w Lublinie staly si¢ juz tematem wielu opracowan
naukowych, podejmowanych przede wszystkim w $rodowisku lubelskich teatrologow i
krytykéw — Stefana Kruka 1 jego nastgpcow, m.in. Elzbiet¢ Stoch, Jarostawa
Cymermana, Grzegorza Kondrasiuka, Waldemara Sulisza. Na tym tle literatura
przedmiotu dotyczaca Teatru im. Hansa Christiana Andersena wydaje si¢ do$¢ uboga i
nieuporzadkowana. Poszukujac zrodel na temat historii i poczatkoOw jego istnienia,
udato si¢ odnalez¢ jedynie kilka przekrojowych publikacji, ktérych powstanie
inspirowaty kolejne okazje rocznicowe®, m.in. kalendarium Henryka Izydora
Rogackiego Teatru Andersena Zywot czterdziestoletni z 1994 rokul. Dopetniaja je
albumowe wydawnictwa teatru o charakterze jubileuszowo-okolicznosciowym, ktore
uwieczniajg periodyzacje dziatalno$ci lubelskich lalek i ich tworcow. Nalezy do nich
wydana w 2005 roku publikacja Scenografie 1954-2004 pod redakcja Wtodzimierza
Fetenczaka 1 Mariana Wichmanowskiego, prezentujaca archiwalne projekty scenografii,
lalek 1 kostiuméw, ,stworzone w imi¢ dramatycznego wspotdzialania na scenie z
innymi twércami”®?, a takze wykaz repertuaru do roku 2004. Okres dyrekcji Arkadiusza
Klucznika dokumentuja wydawnictwa: Jubileusz 55 lat, z prezentacja 6wczesnego
zespotu teatru i rejestrem premier w latach 1954-2009, oraz dwuje¢zyczny katalog 60 lat
Teatru im. Hansa Christiana Andersena w Lublinie / 60 years of Hans Christian

2 Na przyktad w monografiach teatru stupskiego w opracowaniu Anny Sobieckiej: Dzieje teatru w
Stupsku 1945-2008. Zarys historyczno-dokumentacyjny (Stupsk 2009), Teatr w Stupsku. Instytucja
artystyczna (Stupsk 2012), Teatr w Stupsku. Przedstawienia (red. A. Sobiecka, Stupsk 2014).

30 10 lat Teatru Lalki i Aktora w Lublinie 1954-1964, program zredagowany przez K. Lutomskiego, Lublin
1965; Pietnascie lat Teatru Lalki i Aktora w Lublinie 1954-1969, red. J. Galewicz, Lublin 1970; 35 /at
Panstwowego Teatru Lalki i Aktora im. H. Ch. Andersena w Lublinie, wybor tekstéw A. Bocian, Lublin
1989.

31 pyblikacja dostepna w Bibliotece Multimedialnej Teatru NN.

32 Stowo wstepne H. Jurkowskiego, [w:] Teatr im. H. Ch. Andersena. Scenografie 1954-2004, red. W.
Fetenczak i M. Wichmanowski, Lublin 2005, s. 5.
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Andersen Theater in Lublin®. Nalezy tez odnie$¢ si¢ do fundamentalnych monografii
poswigconych teatrowi lalkowemu: Dzieje teatru lalek w Polsce 1944-2000 autorstwa
Marka Waszkiela (Warszawa 2012), Dzieje teatru lalek Henryka Jurkowskiego — w
dwutomowej edycji wznowionej z inicjatywy Klucznika i wydanej przez Teatr im.
Andersena (Lublin 2014). Nie jest to zatem az tak mato, by nie mozna bylo odtworzy¢
atmosfery tamtego czasu i emocji, ktore towarzyszyly narodzinom i tworczej drodze

teatru lalkowego w Lublinie. Za material badawczy postuzg wymienione wyzej
34

publikacje, a takze zbiory zgromadzone w Archiwum Teatru im. H.Ch. Andersena**:
rejestracje spektakli i materiaty ikonograficzne, wydawnictwa teatru o charakterze
informacyjnym i promocyjnym (,,Gazeta Repertuarowa”), recenzje, notatki, artykuly
prasowe 1 wywiady z tworcami — czg¢sciowo udostepniane rowniez na portalu
Encyklopedia teatru polskiego, tworzonym przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego we wspotpracy z Polskim Towarzystwem Badan Teatralnych.

Lubelski teatr lalkowy, niegdy$ znajdujacy si¢ przy ulicy Dominikanskiej 1, w
jednym ze skrzydet klasztoru o.0. Dominikandéw, jest roOwniez tematem badan w
niepublikowanych pracach doktorskich, magisterskich 1 licencjackich. Analize
dziatalnosci w aspekcie pedagogicznym podejmuje rozprawa doktorska Grazyny
Stupczynskiej Teatr lalek wobec potrzeb dziecka na przykiadzie repertuaru Teatru im.
H. Ch. Andersena w Lublinie w latach 2000-2011, napisana pod kierunkiem prof.
Elzbiety Rzewuskiej na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Marii Curie-
Sktodowskiej (Lublin 2014). Szczegdétowych informacji na temat wybranych zagadnien
dostarczaja takze prace magisterskie i licencjackie — dla niniejszej dysertacji pomocne
okazaly si¢ analizy repertuaru zawarte w magisterium Moniki Suszek Repertuar dla
dorostych w Teatrze im. H. Ch. Andersena w latach 1992-2009 (Lublin 2010) oraz
materialy zebrane przez Grzegorza Pudlo w pracy licencjackiej Dyrekcja Arkadiusza

Klucznika w Teatrze im. Hansa Christiana Andersena w Lublinie (Lublin 2016), ktora

33 Teatr im. H. Ch. Andersena. Jubileusz 55 lat, oprac. A. Klucznik, M. Polak-Luscifiska, M. Py$ i J.
Wojciechowska, [Lublin 2009]; 60 lat Teatru im. Hansa Christiana Andersena w Lublinie, red. A. Klucznik,
B. Byrski, D. Arbaczewski, Lublin [2014].

34 Przeniesione do obecnej siedziby i uporzadkowane archiwalne zasoby Teatru sg dostepne
stacjonarnie, a takze sukcesywnie poddawane digitalizacji i udostepniane w formie cyfrowe] w
internecie do celéw popularyzacyjnych, edukacyjnych i naukowych. Wirtualne Archiwum Teatru
Andersena jest projektem realizowanym w ramach programu Kultura Cyfrowa, dofinansowanym ze
srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, partnerem projektu jest Instytut Teatralny im. Z.
Raszewskiego w Warszawie. Archiwum cyfrowe, stale rozbudowywane, obecnie udostepnia materiaty
dotyczace gtéwnie realizacji z lat 60-tych i 70-tych XX wieku. Ponadto w otwartym dostepie oferowane
sg materiaty edukacyjne ze scenariuszami dla dzieci i mtodziezy w réznych przedziatach wiekowych. Zob.
https://teatrandersena.pl/wirtualne-archiwum/ [dostep: 31.08.2024].
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zawiera przeprowadzone przez autora wywiady z dyrektorem i pracownikami teatru, a
takze jest cennym zrédlem rejestrowanych ,ona goraco” wiadomosci dotyczacych
owczesnych sporow o siedzib¢ oraz wsparcia finansowego dla dziatalnosci
kulturalnej®.

Rozwazania rozpoczng od rysu historycznego, uwzgledniajacego periodyzacje i
wazniejsze momenty w istnieniu teatru, pojawi si¢ przekrdj repertuaru, przyblizona
zostanie sylwetka artystyczna Arkadiusza Klucznika oraz jego nietuzinkowa dyrekcja i
wktad w dziatania teatralne. W tak zakre§lonych ramach chronologicznych oraz
metodologicznych, w kolejnej czesci dokonany zostanie podziat repertuaru zgodnie z
tematyka, przedziatem wiekowym i formg spektakli. Opisane zostang sztuki dla
najmtodszych widzow (0-3), z odniesieniem do podobnych dziatan w innych polskich
teatrach dla dzieci. Nastepnie zaprezentowane beda realizacje dziecigcej klasyki —
poprzez analizg kilku wybranych spektakli, ktore pokazuja znane utwory i motywy w
nowych odstonach. Kolejnym watkiem begda spektakle poruszajace tematy tabu w
sztukach dla dzieci, wraz z komentarzem psychologiczno-pedagogicznym oraz
odbiorem publiczno$ci. Ukazana zostanie rowniez dzialalno$¢ sceny dla dorostych.
Dokumentacyjnym dopetlieniem rozprawy bedzie wykaz premier zrealizowanych w
latach 2007-2017 oraz materiat ikonograficzny. W podsumowaniu zostanie podj¢ta
proba uargumentowania, ze okres dyrekcji Arkadiusza Klucznika byt jednym z
wazniejszych w historii lubelskiego teatru lalek. W konkluzji postaram si¢ wykaza¢, ze
okres ten faczyl rézne Swiaty teatralne. Charakteryzowal si¢ r6znorodnosciag form 1
konwencji teatralnych, grup wiekowych, poruszang tematyka, prowokowatl do dyskus;ji.
Dzigki wspolpracy z tworcami z roznych krajow byt to rowniez czas wielokulturowosci
1 innowacyjnych rozwigzan. By¢ moze niniejsza dysertacja, przyblizajaca fragment
dziejow jednej z najstarszych polskich scen lalkowych, ktora w 2024 roku obchodzi

siedemdziesigte urodziny, skloni do podjecia peinej analizy repertuaru i poszukiwan

35 Inne wybrane prace dyplomowe, obejmujace szersze konteksty: Paristwowy Teatr Lalki i Aktora im.
H.Ch. Andersena w Lublinie. Szkic monograficzny, praca magisterska obroniona na Wydziale Nauk
Humanistycznych KUL, Lublin 1980; Teatr im. H.Ch. Andersena w Lublinie w latach 1999-2002, praca
magisterska obroniona w Instytucie Filologii Polskiej KUL, Lublin 2004; Wartosci wychowawcze
dziatalnosci Teatru im. H.Ch. Andersena w Lublinie, praca magisterska obroniona w Instytucie Pedagogiki
KUL, Lublin 2009; Ekspresja wspdtistnienia na scenie aktora i lalki na przyktadzie repertuaru Teatru im. H.
Ch. Andersena w Lublinie w latach 2008-2011, praca licencjacka obroniona w Instytucie Dziennikarstwa
KUL, Lublin 2012; Scenografia w Teatrze im. Hansa Christiana Andersena na przyktadzie spektaklu
,Prosze stonia”, praca licencjacka obroniona w Instytucie Filologii Polskiej KUL, Lublin 2015. Niniejsza
rozprawa nie ma na celu zebrania petnej bibliografii prac dyplomowych dotyczacych dziatalnosci
lubelskiej sceny lalkowej, jakie powstajg na réznych uczelniach, stagd wykaz podejmowanych tematéw
ma charakter wybidrczy.
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pewnych prawidtowosci, ktorymi od poczatku kieruja sie¢ twoércy ,,Andersena”,
zachowujac ciaglo$¢ i sens dziatan oraz zapewniajac kolejne sukcesy, tworzac tym

samym fenomen lubelskiego teatru lalek.
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Rozdzial 1

Teatr im. Hansa Christiana Andersena w Lublinie

Teatr im. Hansa Christiana Andersena jest jedng z najbardziej popularnych
instytucji kulturalnych w Lublinie, ,,gromadzacg wybitnych artystoéw i przyciagajaca
wielu sympatykow sztuk scenicznych”®. Jest to rowniez jedyna tego typu instytucja
teatralna na Lubelszczyznie, ktéra od siedemdziesieciu lat dba o atrakcyjng 1
wartosciowa oferte teatralng i edukacyjng dla dzieci®’. Z pozoru propozycje
»Andersena” sg skierowane przede wszystkim do widowni dziecigcej, jednak w
repertuarze znajdziemy rowniez spektakle dla miodziezy 1 dorostych widzow. Jak z
sentymentem wspominal Adam Wasilewski (prezydent miasta Lublina w latach 2006-
2010) podczas obchodow 55-lecia ,krolestwa wyobrazni” dla matych mieszkancow

Lublina i catego wojewddztwa:

[...] w repertuarze Teatru mozna znalezé przedstawienia nie tylko dla naszych
pociech, ale réwniez dla nas samych. Swiadczy to o wszechstronnosci pracujacych
tu artystow oraz ich wielkiej checi i otwartosci do podejmowania tak roéznych

wyzwan®,

Aktorzy uczestniczag w wielu akcjach spotecznych poza dzialalno$cig na scenie.
Teatr prowadzi coraz prezniej rozwijajacy si¢ dzial edukacyjny i jest bardzo licznie
odwiedzany przez najmtodszych z calej Lubelszczyzny. Jego poczatki datowane sa na
rok 1954, kiedy do Lublina przybywa Maryla Kedra (absolwentka lalkarskiego studium
Janiny Kilian-Stanistawskiej) i premiera spektaklu Zfota kula rozpoczyna trwajaca
nieprzerwanie histori¢ tutejszego teatru dla dzieci. Pierwotnie prowadzono dziatalno$¢
jako Stowarzyszenie Lalki 1 Aktora, ktore funkcjonowato w nieco amatorski sposob, ale
z czasem organizacja ta stala si¢ pelnoprawnym osrodkiem teatralnym. Wydarzenia

zwigzane z ukonstytuowaniem sceny lalkowej diametralnie zmienily obraz Lublina 1

36 Krzysztof Zuk (prezydent miasta Lublina od roku 2010 do chwili obecnej) w stowie wstepnym do
katalogu 60 lat Teatru im. Hansa Christiana Andersena w Lublinie / 60 years of Hans Christian Andersen
Theater in Lublin, red. A. Klucznik, B. Byrski, D. Arbaczewski, Lublin [2014], s. 5.

37 Oferte teatralng skierowana do najmfodszych widzéw Lublina i regionu posiadajg takze: Teatr Stary,
Centrum Kultury, Teatr im. J. Osterwy czy Centrum Spotkania Kultur.

38 Sfowo wstepne prezydenta A. Wasilewskiego, [w:] Teatr im. H. Ch. Andersena. Jubileusz 55 lat, oprac.
A. Klucznik, M. Polak-Luscinska, M. Pys i J. Wojciechowska, [Lublin 2009].



jego mieszkancow, a teatr jest na stale wpisany w kulturalny krajobraz miasta.
»Andersen” — jak mawiaja lublinianie — to takze genius loci wyjatkowej siedziby przy
ul. Dominikanskiej w Lublinie, d. Klonowica, o ktérej Maria Bechczyc-Rudnicka

pisata:

Gdybym byla Ilubelskim neurologiem, przepisywalabym swoim pacjentom
obejrzenie spektaklu przy ul. Klonowica przynajmniej raz na miesiagc. Wszystko tu
dziata kojaco, zaczynajac od estetycznego urzadzenia lokalu. Gmach zabytkowy

podominikanski, bodaj z XIII wieku, a przecie nie tchnie bynajmniej zmurszatg

starzyzng. Przeszto$é laczy sie z nowoczesno$cig w powabnej harmonii®®.

Aktualnie scena teatru znajduje si¢ w Centrum Spotkania Kultur przy Placu
Teatralnym 1. Zaprasza do swoich produkcji twoércow z catej Polski, wspdlpracuje z
wieloma instytucjami i artystami oraz jest miejscem realizacji autorskich projektow
dyrekcji 1 aktoréw. Historie ,,Andersena” stanowi przeszto dwiescie premier, nierzadko
realizowanych z udziatem wybitnych tworcow $wiata sztuki. Wsrod autoréw muzyki do
spektakli goscili tacy arty$ci, jak Czestaw Niemen, Krzysztof Penderecki, Stanistaw
Radwan, Jerzy Wasowski, Jan Kanty-Pawluskiewicz, Tadeusz Wozniak, Krzesimir
Debski, Wojciech Waglewski. Scenografi¢ 1 kostiumy projektowali m.in. Ali Bunsch,
Adam Kilian, Zenobiusz Strzelecki, Mikotaj Malesza, rezyserska wspotprace
podejmowali Zdzistaw Rej, Jan Dorman, Leszek Madzik czy Jerzy Jan Potonski — by
wymieni¢ tylko niektore nazwiska.

Teatr, regularnie odwiedzany przez grupy przedszkolne i szkolne z Lublina i
calego regionu, angazuje si¢ w rozmaite projekty edukacyjne dla najmtodszego, jak 1
nieco starszego pokolenia. Prowadzi dziat edukacji, proponujacy wiele ciekawych
rozwigzan dla dzieci i mtodziezy, pedagogdéw i rodzicow, z dostgpnych propozycji sg to

migdzy innymi:

o ldzie lalkarz $wiatem” — warsztaty (dopasowane do kazdej grupy wiekowej),

ktoére ,,maja na celu zapoznanie dzieci z historig, budowa, zastosowaniem lalek

teatralnych oraz zaznaczenie roli, jaka lalka odgrywa w kulturze”*°.

39 7 pism M. Bechczyc-Rudnickiej mowa na jubileusz pietnastolecia teatru, cyt. za: H.l. Rogacki, Teatru
Andersena Zywot czterdziestoletni, Lublin 1994, [b.n.s.] (dostepne w Bibliotece Multimedialnej Teatru
NN), https://biblioteka.teatrnn.pl/Content/9181/Teatru_Andersena_zywot_czterdziestoletni.pdf
[dostep: 31.08.2024].

40 https://teatrandersena.pl/edukacja/idzie-lalkarz-swiatem/ [dostep: 31.08.2024].
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e Zakulisowe sprawy” — spotkania realizowane na scenie, bezposrednio po
zakonczeniu spektaklu. Uczestnicy maja okazj¢ do podzielenia si¢ swoimi
wrazeniami oraz mogg zastanowi¢ si¢ nad wyborami gtéwnych bohateréw.

e _Mini Akademia Andersena” — warsztaty dla przedszkoli (4-6 lat), podczas
ktoérych uczestnicy ,,poznaja specyfike teatru lalek oraz sprawdzaja si¢ w
podstawowych zadaniach aktorskich”*.

e _Retro Bajki” — program skierowany do najmiodszych widzéw, ktorego
glownym zatozeniem jest zapoznanie widza z bajkami, ktére przeszty do klasyki
polskiej animacji*?.

e ,Rodzinne podr6zowanie” — warsztaty dla dzieci i rodzicow o roéznej tematyce i
formie.

e _Projekt Osobisty” — projekt kierowany do mtodziezy w ramach, ktorego
uczestnicy uczg si¢ tworzy¢ wlasne scenariusze.

e ,Milodziezowa Scena Andersena” — celem jest ,stworzenie innowacyjnego
spektaklu teatralnego z udzialem milodziezy, poruszajacego tresci i tematy
faktycznie interesujace odbiorcOw 1 opierajace si¢ na ich rzeczywistych
doswiadczeniach, a nastgpnie wilaczenie spektaklu w repertuar Teatru
Andersena”™®®,

e . Scena Otwarta” — cykle warsztatow dla dzieci 1 mtodziezy.

e W kolorach cieni” — warsztat z wykorzystaniem techniki teatru cieniowego,

skierowany do grup polsko-ukrainskich**.

W teatrze od wielu lat funkcjonuje rowniez wolontariat. Mtodzi pasjonaci teatru
mogg uczestniczy¢ w tworzeniu scenografii teatralnej, materiatow promocyjnych i
edukacyjnych. Wolontariusze poznajg teatr od kulis, moga rozwija¢ umiej¢tnosci
teoretyczne w praktyce oraz uczestniczy¢ we wszystkich wydarzeniach 1 warsztatach
instruktorskich prowadzonych przez pracownikow teatru. Teatr Andersena w Lublinie
od poczatku swego istnienia przyciggat tworcoOw rozpoczynajacych dopiero swoja

kariere; czgsto byli to mtodzi, ambitni absolwenci kierunkow lalkarskich lub aktorskich,

4 https://teatrandersena.pl/edukacja/akademia-andersena/ [dostep: 31.08.2024].
42 Wiecej informacji o tym przedsiewzieciu na stronie internetowe;j:
https://teatrandersena.pl/edukacja/retro-bajki/ [dostep: 31.08.2024].

43 https://teatrandersena.pl/mlodziezowa-scena-andersena/ [31.08.2024].

4 Wiecej informacji o projektach Dziatu Edukacji Teatralnej na stronie:
https://teatrandersena.pl/edukacja/ [dostep: 31.08.2024].
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ktorym lubelska scena dawala mozliwos¢ eksperymentowania i zdobywania
doswiadczenia. ,,P6zniej kazdy z nich pozostawial Lublin dla wigkszego miasta czy
silniejszego osrodka lalkarskiego, ale dzicki temu miejscowy teatr nigdy si¢ nie
zestarzal”®®. Przynosito to powiew $wiezoéci, nowosci, a eksperymenty sceniczne
stawaly si¢ sukcesem obojga — tworcy i teatru. Taka sytuacja sprawiata, ze teatr preznie
1 szybko sie rozwijat i nadal rozwija w zgodzie ze zmieniajacym si¢ widzem i §wiatem
dookota.

Czy otwarto$¢ na miodych, poszukujacych tworcéw to sposob na sukces? Nie
ma jednoznacznej odpowiedzi, bo niekoniecznie musi on pojawi¢ si¢ od razu, w
spektakularnych wydarzeniach. Nierzadko wigze si¢ z ryzykiem mniejszego
powodzenia sztuki, wymaga przelamywania przyzwyczajen, wyjscia poza stereotypy

postrzegania dziecigcej sceny. Jak celnie zauwaza Jarostaw Cymerman:

Jesli przyjrzymy si¢ najwazniejszym spektaklom lubelskiego teatru Andersena nie
sposob nie zauwazy¢, ze pojawiaja si¢ wsrod nich przedstawienia niezwykle trafnie
oddajace moment historyczny, podejmujace tematy i problemy zdawac by si¢ moglo

przerastajace sily i $rodki sceny dla dzieci®.

Jest to bez watpienia miejsce szczegdlne na mapie Lublina, a jego historia
pokazuje, jak wazng funkcje¢ pelni w zyciu mieszkancéw Lubelszczyzny. Kolejny juz

jubileusz i marka ,,Andersena” s3 tego najlepszym potwierdzeniem®’.

1.1. Rys historyczny i proba periodyzacji lubelskiego teatru lalek

Pierwszym istotnym wydarzeniem zwigzanym z lubelska sceng lalkowa jest
powstanie w 1944 roku teatrzyku lalkowego nazwanego ,,Bi-Ba-Bo” Stanistawy
Zakrzewskiej 1 Jana Izydora Sztaudygnera. W tym samym roku ,,odbywa si¢ rowniez w
Lublinie pierwszy po wojnie zjazd lalkarzy” — pisze Jarostaw Cymerman w

»Spacerowniku Teatralnym”, przywolujac ciekawostki zwigzane z teatralng przesztoscia

45 A. Czyz, J. Samotyk, B. Zarinow, Od , Ztotej kuli” do ,,Pyzy”. Krétka historia lubelskich ,lalek”, [w:] 60 lat
Teatru Hansa Christiana Andersena w Lublinie..., s. 62.

46 J. cymerman, Wielkie dni matego teatru, [w:] 60 lat Teatru Hansa Christiana Andersena w Lublinie..., s.
17.

47 0d jesieni 2023 roku Teatr przygotowuje wydarzenia wpisujgce sie w przypadajacy w roku 2024
jubileusz 70-lecia. Zob. https://teatrandersena.pl/wystawa-urodziny-wyobrazni/ [dostep: 31.08.2024].
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miasta*®. W kolejnym roku Stanistawa Haraszewska-Szeligowska i Jarostaw Lukawski
»~Kawa” zaktadaja przy ulicy Peowiakéw 13 teatrzyk lalkowy ,,Bemol”, ktory dziatat do
1947 roku.

Podejmujac probe periodyzacji lubelskiego teatru lalek, niewatpliwie nalezy
rozpocza¢ od przyblizenia postaci Maryli Kedry (1915-1991), absolwentki pierwszej
lalkarskiej szkoty, ktora prowadzita w Warszawie Janina Kilian-Stanistawska. Zaraz po
dyplomie trafita do Walbrzycha jako rezyserka, gdzie spedzita okolo dwodch lat. W
sezonie 1952/1953 wyrezyserowata wszystkie spektakle, a od jesieni 1953 roku objeta
kierownictwo artystyczne. Z blizej nieznanych przyczyn jeszcze w trakcie trwania
sezonu (30 kwietnia 1954) opuscita Watbrzych i wkroétce pojawita si¢ w Lublinie, gdzie
»zorganizowata Wojewoddzki Przeglad Teatréw Lalkowych, teatréw amatorskich,
powotata Zrzeszenie Lalkarzy Lubelskich (stowarzyszenie Kolektyw Teatrow
Lalkowych Wojewodztwa Lubelskiego), ktore z kolei wytonito Teatr Lalki i Aktora”®.
Powstanie lubelskiego teatru lalek datowane jest na 22 lipca 1954 roku. Jak juz bylo
wspomniane, w dokumentacji Teatru im. J. Osterwy pojawia si¢ informacja o Marynie
Kedrze, zatrudnionej na stanowisku rezyserki i lalkarki w latach 1954-1955%. Jako
dyrektorka 1 kierowniczka zespotu spedzita w Lublinie cztery sezony. Podobnie jak
wielu innych dyrektorow w Polsce ,,budowata wszystko od zera: zespodt artystyczny,
grono wspolpracownikow, poszczegolne dziaty teatru, poczynajac od siedziby, ktora
wyznaczono przy ulicy Klonowica 1 (dzi§ Dominikanskiej), na terenie zabudowan
klasztoru o0o. Dominikanéw’. Jako dyrektorka napotkala wiele trudnosci
wynikajacych glownie z nieprzychylnosci socrealistycznych recenzentow. Tuz po
premierze pierwszego spektaklu Zfota kula (6 grudnia 1954, autorstwa i scenografii
Andrzeja Ejsmunda, w rezyserii Kedry) na tamach czasopisma ,,Zycie Lubelskie”
pojawita si¢ bardzo krytyczna recenzja, w ktorej mozna byto przeczytaé, ze ,,pozytywni
bohaterowie zbyt szybko uciekajg z krainy rzeczywistosci do sfery utudy w pogoni za

latwizng zyciowa, ktérg zwykle gardzi prawdziwy bohater kochajacy prace 1 nielgkajacy

“Bhttp://www.spacerownikteatralny.pl/miasta/lublin/wspolczesne/lublin-teatr-im-hansa-christiana-
andersena/ [dostep: 31.08.2024]. Spacerownik Teatralny to ogdlnopolski projekt zainicjowany w 2015
roku podczas obchoddédw 250-lecia teatru publicznego w Polsce, ktérych koordynatorem byt Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego.

4 M. Waszkiel, Ztote lata Stanistawa Ochmariskiego. Kartki z historii polskiego lalkarstwa: Teatr im.
Andersena w Lublinie (1954-1974), https://www.marekwaszkiel.pl/2020/03/21/zlote-lata-stanislawa-
ochmanskiego/ [dostep: 31.08.2024]. O dziatalnosci Maryli Kedry w réznych os$rodkach zob. tez: M.
Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce 1944-2000, Warszawa 2012.

50 7Zob. E. Stoch, Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie (1949-1956)..., s. 706.

51 M. Waszkiel, Ztote lata Stanistawa Ochmariskiego...
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si¢ trudu oraz niebezpieczenstw’>2, Mimo to udaje sie stworzy¢ lubelskg sceng lalek.
Przez lata spedzone w lubelskim teatrze ,,entuzjastka teatru dla dzieci”®® zajmowala sie
nie tylko ,,powotaniem Stowarzyszenia Teatru Lalki i Aktora, znalezieniem siedziby —
sali widowiskowej — [ale takze — uzup. K.W.] zdobyciem sprzetu o$wietleniowego i
akustycznego, pianina. [...] Zdobyla takze fotele na widowni¢. Zbudowata sceng, a
przede wszystkim uzyskala dotacje dla teatru, co byto podstawa istnienia”®*. Prywatnie
byla Zzona wybitnego pianisty Wiadystawa Kedry®, co byé moze pomoglo jej w
zatatwieniu wielu spraw; zebrata wokot siebie grupe ludzi, ktérzy stali si¢ podstawa
dziatalnosci teatru. Byly to trudne poczatki, o czym wspomina Fred Kosmala (jeden z

cztonkow zespotu):

Wszyscy robilismy wszystko, prawd¢ moéwiac — niewiele jeszcze umiejac.
WkiadaliSmy w t¢ pracg mas¢ entuzjazmu, poswigcenia i czasu. A efekty
artystyczne byty niewspotmierne do wtozonego wysitku. Nie moglo by¢ inaczej w

tamtych warunkach®®,

Niestety droga do zinstytucjonalizowania teatru doprowadzila tez do zmiany na
stanowisku dyrektora. W roku 1958 Maryla Kedra opuszcza Lublin i przejmuje
szczecinska Pleciuge, teatr juz upanstwowiony. Schytek lat 50-tych byl zatem czasem
wielkiej zmiany, a to za sprawg jej nastgpcy Stanistawa Ochmanskiego (1929-2023),
ktory jest uwazany za tworce zinstytucjonalizowanej sceny Teatru Lalki i Aktora im. H.
Ch. Andersena w Lublinie. Mtody adept rezyserii 16dzkiego teatru Arlekin dopetnit
zycie ,,Andersena” duza dawkga profesjonalizmu. Po latach miat przyzna¢, ze £odz go
wyksztalcita, a Lublin uksztaltowal®’. Kiedy obejmowat stanowisko dyrektora, zaden z
pracownikow nie miat dyplomu uprawniajagcego do wykonywania profesji lalkarza,
dzigki jego dziataniom az dziewig¢ o0sOb uzyskato dyplom aktora lalkarza, za$

Ochmanski w roku 1962 otrzymal dyplom potwierdzajacy umiejetno$ci w powierzonej

52 Cyt. za: J. Cymerman, Wielkie dni matego teatru..., s. 16.

53 Tamze, s. 16.

54 Z listu S. Ochmanskiego do A. Klucznika, [w:] 60 lat Teatru Hansa Christiana Andersena w Lublinie..., s.
9.

55 Wiadystaw Kedra (1918-1968) - pianista i pedagog muzyczny, laureat V nagrody na IV
Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym im. Fryderyka Chopina w 1949 roku.

%6 Wypowiedz F. Kosmali w rozmowie z W. Korneluk, ,Sztandar Ludu" 1974, nr 292. Fred (Fryderyk

Zbigniew) Kosmala byt aktorem Teatru im. Andersena w latach 1955-1985, tworzyt rowniez scenografie
do przedstawien.

57 Z listu S. Ochmanskiego do A. Klucznika, [w:] 60 lat Teatru Hansa Christiana Andersena w Lublinie..., s.
10.
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mu funkcji prowadzenia dalszych dzialan teatru. Za czaséw dyrekcji Ochmanskiego
zespot podrézuje po Swiecie, prezentujagc swoj dorobek oraz zdobywajac rozglos i
uznanie. Nowy dyrektor powotal niezbedne teatrowi dzialty zajmujace si¢ strong
techniczno-formalng instytucji, podobno jako pierwszy zakazal chodzi¢ bileterkom po
teatrze w papuciach. Jak sam wspomina droge od sceny amatorskiej do teatru

profesjonalnego:

Oczywiscie, ze uczylem teatru bileterki, szatniarki, bufetowa, gtownego ksiggowego
takze — bo teatr to nie cukrownia, gdzie pracowal zanim przyszedt do teatru. Ja

nauczylem sie tego wszystkiego w Arlekinie, w Lodzi, od dyrektora Henryka Ryla%®,

1 stycznia 1960 roku uchwala Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej w
Lublinie Teatr Lalki i Aktora zostal upanstwowiony i1 zyskat charakter instytucji
teatralnej uznawanej i szanowanej w Lublinie i w calej Polsce. Poczatki teatru nie
nalezaty do najtatwiejszych, ale mimo to ,,pierwsze lata obecnosci Ochmanskiego w
Lublinie przyniosty zespotowi nie tylko stabilizacje, ale i oczywiste sukcesy” — pisze
Marek Waszkiel na swoim blogu, stwierdzajac, ze w potowie lat 60-tych teatr lubelski
pod jego kierownictwem ,mial wigc juz swoja dobrg pozycje, przyciagal uwage i1
widzow, 1 krytyki, 1 byl bodaj najsilniejszym o$rodkiem lalkarskim w Polsce
Wschodniej”®®. Tamten czas to takze etap wspdlpracy z wielkimi kompozytorami,
wybitnymi plastykami i rezyserami. Gtownym zaloZzeniem miata by¢ ,,dwutorowos¢
repertuaru”, prezentowane byly sztuki zarowno dla dzieci, jak i dla dorostych. Maria
Bechczyc-Rudnicka, podkreslajac wysoka range teatru obchodzgcego w 1969 roku
jubileusz pigtnastolecia, zwracala uwage na eklektyczny repertuar i1 artystyczno-
organizacyjne zastugi Ochmanskiego, realizowane dzigki doborowi znakomitych
wspotpracownikow®. Wazna cecha charakterystyczng dla okresu tej dyrekcji byto

roOwniez postawienie na forme 1 kameralno$¢ spektakli, jak pisat Henryk Jurkowski:

Gdy na scenach polskich na poczatku lat szescdziesiatych wszechwladnie panowaty
ensemblowe widowiska, teatr lubelski pierwszy zaproponowat kameralne formy lalkarskie,

wysuwajac na plan pierwszy aktorskie dziatania lalkg®?.

%8 Tamze, s. 10.

59 M. Waszkiel, Ztote lata Stanistawa Ochmariskiego...

80 M. Bechczyc-Rudnicka, Dla matych i wielkich dzieci, ,Kamena” 1970, nr 2, s. 8.

61 H. Jurkowski, Dzieje teatru lalek. Od wielkiej reformy do wspétczesnosci, Warszawa 1984, s. 187.
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Stanistaw Ochmanski spgdzit w Teatrze Lalki i Aktora szesnascie lat, a w 1963 roku byt
réwniez inicjatorem pierwszych przegladéow lalkowych w Lublinie, zatytulowanych
»Spotkania Teatréw Lalek Polski Wschodniej”. Festiwal ten odegral wielkg role w
rozwoju teatréw tego regionu. W 1964 roku ogloszono plebiscyt na tamach ,,Kuriera
Lubelskiego”, majacy na celu wybranie nowej nazwy teatru. W odpowiedzi dzieci z
Lubelszczyzny wystaty ponad 300 listéw z propozycjami, pierwsza wyloniong nazwa
byta ,,Rados¢”, na ktérg nie zgodzit si¢ zespdt Ochmanskiego 1 widzowie. W drodze
kolejnego glosowania wybrano nazwe Teatr Lalki i Aktora im. Hansa Christiana
Andersena, oficjalnie przyjeta od 1 stycznia 1972 roku. Jednym z wazniejszych
sukcesow tego okresu byta inscenizacja Ludowej szopki polskiej w 1969 roku, do ktorej
tekst przygotowat Henryk Jurkowski. Sztuka byla innowacyjna ze wzgledu na
nawiazanie do tradycji staropolskiej na scenie teatru lalkowego. Spektakl przyniost
Ochmanskiemu nagrod¢ rezyserska, a zespolowi stawe w Polsce 1 na arenie

migdzynarodowej. Sam dyrektor wspomina:

Po premierze niektorzy ksi¢za z ambony namawiali rodzicéw, azeby szli z do Teatru
Lalki i Aktora z dzie¢mi, bo tam przedstawiajg bardzo dobrg sztuke. W teatrze
thumy widzoéw. Miejsc brak. W niedziele grali$my po 2-3 przedstawienia i wowczas
autentycznie niepokoilem si¢ o los naszego teatru, ale komitet partii na szczescie

milczal®2.

Mimo ze wiele zrealizowanych w tych latach spektakli bylo nagradzanych i
szeroko komentowanych w teatralnym S$wiecie, to Tryptyk staropolski Henryka
Jurkowskiego z 1972 roku, w rezyserii Ochmanskiego i scenografii Zenobiusza
Strzeleckiego, z muzyka skomponowang przez Stefana Sutkowskiego, uznawany jest za
najwickszy sukces kilkunastoletniego okresu tej dyrekcji. Jak czytamy w

korespondencji autora sztuki z rezyserem spektaklu:

Zamiarem autora jest rekonstrukcja dawnych utworéw dramatycznych
wystawianych w teatrze lalek. Teksty ich nie zostaty zachowane. To co pozostato to

okruchy przedstawien przechowanych w tradycji ludowej. Dzi§ nie mozna ustali,

62 'S, Ochmanski, Wyjete z pamieci, maszynopis, cyt. za: M. Waszkiel, Ztote lata Stanistawa
Ochmariskiego...
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czy wywodza si¢ one bezposrednio z tradycji lalkowej, czy tradycji zywego aktora.

Najpewniej z obu, poniewaz w wieku XVII byta to tradycja wsp6lna®®.

Staropolskie widowisko sktadato si¢ z trzech czg$ci, o rdznej tematyce, lecz
pozostajacych w jednos$ci stylu. Do przedstawionej historii zostaly uzyte proste kukty.
Aktorzy zostali odstonigci, aby pokaza¢ proces animacji lalek i techniki pracy z lalkg —
taki zabieg zachwycit nie tylko publiczno$¢, ale réwniez odbil si¢ szerokim echem w
kraju i1 na $wiecie, o czym $wiadczg licznie przyznane spektaklowi nagrody.

W 1974 roku Stanistaw Ochmanski odchodzi z Lublina i wraca do t6dzkiego
Arlekina, gdzie petni stanowisko dyrektora i kierownika artystycznego az do roku 1991.
Z ,,Andersenem” wigze si¢ jeszcze na krotko jako p.o. dyrektora w 1999 roku®. Wedhg
historykéw 1 krytykow teatru Ochmanski odegrat niekwestionowang role w rozwoju
lubelskiego teatru, przyczyniajac si¢ do upowszechnienia dzialan lalkarskich na
terenach wschodniej Polski. Po jego odejs$ciu wtadze nad Teatrem Andersena przejmuje
Mieczystaw Ciesielski, cztonek PZPR, pelnigcy funkcje dyrektora naczelnego, a jego
wspotpracownikiem do spraw artystycznych (dyrektorem artystycznym) zostaje
Wtodzimierz Fetenczak, absolwent rezyserii na praskiej Akademii Sztuk Scenicznych
(Akademie Muzickych Uméni, AMU) w 1972 roku. Czas ten staje si¢ dla teatru
zupelnie odmiennym etapem, a repertuar dobierany przez Fetenczaka inny od tego, do
czego przyzwyczajeni byli widzowie. Nowy dyrektor pragnie klarownego
przedstawiania spraw 1 nie zamierza pokazywa¢ wyidealizowanego $wiata. Jak
podkreslal, ,,w spektaklach, ktore rezyserujg, chce mowi¢ przede wszystkim o
cztowieku, zaglada¢ w jego wnetrze, poszukiwac tej istoty wigkszej od niego samego,
uswiadamiaé go o zagrozeniach jego wolnosci, moéwié¢ mu, ze jest $miertelny”®. W
swoich inscenizacjach poruszal problemy wolnosci (Dokgd pedzisz koniku? 1978),
dotykat spraw niewygodnych, trapiagcych ludzi dorostych, ktorzy czesto nie
wtajemniczali w nie swoich pociech. Fetenczak, prawdziwy czarodziej i mistrz
scenicznej metafory — jak o nim méwiono — wnidst do teatru swoj wlasny plan sceny
dla dorostych, petnej metafor i przenosni. W spektaklach dominowal motyw rozterek
duchowych 1 problemow egzystencjalnych. Jest to takze czas wspoOlpracy ze

znakomitymi scenografami, jak Leszek Madzik (Dokqd pedzisz koniku?) czy Jerzy

8 7 listu H. Jurkowskiego do S. Ochmanskiego, cyt. za: M. Waszkiel, Zfote lata Stanistawa
Ochmariskiego...

64 Zob. https://encyklopediateatru.pl/osoby/3939/stanislaw-ochmanski [dostep: 31.08.2024].
85 Cyt. za: H.l. Rogacki, Teatru Andersena Zzywot czterdziestoletni...
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Michalak (Johanes Doktor Faust wg anonimowych tekstow starych czeskich lalkarzy).
Trwa to do 1980 roku, kiedy nagle sytuacja polityczna zmienia si¢ i Fetenczak opuszcza
Lublin na rzecz opolskiej Sceny Lalkowej Teatru im. Jana Kochanowskiego, zabierajac

ze sobg wickszos$¢ zespotu. Jurkowski charakterystyke jego dyrekcji ujat nastepujaco:

Teatr lalek rozumiat on jako teatr réznych $rodkéw wyrazu, ktérych kompozycja
prowadzi ku metaforze, bedacej glownym, poetyckim nosnikiem tresci

przedstawienia®®.

Od 1 stycznia do 15 sierpnia 1980 roku w teatrze panowalo ,,bezkrolewie”;
dopiero 15 sierpnia kierownictwo artystyczne w Teatrze Lalki i Aktora przejat Tomasz
Jaworski (dziekan biatostockiego wydziatu lalkarskiego warszawskiej PWST, aktor,
polonista, student profesor Ireny Slawinskiej). W poprzednich latach obecny w
Lublinie, kierowal Teatrem Akademickim KUL (lata 1963-1967). Nowy dyrektor
zaczynal swojg prace w szczegdlnym momencie historycznym, byt to przeciez czas
strajkow 1 przemian politycznych. W zwiazku z tym poczatki nie byly tatwe, a 1 zespot
zostal pomniejszony o tych, ktorzy odeszli z Fetenczakiem do Opola. Od 1 listopada
tego samego roku Jaworski zostal formalnie dyrektorem naczelnym i artystycznym
Teatru Andersena. 31 stycznia 1981 roku na tamach ,Kuriera Lubelskiego”
opublikowal swoje gléwne zatozenia dotyczace pracy w Lublinie. Za glowny cel
postawit sobie repertuar, w ktorym maja pojawiac si¢: bajki dla najmtodszych, basnie
klasyczne, propozycje dla miodziezy z kanonu literatury polskiej i $wiatowej®’. Jak
pisano po przedstawieniu Dziewczynka z ryzowych pol ryzowych, jako rezyser
»rezygnuje z metafor na rzecz dostownos$ci, apeluje nie tyle do wyobrazni, ktorej
wymagaty spektakle Fetenczaka, co do wrazliwosci dziecka na aspekty moralne
postepowania bohateréw”®®. To jeden z najbardziej zapamigtanych spektakli z tamtego
czasu (premiera 7 lutego 1981 roku), ktory ukazywal elementy kultury i obyczaje
Wschodu, budzac zainteresowanie wsrdd publicznosci, ktora towarzyszyla gldwnej
bohaterce w walce z przeciwnosciami losu. Kolejnym pamie¢tnym wydarzeniem (by¢
moze ze wzgledu na okoliczno$ci polityczne) jest pierwszy spektakl stanu wojennego

Amor Divinus wedtug tekstow staropolskich z XVI i XVII wieku. Byto to widowisko

86 H. Jurkowski, Dzieje teatru lalek. Od wielkiej reformy do wspétczesnosci..., s. 187.

67 Zob. , Teatr lalek to teatr, w ktérym da sie zrobi¢ wszystko...”. Z Tomaszem Jaworskim, dyrektorem
Teatru im. Andersena w Lublinie, rozmawia Teresa Ogrodziriska, , Teatr Lalek” 1983, nr 4, s. 17-19.

68 Recenzja z ,Kuriera Lubelskiego” cyt. za: H.l. Rogacki, Teatru Andersena zywot czterdziestoletni...
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kulturalne i efektowne — jak czytamy w recenzji Andrzeja Z. Makowieckiego —
»~misterium narodzenia i misteria pasyjne — Mg¢ki 1 Zmartwychwstania [...]. To, co
wygrywa 1 przycigga uwage widza jest zwycigstwem moralitetu nad misterium,
zwyciestwem sprawy ludzkiej nad boska”®°.

1 wrzesnia 1990 roku Tomasz Jaworski pozostaje na stanowisku dyrektora
naczelnego (po zakonczonej kadencji 31 grudnia odchodzi do Miejskiego Teatru
Miniatura w Gdansku), natomiast od roku 1991 funkcje¢ dyrektora artystycznego Teatru
Lalki i Aktora przejmuje Zdzistaw Rej (1955-2013) — mtody aktor i rezyser, absolwent
biatostockiego Wydziatu Lalkarskiego, gdzie studiowal aktorstwo pod kierunkiem Jana
Wilkowskiego. Jego gtéwnym zadaniem staje si¢ pozbycie etykietki teatru dziecigcego
na rzecz lalek, ktére sg ,,przedmiotem bardzo no$nym, posiadajagcym ogromny zasdb
symbolicznego, teatralnego wyrazu”. Wedlug nowego dyrektora ,,kazdy widz powinien
wynie$é z teatru pewnego rodzaju nauke”’°.

Przetomowa datg staje si¢ 14 maja 1998 roku, kiedy lubelska scena po raz
kolejny zmienia nazwg, tym razem z Teatru Lalki 1 Aktora im. Hansa Christiana
Andersena na Teatr im. Hansa Christiana Andersena, co zdaje si¢ mie¢ rowniez duzy
wptyw na profil teatru. W kolejnych latach (od sezonu 1999/2000) do teatru Andersena
na stanowisko dyrektora po dtuzszej przerwie powraca Wiodzimierz Fetenczak 1 petni
te funkcje do 2007 roku. Okres swojej drugiej dyrekcji otwiera spektaklem
egzystencjalnym Skrzydio Aniola w rezyserii Leszka Madzika, w ktorym porusza
kwestie przemijania i przedwczesnego odchodzenia. Jest zetknigciem mtodego widza z
trudem zycia, probg przyblizenia tego, co wigze si¢ ze $Smiercig oraz pozegnaniem. W
slad za tym przedstawieniem, ktore okreslalo d6wczesny wizerunek dziecigcego teatru, w
roku 2001 pojawia si¢ misterium bozonarodzeniowe Wertep, w ktorym przedstawione
zostaja mechanizmy witadzy i sita oddziatywania na jednostke. Wsrod rezyserskich prac
dyrektora z tego okresu warto wymieni¢ m.in. O czym szumiq wierzby Kennetha
Grahame’a, Bracia Lwie Serce Astrid Lindgren — premiery roku 2000, Ludowg szopke
polskg Henryka Jurkowskiego (2004) czy Ptasi Sejm Jana Claude-Carriere’a i Petera
Brooka (2005).

W 2007 roku dyrektorem zostaje Arkadiusz Klucznik, ktéry przybywa do
Lublina prosto z Teatru Dzieci Zaglgbia im. Jana Dormana w Bedzinie, w ktorym w

latach 2001-2005 pehnit funkcje dyrektora naczelnego 1 artystycznego. Jest

9 A.Z. Makowiecki, Misterium zlaicyzowane, , Teatr Lalek” 1984, nr 5, s. 8.
70 H.1. Rogacki, Teatru Andersena Zzywot czterdziestoletni...
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absolwentem Wydziatu Lalkarskiego Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej we
Wroctawiu i1 rezyserii Wydziatu Sztuk Lalkarskich w Biatymstoku. Okazuje si¢ by¢
postacig bardzo wptywowa dla lubelskiego teatru lalek, wprowadza wiele zmian,
pokazuje indywidualne podejscie do najmtodszych widzow, dla ktérych ,,Andersen”
gléwnie istnieje. Dzieciece emocje nie sg trzymane w ryzach, najmtodsi moga zywo
reagowac na dziatania na scenie — jak zaznaczat nowy dyrektor — ,,zawsze ttumaczymy
nauczycielkom, zeby ich nie uciszano”’’. Dzieci wlaczaja si¢ takze w tworzenie
wydarzen, projektuja plakaty do przedstawien, a przed spektaklem uczestnicza w
warsztatach, ktore maja na celu przygotowanie ich do odbioru czesto trudnych spraw
przedstawianych na scenie. W okresie trwania dyrekcji Klucznika teatr zmienia
siedzibe: poczatkowo miat to by¢ dawny budynek Domu Kultury Kolejarza przy ul.
Kunickiego 352, jednak po dhugiej dyskusji nowa (tymczasowa) lokalizacja od jesieni
2016 roku stato si¢ Centrum Spotkania Kultur przy Placu Teatralnym 1. Wkrétce po
tych wydarzeniach, nie konczac pelnej kadencji, Arkadiusz Klucznik opuszcza swoje
stanowisko, zabierajac ze sobg grono bliskich wspotpracownikdw.

Pelnigca obowiazki dyrektora zostaje Karolina Rozwod, éwcezesna dyrektorka
Teatru Starego, z Teatrem Andersena zwigzana jako cztonkini Rady Programowe;j’®. Za
glowny cel nowej dyrektorki postawiono zachowanie cigglosci dziatan ,,Andersena”
tak, aby mogl spokojnie funkcjonowaé 1 realizowal swoje plany repertuarowe.
Zadaniem Karoliny Rozwod bylo takze przekazanie placowki, ktérg kierowala przez
okoto pot roku, kolejnemu dyrektorowi Teatru Andersena. Konkurs na stanowisko
dyrektora naczelnego 1 artystycznego wygrywa Krzysztof Rzaczynski, ktory petni tg
funkcje¢ od roku 2017 do chwili obecnej. Nowy dyrektor to absolwent Wydziatu
Rezyserii Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej Telewizyjnej 1 Teatralnej w todzi
oraz Dziennikarstwa Uniwersytetu Warszawskiego. Uzyskal absolutorium na Wydziale
Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej w Warszawie, studiowat rdwniez rezyseri¢ w

Northern Film School w Wielkiej Brytanii. Nagradzany za filmy dokumentalne,

LS. Hejno, Teatr wielkich dzieciecych emocji. Huczne urodziny pana Andersena, ,Kurier Lubelski”,
28.03.2014.

72 Usytuowany w lubelskiej dzielnicy Dziesigta, DKK zajmowat sie szeroka dziatalnoécig kulturalno-
oswiatowg — muzyczng, plastyczng, taneczng, teatralng. Zob. H. Danczowska, Dom Kultury Kolejarza w
Lublinie  1948-2008, Lublin 2008, http://bc.wbp.lublin.pl/dlibra/doccontent?id=104 [dostep:
31.08.2024].

73 Karolina Rozwdd kierowata Teatrem Starym w Lublinie od 2012 do korca stycznia 2024 roku.
Nastepnie przez kilka miesiecy (do maja 2024 roku) byta dyrektorkga festiwalu teatralnego Malta Festival
w Poznaniu. W lipcu 2024 roku zostata powotana na stanowisko dyrektorki Polskiego Instytutu Sztuki
Filmowe;.
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krétkometrazowe filmy fabularne oraz spoty reklamowe, autor scenariuszy filmowych i
esejow. Komisja konkursowa wybrata go sposrod siedmiu oséb, ktore przeszty do
drugiego etapu’. W trakcie swojej kadencji zainicjowal dziatania edukacyjne dla
mtodziezy oraz wprowadzit do repertuaru teatru spektakle dla dorostych i mtodziezy,
m.in. autorskg adaptacje Podwdjnego zycia Weroniki na motywach filmu wedlug
scenariusza Krzysztofa Kieslowskiego i Krzysztofa Piesiewicza (premiera 30 marca

2019), ktora spotkata si¢ z bardzo przychylnymi ocenami recenzentow:

Rzaczynski przygotowal dojrzate, uwazne i pickne przedstawienie. Szlachetny
minimalizm, wysmakowane dekoracje, dojrzate aktorstwo i filmowe plany. W

dodatku aktorzy doskonale mowig i graja z lekkoscig oraz wdzigkiem™.

W swoim wystgpieniu obecny dyrektor wskazuje cel i gtdwne zatozenia dziatan

w Teatrze Andersena:

Skupiamy si¢ dzi§ na tym, na co mamy wplyw. Na tworzeniu przedstawien i
odpowiadaniu na zmieniajace si¢ tendencje w sztuce, na nowych wyzwaniach, na
potrzebach publiczno$ci. Teatr zwraca si¢ coraz odwazniej do mtodziezy, widzac w
skali catej Polski luk¢ w propozycji dla tej grupy odbiorcow. Przyjmujemy zasadg,
ze niewielka, ale stalg czgs¢ repertuaru kierujemy wiasnie do tej grupy, a takze do

widzow dorostych’.

Rzaczynski zaznacza takze, ze obecna siedziba jest siedzibg tymczasowa, a
marzenia o wilasnym budynku teatralnym nadal sa zywe ws$rdd pracownikow
,,Andersena”’’. Patrzenie w przysztoéé — jak czytamy na stronie internetowej teatru — to

przekonanie, ze:

74 W drugim etapie z obecnym dyrektorem Krzysztofem Rzaczyhskim rywalizowata m.in. Wioletta
Tomica — aktorka Teatru im. Andersena.

7S W. Sulisz, Podwdjne zycie Weroniki w Teatrze Andersena. Recenzja spektaklu, ,Dziennik Wschodni”,
01.04.2019, https://www.dziennikwschodni.pl/co-gdzie-kiedy/teatr/podwojne-zycie-weroniki-recenzja-
spektaklu,n,1000240116.html [dostep: 31.08.2024].

78 https://teatrandersena.pl/wp-content/uploads/2019/11/Wystapienie-Krzysztofa-Rzaczyriskiego-
dyrektora-teatru.pdf [dostep: 31.08.2024].

77W 2022 roku na tamy lubelskiej prasy powrdcita gtosna w poprzedniej dekadzie sprawa lokalizacji
teatru przy ul. Kunickiego. W ramach rozpoczetego projektu przebudowania i rozbudowy Domu Kultury
Kolejarza ma powsta¢ Centrum Sztuki Dzieci i Mtodziezy w Lublinie, ktdre stanie sie siedzibg Teatru im.
H.Ch. Andersena (z dwoma nowoczes$nie wyposazonymi salami), filii Miejskiej Biblioteki Publicznej im. H.
topacinskiego oraz Dzielnicowego Domu Kultury ,,Bronowice”.
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W Teatrze nie ma miejsca na utarte schematy. W Teatrze nie mozna si¢
zatrzymywacé. Teatr to zywy organizm, ktory musi dynamicznie dopasowywacé si¢

do zmieniajacej si¢ rzeczywistosci. W przeciwnym razie przestanie do niej pasowac.

W Teatrze im. H. Ch. Andersena nieustannie obserwujemy $wiat. Sledzimy
zmieniajace si¢ otoczenie kulturowe, poznajemy kolejne dorastajace pokolenia
widzow oraz tworcow, jesteSmy na biezgco z nowoczesnymi kanatami komunikacji
i osiggnigciami innych instytucji kultury. Wszystko po to, by aktualizowaé stawiane

sobie wyzwania artystyczne i organizacyjne’®.

Jak wiadomo, szczegdlnym wyzwaniem ostatnich lat byla pandemia
spowodowana wirusem COVID-19, ktora dotkneta wszystkie instytucje kulturalne,
najbardziej jednak te, ktore z zalozenia stawiajg na bezposredni kontakt z widzem.
Dyrektorzy placéwek teatralnych musieli odnalez¢ nowy sposéb dla funkcjonowania
swoich teatréw. Podjete z inicjatywy Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa
Raszewskiego w 2020 roku badania wpltywu pandemii na Srodowisko teatralne
wskazywaly, ze jedynie 2% tego rodzaju podmiotow deklarowalo kontynuowanie
dziatalno$ci programowej bez zmian’®. Czynnikami decydujacymi o przyjetej strategii i
sposobie dzialania instytucji stata si¢ przede wszystkim sytuacja finansowa (wielko$¢
budzetu 1 publicznej dotacji), status instytucji oraz wielko$¢ zespotu. Istotny wpltyw na
funkcjonowanie instytucji kulturalnych w okresie pandemii miat takze charakter
pomocy otrzymanej ze strony samorzadéw 1 panstwa. Strategie podejmowane przez

kierujacych teatrami mozna podzieli¢ na:

e stwarzanie warunkéw umozliwiajacych przetrwanie cztonkom zespotu,
e podtrzymywanie kontaktow z widzami,

e hibernacja,

e przygotowywanie sie,

e clastycznos$¢ 1 przestawianie sig.

Znaczna wigkszo$¢ podejmowanych dziatan zostala przeniesiona do strefy

online, a ,,mniej wigcej potowa teatrow wlaczyla si¢ w dziatania na rzecz innych, w

78 Tekst K. Rzgczyriskiego, https://teatrandersena.pl/teatr/ [dostep: 31.08.2024].

7% Zob. W poszukiwaniu strategii. Dziatania instytucji teatralnych w czasie pandemii. Raport z badania
prowadzonego z osobami kierujgcymi teatralnymi w Polsce, oprac. M. Krajewski, M. Frgckowiak,
[Warszawa] 2021, https://www.instytut-teatralny.pl/dzialalnosc/projekty-i-programy/nowe-formy-
istnienia-jak-zmienial-sie-teatr-w-pandemii/ [dostep: 31.08.2024].
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pomoc niesiong poszkodowanym przez pandemie lub z nig walczacym”®. Pracownicy
teatrow wykazywali si¢ wyjatkowa pomystowoscia: za pomoca mediow
spotecznosciowych prowadzone byly wywiady z aktorami, udostepniane spektakle w
odcinkach, nagrywano stuchowiska i pokazywano kulisy pracy w teatrze — to formy
aktywno$ci w sieci, ktore teraz dopelniajg strategie dziatania wielu scen w zakresie
komunikacji z widzami. Wedle jednego z raportdéw ,,[...] niektore zespoty skupiatly si¢
na utrzymaniu statej widowni, inne wykorzystaly sytuacje pandemii do poszerzania
kregow publicznosci. [...] Obecno$¢ teatrow w sieci otworzyta mozliwos¢ promowania
ich oferty duzo szerzej niz bylo to mozliwe przed pandemig”®!. Zanim jednak mozna
bylo méwi¢ o Facebooku, ktory stal si¢ scena, trzeba byto znalez¢ pracownikow
posiadajacych kompetencje do realizowania tego typu dziatan. Zdarzato si¢ i tak, ze
,hie byto wsrdd pracownikdw osoby, ktora miataby do$§wiadczenie i kompetencje, by
ptynnie przeja¢ planowanie, koordynacje i realizacje dzialan nowego typu’®2,
Najczesciej osobami odpowiedzialnymi za dziatania w mediach byli pracownicy
dzialéw marketingu i promocji, ktérzy przedtem zajmowali si¢ prowadzeniem mediow
spotecznosciowych.

W Teatrze Andersena pandemia przypadla na okres dyrekcji Krzysztofa
Rzaczynskiego. Zaréwno pracownicy administracyjni, jak 1 aktorzy z samym
dyrektorem na czele wystawieni zostali na wielka probe, sprawdzajaca ich kreatywno$¢
1 zaangazowanie w zZycie instytucji. Z nagtej potrzeby prowadzenia dzialalno$ci teatru
oraz kontaktu z widzami w czasie pandemii powstata ,, Teatroteka Andersena”, czyli
projekt, ktory taczy rdzne wydarzenia artystyczne 1 edukacyjne oraz publikacje
archiwalnych spektakli, ktore sg regularnie emitowane na profilu Facebook, You Tube i

na stronie teatru. W projekcie zrealizowano m.in.:

e Spotkania teatralne z lalkg” — podczas emisji artykutéw 1 filmow z tego cyklu

pracownicy starajg si¢ przyblizy¢ terminologi¢ teatralng oraz w jaki sposob

80 Tamze.

81 prgcownice i pracownicy teatréw w pandemii. Zawody teatralne w perspektywie antropologicznej,
oprac. K. Kalinowska, K. Kutakowska, M. Bargielski, A. Buchner, M. Wierzbicka, [Warszawa] 2020, s. 89-
90, https://www.instytut-teatralny.pl/wp-content/uploads/2021/04/instytut-teatralny-raport-
pracownice-i-pracownicy-teatrow-w-pandemii.pdf [dostep: 31.08.2024].

82 Obecnos¢ teatréw w przestrzeni online w trakcie pandemii, oprac. A. Buchner, K. Fereniec-Btoriska, K.
Kalinowska, M. Wierzbicka, [Warszawa] 2021, https://www.instytut-teatralny.pl/dzialalnosc/projekty-i-

programy/nowe-formy-istnienia-jak-zmienial-sie-teatr-w-pandemii/ [dostep: 31.08.2024].
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https://www.instytut-teatralny.pl/dzialalnosc/projekty-i-programy/nowe-formy-istnienia-jak-zmienial-sie-teatr-w-pandemii/

animowac¢ lalke. Do publikacji uzywane sa media spotecznosciowe: Facebook,
You Tube, Twitter.

e Teatralne podroze dla duzych dzieci” — pierwowzorem tych dziatan jest cykl
»leatralne podréze”. Pomystodawczyni programu Malgorzata Adamczyk
»Zbierze najczesciej pojawiajgce si¢ pytania publicznos$ci i zacheci aktoréw, aby
zechcieli opowiedzieé o swojej pracy w nieco inaczej”®.

e . Odczarujmy lektury” — rozszerzenie cyklu ,,Domowe czytania Andersena” o
nowe propozycje, aktorzy ,,nie tylko odczytajg lektury, ale za pomocng ré6znych
technik takich jak — animacja przedmiotu, gra cieni, $wiatla, czy wreszcie lalki —

zacheca do wejécia w zaczarowany $wiat literatury i wyobrazni”®,

Wszystkie wydarzenia ,,Teatroteki Andersena” sa bezptatnie emitowane i
dostepne w wersji archiwalnej na stronie teatru. Pomystodawczynia cyklow
edukacyjnych, autorka koncepcji i artykulow o lalkach jest wspomniana Malgorzata
Adamczyk®, autorem grafik Kamil Filipowski, a projekt dofinansowano ze $rodkow
Narodowego Centrum Kultury w ramach programu ,,Kultura w sieci”.

Trwajaca dyrekcja Krzysztofa Rzaczynskiego wprowadza Teatr im. Hansa
Christiana Andersena w 6sma dekade dziatalnosci. W ramach obchodow
jubileuszowych przygotowano wystawe ,,Urodziny Wyobrazni”, bedaca interaktywnym
spotkaniem z 70-letnig historig lubelskich lalek. ,,To nie jest zwykta wystawa — piszg jej
tworcy — to kompendium wyobrazni wielu artystow, ktorzy przez lata wspottworzyli
nasz teatr. W $wiecie technologicznie zaposredniczonym, probujemy zbudowac most
faczacy tradycyjne formy kultury z nowoczesnymi $rodkami wyrazu”. Podkreslajac
wage wyobrazni w ksztaltowaniu kulturowej tozsamos$ci, nie tylko jako narzedzia
tworcow, ale esencji doswiadczen kazdego widza, zaproponowano ,,podrdz przez

teatralne dziedzictwo, ktore dostarczato radosci i emocji setkom tysiecy widzow’®®.

8 Wiecej informacji na stronie internetowej: https://teatrandersena.pl/teatralne-podroze-dla-duzych-
dzieci/ [dostep: 31.08.2024].

84 Wiecej informacji na stronie internetowej: https://teatrandersena.pl/odczarujmy-lektury/ [dostep:
31.08.2024].

8 Matgorzata Adamczyk — pedagozka teatralna, rezyserka, aktorka. Absolwentka trzech kierunkéow
studidw: filologii polskiej i wiedzy o teatrze na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim oraz rezyserii teatru
dzieci i miodziezy w Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie z siedzibg we Wroctawiu. Rezyseruje
spektakle dzieciece i mtodziezowe, prowadzi warsztaty pedagogiczno-teatralne.

86 https://teatrandersena.pl/70-lat-teatru-andersena-wydarzenia-artystyczne-dla-dzieci-i-mlodziezy/

[dostep: 31.08.2024].

32


https://teatrandersena.pl/teatralne-podroze-dla-duzych-dzieci/
https://teatrandersena.pl/teatralne-podroze-dla-duzych-dzieci/
https://teatrandersena.pl/odczarujmy-lektury/
https://teatrandersena.pl/70-lat-teatru-andersena-wydarzenia-artystyczne-dla-dzieci-i-mlodziezy/

1.2. Sylwetka artystyczna Arkadiusza Klucznika

Arkadiusz Klucznik, urodzony w 1967 roku w Bytomiu — jak sam mowi —
miescie, w ktorym nie bylo teatru®’, jest absolwentem dwoch lalkarskich uczelni w
Polsce, wroctawskiej i1 biatostockiej. W 1992 roku uzyskat tytul magistra sztuki na
kierunku aktorskim Wydzialu Lalkarskiego we Wroctawiu — filii Panstwowej Wyzszej
Szkoty Teatralnej w Krakowie. Pie¢ lat pozniej obronit prace magisterska na kierunku
rezyseria na Wydziale Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku Akademii Teatralnej w
Warszawie. Rownolegle poszerzal swoje wyksztatcenie, zdobywajac kompetencje w
zakresie wspolpracy zagranicznej 1 zarzadzania kulturg. Ukonczyt studia podyplomowe
z handlu zagranicznego (1994) oraz marketingu w kulturze i rekreacji (1999) na
Wydziale Gospodarki Narodowej Akademii Ekonomicznej im. Oskara Langego we
Wroctawiu. Ponadto posiada certyfikaty ukonczenia stazu na Wydziale Rezyserii
Dzwigku i Swiatta w Akademii Teatralnej w Tampere w Finlandii, kursow jezykowych
na King College Chelsea w Londynie i Queen Margaret College w Edynburgu.

Jako istotne dopehnienie lalkarskich studiow Klucznik wskazuje dziatalnos¢ w
studenckim zespole Klinika Lalek 1 Armadon, w ktorym tworzono eksperymentalne
spektakle inspirowane technikami i formami teatru lalek. Bylo to przygotowanie do
zawodu nie tylko w sferze poszukiwah artystycznych, ale przede wszystkim
podkreslane przez niego doswiadczenie pracy zespotowej, uczace wspoOtpracy 1
wspotodpowiedzialnosci. Wsrdod nauczycieli 1 mistrzow, ktorzy wprowadzili go w
tajniki rzemiosla teatralnego, wymienia Aleksandra Maksymiuka, Krzesistawe
Dubielowne, Jozefa Frymeta.

Droga zawodowa Klucznika, jak sam pisze w autoreferacie, przebiegata ,,0d
sztuki aktorskiej przez rezyseri¢ (rowniez rezyseri¢ $wiatla), prowadzac w koncu ku
funkcji zarzadzania teatrami i kreowania ich profilu artystycznego®. W 1991 roku
rozpoczat karier¢ zawodowa jako aktor w Teatrze Rozrywki w Chorzowie. Mimo to
najbardziej czuje si¢ rezyserem teatralnym — jak twierdzi — ,,praca rezysera jest moim
pierwszym i gléwnym zajeciem i to w pracy rezysera odnajduje si¢ najlepiej”®®. Juz po

dwoch pierwszych spektaklach z jego udziatem (Czarodziej z krainy Oz w rezyserii

87 Zob. A. Klucznik, Autoreferat, 22.05.2017, s. 2,
http://www.ast.krakow.pl/download/file/2183/0c4d52alad.pdf [dostep: 31.08.2024].
8 Tamze, s. 1.

8 Tamze, s. 1.
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Dariusza Mitkowskiego i Monachomachia w rezyserii Jerzego Zonia) w kolejnym byt
juz nie tylko aktorem, ale i asystentem rezysera. Taki obrot sytuacji sprawil, ze w
dalszej pracy teatralnej zajmowat si¢ gtownie rezyserig, czgsto polaczong z autorska
adaptacjg tekstu. Od roku 1997 wyrezyserowat przeszto pot setki przedstawien, wiele z
nich za granicg, m.in. na scenach Finlandii w Joenssu, Kangasali i lisalmi.

Klucznik dostrzega w teatrze narz¢dzie do odkrywania kultury i sztuki innych
narodow. W swoich wypowiedziach che¢tnie wspomina o fascynacji egzotyka Wschodu
(kraje arabskie, Indie, Turcja, Chiny, Japonia), ktéra stata si¢ impulsem do wielu
podrézy do Azji, takze teatralnych, owocujacych kontaktami artystycznymi oraz
oryginalnymi projektami. ,,Zainteresowania kulturag wschodu, obcowanie z nia, studia
nad odmienno$cig kulturowa, religijna, obyczajowa wyksztalcity tworce taczacego
réznorodne $wiaty”®. Do jego przedstawien ,,orientalnych” zaliczyé mozna: Basi o
picknej Parysadzie z Teatru Lalek Arlekin w Lodzi, spektakl Cesarz i stowik (wg
Andersena z Teatretii Kepponen z lisalmi w Finlandii) czy Dziewczynka z pol ryzowych
(Kangasali w Finalndii), a przede wszystkim Latajgcy kufer (Teatr Andersena w
Lublinie).

Tytut doktora sztuki Klucznik otrzymal w 2007 roku, na podstawie rozprawy
doktorskiej zatytutowanej Podroze Koziotka Matotka — od zamystu do realizacji — jako
przyklad muzycznego musicalu w teatrze lalek, napisanej pod kierunkiem prof. Anny
Twardowskiej. Uchwatg Rady Wydzialu Lalkarskiego we Wroctawiu Akademii Sztuk
Teatralnych im. St. Wyspianskiego w Krakowie nr 1/2018 z dnia 16 kwietnia 2018 roku
dr Arkadiusz Klucznik otrzymal tytul doktora habilitowanego w dziedzinie sztuk
teatralnych. W przewodzie habilitacyjnym wykazal, Ze ,najwazniejsze jego
poszukiwania tworcze zmierzalty w kierunku rezyserii 1 to pole dziatan teatralnych
interesuje go najbardziej”®. Jako glowne osiagniecie podaje spektakl Latajgcy kufer,
zrealizowany w Teatrze im. H.Ch. Andersena w Lublinie w 2013 roku. Podstawg
scenariusza adaptacji, stworzonej w zwigzku z jubileuszem teatru oraz 600-leciem
stosunkow dyplomatycznych Polski i Turcji, byla Andersenowska basn o tym samym
tytule, jednak znacznie zmieniona w stosunku do oryginatu. Gléwnym zatoZeniem
realizacji projektu bylo pokazanie bogactwa kultury tureckiej, wskazanie rdéznic w

odniesieniu do kultury europejskiej, wydobycie barw Orientu. Imiona, gesty i ruchy

907 recenzji dr. hab. Artura Dwulita w przewodzie habilitacyjnym Arkadiusza Klucznika, s. 3,
http://www.ast.krakow.pl/download/file/2186/e1f0805b04.pdf [dostep: 31.08.2024].

91 7 recenzji dr. hab. Jarostawa Kiliana, prof. AT w przewodzie habilitacyjnym Arkadiusza Klucznika, s. 1,
http://www.ast.krakow.pl/download/file/2185/c43b4f883d.pdf [dostep: 31.08.2024].
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charakterystyczne dla Turkow, choreografia opierajaca si¢ na cytatach z ich
narodowych tancow oraz scenografia wypetniona kolorowymi, bogatymi kostiumami na
biatym tle inspirowane byly klasycznym tureckim teatrem lalkowym. Ponadto
oryginalna muzyka turecka we wspodtczesnym wydaniu, utwory europejskie grane na
tradycyjnych instrumentach tureckich, jak roéwniez dobor wspdtpracownikow
udzielajacych konsultacji merytorycznej (drugi rezyser — Ece Okay z Istambulu oraz
asystentka rezysera, studentka filologii polskiej w Ankarze — Sebnem Cirit) sprawily, ze
byl to spektakl nie tylko powstaly w kooperacji polsko-tureckiej, ale przeplatajacy
wzajemnie dwie tak odlegle od siebie kultury, taczac przy tym tradycje i nowoczesnoscé.
Przeszto 15 lat Arkadiusz Klucznik sprawowat dyrekcje w waznych placowkach teatru
dziecigcego w Polsce — w Teatrze Dzieci Zaglebia im. Jana Dormana w Bedzinie (lata
2001-2005) i w Teatrze im. H. Ch. Andersena w Lublinie (lata 2007-2017). W latach
2019-2021 pracowal jako konsultant artystyczny w Teatrze Kameralnym w
Bydgoszczy. Jak podkresla w autoreferacie habilitacyjnym, zadania swoje kierowat na
tworzenie teatru o repertuarze eklektycznym, nie autorskim, wychodzac z zalozenia, ze
teatr, ktorym kieruje, jest jednostka utrzymywang z budzetu samorzadu miasta, a jako
taki powinien speli¢ oczekiwania szerokiego grona widzow, szczegdlnie tych
najmtodszych®2. Podczas zarzadzania teatrami Klucznik petil funkcje wiceprezydenta
polskiego oddzialu Migdzynarodowego Stowarzyszenia Lalkarzy UNIMA, byl szefem
komisji ds. stypendiow POLUNIMY (2001-2003), skarbnikiem Zarzadu
Stowarzyszenia Dyrektorow Teatrow (2010-2017), cztonkiem Spotecznej Rady
Pracodawcow Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie (2012-2017).
Waznym aspektem jego pracy jest ,,dwuetapowos¢” — przygotowanie
teoretyczne (scenariusz, ksztalt plastyczny i muzyczny, opracowanie egzemplarza
rezyserskiego) 1 praktyczna praca nad inscenizacja. Od poczatku swojej dzialalnosci
teatralnej zajmowal si¢ adaptacja znanych bajek z opracowaniem tekstu (np. O
krasnoludkach i sierotce Marysi w Miejskim Teatrze Miniatura w Gdansku, 2002,
Kopciuszek w Teatrze Lalek Pleciuga w Szczecinie, 2004). Sprawujac funkcje dyrektora
naczelnego 1 artystycznego w Teatrze Dzieci Zaglebia im. Jana Dormana w Bedzinie,
wyrezyserowatl kilka spektakli, w tym m.in. Pinokio, Pasterka i Kominiarczyk,
Kopciuszek, Krélowa Sniegu. Wéréd instytucji teatralnych w Polsce, z ktorymi dotad

wspolpracowat, znajduja si¢ m.in.: Wroctawski Teatr Lalek, Teatr Lalek ,,Arlekin” w

92 A. Klucznik, Autoreferat..., s. 12.
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Lodzi, Teatr Lalek ,,Rabcio” w Rabce, Teatr Lalki i Aktora ,,Kacperek” oraz Teatr
,Maska” w Rzeszowie, Teatr Lalki i Aktora ,,Kubus” w Kielcach, Lubuski Teatr im.
Leona Kruczkowskiego w Zielonej Gorze, Teatr ,,Groteska” w Krakowie, Teatr
Miniatura w Gdansku, Teatr Lalek Pleciuga w Szczecinie, Teatr Baj w Warszawie,
Teatr Rozrywki w Chorzowie, Teatr Dzieci Zaglebia im. Jana Dormana w Bedzinie,
Teatr im. Hansa Christiana Andersena w Lublinie, Teatr Kameralny w Bydgoszczy.

Pierwszym samodzielnie wyrezyserowanym przedstawieniem w Kkarierze
Klucznika byto Terveisia taivasta z premierg 24 kwietnia 1994 w Teatteri Vunukka w
Joensu. Etap pracy w Finlandii to 9 spektakli, a wérdd nich Basn tysigca i jednej nocy W
leSmianowskiej wersji z udziatem orkiestry symfonicznej miasta Joensuu. Wigkszos¢
przedstawien realizowanych przez Klucznika to propozycje przeznaczone dla
najmlodszego widza — basnie 1 adaptacje bajek, w ktorych rezyser skupia si¢ na
wykorzystaniu funkcji poznawczej jako narzedzia edukacji. Mowigc o misji poznawczej
teatru mlodego widza, podkresla jego role nie tyle edukacyjng, co stwarzanie
mozliwo$ci eksplorowania nowych terenéw rzeczywisto$ci. Walczy o powazne
traktowanie dzieciecego widza, apelujac, ,.by nie infantylizowaé teatru lalkowego,
zeby$my my jako tworcy nie pracowali w «teatrzyku»”®3. W jego tworczoéci zauwazy¢
mozna tendencj¢ do rozbudowywania warstwy muzyczne] inscenizacji (chetnie
nawigzuje do konwencji musicalu), ale rowniez do powtarzania dziet granych wczesniej
w innych teatrach. Nie jest to odtwarzanie tych samych sztuk, ale tworcze poszukiwanie
rozwigzan interpretacyjno-inscenizacyjnych, testowanie ich na roéznych scenach,
wymagajace dopasowania do lokalnych warunkow i specyfiki danego osrodka. Tak
bylo z pierwszym spektaklem po objeciu dyrekcji w Teatrze Andersena, gdzie wystawit
Kopciuszka, ktorego wczesniej w 2004 roku pokazal juz na scenie Teatru Dzieci
Zaglebia im. Jana Dormana w Bedzinie.

Obok wspolpracy rezyserskiej z teatrami w Polsce 1 poza jej granicami (m.in. w
Finlandii, Turcji 1 Stowacji) oraz jako pedagog ze szkotami lalkarskimi na $wiecie,
Klucznik jest bardzo aktywny naukowo — wystepuje na wielu konferencjach w kraju i

za granica®. Jako dyrektor Teatru Andersena zainicjowal spotkanie , Teatr blizej

%3 Luksus bezpiecznej grozy”. O adaptacjach teatralnych basni Hansa Christiana Andersena z rezyserem
Arkadiuszem Klucznikiem rozmawiajq Katarzyna Gotos-Dgbrowska i Anna Goworek, ,Zatacznik
Kulturoznawczy” 2023, nr 10, s. 573, DOI 10.21697/zk.2023.10.25.

9 Pozostajac przy okresie dyrekcji w Lublinie, mozna wymienié np. referat wygtoszony na Uniwersytecie
Mikotaja Kopernika w Toruniu we wrzesniu 2015 roku na konferencji ,,Andersenowskie inspiracje w
kulturze i literaturze polskiej”, opublikowany pdzniej w monografii pokonferencyjnej, czy wyktad
,GWALT NA ANDERSENIE! - czyli jak to bywa z adaptacjami scenicznymi Hansa Christiana Andersena”,
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widza”, ktore odbylo si¢ w czerwcu 2015 roku w siedzibie przy ul. Dominikanskiej,
gdzie poruszane byly wazkie tematy dotyczace dzialan teatralnych oraz metod rozwoju
widowni dziecigcej 1 mlodziezowej teatrow instytucjonalnych w Polsce. Za sprawg jego
staran wydano rowniez na nowo Dzieje teatru lalek Henryka Jurkowskiego, monografie
uwazang za podstawowa publikacje dla lalkarzy i teatrologdéw®. Przenoszac dzieto
literackie na sceng, w poszukiwaniu nowoczesnej formy inscenizacji Klucznik nie gubi
jego kulturowego kontekstu, czesto odwotuje si¢ do merytorycznego wsparcia badaczy i
tworcow przektadéw, czego najbardziej wyrazistym potwierdzeniem moga by¢
konsultacje z Bogustawa Sochanska przy realizacjach basni Andersena®.

Jego praca artystyczna przebiega rownolegle z pracg dydaktyczng — od roku
1991 zwigzany jest jako wyktadowca z Wydziatem Lalkarskim Filii we Wroctawiu
PWST (p6zniej AST) w Krakowie. Od roku akademickiego 1998/1999 przez dziesie¢
lat prowadzit zaje¢cia z gry marionetkg. Od 2013 roku ksztalcil studentow specjalizacji
aktorskiej 1 rezyserskiej w zakresie Kompozycji spektaklu dla dzieci, prowadzit Spektakl
warsztatowy oraz Mate formy teatralne. Jest rdwniez wykladowcg go$cinnym (guest
teacher) w osrodkach akademickich i teatralnych na catym $wiecie: Polytechnic of Art
w Turku (Finlandia), Wyzszej Szkole Mediow ARTo w Jarvenpaa (Finlandia),
Hacettepe University oraz Blikent University w Ankarze (Turcja), Salihara Theatre
Center w Dzakarcie (Indonezja), Akademii Sztuki w Kijowie (Ukraina), STKIP
Muhammadiyah Islamic University w Sorong (Papua - Indonezja), Shota Rustaveli
Theatre and Film University w Tbilisi (Gruzja), Cukurova University (Adana, Turcja),
Akademii Teatralnej JAMU w Brnie (Czechy), Al Harah Studio (Beit Jala, Palestyna),
Thammasat University w Bangkoku (Tajlandia).

W 2016 roku Klucznik wziagt udziat w Kongresie Kultury jako prowadzacy prace
grupy roboczej na temat ,Dziecko — wspolczesny odbiorca kultury”. W swojej
dziatalnosci artystycznej 1 dydaktycznej od lat postuluje zacie$nienie wigzi miedzy
pedagogiem, rodzicem a teatrem. W teatrze, poza aspektem rozrywkowym i

edukacyjnym, najbardziej interesuje go funkcja poznawcza. Wedlug niego dzigki

zorganizowany w siedzibie Teatru Andersena w 2016 roku na zaproszenie Pracowni Historii Dramatu
1864-1939 przy Instytucie Literatury Polskiej Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego.

% H. Jurkowski, Dzieje teatru lalek, t. 1: Od antyku do ,belle epoque”, t. 2: Od modernizmu do
wspofczesnosci, Lublin 2014. Publikacja pod opiekg redakcyjng A. Klucznika i redakcja K. Arbaczewskiej-
Matys, wydana przez Teatr im. H.Ch. Andersena w Lublinie, dofinansowana ze srodkéw Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego.

% Bogustawa Sochariska jest autorka pierwszego przektadu z jezyka dunskiego wszystkich Basni i
opowiesci oraz Dziennikow pisarza, ktdre ukazaty sie naktadem Wydawnictwa Media Rodzina.
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teatrowi mtody widz moze poznawaé, obserwowaé, analizowac i wyciaga¢ wnioski oraz
rozwija¢ swoja emocjonalno$¢ i wyobrazni¢. Kierujac jednym z wazniejszych w Polsce
teatrow lalek — pisze profesor Artur Dwulit z Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza
w Warszawie o jego pracy w Teatrze Andersena — ,,zbudowat repertuar, ktéry ogarniat
swoim zasiggiem zardwno dzieci, mtodziez, jak i1 dorostych widzow. Nie ulega
watpliwosci, ze okres dyrekcji Arkadiusza Klucznika byt dla tego teatru zlotym

okresem”?’.

1.3. Okres dyrekcji 2007-2017

»«Andersen» wtedy nie byl teatrem moich marzen [...]. Trzeba bylo z niego
zrobi¢ teatr taki, jaki chcialem...” — tak przejecie dyrekcji lubelskich lalek wspominat
Arkadiusz Klucznik, dodajac: ,BylisSmy juz w XXI wieku, a wiele rzeczy w
«Andersenie» wydawato si¢ byé z wieku XIX”%. Funkcje te zaczal sprawowaé po
wygraniu konkursu w 2007 roku. Pierwsze zmiany dotyczyly repertuaru, a
inauguracyjnym spektaklem nowego dyrektora byt Kopciuszek, ktérego premiera
odbyta si¢ 2 grudnia 2007 roku. Bylo to przedstawienie zrealizowane juz na poprzedniej
scenie dyrektora Klucznika, stad mowiono, ze jest to Kopciuszek przeniesiony z
Bedzina do Lublina. Rozwigzanie to, cho¢ wydawac¢ by si¢ moglo powielaniem sukcesu
jednej sztuki, sprawdzito si¢ 1 rozpoczgto nowy etap teatru. Od tego momentu
przedstawienia sg przyporzadkowane do odpowiednich grup tematycznych i
wiekowych, uktadajagcych si¢ w wielosezonowe cykle. Tak powstaje seria bardzo
lubianych przez dziecigca publiczno$¢ spektakli o przygodach misia Tymoteusza
(Tymoteusz wsrod ptakow, 2011, Tymoteusz i psiuncio, 2012, Tymoteusz i tobuziaki,
2013). Proponowane s3 rdwniez inscenizacje w konwencji teatru ruchu dla dzieci, jak
np. Alicja w krainie czarow bez uzycia stow (poza jezykiem niderlandzkim), plastycznie
prezentujac znang histori¢ Lewisa Carolla. Nowos$cig w ,,Andersenie” stata si¢ SCENA
NAJ-NAJOWA, czyli spektakle dla najmtodszych dzieci, juz od kilku miesigcy Zycia,
ktore uczestnicza w odgrywanym przedstawieniu siedzagc na scenie boso i majac

mozliwo$¢ zywego reagowania na to, co dzieje wokot nich. Na takiego typu interakcji

97 7 recenzji dr. hab. Artura Dwulita w przewodzie habilitacyjnym Arkadiusza Klucznika..., s. 7.
% 7 listu A. Klucznika do S. Ochmanskiego, [w:] 60 lat Teatru Hansa Christiana Andersena w Lublinie..., s.
7.
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opieraly sic m.in. Pyza na polskich drézkach (2013) czy Pod kolor (2015). Zelazny
repertuar dla nieco starszych dzieci stanowiag KLASYCZNE BASNIE braci Grimm,
Andersena. Klucznik stawia rowniez na adaptacje polskiej klasyki dzieciecej,
wprowadzajac sprawdzone utwory, m.in. Jana Brzechwy, Janusza Korczaka, Marii
Kann, Hanny Januszewskiej, Bolestawa Lesmiana, jak i prapremiery — W pierwszej
scenicznej adaptacji Prosze¢ stonia Ludwika Jerzego Kerna. W dalszym ciaggu na
deskach teatru dzieciecego funkcjonuje SCENA DLA DOROSLYCH®.

Zdecydowanie mniej jest literatury najnowszej. Szczegdlng uwage nalezy
zwréci¢ na innowacyjny, budzacy liczne dyskusje cykl spektakli zatytutowany
TRUDNE SPRAWY, poruszajacy tematy tabu. Pomyst zaczat si¢ od planéw blizszej
wspotpracy z norweska rezyserka Simone Thiss, co nie bylo proste w realizacji z
powodu braku $rodkéw finansowych i1 zaangazowania sponsoréw. Cykl rozpoczat si¢
od pracy nad adaptacja ksigzki Gro Dahle Z#y pan (2014), ktéra dotyka problemu
przemocy w rodzinie, przeciwdziatania agresji, asertywnos$ci ofiar wobec sprawcow.
Oczywiscie trudne tematy poruszane byly juz na deskach ,,Andersena” we
wczesniejszych latach, ale dotyczyly raczej probleméw egzystencjalnych niz
wkraczania w sytuacje rodzinne, pokazywane z perspektywy dziecka. Spektakle dawaty
wiec dorostym nie tyle punkt wyjScia do rozmoéw na trudne, pomijane milczeniem
tematy, ale przede wszystkim u§wiadamiaty, w jaki sposéb mogg odbieraé je najmtodsi.
Kolejnym z serii byt spektakl Mama, tata, wojna i ja w rezyserii Simone Thiis na
podstawie ksigzki Gro Dahle, odnoszacy si¢ do sytuacji rozwodu rodzicow 1 jego
skutkéw. Ostatnim spektaklem w tej tematyce jest Grzeczna w rezyserii Aleksandry
Konarskiej, ktora powstala réwniez na podstawie ksigzki wspomnianej norweskiej
autorki. Dotyczy przesadnego ulozenia matej dziewczynki, ktdra stara si¢ sprostaé
wszystkim wymaganiom stawianym przez dorostych, tracac tym samym swoj charakter
1 0sobowos¢.

Zmiany w ,,Andersenie” to nie tylko sposob realizacji i doboru spektakli do
odpowiednich grup odbiorcéw — co zostanie szerzej omowione w kolejnych rozdziatach
pracy, ale rowniez wprowadzanie nowych technologii do Zycia teatru. Klucznik inicjuje
»ere komputeryzacji” — faktem jest, ze dopiero w roku 2007 przeniesiono ksiggowos¢
teatru do wersji komputerowej, pojawila si¢ tez mozliwos¢ rezerwacji biletow przez

Internet. Zmodernizowano scen¢ 1 widowni¢, a takze zakupiono nowe reflektory,

% Temat ten zostat podjety m.in. w pracy magisterskiej Moniki Suszek Repertuar dla dorostych w Teatrze
im. Hansa Christiana Andersena w latach 1992-2009, Lublin 2010, Archiwum Uniwersyteckie KUL.
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mikroporty 1 foli¢ projekcyjna. Za dyrekcji Klucznika nastgpity rowniez zasadnicze
zmiany w strukturze organizacyjnej teatru, ktora do tej pory formalnie niemalze nie
istniata. Aktorzy, ktoérzy z nim wspotpracowali, bardzo czesto okreslali okres jego
dyrektorowania jako styl ,,menedzerski”. Prace¢ podzielono i ustawiono odpowiednie
dziaty: techniczny, promocji, administracyjny, organizacji widowni, edukacji,
artystyczny oraz pracownie — krawiecka, stolarska, lalkarska. We wspotpracy z artysta
plastykiem Jarostawem Koziarg powstaty charakterystyczne stupy reklamowe i nowy
logotyp teatru. Wydawany dotychczas magazyn ,,Akademia Andersena” zastgpita
wydawana cyklicznie ,,Gazeta Repertuarowa”. W zwigzku z rozwojem mediow
spoteczno$ciowych teatr doczekal si¢ rowniez promocji za pomoca profilu na
Facebooku czy obecno$cia w serwisie You Tube, gdzie udostgpniane sa zwiastuny
spektakli, materiaty edukacyjne, specjalne wydarzenia®.

,Andersen” zaczal rbwniez nieco inaczej dziala¢ w zakresie edukacji teatralne;j.
Jak podaje Malgorzata Adamczyk, dziat ten powstal w styczniu 2014 roku, ale jego
faktyczng rolg miat okresli¢ dopiero spektakl Z#y pan, ktory wywotat niemalg dyskusje

wsrod pedagogdw:

Wkrotce potem pojawil si¢ w repertuarze tytut ,,Zty pan”, ktory podjat tematyke
trudng, dotyczaca przemocy w rodzinie. Wspoélnie zdecydowaliSmy, ze jest to
spektakl, ktory wymaga wczesniejszego wprowadzenia dzieci do spektaklu. Razem
z kolezankami opracowaty$my warsztat, ktory taka role pehit. Spotykatysmy sie z

dzieciakami i rozmawiatly§my na temat przemocy w rodzinie i to byt tak naprawde
b1°1.

moment, kiedy zaczelySmy mysle¢ o dziale edukacji w troche inny sposo

Dzial edukacji podejmuje prace wokot spektakli, starajac si¢ poprawic jakos¢
odbioru danej sztuki. Po pierwsze, prowadzi warsztaty dla nauczycieli, ktére maja na
celu przygotowanie ich do omdéwienia z dzieémi spektaklu 1 obejrzenia go tuz przed
premierg. Po drugie, to warsztaty przeznaczone dla instruktoréw 1 nauczycieli, ktore
maja charakter dlugofalowy i majg na celu przygotowanie do prowadzenia grupy
teatralnej. Po trzecie, proponowane sg warsztaty dla samych widzow, przygotowujace

do obejrzenia spektaklu w taki sposob, zeby nie sugerowaé interpretacji, ale poglebic¢

100 Kanat Teatru Andersena dostepny na platformie YouTube,
https://www.youtube.com/channel/UCpUCgCvYcooRuXOpfWE9SGZQ [dostep: 31.08.2024].

101 wywiad z Matgorzatg Adamczyk przeprowadzony przez Grzegorza Pudto, zamieszczony w pracy
licencjackiej autora Dyrekcja Arkadiusza Klucznika w Teatrze im. Hansa Christiana Andersena w Lublinie,
Lublin 2016, Archiwum Uniwersyteckie KUL, s. 62.
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swiadomy odbidr sztuki. Lubelski teatr lalek jest zatem miejscem, w ktérym nie tylko
mozna obejrze¢ spektakl, ale rowniez uczestniczy¢ w rozmowach i1 dyskusjach wokot
podejmowanych na scenie probleméw, budowaé kompetencje w zakresie odbioru
widowiska, jak i pracy z zespotem teatralnym.

Od czasu objecia dyrekcji przez Arkadiusza Klucznika ,,Andersen” staje si¢
miejscem otwartym niemalze dla kazdego. Zaczyna rozwijaé si¢ szeroko rozumiany
wolontariat (nie tylko w formie obstugi widza), dzieki wspotpracy m.in. z Katedrg
Dramatu i Teatru Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego utworzona zostaje grupa
wolontariuszy, ktorzy zostali przeszkoleni w dziataniach instytucji, by czynnie
uczestniczy¢ w pracach przy spektaklach, rozwijajac tym samym swoje zainteresowania
1 pasje, a takze zdobywajac cenne doswiadczenie zawodowe. Jak wspomina jeden z

wolontariuszy:

Podejmowana aktywno$¢ obejmowata bardzo rézne sfery dziatalnosci teatru — od

malowania szaf, przez przygotowywanie scenografii, az po samodzielne

prowadzenie warsztatow dla nauczycieli'®,

Aktorzy pracujacy na co dzieh w ,,Andersenie” to osoby udzielajace si¢ w zyciu
kulturalnym Lublina 1 podejmujace inicjatywy bardziej artystyczne anizeli o charakterze
komercyjnym, co wnosi w zZycie teatru nowe, ciekawe doswiadczenia ludzi z pasja.
Wazny jest fakt, ze lubelski teatr dla dzieci za sprawa dyrektora Klucznika stale
wspotpracuje z osrodkami i1 artystami zagranicznymi. Blisko polowa, bo az 18 sposrod
ponad 40 premierowych spektakli, byto stworzonych przy wspoétpracy z artystami spoza
Polski.

Przez dlugi czas Teatr im. Andersena zyl nadzieja na nowa siedzibe, starano si¢
zebra¢ fundusze na remont budynku przy ulicy Dominikanskiej, ktory musiatby by¢
remontem kompleksowym, aby sprosta¢ wymaganiom dotyczacym bezpieczenstwa
oraz komfortu widza 1 pracownikéw. Temat niefunkcjonalnosci sceny przy
Dominikanskiej powracal zreszta od wielu lat, wspierany réwniez glosem lubelskich
recenzentow. ,,Wszystko, co jest poza przestrzenig samej sceny — Sciskajgce scene
kulisy, a nawet sama sala teatru — przeszkadza spektaklom, aktorom i widzom, odwraca
uwage, rozprasza, nie pozwala rozwing¢ skrzydel inscenizacjom 1 wyobrazni

odbiorcow, sptaszcza wymowe teatralnych intencji 1 glgbsze przestania teatralnych

102 G, pudto, Dyrekcja Arkadiusza Klucznika w Teatrze im. Hansa Christiana Andersena w Lublinie..., s. 23.
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kreacji” — pisal Grzegorz Jozefczuk w 2008 roku na marginesie recenzji Pigknej i Bestil,
podkreslajac, ze ,.trzeba sporo artystycznej sity i samoograniczenia, zeby zmie$ci¢ si¢
na tej malutkiej scenie i nie da¢ sie zgnie$é jej zewnetrznym ograniczeniom”%, Pojawit
si¢ zatem plan przeniesienia sceny lalkowej ze Starego Miasta do Domu Kultury
Kolejarza przy ulicy Kunickiego, jednak — jak si¢ wkrotce okazalo — nie doszto do
realizacji projektu. W toku burzliwych dyskusji i apeli Klucznika we wrze$niu 2016
roku teatr przeniesiono tymczasowo do Centrum Spotkania Kultur, co nie spotkato si¢ z
aprobatg dyrektora, ktory niedtugo po relokacji podjat decyzje o wczesniejszym
zakonczeniu pracy w lubelskich lalkach. Kilka miesiecy wcze$niej, w rozmowie z

Grzegorzem Pudto w dn. 6 maja 2016 roku, wypowiedziat si¢ w nastepujacym tonie:

I teraz, przenoszac si¢ nie w lepsze, tylko w gorsze warunki [z siedziby przy ul.
Dominikanskiej do CSK — uzup. K.W.]; ja nie mam ochoty patrze¢ az to klesnie, ze

to zaczyna usycha¢, nie dziala¢ i tak dalej...2%,

Nie ulega watpliwosci, ze dziesigciolecie dyrekcji Arkadiusza Klucznika
przyniostlo wiele zmian, ktore w sferze organizacyjnej przetozyly si¢ na
unowoczesnienie teatru 1 usprawnienie jego funkcjonowania. Dzialaniom tym sprzyjata
atmosfera w miescie, bowiem Lublin starat si¢ wtedy o tytut Europejskiej Stolicy
Kultury, co bardzo uftatwiato zdobywanie funduszy, wsparcie witadz miasta 1
mozliwo$ci promowania kultury regionu. Mimo ze Europejska Stolica Kultury 2016
zostat wybrany Wroctaw, a nie Lublin (oba osrodki rywalizowaly ze soba w $cistym
finale), to dzigki samej aplikacji miasto przeszio kulturalng metamorfozg. Uczestnictwo
w programie europejskim pomoglo mieszkancom odswiezy¢é m.in. Festiwal
Sztukmistrzow, Festiwal Lubelskich Legend, Jarmark Jagiellonski. Odbywato si¢
wowczas wiele imprez plenerowych — na Starym Miescie, przy Zalewie Zemborzyckim,
w okolicach Zamku Lubelskiego, a ewentualne zdobycie tytulu Europejskiej Stolicy
Kultury ,to skok cywilizacyjny dla naszego miasta” — pisano w lubelskiej prasie z

tamtego okresu'®.

103 G, Jozefczuk, Taniec opowiada bajke, ,,Gazeta Wyborcza - Lublin” 2008, nr 216,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/59498/taniec-opowiada-bajke [dostep: 31.08.2024].

104 Wywiad z Arkadiuszem Klucznikiem, [w:] G. Pudto, Dyrekcja Arkadiusza Klucznika..., s. 54. Gtéwnym
zarzutem stawianym przez dyrektora byto wspdtdzielenie sceny z innymi podmiotami i brak zapewnienia
przestrzeni dla pracowni technicznych, bez ktérych teatr nie moze sie obejs¢ i dziata¢ na takich obrotach
jak dotychczas.

105 | ublin Europejskq Stolicq Kultury 2016. Dlaczego staramy sie o ten tytut?, ,Gazeta Wyborcza Lublin”,
22.02.2010,
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Podsumowujac osiagniecia dekady Klucznikowej dyrekcji, wymieni¢ nalezy
przede wszystkim: gruntownag reorganizacj¢ oferty artystycznej teatru i promocje
dziatan ,,Andersena”, usystematyzowanie pracy poszczegélnych dziatow teatru,
wprowadzenie tadu i hierarchii pomigdzy pracownikami, podejmowanie wspotpracy z
zagranicznymi artystami, otwarcie na wspotdziatanie ze srodowiskiem lokalnym. W
okresie sprawowania przez niego funkcji dyrektora zostal powotany do zycia
sukcesywnie rozbudowywany Dziat Edukacji Teatralnej, majac na celu przygotowanie
widza do odbioru sztuki, a z czasem poszerzajac dzialalno$¢ o roéznorodng oferte
edukacyjng dla uczestnikoéw indywidualnych i zorganizowanych grup. Dokonano
podzialu tematycznego spektakli, a takze otworzono drzwi teatru dla wolontariuszy,
ktoérzy mogli aktywnie uczestniczy¢ w zyciu lubelskich lalek, towarzyszac pracom nad
przygotowywaniem spektakli'®®. Nalezy rowniez zwrocié uwage na ,,unowoczesnianie”
teatru, czym Klucznik zajat si¢ od samego poczatku swojej dyrekceji, wprowadzajac

elektroniczng obstuge widza i promujac teatr za pomocg mediow spotecznosciowych.

https://lublin.wyborcza.pl/lublin/1,48724,7589975, Lublin_Europejska_Stolica_Kultury _2016_Dlaczego_s
taramy.html [dostep: 31.08.2024].

Europejska Stolica Kultury to miasto wybrane przez Unie Europejskg, ktére ma szanse promowac kulture
regionu i catego kraju, otrzymujac na ten cel od UE 1,5 mIn euro. Dla miasta to nie tylko znaczne dotacje,
ale przede wszystkim prestiz i ogromna reklama. Lublin kandydowat do miana kulturalnej stolicy Europy
2016, a ponowne starania o zdobycie tytutu doprowadzity go do wygranej. Jak ogtoszono w dn. 25
wrzesnia b.r., Lublin bedzie Europejskg Stolicg Kultury 2029. W programie znalazty sie rowniez projekty
opracowane przez Teatr Andersena. Zob. https://teatrandersena.pl/lublin-europejska-stolica-kultury-
2029/ [dostep: 26.09.2024].

106 Rezultatem otwarcia teatru na studentéw-wolontariuszy jest np. dokumentujgca proces tworzenia
przedstawienia praca licencjacka Anny Wolszczak, Scenografia w Teatrze im. Hansa Christiana
Andersena na przyktadzie spektaklu ,Prosze stonia”, obroniona w 2015 roku na kierunku wiedza o
teatrze w Instytucie Filologii Polskiej KUL. Dodajmy, ze jej autorka jest rowniez absolwentkg rezyserii
teatru lalek w Akademii Sztuk Teatralnych we Wroctawiu (2021). Wspodtpracuje z wieloma scenami
lalkowymi jako rezyserka i instruktorka teatralna, w 2023 roku na deskach lubelskiego , Andersena”
zrealizowata spektakl Tajemniczy ogrdd.
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1.4. Przekroj repertuaru w okresie dyrekcji Arkadiusza Klucznika'®’

Sezon 2007/2008

Nowa dyrekcja w Teatrze im. Andersena rozpoczyna sezon 2007/2008. Jak juz
wspomniano, spektaklem inaugurujagcym dziatalno$¢ Arkadiusza Klucznika w Lublinie
byt wystawiony wczesniej w Teatrze Dzieci Zaglebia w Bedzinie Kopciuszek, ktory
swoja tamtejszg premier¢ miat w 2004 roku (Klucznik przygotowat do niego aranzacje
przestrzeni scenicznej), za$ jego lubelska wersja — po zmianach scenograficznych —
miata miejsce 2 grudnia 2007 roku. Obie inscenizacje wyszly spod rezyserskiej reki
Jerzego Jana Potonskiego, ktory w kolejnych sezonach zrealizuje w Lublinie jeszcze
pie¢ innych tytutéw. Nastgpnie na warsztat trafity Dzikie labedzie w rezyserii Jerzego
Bielunasa z premiera 8 marca 2008 roku. Te dwa spektakle byty jednak tylko ,,drobng”
rozgrzewka przed tym, co planowal dyrektor Klucznik. Pierwszym wyrezyserowanym
przez niego przedstawieniem byta autorska adaptacja Piotrusia Pana, ktorego premiera
odbyta si¢ 14 czerwca 2008 roku. Przedstawienie miato charakter lalkowo-aktorski, co

stanie si¢ cechg charakterystyczng nowych spektakli teatru.

Sezon 2008/2009

Sezon 2008/2009 rozpoczyna sztuka Pigkna i bestia Wg Jeanie-Marie Leprince
de Beaumont z premierg 13 wrze$nia. Jesien 2008 roku przynosi jeszcze dwie
réwnolegle realizowane premiery — Kto rozsmieszy pechowego nosorozca? w rezyserii
Ireneusza Maciejewskiego (11 pazdziernika) oraz Przecinek i kropka w rezyserii
Jerzego Jana Polonskiego (18 pazdziernika). W roku 2009 odnotowano pi¢¢ premier, z
czego trzy mialy miejsce w trwajacym sezonie artystycznym. 24 stycznia na afiszu
pojawit sie¢ spektakl Naprawda. Kurs latania wedlug braci Grimm w rezyserii
Bogustawa Kierca. Kolejnym przedsiewzigciem jest dedykowana dorostej widowni
»Andersena” Piesn o Rolandzie w rezyserii Daniela Arbaczewskiego, ktory jest takze
jedynym aktorem spektaklu powstalego na bazie tekstu w przektadzie Tadeusza Boya-

Zelenskiego. Premiera odbyla sie 4 kwietnia i zebrata pochlebne recenzje krytykéw. W

107 przedstawiony ponizej syntetyczny przeglad repertuaru zostat opracowany na podstawie zasobdw
Archiwum Teatru im. Hansa Christiana w Lublinie oraz internetowej bazy Encyklopedii teatru polskiego.
Petng dokumentacje zawiera dotgczony do pracy Repertuar Teatru im. Hansa Christiana Andersena w
Lublinie — zestawienie premier w latach 2007-2017.
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niespelna dwa miesigce po tym wydarzeniu (30 maja 2009) w Lublinie ponownie
pojawia si¢ Jerzy Jan Potonski, tym razem ze spektaklem Przygody pszczotki Mai, do
ktorego scenografie przygotowata Eva FarkaSova, odtad réwniez regularnie

wspotpracujaca z lubelskimi lalkami.

Sezon 2009/2010

Teatr Andersena wyraznie poszerza wspotprace z artystami zagranicznymi, co
pokazuja dwie nowos$ci na otwarcie sezonu, zrealizowane przy udziale tworcow
stowackich i brytyjskich: Trzy swinki czyli Los Tres Vagabundos z premierg 19
wrzesnia 2009 roku, w rezyserii Stanislava Stasko (scenografia: Erik Ivanc¢ik, muzyka:
Sisa Michalidesova, choreografia: Miroslava Valentikova oraz tlhumaczenie wraz z
adaptacja: Dariusz Czajkowski) i Przygody Sindbada Zeglarza z premierg 26 wrzesnia,
w rezyserii i scenografii Marka Pitmana i Shauna Myatta (muzyka: Agnieszka
Kotaczewska i perski kompozytor Azim Irani Jahiar).

Rok 2010 rozpoczyna Nieznosne stonigtko (premiera 13 marca), zrealizowane
przez Jacka Malinowskiego przy wspotpracy z artystami pochodzacymi z Litwy
(scenografia: Giedré Brazyté, muzyka: Antanas Jasenka). 29 maja na afiszu pojawia si¢
Krol Macius I na motywach ksigzki Janusza Korczaka w rezyserii Dariusza
Wiktorowicza. Kolejnym wielkim przedsigwzigciem, ktore wychodzi poza ramy sceny
»Andersena”, jest spektakl Trzej muszkieterowie (premiera 26 czerwca) na podstawie
powiesci Aleksandra Dumasa. Rezyserii podejmuje si¢ sam Klucznik (dla widzow
Lublina po dhluzszej przerwie w tej roli), do wspdlpracy zaproszono aktorow Teatru
Muzycznego, Kompanii Teatr, Lubelskiego Teatru Tanca oraz cztonkéw Grupy Teatru
Improwizacji ,,No potatoes”. Przedstawienie bylo czgécig ,,Sceny dla dorostych”.
Ciekawostka staje si¢ fakt, ze aktorzy w spektaklu musieli uzywac¢ broni biatej, wigc
potrzebowali lekcji fechtunku, do ktorych zaangazowano Macieja Piotrowskiego.
Plenerowa inscenizacja zebrala bardzo pozytywne recenzje i opinie widzoéw, co bardzo
dobrze wptynelo na wizerunek ,,Andersena” i jego rdéznorodne dziatania w przestrzeni

miejskiej.

Sezon 2010/2011
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Sezon artystyczny 2010/2011 otwiera premiera, ktéra miata miejsce 9
pazdziernika. Wtedy na scenie pojawia si¢ mocny akcent repertuarowy — autorska
wersja Jasia i Malgosi Zbigniewa Lisowskiego, do ktorego scenografie i kostiumy
zaprojektowat czeski artysta Pavel Hubicka. Ze wzgledu na rozmaite tresci, angazujace
mocno publiczno$¢ dziecieca, ale 1 dorostych widzow, spektakl ten rozpoczyna etap
»dwutorowosci” wystawianych sztuk, skierowanych do dwoch zupehlnie réznych
odbiorcéw 1 kierujacych do nich nieco inne przestania. Ostatnim w tym roku jest
przedstawienie w rezyserii Daniela Arbaczewskiego Pasterka i Kominiarczyk z
premierg 27 listopada. Rezyser i aktor w jednym oraz adaptacja utworu i teksty
piosenek pidra znanego lubelskiego autora kryminatéw retro — Marcina Wronskiego
nadajg tej premierze wysoka range, co zreszta nie obejdzie si¢ bez echa w komentarzach
recenzentoéw. Wiosna 2011 roku nalezy do Klucznika-rezysera, ktory przygotowuje az
dwie autorskie inscenizacje — dla dorostych Koncowke Samuela Becketta (premiera 12
marca), a dla mtodszych Tymoteusza wsrod ptakéw Jana Wilkowskiego (premiera 7
maja), rozpoczynajac cykl bardzo lubiany przez dziecigca publiczno$¢. Na zakonczenie
sezonu na afiszu pojawiajg si¢ jeszcze Kalosze szczescia wedlug basni Andersena w

adaptacji i rezyserii Ewy Piotrowskiej, z przedwakacyjng premierg 2 lipca.

Sezon 2011/2012

W sezonie 2011/2012 oferta dla dzieci zostaje wzbogacona o dwie
Andersenowskie basnie w odswiezonych odstonach. Wybdr pada na Malg syrenke
(premiera 19 listopada w rezyserii Ilony Zgiet) i Krolowg sniegu (premiera 3 grudnia w
rezyserii Katarzyny Aleksander-Kmie¢). Ten ostatni spektakl, zrealizowany w formie
teatru tanca dla dzieci (spektakl bez stow), byt wystawiany na wielu festiwalach
polskich 1 zagranicznych, co moze by¢ rowniez dowodem dbalosci Arkadiusza
Klucznika o obecno$¢ ,, Andersena” na scenach zagranicznych i wspolprace z
zagranicznymi artystami, ktorzy biora udzial niemal w kazdym nowym spektaklu
lubelskiego teatru. Rok 2012 rozpoczyna Spigca Krélewna w rezyserii Czestawy Sienko
(24 marca), kolejng nowoscig jest Wilk u bram z premiera 9 czerwca, w rezyserii
Zbigniewa Lisowskiego — dyrektora Teatru ,,Baj Pomorski” w Toruniu, ktory w
poprzednim sezonie poruszyt lubelskg publiczno$¢ zmodernizowang interpretacja Jasia

i Matgosi.
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Sezon 2012/2013

Na sceng¢ ,,Andersena” powraca mi$ Tymoteusz, bohater wykreowany przez Jana
Wilkowskiego, ktorego przygody lubelska publicznos¢ moze sledzi¢ w kontynuacji serii
inscenizowanej przez samego dyrektora Klucznika. Po sukcesie Tymoteusza wsrod
ptakow z 2011 roku pojawia si¢ Tymoteusz i psiuncio (premiera 15 grudnia 2012), a na
zakonczenie sezonu Tymoteusz i tobuziaki (premiera 22 czerwca 2013). Dopehienie
repertuaru stanowi Czerwony kapturek wedtug braci Grimm w rezyserii Jerzego Jana
Potonskiego z premiera 1 grudnia 2012 roku. Wyjatkowym wydarzeniem artystycznym
jest Latajgcy kufer w adaptacji i rezyserii Klucznika, ktory powstat z okazji 600-lecia
stosunkéw polsko-tureckich (przypomnijmy, ze spektakl ten jest jego dzietem
habilitacyjnym). Premiera odbyta si¢ 27 kwietnia 2013 roku, a produkcja byta owocem
dtuzszej wspotpracy teatru ze srodowiskami teatralnymi z Turcji (wyjazdy na tureckie
festiwale, wizyty na warsztatach teatralnych, odwiedziny zagranicznych gosci w

»Andersenie”).

Sezon 2013/2014

Sezon 2013/2014 i dwie premiery konca roku to Andersenowska Calineczka (6
pazdziernika) w rezyserii Przemystawa Jaszczaka i Pyza na polskich drozkach (23
listopada) jako kolejna propozycja dla ,naj-najow” w rezyserii Daniela
Arbaczewskiego. Spektakl zaliczany do serii dla najmiodszych uzyskat roéwniez
patronat honorowy Panstwowego Zespotu Ludowego Piesni i Tanca ,,Mazowsze” im. T.
Sygietynskiego. Rok 2014 otwiera premiera Basni o zakletym kaczorze (1 marca) na
podstawie tekstu Marii Kann w rezyserii Konrada Szachnowskiego, ktora
zakwalifikowata si¢ do ogolnopolskiego Konkursu na Inscenizacj¢ Dawnych Dziet
Literatury Polskiej ,,Klasyka Zywa”. Trzecig propozycja, rowniez wpisujaca sie w
mniej oczywisty kanon polskiej literatury dla dzieci, jest Cudowna lampa Alladyna na
podstawie Klechd sezamowych Bolestawa LeSmiana (premiera 31 maja 2014). Rezyserii

podjeta si¢ znana juz w tej roli w ,,Andersenie” Ilona Zgiet'® a scenografie

108 1lona Zgiet, absolwentka biatostockiego Wydziatu Lalkarskiego PWST w Warszawie, jest aktorka od
ponad trzydziestu lat zwigzang z Teatrem im. H. Ch. Andersena. Wiele lat wspétpracowata z Osrodkiem
Praktyk Teatralnych ,Gardzienice” . Zaangazowana w projekty teatralne Centrum Kultury w Lublinie,
Sceny Prapremier In Vitro, Czytelni Dramatu oraz Stowarzyszenia Artystow Bliski Wschod.
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przygotowal Jerzy Rudzki. Do przedstawienia wykorzystano lalke jawajke, ktora przez

dlugie lata byla nieobecna na deskach teatru.

Sezon 2014/2015

Sezon 2014/2015 inauguruja dwa mocne akordy — 13 wrze$nia pojawia si¢
spektakl Katarzyny Kawalec dla bardzo matych widzow Bucik Kopciuszka, a tydzien
pozniej (20 wrzesnia) ma swojg prapremiere Zy pan. Realizacja ta odbita si¢ gtosnym
echem w $rodowisku pedagogoéw, poniewaz poruszata tematyke przemocy i agresji w
rodzinie. Sztuka objeta zostata patronatem honorowym Ambasady Krolestwa Norwegii
w Warszawie, Rzecznika Praw Dziecka oraz Lubelskiego Kuratorium O$wiaty w
Lublinie. Rezyseria zajmowata si¢ Norwezka Simone Thiis, za$§ asystenturg Daniel
Arbaczewski. Inscenizacja, oparta na podstawie picture booka szwedzkiej pary — Gro
Dahle i Sveina Nyhusa, nie begdzie jedyng w cyklu ,,trudnych spraw” matych ludzi. 13
grudnia miala miejsce ostatnia premiera tego roku (rowniez ze skandynawskim
akcentem) — Muminki na podstawie ksigzki Tove Jansson, w rezyserii Jerzego Jana
Potonskiego, ktore powstaly przy wspoétpracy 1 pod patronatem honorowym Ambasady
Finskiej w Warszawie. Ponadto Klucznikowi udaje si¢ wprowadzi¢ na scen¢ utwor
Prosze stonia Ludwika Jerzego Kerna, o ktéry dlugo zabiegal starajac si¢ o prawa
autorskie. Wyjatkowo udana inscenizacja w jego adaptacji 1 rezyserii, od czasu
prapremiery 14 marca 2015 roku wcigz utrzymuje si¢ w repertuarze ,,Andersena”.
Ciekawg propozycja, tym razem w kooperacji polsko-austriackiej, jest réwniez
Czarodziejski flet Mozarta w rezyserii Agnes Salamon i ze scenariuszem Dariusza
Czajkowskiego (premiera 23 maja 2015)%°. Opowie$¢ oparta zostaje na gtownym
motywie opery, a ,pretekstem do jej opowiedzenia staje si¢ fikcyjne spotkanie
pigtnastoletniego Mozarta z kilka lat starszym Emanuelem Schinkanderem, (ktory na
potrzeby tej opowiesci jest aktorem-lalkarzem) dwadziescia lat przed powstaniem
dzieta”'!°, Zaprezentowane przedstawienie nie jest jednak operg, a klasyfikowane jako
spektakl muzyczny z udzialem marionetek, ktéry staje si¢ idealnym poczatkiem
dzieciecej przygody z muzyka klasyczng — co warte podkre§lenia — podczas

przedstawienia wykonywang na zywo.

109 Na podstawie libretta Emenauela Schinkandera, ktérego prapremiera odbyta sie 30 wrzeénia 1791
roku w Theater im Freihaus auf der Wieden.

110 Opis spektaklu dostepny na stronie teatru, https://teatrandersena.pl/spektakle/czarodziejski-flet-
mozarta/ [dostep: 31.08.2024].
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Sezon 2015/2016

Sezon 2015/2016 rozpoczyna si¢ premierg (5 wrzesnia) Alicji w krainie czarow,
bedaca owocem polsko-holenderskiej wspolpracy. Przedstawienie w rezyserii Jacka
Timmermansa zaliczane jest do spektakli teatru ruchu dla dzieci i powstalo we
wspotpracy z holenderskim teatrem tanca specjalizujacym si¢ w widowiskach dla
matych widzow. 12 wrzes$nia na afisz wchodzi przedstawienie sceny ,,naj-najowej” Pod
kolor w rezyserii Wioletty Tomicy i Daniela Arbaczewskiego, bedace kolejng aktorska
propozycja dla najmtodszych widzow ,,Andersena”, juz od kilku miesiecy zycia. Rok
2015 zamyka scena dla dorostych gtosng premierg Wesela Stanistawa Wyspianskiego w
rezyserii Jakuba Roszkowskiego (19 grudnia), ktora tworcy ,,Andersena” udowadniaja,
ze spektrum dziatan i mozliwosci teatru jest bardzo szerokie. 23 stycznia 2016 roku w
kontynuacji serii ,trudnych spraw” pojawia si¢ Grzeczna Gro Dahle, w rezyserii
debiutantki Aleksandry Konarskiej. Przedsigwzigcie to nie wytrzymuje poroéwnania z
wczesniejsza realizacjg Zlego pana na motywach picture booka norweskiej autorki.
Przez recenzentdw inscenizacja zostaje oceniona bardzo Kkrytycznie, a gra aktorska
uznana za obnizenie poprzeczki, ktora wczesniej tak wysoko postawiono. Kolejng
premierg jest Pchia szachrajka (12 marca 2016) na podstawie utworu Jana Brzechwy w
rezyserii Radostawa Kaminskiego. Ostatnig nowos$cig w tym sezonie jest spektakl Aniof
za lodowkg Grazyny Lutostawskiej w rezyserii Daniela Arbaczewskiego (premiera 11

czerwca), przywolujacy pamie¢ wielokulturowego Lublina.

Sezon 2016/2017

Kontrowersje wokot przeniesienia ,,Andersena” ze staromiejskiego wzgorza do
budynku Centrum Spotkania Kultur hamujg artystyczny rozmach lubelskich lalek. W
trakcie sezonu dyrektor Klucznik podejmuje decyzje o rezygnacji ze stanowiska, a
petnigca obowiazki dyrektora Karolina Rozwod stara si¢ utrzymaé zaprogramowang
linig¢ repertuarowa. Nalezy do niej kontynuacja polsko-norweskiego cyklu ,trudnych
spraw” w premierowym spektaklu Mama, tata, wojna i ja wedtug ksigzki Gro Dahle w
rezyserii Simone Thiis, zrealizowanym w nowej przestrzeni ,,Teatru w Budowie” (24
wrzesnia 2016). Po kilkumiesiecznej przerwie, zapewne spowodowanej reorganizacja, 8

stycznia 2017 roku pojawiaja sie¢ Zwierzeta doktora Dolittle wyrezyserowane przez
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Jerzego Jana Potonskiego. I na koniec akcent regionalny w postaci Koziotka Kreciotka z
premiera 27 maja. Adaptacji i rezyserii tekstu napisanego przez znanego autora ksigzek
dla dzieci Zbigniewa Dmitroc¢ podjat si¢ Bogustaw Byrski, wraz z zespotem

»Andersena” proponujac edukacyjne przedstawienie zrealizowane w ramach jubileuszu

700-lecia Lublina.

50



Rozdzial 11

Scena dla naj-najmlodszych

Scena dla naj-najmlodszych, podobnie jak wiekszos¢ spektakli dla dzieci,
czerpie inspiracj¢ z literatury dziecigcej. Dzigki temu mtodzi widzowie moga zobaczy¢
na scenie postacie i historie, ktére znaja z ksigzek, co pomaga im lepiej zrozumie¢ i
zaangazowaé si¢ w przedstawienie. Wedlug badaczy ta cze$¢ literatury ogdlnej
»odznacza si¢ odpowiednia dla dziecka, pelng emocji tematyka, wzmozong
obrazowoscig i prostym jezykiem”'!!. Jerzy Cieslikowski okreSla ja jako literature
osobng, wymieniajagc wsrod jej charakterystycznych cech m.in. obecno$¢ posrednika
lektury oraz odwotania do folkloru jako inspiracji i zrodta utworéw literackich'2,
Dodatkowo nalezy wspomnie¢ o tym, ze tresci dla naj-najmlodszych powinny by¢
proste, zrozumiale, pisane jasnym i przystepnym jezykiem oraz dostosowane do
poziomu rozumienia najmlodszych dzieci. Wsrdd ksigzek dla tej grupy odbiorcow
czgsto mozna zauwazyC obecno$¢ elementow humorystycznych, ktére przyciagaja
uwage dzieci 1 sprawiaja, ze czytanie staje si¢ przyjemnoscig. Ponadto
charakterystyczne beda liczne rymy i1 rymowanki, ulatwiajace zapamig¢tywanie i
angazujace odbiorce.

Bardzo czesto teatr mtodego widza postrzegany jest jako magiczny S$wiat,
przepetlniony muzyka, tancem, S$piewem, interesujacymi dialogami oraz barwng
scenografig. Jak piszg Marzenna Wisniewska i Maciej Wroblewski, warto jednak
zwréci¢ uwage na to, ze ,,naduzywanie podobnych okreslen wobec teatru dla mlodego
widza utrwala w efekcie schematyczne postrzeganie tej dziedziny sztuki scenicznej”!®,
Nalezy zatem zastanowi¢ si¢, jak wyglada wspoiczesny pejzaz teatru dla dzieci i
mtlodziezy. Na pewno jest to obszar niejednorodny, na ktory sktadaja si¢ np. teatr

monochromatyczny, spektakle ascetyczne, inscenizacje klasyki z proba dekonstrukcji

11 A, Baluch, Co warto wiedzie¢ o literaturze dla dzieci i mtodziezy, [w:] Dziecko i basnie swiata w
kontekscie wczesnej edukacji, pod red. U. Checinskiej, Szczecin 2016, s. 13.

112 0 roli folkloru i dzieciecej subkultury w literaturze dla dzieci Jerzy Cieslikowski pisze w ksigzce
Literatura i podkultura dziecieca, Wroctaw 1975.

113 M. Wisniewska, M. Wréblewski, Teatr dla matego i mtodego widza. Zarys problematyki, [w:] Teatr i
dramat dla dzieci i mtodziezy, pod red. M. Wisniewskiej i M. Wrdéblewskiego, Torun 2016, s. 10.
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znanych motywow, teatr pantomimy, tanca, przedstawienia inspirowane muzyka
popularng. Jednym z jego elementdéw jest rOwniez coraz prezniej rozwijajaca si¢ scena
dla ,,najnajow”.

Pierwszym teatrem publicznym $wiadomie adresowanym do dzieci byt teatr
marionetek Josefa Leonarda Schmida w Monachium (poczatek istnienia tej instytucji
datowany jest na rok 1858)*4. Od XVIII do XIX wieku teatr dla dzieci ograniczony byt
do teatréw lalkowych 1 bardziej amatorskich. Ciekawym zjawiskiem stat si¢ teatr
papierowy, ktory zachwycil swych odbiorcow prostotg i wysmakowang formg. Pojawit
sie w XIX wieku, jest okreslany jako ,tekturowa miniatura sceny teatralnej”!%.
Bohaterami spektaklu sg ptaskie, wycigte z papieru figury, ktérymi mozna gra¢ wedle
wlasnej fantazji. Od 1989 roku Zbigniew Mich przypomina i od$wieza fenomen tego
nurtu!’®. Przetom wieku XIX i XX pokazuje rosngce zainteresowanie najmlodsza
publiczno$cig, np. w latach 1893-1915 w Teatrze Miejskim w Krakowie pojawiaja si¢
jedne z pierwszych w Polsce spektakle dla dzieci. Pierwszy staty repertuar dla matego
odbiorcy wprowadzita Maria Weryho-Radziwittowiczowa w 1900 roku. Teatr ten ,,byt
pierwszym w Warszawie staltym t[eatrem] lalek posiadajacym wiasny lokal, ambitny
repertuar, wyraznie sprecyzowane aspiracje artystyczne i wychowawcze”!'’. Sezon
otworzyta sztuka Andrzeja Niemojewskiego O krdlewiczu zakletym w niedzwiedzia, na
ktoéra poczatkowo zabraklo biletow. Przedstawienie skierowane do publicznosci w
wieku od trzech do o$miu lat wywotato pozytywne reakcje wérdéd mlodej publicznoscei,

o czym $wiadczg szczegotowe opisy:

Dzieci najmiodsze na fabule nie zwracaty uwagi. Bawity je wyltacznie epizody. Gdy

na scenie ukazata si¢ myszka, rados¢ zapanowatla tak wielka i jej objawy byly tak

14 Teatr dla dzieci, [hasto w:] Encyklopedia teatru polskiego, oprac. H. Waszkiel,

http://www.encyklopediateatru.pl/hasla/155/teatr-dla-dzieci# [dostep: 31.08.2024].

1157, Mich, Papierowy teatr, ,Foyer” nr 11/05.2005,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/17908/papierowy-teatr [dostep: 31.08.2024].

116 papiertheater fiir Mich, prowadzony przez Zbigniewa Micha, rezysera, aktora i pedagoga, przypomina
i odSwieza konwencje papierowego teatru. Kolejne realizacje Papiertheater fir Mich sg tworczymi
rozwinieciami tej starej i niegdy$ popularnej domowej zabawy teatralnej. Swoje papierowe teatry
artysta prezentowat w wielu krajach. W 1991, 1992 i 2004 roku odwiedzit z nimi Polske (Warszawa,
Krakdw, Chorzéw, Olsztyn). Byly one tez pokazywane podczas dwodch wystaw (1994, 1997)
zorganizowanych w salach Muzeum Teatralnego (Theatermuseum der Landeshaupstadt) w Diisseldorfie.
117 Zob. Maria Weryho, [hasto w:] Stownik biograficzny teatru polskiego 1765-1965, praca zespotowa
pod red. Z. Raszewskiego, Warszawa 1973.

Zrédto:  Encyklopedia teatru polskiego, https://encyklopediateatru.pl/osoby/81930/maria-weryho
[dostep: 31.08.2024].
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szczere, ze pozostala czg$¢ publicznosci, z dzieci starszych, czula si¢ mocno

dotknieta za wyprowadzenie jej z powaznego nastroju'®,

W $lad za nig idzie Teatr Reduta i w roku 1922 wystawia przedstawienie
Czupurek Benedykta Hertza. Warto rowniez wspomnie¢ o powstatym w 1928 roku
warszawskim Teatrze Baj, ktory jako pierwszy poza repertuarem dla najmtodszych
widzow 1 dzialalnos$cig artystyczng wprowadzit do swych dziatan ,,edukacje¢ teatralng”,
stajac si¢ wzorem dla kolejnych teatrow. Z jego inspiracji powstato wiele polskich scen
lalkowych, m.in. w Opolu, Olsztynie, Toruniu, Bielsku-Biatej, Wroctawiu,
Bialymstoku, Lodzi. Po roku 1945 dziatania teatrow lalkowych, bardziej lub mniej
kontrolowane przez Owczesne wladze, trzymaty si¢ repertuaru wpisujacego si¢ w
obowigzujaca cenzur¢. Obecnie w Polsce dziata wiele teatréw skierowanych
bezposrednio do dzieci, ale sceny dla najmlodszych prowadza roéwniez teatry
dramatyczne oraz grupy niezalezne. Jedna z bardziej dostgpnych form sa aktorskie
wystepy organizowane w przedszkolach 1 szkotach.

Koncentrujac uwage na scenie dla dzieci, warto polaczy¢ teori¢ o wychowaniu
dla sztuki 1 przez sztuke, ktorego celem jest ,,rozszerzanie i1 poglgbianie $wiadomosci
istnienia kazdego z nas, a takze nadanie wlasciwego kierunku naszej dziatalnosci”®.
Istotna bedzie tez funkcja rekreacyjna i psychoterapeutyczna, ktora nastgpuje poprzez
bezposredni kontakt z dzietami sztuki. To dzigki temu ,,u dzieci rozwija si¢ wyobraznia
1 wzrasta umiejetno$¢ przekazywania pewnych informacji o sobie 1 swoich
przezyciach™'?, Nalezy rowniez wspomnieé¢ o funkcji kompensacyjnej, ktéra ,,polega
na wynagradzaniu w pewnym stopniu dziecku brakow w codziennej rzeczywistosci”'?.
Ponadto okres ,,przedszkolny i wczesnoszkolny, a takze kolejne lata nauki w szkole
podstawowej to czas niezwyklej chtonnosci umystu i ciekawosci poznawczej”1?2. W
zwigzku z tymi faktami tworcy literatury 1 sztuki dla dzieci rozpoczgli starania o jak
najbardziej wartoSciowe dzieta dla najmtodszych. Niektorzy z badaczy opowiadajg si¢
takze za polaczeniem artyzmu 1 dydaktyzmu, szukajac wartosci estetycznych w funkcji

wychowawczej sztuki. Jak pisze Eugeniusz Czaplejewicz, artyzm dydaktyczny ,,.w

”

118 M. Obarska, ,Mamo, ja sie nudze!”, czyli jak Maria Weryho pomagata okiefznaé bezlitosne dzieci,
01.06.2023, "Mamo, ja sie nudze!", czyli jak Maria Weryho pomagata okietznaé bezlitosne dzieci |
Artykut | Culture.pl [dostep: 31.08.2024].

119 J, Stanowska, Teatr lalek jako miejsce oswajania dziecka ze sztukg, [w:] Teatr lalek i dziecko, pod red.
E. Rzewuskiej, G. Stupczynskiej, Lublin 2011, s. 21-30.

120 Tamze, s. 22.

21 Tamze, s. 28.

122 K. Zabawa, Literatura dla dzieci w kontekstach edukacyjnych, Krakéw 2017, s. 9.
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maksymalnym stopniu uwzglednia specyfike adresata, jego psychike, mentalno$¢ i
uwarunkowania”?®, Opiera sie na tym rowniez parateatralno$é, ktora ,ksztattuje w
zabawie osobowo$¢ dziecka i uczy je rol spotecznych”?*, o czym dyskutowano w
czasie konferencji naukowej Dziecko i teatr w przestrzeni kultury. W debatach
zorganizowanych przez Centrum Sztuki Dziecka podjeto tez problematyke teatru dla
mtodych widzow — jego specyfike, potencjal, gotowos$¢ do spotkania dziecka i jego
Swiata.

Pedagodzy ,,zabiegaja o wychowawcze programowanie sztuki dla dzieci, dazac
do podporzadkowania jej procesowi wychowania” i ,,profilowania tej sztuki zgodnie z
mozliwoéciami percepcyjnymi dziecka”'?. Sztuki dla matego odbiorcy poddawane s3
najczesciej ,,analizie i funkcji tej sztuki w systemie wychowania”?®, pomijajac krytyke
1 badanie tej formy teatralnej jako dzieta. Warto zatem zaznaczy¢, ze sztuka dla tego
odbiorcy od dawna stanowi ,,integralny sktadnik kultury wspotczesnego spoteczenstwa i
ma warto$é autonomiczng”*?’. Scena dla dzieci stanowi specyficzny rodzaj sztuki oraz
istotnie wptywa na przezycia i aktywno$¢ mtodego odbiorcy, tworzac ,.szczegdlne
formy zachowania si¢”, zmieniajac ,,przebieg funkcji psychicznych”, nadbudowujac
,nowe pietra w rozbudowujacym sie systemie zachowania dziecka”'?®. Dziecko
odkrywa nowe sposoby poznawania §wiata i poszerza swoje przezycia o to, co zobaczy
na scenie. Wspomnie¢ nalezy takze o istotnej roli mimesis, ktore przejawia si¢ juz w
najwczesniejszych momentach rozwoju dziecka. Uwidacznia si¢ to w sktonno$ciach do
gier, ,.ktore dorosli organizujg dzieciom, koncentrujac si¢ na ich potrzebach ruchowych.
Stad mnogo$¢ zabaw 1 rymowanek o charakterze odtworczym, ktorych nie brakuje na
scenach teatrow dla dzieci. Mlody odbiorca rozwija wrazliwos$¢ na pigkno i zdolnos$ci
percepcyjne dzigki tzw. przedmiotom przejsciowym, ktore jednoczes$nie peinig role
zastepcza, sa substytutem, poddaja si¢ woli dziecka i umozliwiaja fantazjowanie.
Dlatego kolejng cechg charakterystyczng dla tego nurtu bedzie niezliczona liczba
rekwizytéw 1 przedmiotoéw symbolizujacych rzeczywistos$¢. Jak pisat Henryk Jurkowski

w 1979 roku, w systemach klasyfikacji spektakli nie ma podziatu sztuk z uwagi na ich

123 £, Czaplejewicz, Pragmatyka, dialog, historia, Warszawa 1990, s. 176.

124 M. Karasinska, [wstep w:] Dziecko i teatr w przestrzeni kultury, t. 2: Swiat w teatrze, pod red. M.
Karasinskiej, G. Leszczynskiego, Poznan 2007, s. 14.

125 4. Jurkowski, Problemy badawcze sztuk widowiskowych dla dzieci, [w:] Sztuka dla dzieci szkolnych.
Teoria — Recepcja — Oddziatywanie, praca zbiorowa pod red. M. Tyszkowej, Warszawa-Poznan 1979, s.
41.

126 Tamze, s. 42.

127 Tamze, s. 6.

128 Tamze, s. 6.
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odbiorcow — ,,niemniej sztuka z dopetnieniem «dla dzieci» w ciagu ostatnich stu lat
zrobita niezwykly kariere”'?°. Taki podziat sztuk nie zawsze zdaje sie by¢ stosowny do
sytuacji, jednakze podziat ze wzgledu na wiek juz tak. Wspotczesni badacze proponuja

rozmaite kryteria podziatu wewnatrz teatru dla dzieci. Wyrdzniajg m.in.:

e teatr dorostych dla dzieci i mlodziezy,

e teatr dzieci i mtodziezy prowadzony przez nauczycieli, instruktorow;
e teatr dla najmtodszych od kilku miesigcy do 3 lat,

e teatr dla mlodziezy,

e szkolny teatr dla dzieci,

o teatr lalkowy dla dzieci.

Z konieczno$ci usystematyzowania wiedzy przyjme podziat teatru dla dzieci,
koncentrujac uwage glownie na wieku odbiorcow. Omawiane w tym rozdziale
spektakle zaliczane beda do teatru dla naj-najmtodszych od kilku miesiecy do 3-5 lat.
Istotnym zdaje si¢ wyjasnienie i doprecyzowanie nazwy tego nurtu, ktora nie jest do
konca ujednolicona. Przedrostek ,,naj”, tworzacy stopien najwyzszy przymiotnikow i
przystowkow, czesto w formie podwojonej ,,naj-naj” przyjat si¢ w okresleniach teatru
dla najwczesniejszej grupy wiekowej. Zdaje si¢ by¢ to oczywistym rozwigzaniem,
bioragc pod uwage konieczno$¢ rozdzielenia teatru dla dzieci od teatru dla tzw.
najnajow. Naj-najmtodsi w sposob oczywisty kojarza si¢ z najmlodsza grupa odbiorcow
—0d 0,5 do 3-5 lat**°, Najczesciej spotykane sa okreslenia: teatr dla najmtodszych/naj-
najmlodszych — z mySlnikiem Iub bez, scena najowa/najnajowa, teatr dla
najow/najnajow. Bywa i tak, ze teatry nadajg tej scenie wlasne nazwy, jak np. Teatr Baj,
w ktéorym funkcjonuje projekt zatytutowany ,.Bajowe Najnaje”!3!. Biatostocki Teatr
Lalek, ktory jako jedyny okresla odbiorcow od 0,5 do 5 roku zycia, uzywa okreslenia
scena dla najmtodszych. Z kolei lubelski Teatr Andersena zalicza swoje spektakle do
sceny dla naj-naj-najmiodszych widzow. Badacze wskazujg pojecie teatru

inicjacyjnego, ktory zostal zapoczatkowany w Bolonii przez Roberta Frabettiego. W

1294, Jurkowski, Problemy badawcze sztuk widowiskowych dla dzieci..., s. 40.

130 przy wielu spektaklach z tego nurtu pojawia sie rozbieznoéé w kwestii okre$lenia grupy odbiorcéw.
Najczesciej sg to widzowie w przedziale wiekowym od 0 do 3 lat, ale zdarzajg sie spektakle skierowane
do dzieciod 0 do 5 lat.

131 projekt wprowadzony w warszawskim Teatrze Baj w okresie dyrekcji Ewy Piotrowskiej (petni ona te
funkcje od 2009 roku).
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1986 roku wprowadzit on projekt ,,Ztobek i teatr” poswiecony ,,obserwacji zachowania
maluszkow i badaniu ich reakcji na teatralne dziatania aktoréw”**2. Wkrotce projekt ten
pojawit si¢ w Niemczech, Skandynawii, Belgii. Wedlug Justyny Czarnoty La Baracca
Testoni Ragazzi, ktorej Frabetti szefuje, jest w tej dziedzinie nie tylko
nickwestionowanym autorytetem, ale tez spiritus movens jej rozwoju. Dla Polakow
niewatpliwie stanowi zrodto inspiracji i punkt odniesienia®3,

Na polskich scenach od pierwszej dekady XXI wieku preznie rozwija si¢ teatr
dla naj-najmtodszych widzow, ktorego popularyzatorem stat si¢ Zbigniew Rudzinski z

poznanskiego Centrum Sztuki Dziecka. Tam w 2006 roku zorganizowano

pierwszy przeglad spektakli dla dzieci 0-3 lat (pojawity si¢ Kolory wody, Pidorko i
kamien Teatru La Baracca, [...] widowiska Co to? Studia Teatralnego Blum i
Plumplumdzyndzynbum... Ireny Lipczynskiej i Beaty Bablinskiej) oraz seminarium,
podczas ktorego probowano zdefiniowaé teatr najnajowy i znalez¢ dla niego miejsce

w historii polskiego teatru dzieciecego i sztuki dla dzieci®3.

Z angielskiego theatre for the very young, to przedstawienia skierowane do
grupy odbiorcow w wieku od kilku miesiecy do trzeciego roku zycia. Istotna okazuje
si¢ takze wspomniana w kontek$cie wloskiej sceny naj-najowej ,,szczegodlna postawa
wobec dziecka, ktéra wynika z zauroczenia malutkim czlowiekiem i z szacunku do

niego i jako zrodta inspiracji, i jako niezwyklego widza”*3°,

U podstaw teatru najnajowego lezy wigc zainteresowanie nowym odbiorcg —
uczestnikiem kultury, ktéry do tej pory nie miat wstepu do teatru. Zadanie pionierow
skupialo si¢ na dostosowaniu si¢ do jego potrzeb i uwzglednieniu wymagan — na

przyklad ograniczonego czasu koncentracji, duzej wrazliwosci na bodzce*®.

W zwigzku z tym zainicjowano w 2005 roku, z pomoca Komisji Europejskiej 1

programu Kultura 2000, ogoélnoeuropejski projekt Small size'®’, ktory ma na celu

132 J. Czarnota, Teatr najnajowy, ,Teatr Lalek” 2014, nr 3-4,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/193892/teatr-najnajowy [dostep: 31.08.2024].

133 Tamze.

134 Tamze.

135 A Dalla Rosa, Teatr dla ,,najnajmtodszych”, [w:] Dziecko i teatr w przestrzeni kultury, t. 2: Swiat w
teatrze..., s. 138.

136 J, Czarnota, Teatr najnajowy...

137 Small size to Miedzynarodowe Stowarzyszenie Artystyczne, ktérego cztonkowie zajmuja sie realizacjg
spektakli dla najmtodszych. W tym zamysle powstat réwniez Miedzynarodowy Festiwal Teatru dla
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propagowanie sztuk teatralnych dla najmtodszych widzow poprzez organizacje
festiwali, warsztatdow oraz stwarzanie warunkow do powstawania nowych produkcji
teatralnych. Dziatania te majg na celu szerzenie sztuki wsrod naj-najmtodszych, ale
rowniez stanowi¢ majg opoke dla nauczycieli 1 wychowawcow, ktorzy ,,zyjac i pracujac
na co dzien w $wiecie dzieci, stanowig (obok twdrcow) trzeci wierzchotek trojkata
komunikacyjnego”!®. Ideg tych przedsiewzieé jest ,,podkreslenie faktu, ze dziecko jest
petnoprawnym odbiorca sztuki i uczestnikiem kultury”®*°. Jednym z pierwszych
polskich spektakli dla naj-najmtodszych jest spektakl Co to? w rezyserii absolwentek
Wydziatu Lalkarskiego Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej we Wroclawiu —
Lucyny Winkel i Katarzyny Pawlowskiej. Premiera odbyta si¢ w listopadzie 2006 roku
w Studiu Teatralnym BLUM, Obecnie istniejg teatry, ktore specjalizuja sic wylacznie
w scenie ,,najow”, jak np. Teatr Niewielki w Warszawie czy teatr Atofri w Poznaniu. O
scenie dla naj-najmlodszych ,,zrobito si¢ w Polsce naprawde gltosno dopiero za sprawg
przedstawienia Tygryski (2008) w rezyserii Agaty Biziuk, przygotowanego w

warszawskim teatrze Lalka”*!,

Po tej glosno komentowanej premierze (recenzje
spektaklu napisali m.in. Joanna Derkaczew, Magdalena Foks, Jacek Wakar, Artur
Stelmasiak) scena dla naj-najmtodszych widzow stata si¢ ,,artystycznym faktem
wkraczajacym w ramy teatru instytucjonalnego”42,

W tym miejscu nalezatoby réwniez wspomnie¢ o Honoracie Mierzejewskiej-
Mikoszy'*® zwigzanej z Olsztynskim Teatrem Lalek. Jej spektakle, oparte na autorskich

scenariuszach, ,charakteryzuje ogromna prostota, budowanie opowiesci przede

NAJmtodszych TAKE PART in ART, o ktérym byto gtosno w srodowisku twoércéw sceny dla naj-najow.
Wiecej informacji na stronie http://takepartinart.pl/pl/idea [dostep: 31.08.2024]. Festiwal powstat w
ramach projektéw Fundacji Teatr Matego Widza — projekt jest wspétfinansowany przez m.st. Warszawa
w ramach konkursu. ,Kultura Warszawy — dziefta, projekty, warsztaty”. Priorytetem projektu jest
dotarcie do tych odbiorcéw, ktorzy z powoddw zdrowotnych, materialnych i/lub geograficznych majg
utrudniony dostep do kultury. Informacje dostepne na stronie https://teatrmalegowidza.pl/projekty/
[dostep: 31.08.2024].

138 A. Dalla Rosa, Teatr dla ,,najnajmtodszych”..., s. 139.

139 Informacje dostepne na stronie: http://takepartinart.pl/pl/idea [dostep: 31.08.2024].

140 Studio Teatralne BLUM zostato zatozone w Poznaniu przez Lucyne Winkel-Sobczak i Artura Szycha.
Pierwszy spektakl pt. ,Bajka O...” miat swojg premiere w roku 2000, a niespetna trzy lata pdzniej, w roku
2003, zarejestrowane zostato Stowarzyszenie Via Activa stanowigce odtad
podstawe prawng dziatalnosci. W roku 2006 do zespotu dotgczyta Katarzyna Pawtowska. Informacje
dostepne na stronie: https://teatr-blum.pl/Kimjestesmy [dostep: 31.08.2024].

141 A, Morawska-Rubczak, Teatr lalek jako teatr dla najnajmtodszych, [(w:] Teatr lalek i dziecko..., s. 31-37.
142 Tamze, s. 31-37.

143 Absolwentka Akademii Teatralnej w Warszawie Wydziat Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku kierunku
aktorskiego i rezyserii oraz Uniwersytetu Warszawskiego — wiedza o ksigzkach dla dzieci i mtodziezy.
Jedna z zatozycielek Stowarzyszenia Artystycznego Teatr Poddanczy. Interesuje sie teatrem inicjacyjnym.
Jako jedna z pierwszych tworzyta w Polsce spektakle dla najnajmtodszych.
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wszystkim za pomocg ruchu i dzwieku”'* — W szufladzie (2010), Od ucha do ucha
(2010). Wazna postaciag tworzacg spektakle sceny naj-najowej staje si¢ takze rezyserka,
aktorka i pedagog — Katarzyna Kawalec, ktorej dokonania przywotam w dalszej czeSci
tego rozdziatu. W marcu 2012 roku zadebiutowata jako rezyserka Alicja Morawska-
Rubczak. Propagatorka i teoretyczka teatru dla dzieci pokazala w stotecznym Teatrze
Baj spektakl Spij. Na scenie pojawito sie kilka odston sytuacji znanych widzom z Zycia
codziennego. Jako rekwizyty uzyte zostaty przedmioty tatwe do znalezienia w kazdym
domu — koldra, skarpetki. W konteksScie realizacji tego przedstawienia pisano, ze
aktorzy doskonale ,,rozumiejg zasadno$¢ tworzenia $wiata z podstawowych dziatan
scenicznych, maja $wiadomo$¢ widza, buduja z nim naturalng relacje”**. Swiadomym
poszukiwaniem ciekawych rozwigzan na gruncie sceny naj-najowej staje si¢ spektakl
Gra w rezyserii wspomnianych wczesniej Lucyny Winkiel 1 Katarzyny Pawlowskie;j.
Podjety temat odkrywania samego siebie i szukania miejsca w niewielkiej grupie staje
si¢ pretekstem do zabawy. Z kolei w 2013 roku pojawia si¢ Naj w rezyserii Martyny
Majewskiej z Teatru Lalki 1 Aktora w Walbrzychu (premiera: listopad 2013), ktory
bardziej moze przypomina¢ instalacje niz spektakl*4®.

W ciaggu ostatnich dwoch, trzech lat obserwujemy prawdziwy najnajowy boom —
konstatowata w 2014 roku przywolywana wyzej Justyna Czarnota w kwartalniku ,,Teatr
Lalek”, czego potwierdzeniem bylo inicjowanie kolejnych przedsigwzig¢ z mysla o
najmtodszych odbiorcach, ktére obecnie maja juz ugruntowang pozycj¢ w przestrzeni
kultury. Teatr Malego Widza byt pierwszym w Warszawie teatrem dla naj-najow.
Zastynat z przedstawienia Warzywa sq z kosmosu (2014), w ktérym przestrzen
sceniczng stanowity $wieze ogorki, rzodkiewki, kalarepki czy dynie, na koniec zjadane
przez publiczno$¢. Interaktywno$¢ dziatan aktorskich 1 scenografii to pomyst
zapoczatkowany wlasnie przez Teatr Malego Widza. Dzialania polisensoryczne
,podejmowane sg rowniez bardzo czesto na koniec spektakli, gdy dzieci zostaja
zaproszone do wspolnej zabawy animowanej przez aktorow”'4’. Spektakle dla

najmtodszych nastgpnie zaczety wprowadzaé rowniez inne teatry: w Warszawie Baj,

144 ), Czarnota, Teatr najnajowy...

145 Tamze.

146 Wedtug wielu badaczy to najbardziej animacyjna wersja spo$rdd édwczesnych realizacji sceny naj-
najowej. W otoczonym biatym materiatem kubiku nie ma podziatu na scene i widownie. Aktorzy stajg sie
animatorami, prezentujagcymi dzieciom kolejne atrakcje ukryte w przestrzeni, w ktdrej wspdlnie
przebywajg, i zachecajgcymi maluchy do dziatan: grania na cymbatkach, przechodzenia przez tor
przeszkod, zaglgdania do malerikich dziurek itp.

147 A, Morawska-Rubczak, Teatr lalek jako teatr dla najnajmtodszych..., s. 35.
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prowadzacy staly repertuar naj-najowy, czy teatr dla dzieci ,,Maskarada”, na scenie
lubelskiej — Teatr im. Hansa Christiana Andersena oraz Teatr Stary, ktory od 2012 roku
pod dyrekcja Karoliny Rozwdd za jedno z zalozen programowych ustala dziatania dla
najmtodszych widzéw. W zakres tych dziatan wchodza ,przedstawienia teatralne,
koncerty i czytanie bajek dla dzieci i ich rodzicow™%,

Twoérczo$¢ dla naj-najmiodszej widowni to ,,poszukiwanie dzwigku, gestu,
podstawowego znaku po to, aby przekaz stat si¢ bardziej komunikatywny”'*°. W
zwiazku z tym spektakle dla tzw. najow czgsto opierajg si¢ na fenomenie lalki i teatrze
szeroko pojetej animacji przedmiotu. Waznym wyroznikiem stajg si¢ rowniez
eksperymenty artystyczne — , traktujace widza jako performera”®®, korzystajace z jego

skojarzen, swobodnej logiki, wyobrazni. Ponadto nalezy zwréci¢ uwage na korzysci

ptynace z kontaktu dziecka z teatrem, posrod ktorych Joanna Matejczuk wymienia:

e przyjemno$¢ i dobrg zabawe,

e stworzenie mozliwosci zdobycia nowych doswiadczen, w szczegdlnosci
do$wiadczenia empatii w stosunku do bohatera opowiesci,

e rozwijanie zdolno$ci rozumienia tresci symbolicznych 1 metaforycznych,
umiejetnosci polisensorycznego postrzegania rzeczywistosci,

e inspirowanie tworczej ekspresji dziecka,

e oddzialywanie o charakterze terapeutycznym (przepracowanie emocji dziecka,
gra w teatrze jako element ksztaltowania charakteru, silnej woli, umiejetnosci
pracy w zespole; w pozniejszym okresie ksztattowania tozsamosci),

e oswajanie ze sztuka, rozbudzenie zainteresowan sztuka 1 kultura,

e przygotowanie przyszlych ucznidow, nauczycieli, rodzicow, artystow,

,,opiekunéw sztuki”?,

148 |nformacja dostepna na stronie Teatru Starego w Lublinie, https://www.teatrstary.eu/index/o-
teatrze.html [dostep: 31.08.2024]. Warto zauwazy¢, ze byt on jedng z pierwszych lubelskich instytuciji,
ktéra wprowadzita do programu statg linie repertuarowg dla najmtodszych w formie cyklicznych
wydarzen (Bajkowa Niedziela, Mata Muzyka) czy autorskich projektow teatru (np. spektakl Skarb Leszka
Madzika), we wspotpracy rowniez z aktorami Teatru im. Andersena. Szerzej na ten temat pisze M.
Adamczyk w pracy licencjackiej Edukacja teatralna dla dzieci w Teatrze Starym w Lublinie, Lublin 2014,
Archiwum Uniwersyteckie KUL.

149 R Frabetti, Zfobek i teatr, [w:] Dziecko i teatr w przestrzeni kultury, t. 2: Swiat w teatrze..., s. 130-135.
150 M. Wisniewska, M. Wréblewski, Teatr dla matego i mtodego widza. Zarys problematyki, [w:] Teatr i
dramat dla dzieci i mtodziezy..., s. 10.

151, Matejczuk, Teatr inicjacyjny: dziecko najmtodsze jako odbiorca sztuki teatralnej — szanse i

niebezpieczeristwa, [w:] Dziecko i teatr w przestrzeni kultury, t. 2: Swiat w teatrze..., s. 142-155.
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Spektakle nie moga trwaé zbyt dlugo — zazwyczaj okoto 20-30 minut, a ze sceny
zamiast tekstu padajg raczej pojedyncze slowa; calo$¢ wypetliona jest mitymi i

tagodnymi dzwiekami lub dobrze znanymi przyspiewkami ludowymi:

Szybko wypracowano konkretny model dzialania: spektakle mialy by¢ krotkie, z
narracjg sprowadzong do minimum stéw, z licznymi elementami dzwickowymi i
delikatnymi obrazami, z dominanta elementéw codziennosci, grane w bliskim

kontakcie z widzem?%2,

Scenografia tez jest specyficzna — sktada si¢ najczesciej z wielo$ci materialow i
réznorodno$ci faktur, aby mali widzowie mogli jak najwigcej przestrzeni zbadac,
dotknaé i poczu¢. Odpowiednio zorganizowana, kameralna przestrzen dla tego typu
przedsiewzie¢ pozwala osiaggna¢ subtelny i bardzo bliski kontakt z publiczno$cia, ktora
moze sama podja¢ akcje na teatralnej scenie. Wazny staje si¢ rowniez fakt, ze
przedstawienia w nurcie sceny naj-najowej tworzg przede wszystkim lalkarze. Uznanie
mtodej publiczno$ci ,,za pelnoprawnego odbiorce sztuki widowiskowej jest zasluga
wlasnie lalkarzy, ktérzy podbudowani 6wczesng wiedzg o rozwoju dziecka i glosnej
koncepcji «wychowania przez sztukg» wumiescili w centrum artystycznego
zainteresowania mtodego cztowieka”!®®. Dzieje sie tak za sprawa laczenia teatru lalek z

teatrem dla dzieci, co zdaje si¢ by¢ udokumentowane w historii tej formy.

Naturalnie stworzyto to bardzo dobre predyspozycje do spotkania z widzami,
ktérych granica wiekowa coraz bardziej si¢ obnizata. Otwarcie na spontaniczne
reakcje dziecka, gotowos$¢ na interakcje, przyzwyczajenie do bliskiego kontaktu z
widzem to kilka podstawowych elementow warsztatu, na ktérym opierajg swoja
prace aktorzy teatru lalek, a ktory jest niezbedny do tworzenia przedstawien dla naj-

najmlodszych®.

Koncentrujac uwage na spektaklach dla naj-najmtodszych, jako ich bezposredni
zwigzek z teatrem lalkowym nalezy wskaza¢ czynniki, dzigki ktérym nurt ten moze si¢

rozwija¢ 1 stanowi¢ istotny element wychowania teatralnego, estetycznego oraz

wychowania dla sztuki lub przez sztuke. Jednym z jego elementdéw jest przedmiot-

152 ) Czarnota, Teatr najnajowy...
153 G. Stupczyniska, [wstep do:] Teatr lalek i dziecko..., s. 9.
154 A. Morawska-Rubczak, Teatr lalek jako teatr dla najnajmtodszych..., s. 32.
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rekwizyt, peliacy ,funkcje poznawcza, kreacyjng”. Natomiast kolejnym jest
,umiejetno$¢ postugiwania si¢ metaforycznymi cechami przedmiotow i ich zalezno$ci,
wykorzystywanie wieloznacznos$ci obiektow, przypisywanie im nowych, nieopartych na
praktyce zyciowej funkcji, ta niezwykta nieoczywisto$é¢ rzeczy”'*®. Waznym aspektem
jest polisensorycznos¢ spektakli, oddzialywanie na wszystkie zmysty oraz zburzenie
granicy miedzy sceng a widownig. Uczestnicy ,,maja przede wszystkim mozliwo$¢
namacalnego do$wiadczenia prezentowanej rzeczywistosci”'®®. Istotny jest réowniez
stosunek do jezyka. W spektaklach dla najmlodszych rozwijana jest ,,umiejetnos¢
wyrazania si¢ bez pomocy stow, ekspresji pozawerbalnej, zawierzenie metaforyce i
znaczeniom, jakie niosg ze sobg przedmioty i gesty”®®’. Wedlug Alicji Morawskiej-
Rubczak teatr dla naj-najmtodszych powinien wystrzega¢ si¢ ,tekstow, ktorych
podstawa jest narracyjno$¢, mnozenia realno$ci i tworzenia akcji w sposdb
tradycyjny”*®®,

Lubelska scena naj-najowa ,,Andersena” to inicjatywa aktorska, polegajaca na
organizowaniu spektakli dla najmtodszych widzow. Za gléwny cel uznano oswojenie
publiczno$ci z przestrzenig teatru oraz rozwdj sensoryczny poprzez aktywny udzial w
dziataniach proponowanych na scenie — jak czytamy w zapowiedzi przedpremierowej
jednego ze spektakli’®®. Przedstawienia odbywaja sie w kameralnym gronie, na
teatralnym dywanie, tak, by mali widzowie czuli si¢ komfortowo i bezpiecznie.
Wydarzenia, najcze¢$ciej skierowane do grupy odbiorcow w wieku od kilku miesigecy do
3 lat, przepetnione sg duzg iloscig elementow w kontrastowych barwach, cechuja si¢
otwartg przestrzenig, do ktorej publiczno$¢ ma dostep przez caty czas trwania spektaklu.
Przestrzen sceniczna zlewa si¢ z miejscem dla widzéw, a jego strukture tworzg mite w
dotyku, odpowiednio dobrane materialty. Wsrod tworcow tego projektu wymieni¢

nalezy Daniela Arbaczewskiego'® oraz Wiolette Tomice!®l.  Najbardziej

155 Tamze, s. 35.

156 J. Stanowska, Teatr lalek jako miejsce oswajania dziecka ze sztukg..., s. 27.

157 A. Morawska-Rubczak, Teatr lalek jako teatr dla najnajmtodszych..., s. 35.

158 Tamze, s. 36.

159 7apowied? przedpremierowa dostepna na stronie internetowej miasta Lublin,
https://lublin.naszemiasto.pl/bucik-kopciuszka-premiera-w-teatrze-andersena/ar/c13-2700016 [dostep:
31.08.2024].

160 Daniel Arbaczewski jest absolwentem Szkoty Pedagogdéw Teatru przy Instytucie Teatralnym w
Warszawie, w latach 2002-2017 zwigzany byt z lubelskim Teatrem im. Andersena. Obok aktorstwa i
rezyserii zajmowat sie takze prowadzeniem Dziatu Promoc;ji i Marketingu. Byt réwniez pomystodawcy i
koordynatorem miedzynarodowej konferencji ,,Teatr Blizej Widza”’, ktéra odbyta sie w czerwcu 2015
roku.
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charakterystycznymi inicjatywami zrealizowanymi w tym nurcie sa Pyza na polskich
drozkach w rezyserii Arbaczewskiego, Pod kolor we wspoélpracy z Tomicg czy Bucik
Kopciuszka w rezyserii Katarzyny Kawalec'®?, Wprowadzone w latach 2013-2015 trzy
autorskie propozycje dla najmtodszych postuza jako egzemplifikacja Andersenowskiej
sceny ,,najowej”, przyblizajac charakter linii repertuarowej teatru w okresie dyrekcji

Klucznika.

2.1. Teatr podszyty folklorem — Pyza na polskich drézkach

Obecno$¢ folkloru w sztuce dla dzieci nie jest nowym zjawiskiem. Wedlug
Violetty Wréblewskiej ,.bywal przedmiotem refleksji, ale w wiekszosci wypadkow
ograniczano si¢ do rozwazan na temat basni jako zrodla pomystow dramaturgicznych,
do omowienia kwestii odbioru przedstawien opartych na motywach ludowych, w koncu
Zwracano uwage na wzajemne powigzania miedzy tytulowymi zjawiskami przy okazji
kre$lenia linii ewolucyjnej tworczosci adresowanej do najmtodszych”®3, W
dwudziestoleciu miedzywojennym z przyczyn oczywistych teatr i dramat miaty shuzy¢
popularyzacji szeroko rozumianej polskosci — tradycji 1 kultury. Ponadto nalezy
zauwazyC, ze w tamtych czasach kultura wsi stanowila niezwykle bogaty zbior
motywow, ktore dawaly sie tworczo wykorzysta¢ na scenie. Kolejnym znaczacym dla
folkloru w teatrze okresem byly lata powojenne, po 1945 roku. To wtedy wies ,,jako
miejsce akcji dramatow stala si¢ przestrzenig apoteozy pracy na rzecz ojczyzny, sceng
wspotzawodnictwa dla osiggnigcia lepszych efektow, dziatania kolektywnego
przeciwstawianego czynom jednostek, w koncu obszarem walki z kutakami”!%4, Wida¢
te aktywno$¢ takze w sztukach skierowanych do dzieci.

Jedna z bardziej popularnych form wykorzystania folkloru na dziecigcej scenie
sa adaptacje znanych watkow ludowych basni i bajek. Dostrzegalng réznicag miedzy

wersjg mowiong a grang na deskach teatru staje si¢ tekst teatralny, ktory ,,zyje przede

161 \Wioletta Tomica wspdtpracowata z Oérodkiem Praktyk Teatralnych Gardzienice, Czytelnig Dramatu,
Teatrem Starym w Lublinie. Prowadzi warsztaty teatralne w kraju i za granicg z zakresu pedagogiki
teatru, teatru lalkowego, teatru przedmiotu oraz technik dramowych.

162 Katarzyna Kawalec — rezyserka, aktorka, pedagog, autorka scenariuszy do spektakli i piosenek dla
dzieci. Ukonczyta wydziat Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej w Biatymstoku na kierunkach aktorstwo i
rezyseria.

163 . Wréblewska, Dramat dla dzieci folklorem podszyty, [w:] Teatr i dramat dla dzieci i mfodziezy..., s.
213.
164 Tamze, s. 215.
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wszystkim mowg wierszowang i dialogiem”!%. Istotnym elementem stajg si¢ rowniez
didaskalia 1 nierzadko praktykowany w tego typu przedsigwzigciach dialog z
publicznoécia. W nurt ten wpisuje si¢ wykreowana przez Hanne Januszewska'®® Pyza
na polskich drozkach, ktora opowiada o przygodach niesfornej kluseczki, wedrujacej po
kraju i poznajacej polskie obyczaje. Basn o Pyzie powstata przed druga wojna
Swiatowa. Pierwsza czg$¢ Jak polska Pyza wedrowata wydano w 1938 roku w
Warszawie, nastepnie w zmienionej wersji w 1951 roku, a w latach 1947 1 1955 byla
drukowana w czasopi$mie dla dzieci ,,Ptomyczek”. Druga cze$¢ ldzie Pyza borem,
lasem... wydana zostala w 1939 roku, trzecia Pyza na starym miescie z ilustracjami
Zbigniewa Rychlickiego w Krakowie ukazata si¢ w 1948 roku. Ostatnia czg$¢ cyklu pt.
Pyza na polskich drozkach wydana zostala w Warszawie w 1955 roku, autorem
ilustracji byt Adam Kilian — artysta, plastyk, wspotpracujacy z teatrami lalek. W 2006 i
2007 roku Wydawnictwo Nasza Ksiggarnia wznowito wydanie z ilustracjami Kiliana.

Cykl o Pyzie to historie matej dziewczynki, ktore zostaty podzielone na dwie jasno
dajace si¢ wyodregbni¢ czgsci. W pierwszej zwiedza ona przedwojenng Polske — Wilno,
Lwow, Grodno. Natomiast w czgéci drugiej gltdéwna bohaterka znajduje si¢ w
rzeczywistos$ci socjalistycznej 1 odwiedza Nowag Hute 1 tereny ziem zachodnich.
Wedrowki 1 przygody tytutowej Pyzy bawity 1 wychowywaly wiele pokolen mtodych
Polakéw. Istotnym ,,czynnikiem wychowawczym tej basni jest ukazanie pigkna ziemi

ojczystej, jej folkloru™*®’

. Na motywach cyklu opowiadan o Pyzie zrealizowano
rowniez odcinkowy program telewizyjny Wedrowki Pyzy, ze scenografig autora
ksigzkowych ilustracji — Adama Kiliana. Animowany serial powstawal w latach 1977-
1983, jego emisja zakonczyla si¢ na 13 odcinkach — jako ciekawostke warto doda¢, ze
byta to pierwsza pozycja wyemitowana w prywatnej telewizji Polsat, ktdra na poczatku
lat 90. XX wieku przetamata ogdélnopolski monopol telewizji publicznej. Produkcja w

rezyseril Piotra Pawta Lutczyna stata si¢ kultowa pozycja wsrdd animacji dla dzieci.

165 Tamze, s. 217.

166 Hanna Januszewska-Moszyriska (1905-1980) — poetka, autorka sztuk teatralnych i stuchowisk.
Absolwentka Wydziatu Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Warszawskiego na kierunku filologia
polska. Brata udziat w tajnym nauczaniu i pracowata dla podziemnych wydawnictw w czasie Il wojny
Swiatowej. Po wojnie byta redaktorka Polskiego Radia w todzi, a od 1948 roku po powrocie do stolicy
pracowata w czasopismach skierowanych do najmtodszych ,Ptomyk”, ,Ptomyczek”, ,Mis” oraz
LSwierszczyk”.

167 H, Kawalla, Sz. Kawalla, Hanna Januszewska ,,Pyza na polskich drézkach” — stowa, obrazy, dwieki,

[w:] Basin w terapii i wychowaniu, red. Sz. Kawalla, E. Lewandowska-Tarasiuk, J.W. Sienkiewicz,
Warszawa 2012, s. 23. (21-38).
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Obecnie serial dostepny jest na platformach internetowych!®®, gdzie nie brakuje mu
fanow 1 wielbicieli.

Ekranowej popularnos$ci ksigzki Januszewskiej towarzyszyly inscenizacje — w
1977 roku Pyza miata premiere w kieleckim Teatrze im. Stefana Zeromskiego (27
stycznia), nastgpnie trafita na deski Teatru Ludowego w Krakowie-Nowej Hucie (1
lipca), oba spektakle w adaptacji i rezyserii Iwony Omakowskiej. Pyza na polskich
drozkach jest tez pozycja ugruntowang w dziejach dziecigcej sceny w Lublinie — w
2001 roku wprowadzit ja na afisz owczesny dyrektor ,,Andersena” Wiodzimierz
Fetenczak, ktory kilka lat wczesniej zrealizowat adaptacje w Teatrze Lalek Guliwer w
Warszawie. Ostatni lubelski spektakl o Pyzie — o tym samym tytule, co ksigzka i serial —
Pyza na polskich drozkach, wyrezyserowany zostal przez Daniela Arbaczewskiego,
ktory zagral réwniez jedna z gltéwnych rol. Sztuka znajduje si¢ w repertuarze
»Andersena” od 23 listopada 2013 roku i co sezon jest regularnie wznawiana. Co
ciekawe, w 2016 roku o histori¢ niesfornej kluseczki pokusit si¢ takze Teatr Zaglgbia w
Sosnowcu — rezyserii podjat si¢ Arkadiusz Klucznik. Z dostgpnych opiséw tego
wydarzenia wylania si¢ jednak nieco inny obraz przedstawienia niz ten ukazany na
deskach teatru w Lublinie. Klucznik wybrat konwencje musicalu, realizujgc ,,muzyczng
podroz po Polsce dla przedszkolakow” w widowisku dedykowanym dzieciom od lat
trzech'®®. W ,Kurierze Lubelskim” na dzien przed premierg natomiast pisano, ze
»spektakl powstat z myS$la o najmiodszych widzach, zaréwno tych jeszcze
raczkujacych, jak i powaznych trzylatkach”’®. To wtasnie okreslenie odbiorcy (od
kilku miesigcy do 3 lat) sytuuje spektakl w nurcie dla naj-najmlodszej publicznosci, dla
ktorej przedstawienie musi spetnia¢ okreslone wymagania.

Jednym z nich jest scenografia, ktorej tworzenie w spektaklach dla naj-
najmtodszych odbiorcOw nie jest czyms oczywistym i tatwym. Przedstawienia powinny
by¢ ciekawe 1 urozmaicone w formie, ale jednocze$nie nalezy zachowa¢ umiar,
poniewaz ,,r6znorodno$¢ 1 nadmiar Srodkow wyrazu, jakimi sg np. efekty Swietlne,

(gto$na) muzyka, pstrokate kolory, nieestetyczna i nieatrakcyjna scenografia, kostiumy,

168 Np. na kanale dla dzieci Tylko polskie bajki, https://www.youtube.com/@TylkoPolskieBajki [dostep:
31.08.2024].

169 Informacje o spektaklu mozna znalezé na stronie: Bajka w kolorach PRL-u. 'Pyza na polskich drdzkach'
w Teatrze Zagtebia (wyborcza.pl) oraz w recenzjach opublikowanych na portalach czasdzieci.pl,
sosnowiec.info.pl. Zob. https://encyklopediateatru.pl/artykuly/223554/musical-ktory-chwyta-za-
serducha-i-trzyma-w-napieciu; https://encyklopediateatru.pl/artykuly/223767/muzyczna-podroz-po-
polsce-dla-przedszkolakow-recenzja-z-pyzy [dostep: 31.08.2024].

1705, Hejno, Przygody rezolutnej, niesfornej kluseczki, , Kurier Lubelski”, 22.11.2013.
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lalki, powoduja, ze dziecko jest rozproszone, rozdraznione i nie wie, na co ma zwrocié
uwage”'’?. Dariusz Panas poradzil sobie z tym zadaniem wysmienicie. Scenografia
spektaklu oparta zostata na jasnych, jednolitych barwach — przewazajace w scenerii
kolory sg bardzo tagodne i1 subtelne. Na podlodze wytozono biatg migkka wyktadzing,
w tle rozstawiono trzy kwadratowe $ciany przebrane w delikatny, jasny materiat. Tak
zorganizowana przestrzen miata by¢ przede wszystkim wygodna i mita w bezposrednim
kontakcie. W zwigzku z tym na scenie nie ma ostrych, kanciastych przedmiotow,
wszystkie rekwizyty sg bezpieczne i1 delikatne. Ogladajgc przedstawienie wydawaé si¢
moze, ze akcja rozgrywa si¢ w jakims$ sielskim, idyllicznym miejscu, gdzie wszystko
jest dobre i przyjazne. Nie bez znaczenia jest rowniez widownia, zbudowana z migkkich
faktur 1 dywanikow, ktéra daje najmlodszym poczucie bezpieczenstwa i moze kojarzy¢
si¢ z domem lub wygodnym miejscem na dywanie w przedszkolu. Dzigki temu pojawita
si¢ rowniez mozliwos$¢ uczestnictwa w spektaklu w luznych strojach i bez obuwia, co
znacznie skrocito dystans miedzy aktorem a publicznoscig. Os$wietlenie podczas
spektaklu oparte zostato na bardzo subtelnych, lekkich wigzkach §wiatta, budujacych
spokojny nastr6j. Swiatto nie zmienia sie¢ przez caty czas trwania przedstawienia. Nie
rozprasza malego widza niepotrzebnymi akcentami i pozwala skupi¢ si¢ na tym, co
najistotniejsze. Aktorzy ubrani zostali w biale stroje: spodnice, spodnie, kurtki, czapki.
Wszystkie kostiumy sa nieco luzne, za duze, dajace swobode podczas wykonywania
kolejnych czynno$ci na scenie. Od podszewki kolorowe — spetniaja funkcje
dwustronnych ubran, ktore przeciez czesto noszg male dzieci. Bohaterowie zlewajg sig¢
nieco z jasng przestrzenia, dlatego w celu przelamania monochromatycznej kolorystyki
ich kostiumy zostaty urozmaicone réznokolorowymi skarpetami, ktore krzywo zatozone
przykuwaja uwage widzow. Troche niechlujne i1 niedbale noszone przez aktorow, budza
w publiczno$ci troske i zaufanie. Rekwizyty pehliace role poszczegdlnych zwierzat
rowniez zostaly stworzone w niebanalny sposob. Tworcy spektaklu uzyli poduszeczek i
kotderek, do ktérych przyczepione zostaty dzioby, oczy lub uszy. Koncepcja ta spaja si¢
z catoscig scenografii, ktora zbudowana zostata z delikatnych i przyjemnych w dotyku
materialdow. Wizyta w teatrze powinna stanowi¢ dla dziecka okazj¢ do poznania nowej,
nieodkrytej wczesniej rzeczywistosci. Mtody odbiorca doswiadcza kontaktu ze sztukag
poprzez scenografi¢, gre §wiatel, a takze muzyke, dlatego opieke muzyczng i1 patronat

honorowy nad spektaklem objat Panstwowy Zespét Ludowy Piesni 1 Tanca

171, Stanowska, Teatr lalek jako miejsce oswajania dziecka ze sztukq..., s. 24.
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»Mazowsze” im. Tadeusza Sygietynskiego. Opracowaniem muzycznym i wokalnym
zajeta si¢ Bozena Chrobak, ktoéra zbudowata przyjazng dla maluchow, lagodna
przestrzen dzwigkowa. Jest to istotne, poniewaz percepcja sztuki przez dzieci opiera si¢
na wyobrazni i uczuciowosci, czesta reakcjg na glosny, ostry dzwiek czy podniesiony
glos moga by¢ stany lekowe'’?,

Nie byto to tradycyjne przedstawienie, na ktorym widzowie siedzg w fotelach 1
obserwuja aktorow — zostali za to wprowadzeni w urzekajgcag i magiczng rzeczywistos¢
teatralng. Spektakl byt przedstawieniem o charakterze polisensorycznym, w ktorym
uczestnicy mieli mozliwos¢ podpowiada¢ aktorom oraz przemieszczaé si¢ po scenie

razem z bohaterami.

Charakterystyczna dla tego typu widowisk interakcja z odbiorcg budowana jest
stopniowo — aktorzy zaczynaja od pytan, zagadek, a dopiero w finale zapraszaja
dzieci do wspolnego umieszczenia mieszkancow taki, wody i nieba na jednym z
trzech parawanow, symbolizujacych te $rodowiska. Ten w sumie prosty zabieg
pozwolil na kluczowe dla teatru dla najnajmlodszych odpowiednie kontrolowanie
przebiegu spektaklu; unikniecie chaosu, a takze niespieszne oswajanie widza z
przestrzenia gry. Dzigki temu sceniczna zabawa staje si¢ naturalna i

bezpretensjonalnal™,

Podczas przedstawienia pojawialy si¢ liczne pytania, budujace relacje 1 wspolng
historie. Widzowie bardzo chetnie uczestniczyli w przedsigwzigciu, zywo reagujac na
dziatania aktorow 1 bacznie obserwujac przebieg wydarzen. W zwigzku z tym, ze bylo
to przedstawienie interaktywne, mali widzowie mogli wiaczy¢ si¢ w histori¢ tworzona
na scenie oraz zbada¢ calg przestrzen po zakonczeniu spektaklu. Aktorzy angazowali
publicznos¢, na przyklad proszac o odniesienie rekwizytdow w odpowiednie miejsca.
Wedlug badaczy takie dziatania powoduja, ze ,,dziecko jest nie tylko odbiorcg widzem,
ale przekraczajac granice rzeczywisto$ci, staje sie odbiorca uczestnikiem”’*. Aktorzy
kreuja gtéwng bohaterke, zabierajac ja razem z maluchami na spotkanie ze zwierzgtami

gospodarstva domowego, a kazde z nich jest tez okazja do poznania ludowej

172 70b. K. Koziotek, M. Wdjcik-Dudek, Dziecko w teatrze, [w:] Literatura dla dzieci i mfodziezy (po roku
1980), red. K. Heska-Kwasniewicz, t. 2, Katowice 2009, S. 19,
https://rebus.us.edu.pl/bitstream/20.500.12128/2950/1/Koziolek_Dziecko_%20w_teatrze.pdf [dostep:
31.08.2024].

173 ). Cymerman, Pyza po lubelsku, ,Teatr Lalek” 2014, nr 2, https://www.teatrlalek-
pismo.pl/2020/05/pyza-po-lubelsku-jarosaw-cymerman.html [dostep: 31.08.2024].

174 ) Matejczuk, Teatr inicjacyjny: dziecko najmfodsze jako odbiorca sztuki teatralnej..., s. 143.
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przyspiewki. Dzieci uczestnicza w sztuce, odpowiadajac na pytania aktorow czy
wspolnie $piewajac znane piosenki. Spektakl Pyza na polskich drozkach to forma nauki
1 tworzenia skojarzen. Sztuka teatralna oddziatuje na sfer¢ psychiczng i emocjonalng
dziecka, a wspomnienia z wizyty w teatrze pozostaja w nim jeszcze dlugo po spektaklu.
Istotnym zatem staje si¢ uporzadkowanie wiedzy i informacji przekazywanych ze
sceny. Tworcy, nawigzujac do tego psychologiczno-pedagogicznego faktu — celem
wyciszenia emocji po zakonczonym przedstawieniu — pozostali ze swoja publicznoscia,
przyporzadkowujac zwierzeta do ich naturalnych $rodowisk. Wspierani przez
opiekunow pomagaja odpowiednio sklasyfikowa¢ przedmioty, ktore symbolizowaé
maja poszczegdlne zwierzeta. Jest to dzialanie celowe, widz poza nazwaniem i
rozroznieniem zwierzat gospodarstwa domowego otrzymuje takze mozliwo$¢
odczytywania roznych symboli.

Podczas lubelskiej inscenizacji Pyzy na polskich drézkach na scenie pojawita si¢
czworka aktorow!’. Cato§¢ rozpoczyna sie od narodzin tytulowej bohaterki. Do jej
powstania zgodnie z przepisem na pyzy jest potrzebne ciasto, do ktérego formowania
zbieraja si¢ wspOlnymi sitami wszyscy uczestnicy spektaklu. Bohaterowie pokazuja
widzom kolejne etapy powstawania masy — dodawanie wody i maki, ugniatanie,
walkowanie czy rozcigganie. Czynnosci przedstawione na scenie stajg si¢ ciekawg
przygoda i wciagajaca zabawa. Gtownym watkiem jest historia Pyzy, ktora ,,powstaje
przed obiadem” i dorasta w trakcie trwajacego przedstawienia. Poczatkowo jest
piteczka z przystrojong kolorowa opaska, pdzniej zbudowana na stelazu lampy ma juz
sukienke w drobne kolorowe paski. Finalnie staje si¢ pelng 1 dorodng dziewczynka —
Pyza. Str6j glownej bohaterki nawigzuje swoja kolorystyka do folkloru, na ktorym
zalezato autorce ksigzkowego pierwowzoru. Wykreowana w ten sposob bohaterka
wybiera si¢ w podrdz na polska wies. Tam poznaje zwierzeta gospodarstwa domowego,
nazywa je 1 potrafi przyporzadkowa¢ do odpowiedniego dla nich miejsca. Kolejnym
nawiazaniem do folkloru — zgodnie z zamystem Hanny Januszewskiej'’® — sa ludowe

177

przyspiewki i rymowanki~'’. W trakcie przedstawienia pojawily si¢ migdzy innymi:

175 W premierowej obsadzie wystepowali: Daniel Arbaczewski, Bogustaw Byrski, Wioletta Tomica i
Urszula Pietrzak. W sezonie 2023/2024 w spektaklu brali udziat: Natalia Sacharczuk, tukasz Staniewski,
Kinga Matusiak-Lasecka i Bogustaw Byrski.

176 Jej tworczoéé opierata sie gtdwnie na ludowych historiach i tradycyjnych opowiastkach, ktére
stanowity gtdwne tto historii niesfornej Pyzy.

177 Bardziej szczegétowo kwestig dzieciecego folkloru zajmuje sie Jerzy Cieslikowski w ksigzce Wielka
zabawa (folklor dzieciecy, wyobrazZnia dziecieca, wiersze dla dzieci), wyd. 2, Wroctaw 1985.
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o Szla dzieweczka do laseczka — ludowa przy$piewka, ktéora powstata
prawdopodobnie w drugiej potowie XIX wieku na Slasku, autor pozostat
nieznany. Utwor nalezy do najpopularniejszych polskich piosenek biesiadnych.

® Na zielonej tgce. Wyliczanka do $§piewania. Niestety, podobnie jak w wigkszo$ci
tego typu tekstow, nie udato ustali¢ si¢ konkretnego autora. Piosenka znana jest
wsrdd przedszkolakow jako jedna z bardziej rozpoznawalnych na tym etapie
zycia.

o Siata baba mak. Piosenka dla dzieci opowiadajaca o babci i dziadku, opierajaca
si¢ gtownie na humorystycznym zabarwieniu i odtwarzaniu tej samej zwrotki.
Podobnie jak inne przy$piewki pojawiajace si¢ w spektaklu, jest dobrze znana

odbiorcom.

Wprowadzenie folklorystycznych przyspiewek ,,petni funkcje estetyczng i
ludyczng, uatrakcyjniajac przekaz teatralny i przyblizajac go najmlodszym™’8, Jest to
réwniez w pewnym stopniu nawigzanie do mimesis, ktore ,,jest przyrodzong sktonnoscia
cztowieka, co u dzieci przejawia sie juz w najmtodszym wieku sktonnoscia do gry”’®.
Gry ruchowe, rymowanki, piosenki oparte gidéwnie na wpadajacym w ucho refrenie
przybieraja charakter nasladowania lub odtwarzania. Szukanie rytmu, umiejetnosé
wystukania tej samej melodii — to nasladownictwo, ktérym postuguje si¢ teatr dla
najmtodszych. Ponadto fakt, Ze autorzy tych utwordéw sa nieznani, potwierdza ludowy
charakter tych przyspiewek, sytuujac je tym samym w kregu oralnych piesni
przekazywanych z pokolenia na pokolenie. Panujaca na scenie idylla i zaproszenie do
wspolnego $piewu sprawiaja, ze mali widzowie bardzo chetnie staja si¢ uczestnikami
przedstawienia.

Skupiajagc uwage na kreacjach aktorskich warto zwrdci¢ uwage na moment, w
ktérym bohaterowie zmieniajg stroje z biatych na magicznie wymaglowane 1 kolorowe.
Ich barwy nawigzujg nie tylko do stroju Pyzy, ale takze do barw kojarzacych si¢ z
polskimi strojami ludowymi. Kro6j spodnic i spodni noszonych przez aktorow réwniez
przywotuje w pamigci tradycyjny ubidr ludnosci wiejskiej. Tworcy spektaklu probowali
w ten sposob sprosta¢ gtdwnemu zatozeniu historii o Pyzie, czyli nawigzaniu do tradycji
i kultury polskiej. Istotnym elementem spektakli dla naj-najmtodszych sg rowniez

rekwizyty. W tym przypadku wykorzystano przedmioty, ktore z pomoca gry aktorskiej

178 \W. Wréblewska, Dramat dla dzieci folklorem podszyty..., s. 213.
179 A, Morawska-Rubczak, Teatr lalek jako teatr dla najnajmtodszych..., s. 34.
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maja kojarzy¢ si¢ z okreslonym elementem wiejskiej rzeczywistosci. W spektaklu Pyza

na polskich drozkach sa to na przyktad:

e Dzwonki — przywotujace skojarzenia z krows.

e Poduszki z naszytym kolorowym brzuszkiem i przyczepionym do niej
czerwonym dziobem — odgrywajace role kur.

e Sznurki wrzucane na Scian¢ scenerii, a pOzniej zobrazowane jako gra pilka
umocowang na dwoch sznurkach — majace kojarzy¢ si¢ z zajgcami.

e Miseczki, ktoére po odwrdceniu do gory dnem przypominaja zaby. Odwrdcone
miski, przez swoje podobienstwo do matrioszki, staty sie¢ takze pretekstem do
zabawy z publicznos$cig. Kazda z czterech miseczek-zabek da si¢ umiesci¢ w
wigkszej od siebie. Wykorzystujac te specyfike rekwizytu, aktorzy zapraszaja
widzow do zabawy w chowanie najmniejszej zabki pod ktoras z wigkszych.
Dzieci zywo reagowaly na pytania aktoréw 1 z ochotg odgadywaty, gdzie zostata
ukryta zaba.

o  Wozek dla lalek — odgrywa posta¢ bociana, ktory pojawia si¢ chwilg po zabawie

w chowanego z zaba. No6zki 1 kotka wozka imituja chude, bocianie nogi.

Koncentrujac uwage na folklorystycznej stronie przedstawienia mozna
stwierdzi¢, ze przybliza ono najmlodszym widzom kulture i tradycje naszego kraju,
wpisujac si¢ jednocze$nie w kluczowe zagadnienia edukacji elementarnej. Wedlug
Jarostawa Cymermana twoércy ,,umiejetnie dostosowuja historie Januszewskiej do
przyjetej konwencji, siegajac do tradycyjnego w Polsce zrodia sztuki dla dzieci, jakim
jest zycie, kultura, zwyczaje i obrzedy polskiej wsi”'®. W finale aktorzy przynosza
wszystkie biorace udzial w przedstawieniu zwierzatka. Pyza na polskich drozkach to
spektakl interaktywny, wigc ze sceny padaja pytania retoryczne, ktorych celem jest

upewnienie si¢, czy maty widz zrozumiat, o czym mowa, jak na przyklad:

Co to?
Woda — odpowiadajg dzieci.
Co to?

Magka!

180 J Cymerman, Pyza po lubelsku...
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W dalszych czg$ciach pojawiajg si¢ pytania o wyjete z magla ubrania:

Czy to nowe?

Nie! Kolorowe!

Na koncu publiczno$s¢ moze wejs¢ na scene 1 uklada¢ rekwizyty w
odpowiednich miejscach. Uczestnik ,klasyfikuje [rekwizyty — uzup. K.W.] pod
wzgledem koloru, formy, struktury”*8!. Final spektaklu to wspdlne brawa, ktore aktorzy
wywoluja z pomoca rekwizytu bociana. Na poczatku na ,,raz, dwa”, a pozniej juz na
»raz, dwa, trzy” i wreszcie udaje si¢ ustysze¢ petlny, wspolny aplauz dla wszystkich —
aktorow i uczestnikoéw spektaklu.

Publiczno$¢ zywo reagowata na zadawane przez aktoréw pytania. Zar6wno
dzieci, jak 1 opiekunowie mogli poczu¢ si¢ podczas przedstawienia wygodnie i
komfortowo. To wszystko za sprawg scenerii i dopasowania przestrzeni sali teatralnej
do potrzeb maluchow. Polisensoryczny charakter przedstawienia, ograniczona i
przystepna warstwa tekstowa, znane polskie rymowanki 1 przy$piewki, skrocony
dystans migdzy widzem i aktorem oraz wspdlna zabawa po zakonczonym spektaklu'®2
sprawiaja, ze bez watpienia Pyze na polskich drézkach mozna zaklasyfikowa¢ jako
przedsiewziecie wpisujace si¢ do nurtu sceny dla naj-najmtodszych.

O fenomenie autorskiego spektaklu Daniela Arbaczewskiego najlepiej
$wiadczy¢ moze jego stala obecno$é na afiszu ,,Andersena” od ponad dziesieciu lat!83,
Byt on prezentowany na festiwalach w Turcji (Mardin), Finlandii (Kangasala) i
Ukrainie (Kijow) oraz na Migdzynarodowym Festiwalu Teatréw Ozywionej Formy
»Maskarada” 2015 w Rzeszowie. Co wigcej, we wrzesniu 2023 roku Pyza podjeta
wedrowki po wojewddztwie lubelskim. Teatr im. Andersena wzigt udzial w projekcie

dofinansowanym ze $rodkow Ministra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego w ramach

programu Narodowego Centrum Kultury — EtnoPolska. Edycja 2023. W ramach

181 J, Stanowska, Teatr lalek jako miejsce oswajania dziecka ze sztukg..., s. 24.

182 jak podkreslajg tworcy Studia Teatralnego BLUM w Poznaniu, kazdy spektakl dzieciecy sktada sie z
trzech czesci. 1) Przedgra: odbywa sie jeszcze w foyer przed wejsciem dzieci na widownie. Postaci ze
spektaklu przechadzajg sie wsrdd widzow, oswajajg ich ze sobg wprowadzajgc w klimat przedstawienia.
2) Spektakl wiasciwy. 3) Zabawa po spektaklu: scena zamienia sie w plac zabaw, gdzie dzieci dajg upust
swojej tworczej ekspresji; https://teatr-blum.pl/Kimjestesmy [dostep: 31.08.2024].

183 pyza na polskich drézkach znajduje sie réwniez w biezacym repertuarze sezonu teatralnego
2024/2025.
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projektu spektakl o Pyzie prezentowany byl w dziesieciu miejscowosciach
Lubelszczyzny. Wedlug organizatorow moze by¢ to dobre wprowadzenie najmtodszych
widzow do $wiata teatru lalek. Jak si¢ wydaje, tym bardziej rozwijajace, ze scenicznym

podrézom bohaterki towarzyszyly warsztaty lalkarskie i teatralne'84,

2.2. Reprezentatywne cechy sceny naj-najowej na przykladzie spektaklu Pod kolor

Reprezentatywnym spektaklem zaliczanym do sceny naj-najowej jest Pod kolor,
ktérego premiera odbyta si¢ 12 wrzesnia 2015 roku. Przedstawienie, zrealizowane w
ramach sceny inicjatyw aktorskich, zostalo oparte na scenariuszu, rezyserii oraz
koncepcji scenograficznej Wioletty Tomicy 1 Daniela Arbaczewskiego. W gléwnych
rolach wystagpili: Wioletta Tomica, Urszula Pietrzak, Daniel Arbaczewski (w tej roli
rowniez wymiennie Bogustaw Byrski). Opieke nad scenografia powierzono Iwonie
Majczak. Tematem dzialan na scenie jest kolor i zwigzane z nim skojarzenia, na
dywanie przygotowano réznokolorowe kwadraty, a pod kazdym z nich co$ ciekawego.
Widzowie moga wszystkiego dotknaé, sprawdzi¢ 1 utozy¢ z kwadratdéw wtasng historie.
Jako dodatkowa pomoc dla opiekunéw najmtodszych widzoéw ,,Andersena” stworzono
takze warsztat pedagogiczny ,,Poczgstuj si¢ kolorem”, skierowany do nauczycieli
przedszkoli 1 wychowawcow. Warsztat, za ktory odpowiedzialny jest Dziat Edukacji

Teatralnej

[...] oferuje wskazowki, w jaki sposob prowadzi¢ zajecia z dzie¢mi opowiadajace o
$wiecie barw, ksztattow i1 dzwickdéw. Nauczyciele poznaja zabawy i ¢wiczenia
skoncentrowane wokot poszczegdlnych barw, podczas ktorych dzieci beda
poznawaé otaczajacy ich $wiat za pomoca roznych zmystow, postugiwac si¢

kolorem, ksztattem i fakturg jako symbolem i jezykiem komunikacji®®.

Pod kolor, bedacy kontynuacja zywo przyjetego przez Andersenowska
publicznos¢ cyklu sceny dla najmlodszych, byl spektaklem interaktywnym

przeznaczonym dla dzieci do lat czterech. Podobnie jak w poprzednich

184 Wiecej informacji na  stronie internetowej Teatru im. H.Ch.  Andersena:
https://teatrandersena.pl/etno-polska/pyza-na-polskich-drozkach-etnopolska/ [dostep: 31.08.2024].
185 Informacje dostepne na stronie Dziennika Teatralnego:

http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/spektakl-dla-naj-najmlodszych.html [dostep: 31.08.2024].
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przedstawieniach, widzowie zasiadali tuz obok sceny oraz mieli okazj¢ podpowiadad
aktorom, odpowiada¢ na ich pytania oraz wspolnie z nimi odkrywac to, co znajduje si¢
pod magicznymi kwadratami. Zdaniem pedagogow juz w wieku ,,poniemowlgcym i na
granicy wieku przedszkolnego pojawiajg si¢ osiggnigcia rozwojowe, ktore pozwalaja
dziecku zblizy¢ si¢ do percepcji i rozumienia symbolicznych znaczen niesionych za
pomoca jezyka kina i teatru”'®. Kolorowe kwadraty uzywane w czasie spektaklu sg
bliskie ,,percepcji dziecka, ktore najpierw rozpoznaje to, co znajduje si¢ w jego
najblizszym otoczeniu, by nastepnie poszerza¢ percepcj¢ 1 budowaé powigzania
pomiedzy rzeczami i zjawiskami”'®’. Poddane interakcji figury geometryczne —
kwadraty — daja swiatlo, graja muzyke, pada nad nimi deszcz lub $wieci stonice. Po
zakonczonym przedstawieniu okazuje si¢, ze rOwniez bilety przeznaczone dla widzoéw
sg kolorowymi kwadratami, ktére w finale nalezato dopasowa¢ do odpowiednich grup.
Ciekawych zbiegdw okolicznosci i mozliwosci skojarzen jest wigcej, poczawszy
od sktaniajacego do refleksji tytulu spektaklu. Pod kolor, ale czego? Stroje pozostaty
niezobowigzujace, dzieci i ich opiekunowie przybyli na teatralny dywan bez obuwia, w
samych skarpetkach i luznych codziennych ubraniach, co dowodzi ,wrazliwosci
scenografow na ksztaltowanie przestrzeni scenicznej, niezanurzone w funkcjonalnosci,
dalekie od realistycznego pojmowanie sceny, a takze bogato oddzialujagce na
zmysty”1®8, Na podstawie przedstawienia Pod kolor mozna postawié teze, ze spektakle
dla naj-najmtodszej publicznosci charakteryzuja si¢ uboga warstwa tekstowa, stawiajac
na spontaniczno$¢ 1 interakcj¢ z publiczno$cig. Zabieg ten jest stosowany glownie ze
wzgledu na dostosowanie si¢ do mozliwosci percepcyjnych odbiorcy. Dziecko nie
potrafi ,,wyrazi¢ swych mys$li w mowie czy piSmie, dlatego duzo latwiej 1 wdzigczniej
wypowiada si¢ za pomocg formy, obrazu, zabawy, w ktorej na przyktad kreuje jakas
posta¢, odgrywa role”*®°. Dodajmy, ze 13 wrzesnia 2020 roku w Teatrze Miejskim w
Gliwicach rezyser Daniel Arbaczewski ponownie realizuje spektakl Pod kolor, w
ktorym scenografia staje si¢ jeszcze bardziej przytulna i dopasowana do najmtodszych

widzow. Jak mozna przeczyta¢ w opisie spektaklu:

Nasza przestrzen tworzy abstrakcyjna konstrukcja z poduszek — wielkie kolorowe

t6zko, po ktérym mozna skakac¢, mozna wylegiwac si¢ w nim, odkrywac i rozbudzac¢

186 ) Matejczuk, Teatr inicjacyjny: dziecko najmfodsze jako odbiorca sztuki teatralne;..., s. 149.

187 A, Morawska-Rubczak, Teatr lalek jako teatr dla najnajmtodszych..., s. 33.
188 Tamze, s. 35.
189 J Stanowska, Teatr lalek jako miejsce oswajania dziecka ze sztukq..., s. 23.
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wyobrazni¢ do nowych przygdd. Odkrywamy kolor za kolorem. Poduszke za

poduszka. Niczym w wielkim, migkkim laboratorium zabawy. A pod kazda
1190

poduszka jest sekre

W gliwickim przedstawieniu nie tylko rezyseria jest dzietem artysty
»Andersena” — scenografia i kostiumy to réwniez praca Dariusza Panasa, ktory kilka lat
wczesniej tworzyt scene w lubelskiej Pyzie na polskich drozkach.

Akcja spektaklu Pod kolor rozpoczyna sie od pojawienia trojki aktorow, ktorzy
rados$nie przeskakujag miedzy roznokolorowymi kwadratami, odkrywajgc w pewnym
momencie ich magiczne wlasciwos$ci. Pierwsza tajemnicg okazuje si¢ kolor czerwony,
ktory staje si¢ rOwnoznaczny z uczuciem goraca i ciepla, oraz skontrastowany z nim
niebieski, czyli zimny 1 lodowaty odcien z palety barw. W ten sposob aktorzy nie tylko
nazywaja odpowiednio kolory, ale takze przyporzadkowuja je do barw ciepltych i
zimnych. Podczas balansowania mie¢dzy chtodnym a cieptym elementem scenografii
aktorzy wymieniaja przedmioty odpowiadajace tym kolorom, np. czerwony jak
jarzebina, woz strazacki, serce. Kolejng tajemnica jest ré6zowy pachnacy kwadrat.
Pachnie jak roza, jest delikatny, ma swoja tajemnic¢ — kryje si¢ pod nim szkietko z
kolorowymi koralikami, ktore przesypywane z gory na dot szumig jak piasek zabierany
przez morze. W z6ttym odnalezione zostaje lustro, w ktorym kazdy moze si¢ przejrzec.
Z6lty jak cytryna, piasek nad morzem, banan oraz zartobliwe ,,z6tte zeby”. Przy kolorze
niebieskim padaja poréwnania: niebieski jak niebo, jak woda, jak atrament, jak deszcz.
Z jednego z niebieskich elementéw aktor podnosi kwadrat z fredzlami imitujacymi
deszcz, w tle stycha¢ dzwigki szumigcych kropel. Nastgpnie pojawia si¢ zielony jak
trawa, jak dinozaur, jak groszek. Pod tym kolorem udaje si¢ odnalez¢ mniejsze
kwadraciki na sznureczkach, ktore aktorka zaklada na siebie, przypominajac zabe i
wesolo przeskakujac po scenie. Towarzysza temu réwniez tajemnicze, ale stonowane
dzwigki. W momencie, gdy na dywanie zostaje coraz mniej nieodkrytych barw,
przychodzi czas na pomaranczowy. Z tego kwadratu wyskakuja dwa pieski, ktore maja
przypigte na sznureczkach tapki, a w tle styszymy szczekanie, piszczenie i skomlenie.
W miedzyczasie uczestnicy porzadkuja odkryte juz kolory i uktadaja czerwony do
czerwonego, niebieski do niebieskiego itd. Fioletowy uniesiony ku gorze kryje w sobie

elastyczne elementy, wygladajace niczym klatka, do ktérej chowa si¢ pdzniej jeden z

190 Informacje dostepne na stronie internetowej Teatru Miejskiego w Gliwicach,
https://teatr.gliwice.pl/wydarzenie/pod-kolor/ [dostep: 31.08.2024].
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bohaterow przedstawienia. Ten kolor skrywa jednak wigcej zagadek niz si¢ wydaje. Po
pewnym czasie do $rodka wskakuje kolejna posta¢ i wspdlnie zaczynaja wiostowac jak
na todzi, wesoto przy tym pogwizdujac. Ostatnig tajemnicg tego koloru jest samolot,
ktory szybuje po scenie. Przy okazji samolotu zostaje wprowadzona kolorystyka
pojawiajaca si¢ na sygnalizacji $wietlnej — 1 tak na zielone samolot rusza, przy z6itym
pada hasto uwaga, a przy czerwonym si¢ zatrzymuje. Znaczenie barw w ruchu
drogowym dla dziecigcej publicznosci nie byto nowoscig. Dzieci jednoznacznie
odpowiadaty, co nalezy zrobi¢, gdy pojawi si¢ czerwone, pomaranczowe lub zielone
swiatto. Final przedstawienia to niewielki sprawdzian wiedzy dla publiczno$ci. Okazuje
si¢ bowiem, ze bilety, ktore kazdy otrzymal przy wejsSciu, to réwniez kolorowe
kwadraciki wymagajace dopasowania do odpowiednich barw. Dzieci wspolnymi sitami
przynosza odpowiednie kolory wywotywane na sceng¢ przez aktorow.

Odnoszac si¢ do koncepcji scenograficznej przedstawienia Pod kolor, warto
zwrdci¢ uwage na niezobowigzujace stroje aktoréw. Proste, luzne, w stonowanej
szaro$ci, maja odcigga¢ uwage od postaci aktorow i1 stanowi¢ kontrast do wielobarwnej
scenografii. Roznokolorowa szachownica stanowi centrum wydarzen, jest gtownym
miejscem akcji. Umieszczone na niej zostaly kolorowe kwadraty, a pod nimi ciekawe
niespodzianki. Os$wietlenie uzywane podczas przedstawienia to odcienie barw
pojawiajacych sie podczas spektaklu. Poczatkowo jest jasne i tagodne, ale z czasem
przechodzi w ciemniejsze i bardziej tajemnicze, jak np. podczas deszczu lub w
momencie pojawienia si¢ fioletowego magicznego kwadratu z elastycznymi elementami
przypominajacymi kraty. Muzyka, ktora towarzyszyla aktorom na scenie, to bardziej
imitacja réznych dzwigkéw niz konkretna melodia. Pojawia si¢ $piew ptakow,
dzwoneczki, plusk wody z katuzy, szczekanie psa, gwizdek. Za wigkszo$¢ dzwiekoéw
odpowiedzialni sa aktorzy, ktérzy maja swoje miejsce w oddali sceny, gdzie moga
wydawac rézne odglosy. Warstwa tekstowa to interaktywna rozmowa z publicznoscia,
co rowniez klasyfikuje ten spektakl do okreslonej grupy odbiorcow. Nie ma Scisle
okreslonych zwrotow, ktére maja pas¢ ze sceny. Nie ma tez jasnych odpowiedzi, bo
wszystko, co wydarzy si¢ na scenie, zalezy w duzej mierze od publiczno$ci, o czym

mozna przeczytac juz w opisie przedstawienia:
Pod kazdym kwadratem kryje si¢ tajemnica, co$ puka, co$ dzwigczy, czasem

zaszczeka, a czasem ucieknie jak zajaczek. Niektoére kwadraty rosna, zyja,

przesuwaja si¢ i §wiecga. Z niektorych pada deszcz, inne — przynosza slonce.
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Wszystkiego mozna dotknaé, sprawdzi¢, zbadaé... i ulozy¢ wiasng historig.

Zupeie od nowa®®,

Publiczno$¢ sktadata si¢ z niewielkiej grupy widzow, ktorym towarzyszyli
opiekunowie. Poczatkowo niesmiato i szeptem padaly podpowiedzi dla aktorow, ale z
czasem, wraz z rozwojem akcji, uczestnicy coraz glos$niej i pewniej zaczynali brac¢
udziat w tym, co dzieje si¢ na scenie. Jak pisali tworcy spektaklu, ,teatru trzeba si¢
uczy¢ niemal jak liter i czytania” i tak tez ich publiczno$¢ powoli uczy si¢ uczestniczy¢
1 zywo reagowacé na padajace ze sceny pytania. Interakcje i wspoldziatanie aktorow z
widzami zawdzigcza¢ mozna plastycznym obrazom oraz prostym stowom. Natomiast
doskonale dobrane $wiatto 1 dzwiek, sprawiaja, ze dzieci wsigkaja w ten magiczny
Swiat. Przedstawienie jest spektaklem o charakterze polisensorycznym, co oznacza
aktywny udziat i obecno$¢ widzé6w na scenie, ale podczas przedsiewzigcia panuja
pewne zasady. To aktorzy decyduja o tym, kiedy 1 w jaki sposéb widzowie moga im
pomo6c 1 to oni zapraszaja ich na scen¢. Ponadto spektakl zostal poprzedzony
warsztatami dla nauczycieli, ktére poswigcone bylty mozliwos$ciom, jakie daje nauka
kolorow. Podczas przedstawienia pojawia si¢ wiele odniesien do codziennego zycia,
ktére maluchy juz troch¢ znaja i bacznie obserwuja. W finale spektaklu wida¢ rowniez
zadowolenie matych widzow, ktorzy pewni juz swojej wiedzy z zakresu barw i
dzwigkéw dopasowuja kwadraty w odpowiednie miejsca. Docenieni za wspolne

dziatanie, na koncu otrzymujg brawa od aktorow, stajac si¢ aktorami widowiska.

2.3. Motywy basniowe w spektaklu Bucik Kopciuszka

Wedlug Bozeny Olszewskiej teatr z basni ,,to nie tylko realny teatr opierajacy
si¢ na tekstach bajkowych, ale rdwniez metafora odrealnionego, lepszego $wiata, za
ktorym kazdy — a zwlaszcza dziecko — teskni”®2. Basnie odgrywaja w zyciu mtodego

cztowieka istotng role, poniewaz poruszaja:

191 Informacja o spektaklu dostepna na stronie Teatru im. Andersena,
https://teatrandersena.pl/spektakle/pod-kolor/ [dostep: 31.08.2024].

192 B, Olszewska, Teatr z basni. Bajki ludowe i literackie inscenizowane na uzytek teatru szkolnego, [w:]
Skoro i tak gram... Edukacja kulturowa poprzez teatr, red. G. Tomaszewska, D. Szczukowski, Gdarsk
2009, s. 94.
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ponadczasowe, ogolnoludzkie problemy i zagadnienia egzystencjalne (co zbliza je
do tworczosci ludowej), operujace metafora i symbolem, przemawiajace czgsto
poetyckim i obrazowym jezykiem, odwolujace si¢ do wyobrazni dziecka poprzez
uksztattowanie stylistyczne i kreacje S$wiata przedstawionego, ksztalca jego

wrazliwo$¢ estetyczng, otwierajac na literature i $wiat wartosci®,

Nie bez przyczyny gatunek ten wykorzystywany jest w terapii ,,ze szczegdlnym
zwroceniem uwagi na jego oddziatywanie refleksyjne, psychoedukacyjne i
psychoterapeutyczne™!%. Jezyk basni ,to jezyk uniwersalnych symboli”'®®, Fenomenu
tego gatunku w procesie wychowania badacze doszukuja si¢ w blisko$ci basniowe;j
magicznosci, fantastyki 1 dziecigcej wyobrazni, wrazliwosci. Jak stwierdza Malgorzata
Cichon-Piasecka, ,,wyrazisty podzial na dobro i zlo, szlachetno$¢ i niegodziwos$¢,
pigkno i brzydotg, atrakcyjnos$¢ bohatera, ktory zawsze zwycig¢za — to wszystko sprawia,
ze basn odpowiada dziecigcym mozliwo$ciom poznawczo-emocjonalnym i przez to
silnie oddziatuje na dziecko!%. Kwestie problemowe s3 ukazywane w sposob posredni,
wyobrazeniowy, metaforyczny, co umozliwia dziecku zdobywanie umiejetnosci
czytania symboli. Ponadto terapeutyczna funkcja basni pomaga pokona¢ mtodemu
odbiorcy lek separacyjny. Nieco inaczej jednak bedzie wygladata bash skierowana, po
pierwsze, ze sceny teatralnej, po drugie — przeznaczona dla odbiorcy w wieku od Kilku
miesiecy do trzech lat. Tworcy takich spektakli ,,poddaja je réznym zabiegom
adaptacyjnym — skrétom i uproszczeniom, eliminujg drastyczne elementy, rezygnuja z
poglebiania tematow trudnych dla dziecka”!®’.

Kolejny spektakl teatru ,,Andersena”, zaliczany do grupy repertuaru dla naj-
najmtodszych, to opowie$¢ nawigzujagca do znanej bas$ni autorstwa braci Grimm
Kopciuszek — historii dziewczyny wykorzystywanej przez macoche, ktorej los odmienia
si¢ dzigki malzenstwu z ksieciem. Wszystko staje si¢ mozliwe za sprawg zagubionego
pantofelka. Kontakt z przedmiotem — konkretnie z butami — wprowadza widzow w
histori¢ Kopciuszka. Symbol, ktdry najczesciej kojarzony jest z basnig braci Grimm,
staje sie ,,formg kontaktu, poprzez ktéry odbiorca poznaje rzeczywistos¢”'%®. Do tej

wlasnie opowiesci nawigzuje lubelski spektakl Bucik Kopciuszka, ktorego premiera

193 Tamze, s. 97.

194 H. Kawalla, Sz. Kawalla, Hanna Januszewska ,,Pyza na polskich drézkach” — stowa, obrazy, d?wieki...,
s.21.

195 M. Cichonh-Piasecka, Basri w kulturze, terapii i wychowaniu, [w:] Basri w terapii i wychowaniu..., s.137.
1% Tamze, s.138-139.

197 B, Olszewska, Teatr z basni..., s. 105.

198 A, Morawska-Rubczak, Teatr lalek jako teatr dla najnajmtodszych..., s. 33.
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miata miejsce 13 wrze$nia 2014 roku. Scenariusz i rezyseria to dzieto Katarzyny
Kawalec, ktora jest rowniez pedagogiem i autorka piosenek dla dziecil®. Inscenizacja
Bucik Kopciuszka potwierdza fakt, ze ,fabuta spektaklu skierowanego do miodego
widza powinna by¢ prosta — najlepiej jednowatkowa, przedstawiona za pomocg

srodkow czytelnych dla niego”?®.

Scenografia i1 kostiumami zajela si¢ Arleta
Puchalska, muzyke skomponowal Radostaw Bolewski — warto doda¢, ze Bucik
Kopciuszka to jedyny spektakl w omawianym okresie sceny naj-najowej lubelskiego
teatru, w ktérym pojawiajg si¢ pelne teksty piosenek i muzyka. Zostat on zrealizowany
z mys$la o dzieciach nieco starszych, cezur¢ wiekowa ustalono na dwa lata. W rolach
gléwnych wystapili Ilona Zgiet i Bartosz Siwek. Jak czytamy w jednej z recenzji,
»zadaniem tego typu spektakli jest oswojenie maluchdéw z przestrzenig teatru oraz ich
rozw0j sensoryczny poprzez aktywny udziat w dziataniach proponowanych na scenie

przez aktorow”?%

, co potwierdza polisensoryczny charakter przedstawien z nurtu dla
naj-najmtodszych. By¢ moze inspiracjg do powstania spektaklu byta ksigzka Noga w
noge Viliama Klimacka z ilustracjami Desidera Totha — aktorzy na scenie bawig si¢ w
detektywow, tropig i szukaja $ladow. Przedstawienie staje si¢ zabawg przedmiotami,
szukaniem ich nowych znaczen 1 funkcji. Przestrzen sceniczna zbudowana jest z
migkkich elementéw, a widzowie znajduja si¢ w centrum wydarzen. Historia
przedstawiana na scenie zostaje opowiedziana za pomoca rekwizytow — konkretnie
butéw meskich, damskich 1 dziecigcych. Lubelski spektakl ,,to wariacja na temat znanej
wszystkim, cho¢by z wersji braci Grimm, historii Kopciuszka”?%2,

Przedstawienie rozpoczyna si¢ ustaleniem zasad panujacych podczas trwania
spektaklu. Wyznaczona jest magiczna linia, ktorej nie nalezy przekracza¢ — po jednej
stronie jest miejsce dla widowni, po drugiej dla aktorow. W pierwszych minutach na
scenie pojawiaja si¢ tajemnicze $lady, ktore gtowna bohaterka stara si¢ dopasowaé do
stop widzow, jednak sg one za mate, zeby mogly to by¢ ich $lady. Po nieudanej probie
dopasowania sprzata je 1 chowa si¢ razem z nimi do wielkiego pudia. Przed

publiczno$cia pojawia si¢ kolejny aktor, ktdory wczesniej tajemniczo przemykat po

199 Rezyserka, aktorka, pedagog, autorka scenariuszy do spektakli i piosenek dla dzieci. Od 2020 roku jest
kierownikiem literackim w Lubuskim Teatrze w Zielonej Gorze.

200 j stanowska, Teatr lalek jako miejsce oswajania dziecka ze sztukg..., s. 24.

201 Bucik Kopciuszka”. Premiera w Teatrze Andersena, https://lublin.naszemiasto.pl/bucik-kopciuszka-
premiera-w-teatrze-andersena/ar/c13-2700016 [dostep: 31.08.2024].

202 1 yblin. ,,Bucik Kopciuszka” u Andersena, 08.09.2014,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/188362/lublin-bucik-kopciuszka-u-andersena [dostep:
31.08.2024].
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scenie. Okazuje si¢ wiascicielem pozostawionych §ladow, prébuje je odzyskac, ale
bezskutecznie. Szuka po catej scenie, zaglada do pudetek, podnosi nawet jednego z
widzow, zeby sprawdzi¢, czy pod nim nie zostaly one ukryte. Nagle jednak §lady
zostajg powoli wyrzucane z pudelka i pojawiajg si¢ wsrod nich réwniez nowe — tym
razem to odcisk czyjej§ dtoni. Kolejnym etapem przedstawienia sa buty — aktorzy
odgrywaja scenki za pomoca duzego meskiego buta, kobiecego pantofelka i malego
dziecigcego trzewika. Tworza szcz¢sliwg rodzing, ktdra sprawnie porusza si¢ po scenie.
Publiczno$¢ doskonale rozumie moment, w ktorym kobiecy pantofelek znika. Historia
Kopciuszka rozpoczyna si¢ tradycyjnie — za gérami, za lasami... Na scenie pozostaje
jedynie meski but i laleczka, ktéra w rzeczywistosci jest dziecigcym trzewikiem.
Zamiast symbolizujacego matke kobiecego bucika pojawia si¢ kij owinigty rézowa
folig, ktéry bardzo szybko i nerwowo przemyka po scenie. Widzowie nie maja
watpliwosci, jaka postaé kryje si¢ pod tym przedmiotem. Nowa partnerka zabiera postac
ojca i dziewczynki w miejsce, w ktorym powsta¢ ma ich dom. Tak samo jak w
oryginale zta macocha ma dwie niezbyt urodziwe corki, ktore ciagle si¢ ktoca. Glowna
bohaterka zostaje oddelegowana do sprzatania i uslugiwania pozostatym mieszkancom
domu. Po jakim$§ czasie pojawia si¢ ogtoszenie o balu na dworze krélewskim, na ktory
zaproszone zostaty wszystkie panny. Kopciuszek réwniez chce udac¢ si¢ na bal, ale nie
ma odpowiedniego stroju. Problem rozwigzuje si¢ za sprawag wrozki, ktora ofiaruje
bohaterce magiczng sukni¢. Jak konczy si¢ historia Kopciuszka, kazdy z widzow wie.
Na scenie jednak nie jest to takie oczywiste, opowies¢ ukazywana jest za pomoca
butéw, pudetek i1 lalek stworzonych z kawalka materialu. W zakonczeniu dwojka
aktorow z dwiema lalkami tancza jako ksiaze 1 Kopciuszek, a w finale przymierzaja
pozostate pary butéw na stopy widzow.

Sceneria zbudowana jest z migkkich poduszek zlokalizowanych blisko sceny, na
ktorej ustawiono wiele pudelek po butach — matych, duzych, kolorowych i szarych.
Jedne z nich posiadajg wieczka, inne sg na tyle duze, zeby zmiesci¢ w S$rodku
cztowieka. Kryja w sobie buty lub pacynki, ktorymi aktorzy beda postugiwali si¢ w
trakcie przedstawienia. Bohaterowie ubrani w luzne stroje i kolorowe skarpety
wzbudzajg w publicznos$ci zaufanie 1 sympati¢, co powoduje ich aktywnos¢ 1 udziat w
przebiegu akcji spektaklu. Muzyka to gtownie piosenki $piewane przez bohateréw na
zywo. Os$wietlenie bardzo stonowane, przez wigkszo$¢ czasu jest delikatnym jasnym
swiatlem, padajacym jedynie na to, co dzieje si¢ na scenie. Momentami jest jednak

ciemne 1 migajace, np. w chwilach, kiedy na scenie pojawia si¢ wrdézka z magiczng
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sukienkg lub odbywa si¢ taniec zakochanych. Zmiana barwy $wiatla i jego natezenia to
réwniez dziatania odwolujace si¢ do mozliwosci percepcyjnych odbiorcy. Na tym etapie
rozwoju dziecko juz prawdopodobnie odczuwa zmian¢ pomiedzy ciemnymi,
wyrazistymi barwami, a jasnymi 1 delikatnym odcieniami. Te ciemne kojarzy¢ si¢ moga
Z noca, moze strachem, z kolei jasne i delikatne z dniem, kiedy wszystko jest dobrze
widoczne.

Warstwa tekstowa w przedstawieniu nie ogranicza si¢ jedynie do informowania
o stanie rzeczy czy zadawania pytan. Autorzy scenariusza starali si¢ wprowadzi¢ rodzaj
gry jezykowej, polegajacej na przekrgcaniu podobnie brzmigcych stéw: Anna — wanna
— panna. W tre$ci ogloszenia ustyszymy ,,wszystkie Anny...”, pozniej ,,wszystkie
wanny”’; nastepuje gra stow, ktora ma na celu zwrdcenie uwagi odbiorcoOw i
sprowokowanie ich do podpowiedzi. Widzowie pomagaja w poprawnym
sformutowaniu ogloszenia, po czym aktor odczytuje, ze ,.ksigze zaprasza wszystkie
panny z krolestwa na bal”. Dialog z publiczno$cia pojawia si¢ przez caly czas trwania
spektaklu 1 buduje atmosfere zaufania i bezpieczenstwa. Dziecigca publiczno$¢ zgadza
si¢ uczestniczy¢ w przedstawieniu, akceptujac ustalane z aktorami zasady. Z
zaciekawieniem obserwuje to, co dzieje si¢ na scenie, 1 Zywo reaguje na pytania
stawiane przez bohateréw. Wszystko jest dla nich jasne, zrozumiate 1 nie trzeba
thumaczy¢, kim na scenie jest meski but, a kim kij owiniety r6zowa folig — te metafory
zdaja si¢ by¢ oczywiste. Przedstawienie wpisuje si¢ w cykl sceny dla naj-najmtodszych
za sprawg interaktywnoS$ci, usuni¢ciu granicy miedzy widzem 1 aktorem oraz
nienachalnej scenografii. Ponadto wazne jest uczestnictwo najmtodszych widzow w
zakonczeniu historii, w ktorym mogli dotknag¢ wszystkiego, co jest na scenie, oraz
porozmawia¢ z aktorami. Bucik Kopciuszka odniost sukces na deskach lubelskiego
teatru, co moze potwierdza¢ zainteresowanie widzow oraz jego wielosezonowa

obecno$¢ w repertuarze ,,Andersena”?%,

W ostatnich latach akcje artystyczno-edukacyjne w teatrze staly si¢ oczywiste
jako wydarzenia towarzyszace przedstawieniom dla mtodego odbiorcy. Duza role

odgrywaja tez spotkania przed lub po spektaklach. Celowo majg one charakter

203 Jako najnowszg propozycje w ramach kontynuacji autorskiego cyklu tworzonego przez aktordéw
Teatru Andersena mozna wskazac spektakl Na ziarnku grochu, zrealizowany w 2023 roku przez Natalie
Sacharczuk, tukasza Staniewskiego (rezyseria) i Katarzyne Staniewska (scenografia i kostiumy).
Przedstawienie, inspirowane basnig Andersena, przeznaczone jest dla naj-najmtodszych widzéw w wieku
1-5 lat.
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pedagogiczno-psychologiczny, a ich glowng funkcjg staje si¢ wprowadzenie lub
wytlumaczenie tego, co dzieje si¢ na scenie. Nie tylko propozycje dla maluchow
opatrzone zostaly warsztatami teatralnymi — coraz wigcej przedstawien skierowanych
do starszych dzieci 1 mtodziezy daje mozliwos$¢ skorzystania z takiej mozliwosci.
Edukacja teatralna w ostatnim czasie przezywa prawdziwy rozkwit, a wiele inspiracji
do tego typu dzialan ptynie rowniez z Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa
Raszewskiego w Warszawie. Jedng z takich inicjatyw jest realizowany ze $rodkow
Ministerstwa Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego ogolnopolski projekt ,Lato w
teatrze”, ktorego poczatek mial miejsce w 2008 roku. Jego celem jest popularyzowanie
pedagogiki teatralnej i1 realizacja dwutygodniowych warsztatow artystycznych dla
dzieci i mtodziezy, ktore sg ,,szansg na samodzielne wykorzystanie teatralnego jezyka, a
przede wszystkim na tworcze wyrazenie siebie i zabawe teatrem”?%*. Ponadto udziat w
tego rodzaju projekcie daje szanse¢ uczestnikom na twoércza aktywnos¢ teatralng oraz
stwarza mozliwo$¢ popularyzacji sztuki teatru poprzez poznanie swoistego rodzaju
alfabetu teatru®®. Teatr Andersena uczestniczyl w dwoéch edycjach tego projektu w
2021, 2022 i 2023 roku. Warsztaty artystyczno-edukacyjne nie sa nowoscig na
lubelskiej scenie dla dzieci. Tworzenie spektakli dla naj-najmtodszych widzow to duze
wyzwanie dla artystow 1 opiekunow, ktdérzy muszg wspodtpracowac ze sobg 1 wspdlnie
podejmowac dziatania, majace na celu dobro matego widza.

Przeanalizowane spektakle sceny naj-najowej w okresie dyrekcji Arkadiusza
Klucznika wskazujg na spelnienie niemalze wszystkich czynnikow, na ktore nalezy
zwroci¢ uwage podczas pracy z najmtodszym widzem. Wsrdd nich Joanna Matejczuk

wymienia m.in.:

e oddzialywanie polisensoryczne: kolory, §wiatta, smaki, dzwigki, cisza, ruch,
stowa — dziecko chlonie rzeczywisto§¢ wszystkimi zmystami i uczy si¢ ekspres;ji
za pomocg wielu kanatow;

e bliskos¢ tematyki doswiadczeniom dziecka, jej zwigzek z potrzebami dziecka —
ten aspekt moze by¢ spelniony, zwlaszcza gdy pojawi si¢ postulowana wczesniej

wspotpraca z rodzicami, kiedy widz nie begdzie nieznany 1 przypadkowy, kiedy

204 |Informacje dostepna na stronie internetowej Teatru Andersena: https://teatrandersena.pl/lato-w-
teatrze/ [dostep: 31.08.2024].

205 M. Wisniewska, Doswiadczanie teatru — inspirujgce dziatania artystyczno-edukacyjne na polskich
scenach i pedagogika teatru, [w:] Kompetencje do prowadzenia edukacji kulturalnej, pod red. K.
Olbrycht, B. Gtydy, A. Matusiak, Wroctaw 2014, s. 227-236.
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rodzice w $wiadomy sposob wybiorg przedstawienie dla dziecka (inny rodzaj
przedstawienia mozna zaproponowaé czterolatkowi, ktory jest po raz pierwszy
w teatrze, a inne dziecku w tym samym wieku, dla ktorego teatr nie jest juz
czyms$ obcym);

e powtarzalno§¢ 1 przewidywalnos¢ zachowan — gwarantuje dziecku
bezpieczenstwo i ulatwia zrozumienie przedstawienia;

e cyklicznos$¢, kontynuacja — czyni to teatr naturalnym kontekstem dziecka, ktére
coraz pewniej porusza si¢ $wiecie rzeczywisto$ci proponowanej mu przez teatr;

e mozliwos¢ wlasnej ekspresji (albo na scenie, albo pdzniej) — wracamy znowu do
zadania, jakie stoi przed rodzicem lub nauczycielem przedszkolnym:
przedstawienie mozna potraktowac¢ jako pretekst do dalszych zabaw, np.:
wspolne z dzieckiem odgrywanie scen, zabawa w odtwarzanie dzwigkow
analogicznych do znanych z teatru, malowanie i rysowanie wrazen po

spektaklu?°®,

Idea tworzenia spektakli dla naj-najmtodszych zyskata duzg popularnos¢ wsrod
tworcow teatru, ktorzy proponuja coraz ciekawsze przedstawienia, angazujac przy tym
rowniez rodzicow lub wychowawcow. Warto zwroci¢ uwage na fakt znacznego
rozwoju psychologii 1 pedagogiki dziecigcej, dostepnos¢ tego typu rozwigzan 1 duzo
wieksza Swiadomo$¢ w ostatnich latach, ktore sprawily, ze nurt ten preznie si¢ rozwija.
Mimo iz na przeszkodzie stangta pandemia COVID-19, czego konsekwencja byto
czasowe zawieszenie organizacji dziatan opartych na bezposrednim kontakcie aktora i
widza, to zdaje si¢, ze scena dla naj-najmtodszych ma si¢ dobrze i1 nieustannie
podejmuje réznorodne inicjatywy, probujac sprosta¢ umniejszaniu jej roli wzgledem
spektakli dla dorostych. Nurt ten zwraca rowniez wigksza uwage badaczy, powstaja
liczne artykuty dotyczace cech, typoéw, wyznacznikow przedstawien dla najmlodszej
grupy odbiorcéw. Odbywaja si¢ konferencje naukowe, dzigki ktorym o nurcie sceny
naj-najowej staje si¢ coraz glos$niej. By¢ moze powstanie kiedy$ petna monografia

dotyczaca tego niewatpliwego fenomenu i ciekawego zjawiska w teatrze dla dzieci.

206 70b. J. Matejczuk, Teatr inicjacyjny: dziecko najmfodsze jako odbiorca sztuki teatraine;..., s. 142-
155.
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Rozdzial 111

Klasyka literatury dzieciecej — wybrane realizacje

,»Na klasyke literatury dziecigcej sktadajg sie dzieta, ktore przeszty probe czasu i
dzigki swoim walorom wciaz nie przestaja zachwycac czytelnikow na catym §wiecie” —
pisze Aleksandra Wieczorkiewicz, autorka najnowszego przektadu Piotrusia Pana?"’.
Kanon ten tworzg teksty uniwersalne, kierowane do dzieci, jak i dorostych — dla ktérych
mogg by¢ nostalgicznym powrotem do krainy dziecinstwa, unikajace natarczywej
dydaktyki i1 tatwego moralizatorstwa, uczace samodzielnego i krytycznego myslenia, o
sprawach powaznych moéwiace z nutg humoru. To ksigzki, ,,ktore budza wrazliwos¢,
doceniajac udziat fantazji w przezywaniu rzeczywisto$ci 1 wlaczaja to, co basniowe,
oniryczne, w obreb ludzkiego do$wiadczenia”. Sa to teksty umiejetnie zespalajace
swiaty ,,dzieciecosci” i ,,dorostosci”, dowodzac, ze ,,dziedzina wyobrazni moze by¢
zamieszkiwana zaréwno przez matych, jak i duzych ludzi”?%,

Wydawac by si¢ mogto, ze klasyka w teatrze dla dzieci doskonale ,,wpisuje si¢

w utrwalony przez lata stereotyp teatru dla miodych widzow”?%

, nader czgsto
utozsamianego z infantylnym, nieskomplikowanym przekazem. W przekornym
komentarzu Jarostawa Cymermana stereotyp ten polega na tym, Ze przedstawienia
adresowane do najmtodszych miaty postugiwac si¢ ,,fagodna stylistyka po to, by prawi¢
poczciwe moraty ukryte w odpowiednio spreparowanych basniowych historiach”?°,
Warto jednak zauwazy¢, ze taki teatr nie funkcjonowal nigdy, nawet przez pozornie
prosta intencj¢ nasuwajac glebsze, nieoczywiste sensy. Zawsze byl tworczym,
niepowtarzalnym spotkaniem widza z aktorem oraz wizyta w ciagle zmieniajacej si¢
przestrzeni, co powodowalo, ze z natury stawal si¢ nieprzewidywalny. Spektakle oparte
na klasycznych basniach dostarczajg ,,pretekstow do podjecia rozmdéw na istotne

99211

tematy — bardzo czgsto dotyczacych probleméw egzystencjalnych, dotykajacych

tajemnic istnienia, ktorych sens nieraz tatwiej przyja¢ dzieciom niz dorostym. Dzieje si¢

207 A, Wieczorkiewicz, ,Piotrus Pan w Ogrodach Kensingtoriskich” Jamesa Matthew Barriego. Kontekst —
interpretacja — przektad, Lublin 2018, s. 156.

208 Tamze, s. 156.

209 J Cymerman, Bezpieczne niebezpieczeristwo, ,,Gazeta Repertuarowa” 2013, nr 2 (9), s. 1.

210 Tamze, s. 1.

211 Tamze, s. 1.
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to wszystko pod warunkiem, ze mtody widz traktowany jest powaznie i z nalezytym mu
szacunkiem, jako pelnoprawny odbiorca sztuki i uczestnik zycia, o co — przypomnijmy
— Arkadiusz Klucznik mocno walczy, ubolewajac nad ,,infantylizacja teatru dla dzieci i
calej sztuki dziecigcej?'?. Teatr im. Andersena jest jednym z takich miejsc, w ktorym
tworcy — siegajac do arcydziet literatury dziecigcej — staraja si¢ ,,zmieniaé
przyzwyczajenia widowni bawigc ja réoznymi konwencjami (od tradycyjnego teatru
lalek przez musical po teatr tanca), wchodzi¢ w glab opowiadanej historii, nie tyle na
sife ja uwspolczesniajac, co raczej mierzac sie przy jej pomocy z rzeczywistoscia”?,
Zasada doboru repertuaru w ,,Andersenie” jest przemienno$¢ klasyki i propozycji
zupehie nowych, nieznanych?'®. Ta klasyka literatury dzieciecej na lubelskiej scenie to
w duzej mierze basnie 1 bajki.

Basn definiowana jest jako krotki utwor epicki, peten cudownos$ci, watkow
fantastycznych, zjawisk nadnaturalnych oraz magicznych postaci. Mimo wielu
zawirowan zawsze konczy si¢ szczgsliwie, wiec ,,daje poczucie satysfakcji, a takze
sprawiedliwosci, jednak nie moralizuje w przeciwienstwie do innych typow bajek”?°.
Basnie, klasyfikowane jako gatunek skierowany do najmtodszych, tworza kanon

przedstawien teatralnych dla dzieci. Jest jednak wiele powodow, by traktowac te forme

bardziej powaznie. Po pierwsze:

pierwotnie [...] to nie dziecko, a cztowiek dorosty byt adresatem basni, co nie
znaczy, ze widziano cokolwiek niestosownego w dziecigcym przystuchiwaniu sig
bajaniu dorostych. Przez wiele wiekéw Zadnej z basni, podobnie jak zadnej z gier i
zabaw, nie uznawano za zbyt infantylng dla dorostych i nadto niebezpieczng dla

dziecka?',

Po drugie, utwory te ,,dotykaja istotnych probleméw ludzkiego zycia, niekiedy
bardzo glebokich egzystencjalnych kwestii”?!". Kolejna zaletg jest prostota fabuty, ktora

porusza podstawowe tematy dotyczace ludzkiego zycia. Bardzo czgsto jest réwniez

212 70b. ,Luksus bezpiecznej grozy”. O adaptacjach teatralnych basni Hansa Christiana Andersena z
rezyserem Arkadiuszem Klucznikiem rozmawiajg Katarzyna Gotos-Dgbrowska i Anna Goworek..., s. 572.
213 ) Cymerman, Bezpieczne niebezpieczerstwo..., s. 1.

214 M. Gnot, Od Bestii do Pszcz6tki Mai, ,,Polska Kurier Lubelski”, 13.09.2008, https://e-teatr.pl/lublin-
sezon-u-andersena-z-pszczolka-maja-a58292 [dostep: 31.08.2024].

215 A, Czyriska, Dawno, dawno temu — bash tradycyjna w Zyciu wspétczesnego dziecka, [w:] Dziecko i
basnie swiata w kontekscie wczesnej edukaciji..., s. 265.

216 Tamze, s. 266.

217 M. Obarska, Basnie dla dorostych. Teatralne adaptacje na serio, Basnie dla dorostych. Teatralne
adaptacje na serio | Artykut | Culture.pl [dostep: 31.08.2024].
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nos$nikiem kultury i mitycznych schematéw. Ponadto pelni funkcj¢ terapeutyczng —
,odczarowuje” to, ,,co moze by¢ przedmiotem Igku i grozy, tym samym oswajajac |...]
z trudnymi emocjami”?*8. O tej funkcji pisata juz w 1978 roku Izabella Osuchowska w
artykule Wykorzystanie bajek i basni w psychoterapii dzieci i miodziezy**®. Basn jest
réwniez gatunkiem pedagogicznym — ,najistotniejszym skladnikiem kodow
kulturowych, podstawowych symboli i motywow literackich, tak istotnych dla kultury
duchowej ludzko$ci”?®. Wedtug Anny Czynskiej stowa ,.basn” uzywa si¢ aktualnie w

kilku r6znych znaczeniach:

e jako tradycyjnej opowiesci folklorystycznej o okreslonej formie i tresci; stosuje
si¢ zamiennie z terminami: basn/bajka ludowa, bajka magiczna;

e jako gatunku literatury budowanego na podstawie pewnych zasad (inaczej basn
literacka, artystyczna);

e w jezyku potocznym jako okreslonych, powszechnie znanych tresci obecnych w

kulturze, wspotczesnie gteboko modyfikowanych???,

Mimo wielu zalet tego gatunku pojawialy si¢ rOwniez obawy przed zgubng sila
fantazji, utratg rzeczywistosci przez dzieci, zdecydowano odradzanie opowiadania ich
dzieciom ponizej dziesigtego roku zycia??2. Mowiono, ze eksponuje si¢ w nich
okrucienstwo, modele ptciowie, kontakty z sitami nadprzyrodzonymi. W zwiazku z tym
»coraz czesciej basnie trafiajg do dziecka w wersji zlagodzonej lub zmodyfikowane;j:
poprawnej politycznie — zgodnie z dwudziestowiecznym zalozeniem lektura ma bawié i
wychowywaé”??3, W takiej zmienionej wersji maja wedtug badaczy wiele zalet, m.in.
rozwijaja wyobrazni¢, dostarczaja dzieciom przyjemnosci, prezentuja pewne bardzo
ogolne scenariusze przebiegu zycia ludzkiego i oczekiwan spotecznych, maja znaczenie
dla wychowania moralnego, s3a istotnym elementem ogromnego dziedzictwa

kulturowego i pomostem miedzypokoleniowym?24,

218 Tamze.

219 70b. I. Osuchowska, Wykorzystanie bajek i basni w psychoterapii dzieci i mtodziezy, [w:] Basnh i
dziecko, red. H. Skrobiszewska, Warszawa 1978.

220 U, ChecifAska, Basr jest gatunkiem pedagogicznym, [w:] Dziecko i basnie swiata w kontekscie
wczesnej edukaciji..., s. 7.

221 A, Czyriska, Dawno, dawno temu..., s. 263.

222 70b. tamze, s. 268.

223 Tamze, s. 268.

224 70b. tamze, s. 271-272. Kwestie dotyczace zalet i wad lektury basni omawia réwniez Anna Nosek w
artykule Dlaczego dzieci powinny czytac¢ basnie, dlaczego nie powinny? (na przyktadzie tekstow
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Koncentrujac uwage na klasycznych basniach w repertuarze teatrow dla dzieci,
warto wymieni¢ kilka zmian, jakie zaszty na przetomie ostatnich lat. Zmiany dotycza
przede wszystkim sposobu postrzegania basniowych bohaterow oraz pewnej swobody
w odbiorze postaci fantastycznych, czasami przerazajacych. Wedlug Malgorzaty
Konsek ,,inaczej magiczne istoty wyobrazali sobie nasi przodkowie, inaczej my i — jak
si¢ okazuje — inaczej nasze dzieci”?%. Postaci fantastyczne zostaly uwspdtczesnione w
odniesieniu do aktualnych probleméw 1 mtodego odbiorcy, dlatego tez ,,nowoczesna
bash postuguje sie nowymi figurami tradycyjnych postaci magicznych”??®.
Przeobrazeniom ulegly réwniez funkcje, cechy i zwyczaje basniowych bohateréw, ktore
r6znig si¢ od tych tradycyjnie im przypisywanych. Wszystko to sprawito, ze ,,widoczna
jest tendencja do oswajania wizerunku pradawnych stworzen, czyli zmiana w zakresie

wartoéciowania fikcyjnych bohaterow”?%’.

Charakterystyczng cecha basni jest
przestanie, pewny wymiar aksjologiczny, ktory jest z zalozenia gltowng funkcjg i
przekazem opowiadanej historii. We wspotczesnym teatrze dla dzieci ,,odbywa si¢ [to —
uzup. K.W.] raczej na zasadzie przemycania w przedstawieniu pozytywnych wartosci i
postaw, wykorzystujac do tego najnowsze osiggni¢cia techniki, niz na cigglym
moralizowaniu i grozeniu palcem”??. Tworcy spektakli opartych na basniach podobnie
jak ich mitosnicy ,,beda siega¢ do zadanych w dziecinstwie obrazéw, gestow 1 doznan,
w przekonaniu, zZe istota czlowieczenstwa odnajduje najpetniejszy wyraz w dziecku i
dziecinstwie”?%°,

Klasyczng pozycje repertuarowa dla dzieci stanowig rowniez bajki, ktore od
zawsze mialy miejsce niezastgpione w procesie wychowania. Ich realizacje nalezy
jednak uwspotczesni¢c i dostosowaé do dzisiejszego widza. Termin bajka ,jest
ktopotliwy, stosuje si¢ go bowiem do opowiadan bardzo réznych i pochodzeniem, i
charakterem”?%°. Wedlug Stownika jezyka polskiego jest to: ,,1) opowiadanie o tresci
fantastycznej, zmys$lonej lub osnutej na podaniach, legendach historycznych i

ludowych; 2) wymyst, plotka, ktamstwo; 3) utwor epicko-dydaktyczny, przewaznie

wierszowany, niewielkich rozmiaréw, o zabarwieniu satyrycznym, w ktorym

poradnikowych z miedzywojnia), [w:] Dziecko i basnie Swiata w kontekscie wczesnej edukaciji..., s. 283-
292.

225 M. Konsek, Postaci fantastyczne w nowoczesnej basni dla dzieci, [w:] Literatura dla dzieci i mtodziezy,
red. K. Tatué, t. 5, Katowice 2017, s. 168.

226 Tamze, s. 189.

227 Tamze, s. 190.

228 G, Stupczyriska, Teatr lalek i dziecko, Lublin 2011, s. 77.

229, Checiniska, Basr jest gatunkiem pedagogicznym..., s. 8.

230 ), Krzyzanowski, Bajki wam niose, postuchajcie, dzieci..., [w:] Basn i dziecko..., s. 22.
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antropomorfizacja zwierzat lub przedmiotow martwych stuzy do zilustrowania jakiej$
tendencji moralizatorskiej”?!. Zaliczane do literatury dzieciecej, utwory tego gatunku
odznaczaja si¢ ,,odpowiednig dla dziecka, pelna emocji tematyka, wzmozong
obrazowoscia i prostym jezykiem”?*2. Okre$lana jako jeden z podstawowych gatunkow
literatury dydaktycznej, bajka porusza tematy uniwersalne, opisuje charaktery i
postawy, wyraza pewien rodzaj prawdy ogolnej, dotyczacej doswiadczen ludzkich.
Stefan Wozniakowski w ksigzce Antologia bajki polskiej pisze, ze bajka to ,,wszelkiego
rodzaju przeciwienstwo prawdy, falszywa informacja, a takze klamstwo, plotka,
zmyslenie”?2. Jako gatunek posiada funkcje wychowawcza, poniewaz ,,0ddzialuje na
dziecko w sposdb emocjonalny jeszcze wczesniej niz jest ono w stanie zrozumie¢ jej
symbolike”?**. Istotnym w okresleniu funkcji bajek staje si¢ dokonanie podzialu na
rézne kategorie, wedlug Amantiusa Akimjaka z Uniwersytetu Katolickiego w

Ruzomberku na Stowacji sg to:

bajki ludowe,

e bajki autorskie,

e demonologiczne, o straszydtach i czartach,
e fantastyczne lub realistyczne,

e przygodowe,

e humorystyczne, satyryczne,

e irrealistyczne,

e legendarne,

e nowelistyczne,

e zwierzece lub inne?®.

Taki podzial daje mozliwo$¢ dopasowania wartosci do typoéw bajki, np. bajki
ludowe moga przemycac tradycje 1 obyczaje, bajki przygodowe pokazywacé wartosci,

jakimi s3 odwaga, cierpliwo$¢, bajki legendarne moga ksztattowaé wartosci

21 70b. Stownik jezyka polskiego, pod red. W. Doroszewskiego,
https://sjp.pwn.pl/doroszewski/bajka;5411101.html [dostep: 31.08.2024].

2 A, Baluch, Co warto wiedzie¢ o literaturze dla dzieci i mtodziezy, [w:] Dziecko i basnie swiata w
kontekscie wczesnej edukacji..., s. 13.

233 5. Wozniakowski, Antologia bajki polskiej, Wroctaw 1982, s. 34.

234 A, Akimjak, Bajka w wychowaniu i terapii, [w:] Bash w terapii i wychowaniu..., s. 159.

235 Tamze, s. 159.
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patriotyczne w mtodym odbiorcy itd. Druga wazng funkcja, jaka pelnig bajki, jest
funkcja terapeutyczna, ujawniajagca si¢ w tym, ze ,,dziecko napotyka rézne problemy, a
bajka przez identyfikowanie si¢ dziecka z réznymi bohaterami — moze pomdc mu

95236

rozwigza¢ te problemy”~*. Wazny dla celow wychowawczo-terapeutycznych jest

moment, ,kiedy tres¢ i sens uzupelniony zostaje przez obraz, dzwigk, ewentualnie
dzieci moga postrzegaé pewne rzeczy przez dotyk i smak”%’,

Basnie i bajki na scenach catego $wiata stanowig znaczacg czg$¢ repertuaru
teatrow lalkowych. Ich historia zwigzana jest $cisle z historig teatru dziecigcego, byly to
przeciez jedne z pierwszych spektakli przygotowywanych dla matego widza. Co
cickawe, wielu tworcow ,,nie tworzy z mysla o teatrze lalek, lecz raczej — aktorskim
teatrze mtodego widza”?%®. Wedtug Haliny Waszkiel ,,znakomita wiekszo$¢ polskich
dramaturgdw piszacych dla teatru lalek sigga po watki 1 schematy basniowe,
przetwarzajac je na setki sposobow”?*°. Warto zauwazy¢ zgodnos$¢ miedzy zatozeniami
teatru dla najmlodszych a bajkami, ktére wpisujg si¢ w nurt nauki poprzez zabawe. W
Polsce istnieje wiele teatrow prowadzacych dziatalnos$¢ dla dzieci, stawiajacych przede
wszystkim na klasyczne bajki lub ich intertekstualne odpowiedniki. W wielu teatrach
,,dominujg adaptacje klasyki basniowej — Perrault, braci Grimm, Andersena, Basrn 1001
nocy, olbrzymich zasobdéw basni regionalnych, ludowych, etnicznych — od eskimoskich
po afrykanskie”?*’. Nie inaczej jest na scenie lubelskiej, ktorej mocna strong sa
zaliczane do klasyki bajki i basnie, reinterpretowane w oryginalnych ujeciach tworcow
teatru. W okresie dyrekcji Arkadiusza Klucznika do tej kategorii zaliczy¢ mozna wiele
spektakli tworzacych zelazny repertuar teatru dla dzieci, w szczego6lnosci oparte na
basniach autorstwa Hansa Christiana Andersena. Jak przystalo na scene noszaca imi¢
dunskiego pisarza, jego tworczo$¢ prezentowano w statej ofercie repertuarowej, na

ktorg ztozyto sie siedem premierowych inscenizacji:

e Drzikie tabedzie, rez. Jerzy Bielunas (2008),
e Pasterka i kominiarczyk, rez. Daniel Arbaczewski (2010),
e Kalosze szczescia, rez. Ewa Piotrowska (2011),

e Malta syrenka, rez. llona Zgiet (2011),

236 Tamze, s. 161.
27 Tamze, s. 160.
238 4, Waszkiel, Dramaturgia polskiego teatru lalek, Warszawa 2013, s. 135.
239 Tamze, s. 119.
20 Tamze, s. 119.

87



Krélowa Sniegu, rez. Katarzyna Aleksander-Kmie¢ (2011),
Latajgcy kufer, rez. Arkadiusz Klucznik (2013),

Calineczka, rez. Przemystaw Jaszczak (2013).

Tradycyjny kanon basniowy dopetniaja wspolczesne adaptacje takich

»klasykow”, jak Kopciuszek (2007) — réwniez w ,,najnajowej” wariacji Bucik
Kopciuszka (2014), Piekna i Bestia (2008), Jas i Malgosia (2010), Spigca krélewna
(2012) czy Czerwony kapturek (2012).

W repertuarze pojawiaja si¢ takze spektakle oparte na dziewigtnasto- i

dwudziestowiecznych arcydzielach swiatowej literatury dzieciecej, miedzy innymi:

Piotrus Pan Jamesa Matthew Barriego, rez. Arkadiusz Klucznik (2008),
Muminki Tove Jansson, rez. Jerzy Jan Potonski (2014),

Alicja w krainie czaréw Lewisa Carolla, rez. Jack Timmermans (2015).

State miejsce na afiszu ,,Andersena” zajmuje réwniez polska klasyka utworéw

dla dzieci, na przyktad:

Krol Macius I Janusza Korczaka, rez. Dariusz Wiktorowicz (2010),

Jana Wilkowskiego Tymoteusz wsrod ptakow, czyli wiosenna przygoda Tymcia,
Tymoteusz i Psiuncio, Tymoteusz i tobuziaki, czyli wakacyjna przygoda Tymcia,
rez. Arkadiusz Klucznik (2011-2013),

Pyza na polskich drozkach, rez. Daniel Arbaczewski (2013),

Basn o zakletym kaczorze Marii Kann, rez. Konrad Szachnowski (2014),

Prosze stonia Ludwika Jerzego Kerna, rez. Arkadiusz Klucznik (2015),

Pchta Szachrajka Jana Brzechwy, rez. Marek Ciunel (2016).

Kazdy z tych spektakli, w wigkszos$ci przeznaczonych dla dzieci od okoto 5-6

roku zycia, zostat zrealizowany w nieoczywisty sposob — zaczynajac od tworcow

(wspolpraca miedzynarodowa, ale i lokalna — w §rodowisku lubelskim), poprzez forme

(musical, teatr tanca, teatr cieni, teatr ruchu, teatr lalkowy) czy scenografie, a na

warstwie stownej i szerszym przekazie konczac (spektakle o podwojnej warstwie

znaczeniowej — dla dzieci i dla dorostych). W tym rozdziale szczegdtowo opisze jedynie
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wybrane realizacje oparte na klasyce literatury dziecigcej, majac na celu prezentacje
réznorodno$ci utwordow 1 konwencji teatralnych. Jako pierwsza pojawi si¢ musicalowa
adaptacja Piotrusia Pana. Nastepnie scharakteryzuje spektakle oparte na formie
ruchowo-gestycznej — na przyktadzie Krélowej Sniegu (teatr tafica) oraz Alicji w krainie
czarow (teatr ruchu). Pojawi si¢ réwniez opis realizacji przedstawienia o podwojnej
warstwie znaczeniowej — Jas i Malgosia. Dodatkowo wspomne o adaptacji scenicznej
basni Andersena Latajgcy kufer, ktora jest wynikiem wspotpracy polsko-tureckiej. Na
koniec przyblize wybrane spektakle oparte na rodzimej klasyce dziecigcej — jako

egzemplifikacja postuzy popularny cykl o Tymoteuszu.

3.1. Adaptacja musicalowa Piotrusia Pana

Adaptacje musicalowe utworow literackich stanowig najbardziej wspotczesng
forme popularyzacji literatury dla dzieci, chociaz tak naprawde nowa forma juz nie s3.
Ich swoisty renesans nastgpil w latach 90-tych ubieglego stulecia, gdy dzialania na
wielka skale rozpoczat koncern Disneya. Od tamtego czasu na rynku przemyshu
musicalowego zaczety si¢ pojawia¢ liczne produkcje megamusicalowe, w ktorych
»spektakl jest tylko jednym z kilku produktow oferowanych w pakiecie teatralnego
wieczoru, obok m.in. gadzetow, przekasek, kolacji w pobliskiej restauracji itp.”?*..
Wsrod przyktadow wymieni¢ nalezy widowisko The Lion King (1997) z fabula
wzorowang na Hamlecie, ale przeniesiong na bohateréw dzieciecych i ukazang w
$wiecie zwierzat. Kolejnym typowym przyktadem tej formy jest Tarzan (2006) w nieco
zinfantylizowanej wersji powiesci Edgara Burrougsha. Zabieg wprowadzenia postaci
dziecigcych do musicalu zdaje si¢ mie¢ dwie funkcje. Po pierwsze, tagodzi konflikty,
nieco je umniejszajagc. Po drugie, pomaga tworcom sterowaé¢ emocjami widzow i
narzuca¢ im pewien przekaz. Nie bez znaczenia jest tez wprowadzenie bohatera, ktory
sam zmaga si¢ ze zlem tego $§wiata. Z tatwosciag mozna zauwazy¢, ze dzieci pojawiajace
si¢ w musicalu to ,sieroty lub polsieroty, a czasem rdwniez po prostu dzieci
wyobcowane, zle odnajdujace si¢ w otaczajacym je nieprzyjaznym $wiecie”?*2. Bywa i

tak, ze najmtodsi bohaterowie ukazani sg symbolicznie jako dzieci osamotnione,

241 J. Mikotajczyk, Czy mozna nie ptakaé na ,Matyldzie”?, [w:] Teatr i dramat dla dzieci i mtodziezy..., s.
119.
242 Tamze, s. 120.
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ktorych ,los nie pozwala widzom pozosta¢ obojetnymi, co zostaje wzmocnione sitg
dziecigcego S$piewu 1 performatywng energia emanujaca z ich wzruszajgco
perfekcyjnych wystepow”?*3. Zabiegi te sa zamierzonym dzialaniem tworcow i czesto
swiadczg o talentach psychologiczno-spotecznych, ktore wplywajg na umiejetnosé
manipulowania publiczno$cia wedle wlasnych zasad. Poza nieco instrumentalnym
wykorzystaniem dziecigcego bohatera skuteczno$¢ musicalu jako formy ,,wynika z
faktu, ze musical to gatunek teatralno-muzyczny, nalezacy do kultury popularnej 1
masowej”?**, co z kolei powoduje duza komercyjnos¢ podejmowanych przedsiewzied,
bardzo czgsto silnie promowanych w §rodkach masowego przekazu i nierzadko gto$no
komentowanych. Musicale staja si¢ przedmiotem dyskusji na temat tego, jak uczy¢ i
czego uczy¢ najmtodszych, a musicalowe adaptacje lektur bywaja obecnie jedyna opcja
zapoznania uczniéw z utworem literackim, zresztg wedtug nich bardzo atrakcyjna.
Nalezy jednak zgodzi¢ si¢ z Witoldem Jakubowskim, ze ,kultura popularna
przestaje by¢ postrzegana jako «Pan Hyde» przestrzeni kulturowej, ale jako wazny
obszar edukacji nieformalnej”?*>. W tym rozumieniu kultura to wszystko to, co zawiera
opis naszego §wiata, wzordw zachowan, rol spotecznych. Na temat pedagogiki kultury
popularnej wypowiada si¢ rowniez Joanna Aniot piszac, ze jest to obszar, ktory ,,wcigz
stanowi «aktywna materie» refleksji i poszukiwan badawczych”?*, doszukujac sie
powodoéw w dynamice popkultury i edukacji oraz powszechnie znanym sceptycznym
podejéciem do ,.edukacyjnego potencjatu kultury popularnej”?*’. W nurt ten wpisuja sie
takze liczne adaptacje filmowe utworow literackich, ktérych nie sposob wymienié.
Bardzo czgsto beda to tez przedstawienia w formie musicali, poniewaz wtasnie te formy
powoduja, ze odbiorca najlepiej zapamigtuje to, co zobaczyt na scenie. Wedtug Marka

Bielackiego musical to:

[...] wspotczesna forma dramatu muzycznego i muzycznego widowiska teatralnego,
uksztaltowana na poczatku XX wieku w Stanach Zjednoczonych i stanowi

potaczenie elementdéw struktur muzyczno-teatralnych wystepujacych wezesniej w

23 Tamze, s. 123.

244 A, Uljasz, Musical jako nowoczesna forma popularyzacji literatury. Adaptacje musicalowe utworéw
literackich  w  polskich  teatrach, ,Torunskie Studia  Bibliologiczne” 2019, nr1, .93,
https://apcz.umk.pl/TSB/article/view/TSB.2019.005 [dostep: 31.08.2024].

245 W. Jakubowski, Wstep, [w:] Pedagogika kultury popularnej — teorie, metody i obszary badan, pod red.
W. Jakubowskiego, Krakéw 2016, s.10. (9-11).

28 ). Aniot, ,Gorsza” i ,lepsza” popkultura. , 0 ktopotliwych” obszarach kultury popularnej w
perspektywie pedagogiki krytycznej, [w:] Pedagogika kultury popularnej — teorie, metody i obszary
badan..., s. 97.

247 Tamze, s. 97.
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Europie (opera, opera balladowa, wodewil, melodramat, varieté, operetka, music-
hall, rewia) oraz w Ameryce Poéinocnej (minstrel show, extravaganza, komedia

muzyczna) — z muzyka rozrywkowa i jazzowg?*8.

Jak stwierdza Joanna Maleszynska, forma ta od poczatkow swojego istnienia
wykazuje ,,sktonno$¢ do positkowania si¢ wielka literatura”??. Podobnie o tworcach
musicalowych pisal Antoni Marianowicz twierdzac, ze prawie zawsze wykorzystuja

»gotowy materiat literacki”?°.

Oczywiste zatem staja si¢ funkcje adaptacji
musicalowych, niezaleznie od tego, czy s3 to adaptacje filmowe, muzyczne lub
teatralne, wszystkie maja na celu popularyzacje literatury i1 najczesciej tacza si¢ ze
zjawiskiem intertekstualno$ci, o ktorej pisal Stawomir Swiontek®!. O funkcji

edukacyjno-popularyzacyjnej musicali pisze takze Adrian Uljasz:

Artysci musicalowi utatwiaja mtodym odbiorcom zrozumienie i zaktualizowanie w
umysle intelektualnych ,,wygladow” obiektéw, ludzi i zjawisk, prezentowanych
przez pisarzy. Jest to skuteczne pod warunkiem wysokiego poziomu artystycznego,
komunikatywnos$ci przekazu teatralnego oraz szacunku autoréw i realizatorow

musicali dla kontekstu kulturowego epoki, ukazywanej w utworze i tej, w ktorej

powstat pierwowzor literacki?®,

Na temat musicalu jako formy sztuki widowiskowej wypowiada si¢ wielu
badaczy. Powstaly liczne monografie i1 artykuly charakteryzujace 1 okreslajace
funkcjonalno$¢ tego gatunku. Nieco inaczej ma si¢ sprawa z opracowaniami
dotyczacymi musicali wedlug klasycznej literatury dla dzieci 1 mtodziezy, poniewaz,
jak stwierdza Uljasz, ,,maja duzy =zasigg [...] sga grane nie tylko przez zespoly
dramatyczne, musicalowe, operetkowo-musicalowe i operowe, ale takze na scenach
lalkowych”?%,

Bardzo popularnym sposobem wykorzystania klasyki literatury dziecigcej na
teatralnej scenie sg musicalowe adaptacje znanych watkéw basniowych 1 bajkowych.
Musicalem bedzie m.in. spektakl o Przygodach Pszczotki Mai zrealizowany w

lubelskim ,,Andersenie”, ktory jako pierwszy w Europie zdobyl prawa do

248 M. Bielacki, Musical. Geneza i rozwdj formy dramatyczno-muzycznej, £6dz 1994, s. 7.

249 ), Maleszynska, Apologia piosenki. Studia z historii gatunku, Poznath 2013, s. 193.

250 A, Marianowicz, wspodtpraca J. Sylwin, Przetariczyé catq noc... Z dziejéw musicalu, Warszawa 1979, s.
6.

251 70b. S. Swiontek, Dialog, dramat, metateatr, Warszawa 1999, s. 12.

252 A, Uljasz, Musical jako nowoczesna forma popularyzacji literatury..., s. 117.

253 Tamze, s. 97.
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wykorzystania tej postaci na scenie, proponujac co$ catkiem innego niz znane nam
dobranocki®*. W tym nurcie bardzo dobrze odnalazt si¢ rowniez wykreowany przez
szkockiego powiesciopisarza i dramaturga Jamesa Matthew Barriego Piotrus Pan, ktory
stal si¢ atrakcyjnym materiatem do adaptowania go w przerdéznych formach. Jak pisze
Monika Adamczyk: ,,Angielska literatura dziecigca zdobyta sobie tak wielki rozglos na
swiecie, ze czgsto przypisuje si¢ jej cechy wrecz gatunkowe, a nie narodowosciowe’?,
Epoke ,,zlotego wieku” literatury dzieciecej, przypadajacego na druga polowe i
poczatek XX wieku, w ktorej ogromny udzial maja teksty anglojezyczne (bo powstajace
rowniez w Kanadzie, Stanach Zjednoczonych, Australii), znaczg takie nazwiska, jak
Lucy Maud Montgomery, Frances Hodgson Burnett, Lewis Carroll, Allan Alexander
Milne, Rudyard Kipling, Mark Twain czy James Matthew Barry. To autorzy ksiazek, na
ktéorych wychowuja si¢ kolejne pokolenia czytelnikow na calym $wiecie,

spopularyzowanych przez niezliczone ekranizacje, inscenizacje i stuchowiska.

Gdy mowimy ,angielska literatura dziecieca” myslimy zwykle o ksigzkach, ktore
czytaja chetnie réwniez dorosli, ksigzkach pelnych fantazji, humoru i absurdu,
niezwyklego przeplatania si¢ rzeczywisto$ci z basnia, ksigzkach pozbawionych
natrgtnego dydaktyzmu, czesto wykpiwajacych wszelkie zapedy moralizatorskie. Sa
to utwory dla dzieci i dorostych, w ktdrych dzieci zachowuja si¢ bardzo dorosle,
dorosli sa nieco dziecinni, i w ktorych wszystko jest mozliwe, cho¢ magia bierze

swoj poczatek w miejscach bardzo zwyczajnych [...]%%.

Przygody Piotrusia Pana autorstwa Barriego, ktore do rak polskich czytelnikow
trafity w 1913 roku w pierwszym tlumaczeniu Zofii Rogoszowny, niewatpliwie naleza
do trzonu wspomnianego kanonu dziecigcych arcydziet taczacych $wiat dziecinstwa i
dorostosci. Fenomen opowiesci o Piotrusiu Panie wspoltworza nowsze przeklady (w

tym uznawane za kanoniczne tlumaczenie Macieja Stomczynskiego)®’ oraz liczne

54 7ob. M. Gnot, Od Bestii do Pszczétki Mai, ,Polska Kurier Lubelski”, 13.09.2008, https://e-
teatr.pl/lublin-sezon-u-andersena-z-pszczolka-maja-a58292 [dostep: 31.08.2024]. Japonski animowany
serial zrealizowany w 1975 roku na motywach ksigzki W. Bonselsa (wyd. 1912) cieszyt sie powodzeniem
na catym Swiecie, w Polsce po raz pierwszy byt emitowany w I. 1979-1982. W 2012 roku powstata
francusko-niemiecka nowa wersja przygdd pszczétki z wykorzystaniem techniki 3D.

255 M. Adamczyk, O ksigzkach dla dzieci i dorostych, ,Akcent” 1984, nr 4, s. 17.

26 Tamze, s. 17.

257 70b. A. Pantuchowicz, ,Nibylandie”: Nibyprzektady , Piotrusia Pana”?, ,Rocznik Przektadoznawczy”
2009, nr 5, https://apcz.umk.pl/RP/article/view/RP.2009.011/906 [dostep: 31.08.2024]. Autorka
podejmuje refleksje dotyczgcg dwdch polskich przektaddw powiesci Peter and Wendy Barriego - Macieja
Stomczynskiego Piotrus Pan (1958), ktéry bez mata pot wieku zajmowat niczym niezagrozong pozycje w
polskim kanonie literatury dzieciecej, oraz Michata Rusinka Piotrus Pan i Wendy (2006), ktore prowokuje
do uwag poréwnawczych w kontekscie zmian kulturowych.
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adaptacje teatralne i radiowe, ktore ciesza si¢ niestabnaca popularnoscia, o czym moze
swiadczy¢ ponad dwadzie$cia realizacji na mapie polskich teatrow dla mtodych widzow
tylko po roku 2000. Wsrdéd nich tytulem przyktadu warto odnotowac inscenizacje
Piotrusia Pana w rewolucyjnej dla musicalu technologii 3D, z choreograficznym
rozmachem realizowane przez Janusza Jozefowicza na deskach kilku scen (Teatru
Muzycznego ,,Roma” w Warszawie, 2010, Studio Buffo, 2015, Teatru Muzycznego w
Gdyni, 2016). W 2012 roku w Teatrze Capitol pojawil si¢ spektakl w rezyserii Jerzego
Jana Potonskiego, w ktorym za adaptacje tekstu odpowiedzialny byl Arkadiusz
Klucznik. Ciekawa propozycja byt rowniez Piotrus Pan i Jakub Hak ttumaczony na
Polski Jezyk Migowy, ktory przygotowali tworcy Teatru im. J. Slowackiego w
Krakowie (2020). Jedng z ostatnich realizacji jest Piotrus Pan i Wendy wystawiony w
stotecznym Teatrze Baj w 2022 roku (rez. Bartosz Kurowski). Aktualnie spektakl na
podstawie powiesci Barriego wystawia m.in. Teatr Dramatyczny im. Gustawa
Holoubka w Warszawie?®®. Nawet ten bardzo wybidrczy przeglad pokazuje, ze
klasyczne bajki i1 basnie na state wpisuja si¢ nie tylko w repertuary teatrow lalkowych i
dziecigcych oraz stanowig bardzo wdzigczny materiat do tworzenia nowych
interpretacji dobrze znanych historii. Trudno byloby znalezé sceng z repertuarem
dedykowanym dzieciom bez co najmniej jednej inscenizacji Piotrusia Pana w jej
historii. Nie inaczej jest w Lublinie — na scenie przy ul. Dominikanskiej goscit on w
1995 roku w rezyserii Zdzistawa Reja, a w roku 2008 wprowadzitl go Arkadiusz
Klucznik?®. Byt to pierwszy spektakl wyrezyserowany przez nowego dyrektora Teatru
im. Andersena (premiera 14 czerwca 2008), ktory rok wczesniej wystawit Piotrusia
Pana w todzkim Teatrze Lalek ,,Arlekin” (premiera 2 czerwca 2007), ale ,tamta
inscenizacja miata inng formute™?°,

Wedlug rezysera/dyrektora mial by¢ to spektakl komercyjny i bardzo

261

widowiskowy->*. W recenzjach pisano, ze byta to nietypowa, musicalowa produkcja,

ktora skupiata uwage na istotnych wartos$ciach: przyjazni, odpowiedzialno$ci za siebie 1

258 70b. petny wykaz premier, https://encyklopediateatru.pl/sztuki/1887/piotrus-pan [dostep:
31.08.2024].

259 Ciekawostka jest, ze w obu obsadach aktorskich pojawili sie Jacek Dragun, Roma Drozdéwna oraz
llona Zgiet, ktéra w pierwszej wersji kreowata tytutowg role Piotrusia.

260 E, Stoch, Teatr mtodego widza i jego repertuar (na przyktadzie lubelskich propozycji teatralnych), [w:]
Skoro i tak gram..., s. 115.

261 70b. A. Molik, Lublin. ,Piotrus Pan” u Andersena, ,Kurier Lubelski online”, 10.06.2008, https://e-
teatr.pl/lublin-piotrus-pan-u-andersena-a55389 [dostep: 31.08.2024].
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innych, ostroznosci, czujnosci wobec nowo poznanych?®2. Scenografic wykreowang
przez Mari¢ Balcerek opisywano jako ,,przestrzen wykorzystana scenograficznie do

ostatniego metra — barwna, powabna, czarodziejska’?®

, Z pewnoscig przyciggata
widzow. Zdaje si¢ to sensownym zabiegiem, biorac pod uwage fakt, ze ,,przestrzenie
przedstawione w basniach europejskich [...] tworza szeroki wachlarz miejsc

wybranych, do ktérych warto podgzaé?®*

— takim pozadanym miejscem ma by¢
przeciez Nibylandia. Przedstawienie zostato skierowane do publicznos$ci od lat pigciu,
mimo to dorosli rowniez mogli poczu¢ si¢ zainteresowani opowiescig z drugim dnem.
Historia matego chlopca poddana zostala nowej interpretacji, w ktorej rezyser
»wykorzystal chyba wszystkie mozliwosci, jakie daje wspolczesny teatr, nie gubiac
przy tym lekko staro$§wieckiego wdzigku sztuki?%®. Przedstawienie spotkato si¢ z
wieloma pozytywnymi komentarzami oraz zostalo docenione przez lubelskich widzow.
Pisano m.in., ze publiczno$¢ byla ,,[...] atakowana wrazeniami totalnie ze wszystkich
stron, nawet z goéry. Wspaniale, odlotowe kostiumy, jakich ten teatr jeszcze nie
widziat”?%6, Swiadczy to o niewatpliwym sukcesie tworcow ,,Andersena”, ale rowniez o
tym, ze dobrze znana klasyka w ciekawej, nowej interpretacji zawsze si¢ obroni. Nie
dziwi zatem fakt, ze gdy po zagraniu blisko setki spektakli tytut zdjeto z afisza, to juz
po dziesigciomiesigcznej przerwie powrocit w odswiezonej wersji do repertuaru.

Wedtug krytykoéw byt to:

[...] spektakl nie o chtopcu-dziecku, a o chtopaku prawie mezczyznie, ktory nie jest
nigdy-nie-dorastajacym dzieckiem, a facetem, ktory nie zgadza si¢ na
statusiowienie, na fotel, na kolorowy telewizor przed nim, gazet¢ przed oczami i

takie scodziennienie®’.

262 Recenzje dotyczace spektaklu mozna znaleié na stronach internetowych, np.
https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/41954/piotrus-pan [dostep: 31.08.2024].

263 A Molik, Piekny Piotrus, ,,Polska Kurier Lubelski” 2008, nr 139,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/56794/piekny-piotrus [dostep: 30.08.2024].

264 A, Baluch, Co warto wiedzie¢ o literaturze dla dzieci i mtodziezy, [w:] Dziecko i basnie swiata w
kontekscie wczesnej edukacji..., s. 21-22.

265 T, Dras, Ostatni Piotrus Pan, ,Polska Kurier Lubelski” 2009, nr 67,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/69420/lublin-piotrus-pan-schodzi-z-afisza-teatru-im-andersena
[dostep: 31.08.2024].

265 A Molik, Piekny Piotrus...

267 A, Wojciechowska, Powrdt do Nibylandii, ,,Gazeta Wyborcza - Lublin” 2010, nr 6,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/85696/Iublin-piotrus-pan-wraca-na-afisz-andersena [dostep:
31.08.2024].
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Organizacja przestrzeni teatralnej opierata si¢ na odrzuceniu granicy miedzy
sceng a widownig (jej przelamywanie to typowy zabieg w teatrze dla dzieci), ,,w
znaczne] czgsci spektakl dzieje si¢ wsrdd widzow, ktorzy na wyciggniecie reki lub
glowy majg piratow, ucieczki Piotrusia i1 niemalze moga dotknag¢ kazdego z
bohaterow”?%. Ponadto pojawiaja sie licznie klasyczne lalki — marionetki, kukty i
nieczesto spotykane na naszej scenie jawajki, co dato mozliwo$¢ ptynnego przejscia z
planu zywego na plan lalkowy. Na uwage zastuguje takze muzyka skomponowana
przez Dariusza Czajkowskiego 1 Michata Kowalczyka, ktéra podkreslita atmosfere
grozy w scenach z piratami, a w mig¢dzyczasie pojawialy si¢ ,,wpadajace w ucho,
melodyjne piosenki”?®®. To dzigki nim spektakl zostal tak dobrze zapamictany przez
publiczno$¢, a takze wzbudzal pozytywne skojarzenia z magicznym, dziecigcym
swiatem. Udziat w spektaklu stawatl si¢ dla wielu matych widzow Zywym
uczestnictwem w $wiecie Piotrusia Pana. Duza w tym byla zastuga kostiumow i
charakteryzacji — aktorzy przebrani byli w wielobarwne stroje, efektowne peruki, a
charakteryzacja sprawita, ze publiczno$¢ nie mogla rozpozna¢ nawet dobrze znanych

artystow Teatru Andersena. W recenzji czytamy:

[...] autorka scenografii i kostiuméw Maria Balcerek jest obdarzona niczym
nieskrgpowana, mozna powiedzie¢ dziecigcg inwencja plastyczna, a przy tym jej
prace charakteryzuje pioruniska dbatos¢ o szczegét. Rozsuwane, ,,japonskie” drzwi
potrzebne do otwierajacego przedstawienie wyjscia rodzicow Wendy na jakies$
przyjecie, zaraz ostaniajg glebie pudetka sceny z pochyta — co za chwile si¢ okaze
wazne przy scenach lalkowych, bo spelni rolg parawanu — podtoga. Dziob okretu
piratow przebijajacy tylng Sciang widowni zdobi typowa dla zaglowcoéw z epoki
wysp skarbow rzezba syreny. Sciany i sufit nad widzami chwilami rozéwietlaja
spadajace na nich gwiazdy. Wkroczenie piratow zaznacza opadnigcie kurtynki w

formie korsarskiej flagi z czaszkg i skrzyzowanymi piszczelami?™.

Spektakl zrealizowany w musicalowym stylu przygotowany zostat z zalozeniem
przenikania si¢ §wiata realnego z fantastycznym, co udalo si¢ osiggna¢ poprzez ,,gre”

scenografii, interakcje lalek i aktorow. Grzegorz Jézefczuk stwierdzit, Ze:

268 Tamze.
269 A Molik, Piekny Piotrus...
20 Tamze.
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Teatr Andersena wystawit Piotrusia Pana w wersji niezwykle wizualnej, udanie
mieszajac to, co realne, z tym, co bajkowe. Spektakl zrealizowano doprawdy z
rozmachem w musicalowym stylu, z wielkag dbatoscia o efekty wizualne, gre
swiatel, kostiumy [...]. Akcja przenosita si¢ w rézne miejsca sali, a jej tempo i

nastrdj zmienialy si¢ zaleznie od tego, czy grano lalkami, czy zywym planem?’*.

Ciekawym posunieciem zdaje si¢ obsadzenie w gtownych rolach Piotrusia i
Wendy dwojga kilkulatkow z castingu®’?, ktorzy wniesli w przedstawienie powiew
dziecigcej naturalnosci, pozwalajac uwierzy¢ widzom, poprzez tatwiejsze utozsamienie
si¢ z bohaterami i ich $wiatem, ze naprawde znajdujg si¢ w bajkowej rzeczywistosci
Piotrusia.

,Figura  osamotnionego dziecka skontrastowanego z  nieprzyjaznym
spoteczenstwem [wedlug Jacka Mikotajczyka — uzup. K.W] staje si¢ wygodnym
narz¢gdziem wzmacniania ukrytego politycznego przekazu muzyczno-teatralnego
dzieta”?’®. Spektakle z dzieciecym udzialem, nazywane przez badacza ,,musicalem
sierocym” dzielg si¢ na dwa typy — te, w ktorych temat dziecigcy stanowi jedynie
watek, oraz te, ktore sg poswigcone w catosci dzieciom. Bardzo czesto mozna dostrzec
to w samym tytule, nie inaczej jest w przypadku lubelskiego Piotrusia.

Lalki gtownych postaci animowane byly przez zawodowych aktorow. Byly one
uzupetlieniem aktorskiej gry, ale takze — zgodnie z zasada przenikania si¢ wielu
plaszczyzn w ,,Andersenie” — stanowity przejscie migdzy sceng tradycyjng a sceng
lalkows. Jak przyznat sam Klucznik, ,,jest to najwieksza realizacja w mojej karierze”?',
Wedtug dyrektora-rezysera jest to takze przedstawienie, ktore mozna opisaé
okresleniem around, czyli ,,dookota”, co oznacza, ze ,,widz jest uczestnikiem tego, co
dzieje sie wokot niego”?’®. Jak czytamy w opisie spektaklu — ,,obfituje w dynamiczne
sceny pojedynkow i akcji, w ktorej widz uczestniczy jakby byl w samej jej srodku”?’®,

Wszystkie elementy wykorzystane w lubelskim Piotrusiu Panu $wiadczg o niezwykle

271 G, Jbzefczuk, Maty chfopiec z duzq szpadg, ,,Gazeta Wyborcza — Lublin” 2008, nr 139,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/56781/maly-chlopiec-z-duza-szpada [dostep: 31.08.2024].
2727 tego powodu byty tez dwie premiery, jedna z obsadg dziecieca (Kacper tagowski i Agata Gromada),
a druga z udziatem aktoréw , Andersena” (Konrad Biel i Mirella Rogoza-Biel).

273 J, Mikotajczyk, Czy mozna nie ptaka¢ na ,,Matyldzie”?..., s. 116.

274 A, Molik, Piotrus Pan jak Indiana Jones, ,Kurier Lubelski” 2008, nr 137,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/56726/piotrus-pan-jak-indiana-jones [dostep: 31.08.2024].
275 Tamze.

276 Opis spektaklu dostepny na stronie internetowej,
https://lublin.dlastudenta.pl/teatr/spektakl/piotrus-pan-teatr-im-h-ch-andersena,3755.html [dostep:
31.08.2024].
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sprawnym warsztacie 1 rezyserskiej wyobrazni Klucznika. Mieszanie form, mnogo$¢
aktoré6w na scenie, urozmaicona muzyka i scenografia skladaja si¢ na niewatpliwy
sukces widowiska, w warstwie tekstowej opartego na uznawanym za kanoniczny
przektadzie Stomczynskiego.

Lubelska realizacja nie mogta przy tym unikna¢ nasuwajacych si¢ odniesien do
Piotrusia Pana wyrezyserowanego rok wczesniej przez Klucznika w Teatrze Lalek
»Arlekin” w Lodzi. Tam za scenografi¢ odpowiedzialna byta Eva Farkasova, ktora w
sezonie 2008/2009 podejmie pierwsza wspoOlprace z Teatrem im. Andersena przy
spektaklu Przecinek i kropka i bedzie pojawiata si¢ rowniez przy kolejnych
przedsigwzigciach lubelskiej sceny lalkowej (o czym be¢dzie mowa w dalszej czgséci
pracy). Lodzka wersja tego przedstawienia przeznaczona byta dla dzieci odrobing
starszych, bo od lat 7 (wersja lubelska — od 5 Ilat). Okreslany jako spektakl
marionetkowy (lubelska wersja to raczej musical), nie spotkal si¢ z przychylnymi
recenzjami. Zarzuty dotyczyly m.in. adaptacji tekstu (rezyser wycial z opowiesci
rodzenstwo Wendy, psa Nane, Krokodyla), ponadto krytykowano, ze od poczatku
spektaklu

[...] nic z niczego nie wynika. Nie wiadomo, dlaczego Piotru$ nagle kaze Wendy
mysle¢ (trzeba przywolaé szczesSliwe mysli, zeby pofrunaé, ale ta informacja
wypadta). Nie wiadomo, czemu Wendy chce dorosna¢ i opusci¢ Nibylandi¢ — przez

to rozstanie z Piotrusiem stato siej jednym z najbardziej bezbarwnych pozegnan w

historii t6dzkiego teatru?’’.

Z krytyka spotkata si¢ warstwa muzyczna widowiska, za ktora odpowiedzialny
byl Michal Kowalczyk (w ,,Andersenie” rowniez). Pisano, ze piosenki sg ,,za dtugie (jak
na spektakl dla dzieci), nieciekawe muzycznie i, co najgorsze, nieporadne w warstwie
tekstowej”?’®. Podobnie jak w wersji ,,Andersena” przedstawienie taczylo animacje
lalek z gra w zywym planie — 1 na tym chyba podobienstwa si¢ koncza. Mozna zatem
powiedzie¢, ze nie sa to te same spektakle, a dwie inne inscenizacje. By¢ moze z
powodu tych recenzji na lubelskiej scenie Arkadiusz Klucznik prezentuje swoja

adaptacj¢ w zmienionej 1 wzbogaconej wersji, ktora zyskuje pozytywne i przychylne

277 |, Karczewski, Piractwo na bajce, ,,Gazeta Wyborcza — t6dz” 2007, nr 132,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/40225/piractwo-na-bajce [dostep: 31.08.2024].

278 By¢ albo nie byé... dorostym, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/40143/byc-albo-nie-byc-
doroslym [dostep: 31.08.2024].
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komentarze. Tym samym Piotrusia Pana mozna uzna¢ za udany rezyserski debiut

nowej dyrekcji w Teatrze Andersena, ktora jeszcze nieraz zaskoczy lubelska widownig.

3.2. Spektakl w konwencji teatru tafica na motywach basni Krélowa Sniegu

Taniec odbieramy zmystami, te oddzialujg na nasze emocje, a rozum jest gdzies$
na koncu tego tancucha odbioru. Mimo to racjonalizacja naszych doznan poprzez
zrozumienie kontekstow spotecznych, historycznych, formalnych nie odbiera sity

wrazeniom?’?,

W zorganizowanym w 2019 roku cyklu spotkan ,,po$wieconych
odkrywaniu tanca z perspektywy roznych dyscyplin nauki i sztuki”?®° rozmawiano m.in.
o zwigzkach tanca z filozofig — stawiajac podstawowe pytania: po co tanczymy? czym
jest dla nas taniec? jaki jest jego sens? Wskazywano na oczywiste zwigzki kulturowe,
czego wyrazem sg tance ludowe, narodowe, poczucie jedno$ci i odrebnosci narodowe;.

Taniec to takze wyraz ,uciele$niania wiedzy”281

, ktore zdaje si¢ by¢ forma jej
przyswajania i1 pokazywania w sposob fizyczny. Tancerz staje si¢ aktorem,
kazdorazowo wystgpujac przed publicznoscig, natomiast ,,obserwacje prob, samego
procesu tworczego, sposobu, w jaki choreograf wkomponowuje okreslone znaczenie w
ludzkie ciato, to juz tematy socjologiczne™?®2, Taniec przez wielu badaczy uznawany
jest za szeroko rozumiang komunikacje niewerbalng, ktora ,,polega na jednostkowym,
osobniczym manifestowaniu mozliwosci  fizjologicznych, psychologicznych i
spotecznych w trakcie porozumiewania si¢”’?®3. Charakterystyczng cechg tego sposobu
komunikacji (juz nie tylko w kontekScie tanca) staje si¢ ,intencjonalne lub
nieintencjonalne wykorzystywanie przez cztowieka jego pigciu zmystow: wzroku,

99284

stuchu, powonienia, dotyku i1 smaku Wedtug badaczy istotnym aspektem

rozumienia komunikacji poprzez taniec staje si¢ réwniez ,,umiejetnos¢ wzajemnego

279 Szerzej o relacji pomiedzy przestrzenia teoretycznego namystu i praktycznego dziatania pisza badacze
m.in. w publikacji Zrozumiec taniec: antropologia, media i dydaktyka, pod red. A. Jelewskiej, Krakdw
2012.

280 Njeoczywiste zwiqzki tarica z naukq i sztukg — skrypt rozméwnic w Polskim Teatrze Tarica, oprac. A.
Kaczorowska, Poznan 2020, s. 7.

281 Tamze, s. 31.

282 Tamze, s. 31.

283 M. Szczepanhska, Edukacja teatralna a rozwdj kompetencji spofecznych dziecka w wieku
wczesnoszkolnym, Stupsk 1999, s. 61.

284 Tamze, s. 62.

98



7285 Ciekawym

poznawania standéw wewnetrznych o podiozu emocjonalnym
wyzwaniem jest zatem okreslenie funkcji teatru lalek, skupionego woko6t kompetencji
kulturowych 1 poznawczych odbiorcy. Spetnia on ,,funkcje wychowawcze, aktywnie

wspierajac proces wychowania poprzez:

e poglebianie  kultury wspdlzycia przez  ksztaltowanie  roéznorodnych,
bezinteresownych wigzi spotecznych zaréwno w wymiarze fikcji, jak 1 w
stosunkach rzeczywistych,

e uelastycznianie umystu 1 wrazliwosci uczuciowej w zwigzku z artystycznym
zwielokrotnieniem rzeczywistos$ci,

e ksztaltowanie postawy tworczej wzgledem $wiata zarowno u dziecka-tworcy,
jak i dziecka-odbiorcy,

e nabywanie kompetencji do uczestniczenia w sytuacjach spotecznych, z ktérymi

wczesniej, jak sie zaktada, dziecko si¢ nie spotkato?8°,

Taniec jako forma wyrazu to — najprosciej rzecz ujmujac — ruch, ktory ,,obok
komunikacji werbalnej, znajduje szerokie zastosowanie, moze bowiem stanowi¢ nie
tylko elementarny przejaw czynnos$ci zyciowych, ale tez zmieniajac funkcje, stac sie

#2871 Jako gatunek nurt ten rozwingt sie juz w latach

narzgdziem porozumiewania
trzydziestych XX wieku, silnie zwigzany z ekspresjonizmem stanowi widowisko z
uczestnictwem widza i aktora-tancerza. Ze wzgledu podzialu na te role ,,wynikaja
podstawowe funkcje, jakie ma do spetnienia wspodtczesny teatr tanca w stosunku do
specyficznej grupy odbiorcow, jaka stanowia dzieci”?®. Jako integralny gatunek
teatralny posiada swdj jezyk 1 sposob przekazu, ktérym jest uktad ruchu tanecznego
zwany choreografia — tworzony przez choreografa, wspottworzony przez tancerzy i
kompozytora. Ponadto nurt ten nie moglby istnie¢ bez S$rodkéw wyrazu, ktore
wspomagaja jego znaczenie. Wedlug Pauliny Trzewikowskiej-Knie¢ sg to: artysta
wykonawca, kostium, rekwizyt, miejsce, sytuacja wykonania oraz muzyka i

scenografia. Podczas gdy w spektaklu pojawiajg si¢ wszystkie te $rodki przekazu,

odbiorca, ,,rowniez ten najmlodszy, obcuje nie tylko ze sztukg tanca, ale tez muzyka,

28 Tamze, s. 65.

28 Tamze, s. 95.

287 p, Trzewikowska-Knieé, Formy i funkcje wspdtczesnego teatru tarica tworzonego dla dzieci i przez
dzieci, [w:] Dziecko i teatr w przestrzeni kultury, t. 2: Swiat w teatrze..., s. 64.

288 Tamze, s. 63.
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ujeta w szczegdlny sposob, co dodatkowo poglebia jego wrazliwosé estetyczng 2.

Teatr tanca pelni funkcje zblizone do funkcji spetianych przez inne formy teatralne
skierowane do dzieci, tj. funkcja wychowawcza, terapeutyczna, kompensacyjna oraz
adaptacyjna, na ktorej polega ,,przystosowanie utworu literackiego lub pewnego tematu
do potrzeb jezyka nowego odbioru, na przyklad poprzez przelozenie stowa na inng

forme wyrazu”?%.

Funkcja terapeutyczna realizuje si¢ natomiast w wewngtrznej
potrzebie wyrazania siebie poprzez taniec lub jego bierng obserwacje. Taka forma teatru
rozwija w dziecku zdolno$¢ pojmowania 1 kreowania pigkna. Bioragc pod uwage fakt, ze
duza cze$¢ ludzkiej komunikacji odbywa si¢ niewerbalnie, to teatr tanca moze stac si¢
réwniez przekaznikiem informacji i petni¢ funkcje przedmiotows. Po glebszej analizie i
badaniach tego gatunku moze okaza¢ sie, ze taczy w sobie muzyke, stowa, plastyke
oraz taniec, co sytuowac¢ go moze w absolutnej czotowce form ,,absolutnych” majacych
,,niesamowita moc oddziatywania na swego odbiorce”?%:,

Z tego potencjatu korzystaja tworcy ,,Andersena” w nowatorskiej wersji
klasycznej basni Pigkna i Bestia autorstwa Gabrielle-Suzanne Barbot de Villeneuve, w
skroconej adaptacji opracowanej dla czytelnika dziecigcego przez Jeanne-Marie
Leprince de Beaumont. Eksperymentalny mariaz teatru tanca i muzyki Mozarta w
rezyserii, choreografii 1 opracowaniu muzycznym Katarzyny Aleksander-Kmie¢, ktory
zostat zaproponowany na poczatek drugiego lubelskiego sezonu Klucznika (premiera 14

wrzesnia 2008 roku), spotkal si¢ z bardzo pozytywnym przyjeciem. Jeden z

recenzentow ocenit Pigkng i Bestie jako spektakl:

[...] pigkny plastycznie i zarazem pigkny tanecznie. To te sfery, a nie stowo, ktorego
nie ma, kreuja dramatyczno-emocjonalne watki spektaklu, poprzez nie postacie
wyrazaja rado$¢ i szczgscie, smutek, niepokoj i przerazenie, nadziej¢ i strach.
Postacie mowia emocjami, a alfabet, stowa i znaczenie jezyka emocji stwarzane sa
przez plastyke, kostiumy, ruch i taniec. Scenografia Anny Chadaj $wietnie ten
alfabet emocji wzmacnia. Lecz nie byloby tego bez zjednoczenia tych sfer z
muzyka, stad prawdziwe slowa uznania naleza si¢ Katarzynie Aleksander-Kmie¢,
ktora Pigkng i Bestie wyrezyserowala i opracowata konstrukcyjny szkielet spektaklu

— choreografie do muzyki Mozarta?®2.

28 Tamze, s. 66.

20 Tamze, s. 67.

21 Tamze, s. 75.

292 G, Jozefczuk, Taniec opowiada bajke, ,,Gazeta Wyborcza — Lublin” 2008, nr 216,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/59498/taniec-opowiada-bajke [dostep: 31.08.2024].
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Kolejng propozycja w tej konwencji, ktorej przyjrzymy si¢ nieco blizej, jest
Krélowa Sniegu. Byt to przede wszystkim spektakl muzyczny zrealizowany w nurcie
teatru tanca — ponownie w rezyserii 1 ukfadzie choreograficznym Katarzyny
Aleksander-Kmieé¢?®®. Prawdopodobnie do tego momentu (premiera miata miejsce 3
grudnia 2011 roku) ,,powstata tylko jedna realizacja z gatunku teatru ruchu oparta na
kanwie bas$ni Andersenowskiej” — podkreslat dyrektor Klucznik®®*, W jednym z
wywiadow wyjasnial, ze =zalozeniem bylo stworzenie spektaklu o charakterze
impresyjnym: ,,[...] tu chodzi o pokazanie pewnych impresji. Teatr tanca, teatr ruchu,
wszystko opowiedziane gestem, tancem, krokiem. Staramy si¢ mniej t¢ bajke
opowiadaé, a bardziej da¢ ja odczué¢”?®. Zdaje si¢ to sensowym dzialaniem, zwlaszcza
gdy wezmiemy pod uwage fakt, iz psychiczny rozwdj osoby odbywa si¢ przede
wszystkim  poprzez ,przyswajanie (internalizowanie) wypracowanych przez
spoteczenstwo narzgdzi poznawania i ujmowania $wiata i wilasnych przezy¢ oraz
wzoréw zachowania sie i przezywania, a takze kryteriow ich oceny”?®. Pierwsza
adaptacja basni Andersena na lubelskiej scenie w okresie dyrekcji Klucznika byty
Drzikie tabedzie (rez. Jerzy Bielunas, 2008), ktore wedlug Grzegorza Jozefczuka
stanowity spelienie obietnicy nowego dyrektora, ze ,,w kazdym sezonie pojawiac si¢
bedzie jakas nowa bajka piora patrona teatru”?®’. Klucznik przy wielu okazjach
podkresla, ze basn jest dla niego najdoskonalszym materialem scenicznym. ,,Basnie
interesowaly mnie zawsze — zarowno w teatrze, jak i w pracy pedagogicznej.
Wspotczesne interpretacje klasycznej basni takze lezaly w  kregu moich
zainteresowan™?®®, Nie dziwi zatem, ze wérdd klasyki opartej na Andersenowskich

basniach pojawita sie Krélowa Sniegu. Adaptacja sceniczna zostata stworzona w

293 Katarzyna Aleksander-Kmie¢ — pedagog tarica, choreograf, tancerka. Jest absolwentky (z

wyrdznieniem) Konserwatorium Tanca im. Barata w Lake Forest, lllinois, gdzie studiowata m.in. taniec
klasyczny, wspdtczesny, jazzowy, pedagogike tanca, choreografie, produkcje tanca oraz improwizacje. W
latach 2012-2015 byta kierownikiem zespotu baletowego Teatru Rozrywki w Chorzowie.

24 A, Klucznik, Gwatt na Andersenie! — czyli jak to bywa z adaptacjami scenicznymi basni Hansa
Christiana Andersena, [w:] Andersenowskie inspiracje w literaturze | kulturze polskiej, red. M.
Wrdéblewski, Torun 2017, s. 255.

295 Krélowa Sniegu opowiedziana taricem, ,,Onet Kultura” 2011,
https://kultura.onet.pl/wiadomosci/krolowa-sniegu-opowiedziana-tancem-w-teatrze-dla-dzieci/gsq081g
[dostep: 31.08.2024].

2% M. Tyszkowa, Bash i jej recepcja przez dzieci, [w:] Bashi i dziecko..., s. 138.

297 G, Jézefczuk, Premiera ,Dzikich tabedzi” w Teatrze Andersena, ,Gazeta Wyborcza — Lublin” 2008, nr
55. Dodajmy, ze za ruch sceniczny w tym spektaklu byta odpowiedzialna K. Aleksander-Kmie¢.

298 |uksus bezpiecznej grozy”. O adaptacjach teatralnych basni Hansa Christiana Andersena z rezyserem
Arkadiuszem Klucznikiem rozmawiajq Katarzyna Gotos-Dgbrowska i Anna Goworek..., s. 561.
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oparciu o przeklad Bogustawy Sochanskiej, bardzo cenionej przez Klucznika

znawczyni zycia i dzieta dunskiego pisarza:

Jest ona osoba absolutnie magiczng, ktora jako pierwsza przettumaczyla basnie
Andersena na jezyk polski z oryginalu. Oprocz nich przetozyta tez wybor
Dziennikow basniopisarza — jest to, moim zdaniem, chyba najciekawsza pozycja w

calej jego literaturze®®°.

Wedlug Marii Tyszkowej basnie nalezg do zelaznego repertuaru literatury dla
dzieci, ktére zagarngly na swa wlasno$¢ ten pierwotnie spelniajacy szersze
zapotrzebowania gatunek literacki®®. Jego popularno$¢ na scenie dzieciecej od wielu lat

nie stabnie, by¢ moze dlatego, ze

[...] basnie zachowuja niezmiennie swa atrakcyjno$¢ dla dziecigcego odbiorcy
mimo wszelakich zmian, jakie si¢ dokonujg we wspolczesnym swiecie. Watki
tradycyjnych basni ludowych z powodzeniem réwniez przetwarza i wykorzystuje w

roznej formie film i telewizja®,

Dunskiego autora nie trzeba blizej prezentowa¢ — jest on jednym z bardziej
znanych twoércow, na state wpisanych w kanon lektur szkolnych®2, Do popularyzacji
jego utwordw przyczynily si¢ m.in. liczne tlumaczenia, atrakcyjne wydania oraz
przedruki na tamach prasy dziecigcej. Byt on ,,pierwszym pisarzem, ktory wprowadzit
tematyke dziecka i dziecinstwa do literatury dzieciecej”3%. Artyscie jednak ,,obcy byt
idylliczny mit dziecinstwa, bliski za$§ stan «granicznej» inicjacji dziecko w zlo, jego

ambiwalencji i amorficzno$ci”*®.

W odréznieniu od skojarzen znanych nam
wspotczesnie, Andersen przedstawia w swoich utworach dziecinstwo ,,naznaczone
smutkiem, melancholig, ztem i stygmatem $mierci’*®. Nie inaczej jest w basni Krélowa

Sniegu, gdzie jeden z gtéownych bohateréw ukazany jest jako ,.dziecko uwiedzione

2% Tamze, s. 557. Przektad Dziennikéw Andersena ukazat sie naktadem Wydawnictwa Media Rodzina w
2014 roku.

300 7ob. M. Tyszkowa, Bash i jej recepcja przez dzieci..., s. 134.

301 Tamze, s. 134.

302 70b. Z. Brzozowska, Andersen w Polsce. Historia recepcji wydawniczej, Wroctaw — Warszawa —
Krakéw 1970.

303 K. Slany, Groza w literaturze dzieciecej. Od Grimméw do Gaimana, Krakéw 2016, s. 146.

304 Tamze, s. 147.

305 Tamze, s. 147.
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przez zlo i zafascynowane zlem, istota ambiwalentna, budzaca groze”3%. Chtopiec
zostal uwiedziony przez zla krolowa, ktorg Halina Waszkiel, odnoszac si¢ do

wspotczesnych realizacji, opisuje tak:

Diabet objawia si¢ Kajowi w atrakcyjny sposob: spowity w bajeczne futro, caty w
bieli, czyli inaczej niz w prologu spektaklu, gdy ubrany w czarne skoéry gestem
ekshibicjonisty otwieral poly plaszcza, by pokaza¢ jego podbicie: niezliczone
kawatki diabelskiego lustra, a takze czarny damski gorset, jak z kabaretu sado-

macho. Jako Krélowa Sniegu oferuje Kajowi zycie bez trosk i wieczng zabawe®®”.

Mimo ze tytutowg bohaterka jest Krolowa Sniegu, to szczegélng uwage badaczy
zwraca posta¢ Gerdy, ktora poszukuje swojego kolegi Kaja. Diuga podroz bohaterki
staje si¢ symbolem drogi ku dojrzatosci — peinej prob, rozterek i cierpienia. O
kobietach/dziewczynkach pojawiajacych si¢ w basniach Andersena pisze m.in. Sabina
Waleria Switata, ktora trudng wedréwke dziewczynki do odzyskania mitosci Kaja i
osiggniecia dojrzatosci porownuje do sytuacji Hetery, nie potrafigcej zy¢ bez swojego
przyjaciela. Wedlug badaczki ,,stanowi on wazne dopelnienie jej zycia” i to dzigki
niemu si¢ zmienia, co czyni z niej ,,istote réwng istotom plci meskiej38,

Krélowa Sniegu pojawita si¢ na deskach ,,Andersena” po raz pierwszy w 1995
roku w wersji Eugeniusza Szwarca w rezyserii Jana Plewako, a 3 grudnia 2011 roku na
afisz wprowadza ja Arkadiusz Klucznik w rezyserii Katarzyny Aleksander-Kmie¢3%,
Zgodnie z zamystem tworcow w trakcie spektaklu nie pada ,,ani jedno stowo, a historia

opowiadana jest jezykiem ruchu, tanca, przy udziale skromnej scenografii, kostiumow,

masek i projekcji multimedialnych™3°, W inscenizacji wykorzystano elementy techniki

306 Tamze, s. 144.

307 H. Waszkiel, Tygrys i Swinka: genderowe i queerowe tropy w konstruowaniu obrazu rodziny we
wspotczesnym teatrze lalek, ,Dialog” 2008, nr 10, s. 192-199. Cyt. za: M. Wisniewska, Andersen na
teatralnym afiszu, [w:] Andersenowskie inspiracje w literaturze i kulturze polskiej..., s. 277. Warto
zwrdci¢ uwage, ze na podobne pokusy zostaje wystawiony bohater lubelskiej inscenizacji Jasia i Matgosi,
ktéra przedstawie w dalszej czesci tego rozdziatu.

308 5 W. Switata, Wokdt modeli kobiecosci w ,basniowej” twdrczosci Hansa Christiana Andersena.
Interpretacje, [w:] Dziecko i basnie swiata w kontekscie wczesnej edukacji..., s. 93.

309 Jest to jedna z najczesciej granych basni Andersena, ktdra zajmuje state miejsce w repertuarze nie
tylko scen typowo dzieciecych, w ostatnich latach wystawiat jg np. Teatr Wspdtczesny w Szczecinie (rez.
Marcin Wierzchowski, 2007), Teatr Powszechny im. Jana Kochanowskiego w Radomiu (rez. Ewa
Piotrowska, 2012), Teatr im. J. Osterwy w Gorzowie Wielkopolskim (rez. Jan Tomaszewicz, 2014), Teatr
Narodowy (rez. Piotr Cieplak, 2015), Teatr im. S. Jaracza w todzi (rez. J. Nierobska, 2018) czy Teatr
Capitol (rez. Tomasz Gawron, 2022).

310 A, Klucznik, Gwatt na Andersenie! — czyli jak to bywa z adaptacjami scenicznymi basni Hansa
Christiana Andersena..., s. 255.

103



filmowej — w formie projekcji wideo pojawia si¢ tytulowa bohaterka spektaklu. W roli
Gerdy goscinnie wystapita Ewelina Drzat z Grupy Tanca Wspodtczesnego Politechniki
Lubelskiej, a w posta¢ Kaja wcielil si¢ lubelski tancerz nowoczesnego hip-hopu —
Przemystaw Basa. Muzyke skomponowal francuski multiinstrumentalista Rene Aubry
(co jest kolejnym potwierdzeniem otwarcia na rézne formy szerokiej wspOtpracy
artystycznej w okresie dyrekcji Klucznika).

Rezyserka ,,na etapie tworzenia scenariusza (nie adaptacji tekstowej) zmienita
pewne watki oryginalnej historii, wychodzac z zalozenia, ze — aby opowiedzie¢ histori¢
podrézy Gerdy w poszukiwaniu Kaja bez stow — konieczne sa pewne uproszczenia tej
historii”®'!. W zwiazku z tym nie jest to tradycyjna wersja Krélowej Sniegu, a raczej
,bardzo feministyczna, kobieca historia, bo to kobiece postacie ciggna te opowiesé 32,
Tworcy spektaklu opowiadaja przygode dwojki dzieci — Gerdy 1 Kaja. Ich Zycie toczy
si¢ w atmosferze braterstwa i przyjazni, az do chwili, kiedy chlopiec zmienia si¢ pod
wpltywem dziatania magicznego zwierciadta. Od tego momentu zaslepiony tym, co zte,
staje si¢ nieznosny dla swojej przyjaciotki 1 pewnego dnia znika bez $ladu. Gerda
wyrusza w poszukiwaniu przyjaciela i przemierza caly $wiat, aby ocali¢ chtopca.
Dziewczynka ,,«przechodzi» przez kolejne miejsca akcji (jak to w Andersenowskim
oryginale), spotykajac na swojej drodze kolejnych bohaterow’'®. Podczas swojej
wedrowki ,,odwiedza eteryczng kraine kwiatow, bajkowy patac Ksiezniczki, a takze
doswiadcza spotkania ze ztowrogimi zbdjcami”'4. Wiadze nad Kajem ma Krolowa
Sniegu, nagrana i projektowana w odpowiednich scenach — jest jedyna nierealng
postacig w spektaklu. To posta¢ ,,fantomowa, [...] przebtysk jakich§ marzen, przeczué
Kaja dotyczacych kobiecoéci™®!®. Jej whadza okazuje si¢ tylko pozorna, zbudowana na
wymaganiach 1 wspomagana czarami, czego metafora w widowisku jest scena tanca
Gerdy i Kaja w duecie z postacia z projekcji multimedialnej®'®. Gerda pokonuje zta
Krolowa bardzo prosta i oczywista bronig — mitos$cig, dobrem 1 wiarg w drugiego

czlowieka.

311 Tamze, s. 255.

312 krélowa Sniegu opowiedziana taricem, ,,Onet Kultura”, 30.11.2011,
https://kultura.onet.pl/wiadomosci/krolowa-sniegu-opowiedziana-tancem-w-teatrze-dla-dzieci/gsq081g
[dostep: 31.08.2024].

313 A, Klucznik, Gwaft na Anderseniel..., s. 255.

314 Tamze, s. 255.

315 M. Wiéniewska, Andersen na teatralnym dfiszu..., s. 277.

316 Na temat praktyki wykorzystania w teatrze technik filmowych zob. m.in. P. Dobrowolski, Kinoteatr.
Film i techniki filmowe we wspodfczesnym teatrze polskim, [w:] Teatr wobec filmu, film wobec teatru, red.
E. Partyga, G. Nadgrodkiewicz, Warszawa 2015, s. 83-101.
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Jak pisano w recenzjach, ,,szczegdlnym walorem spektaklu jest forma w jakiej
zostala zaprezentowana historia”3!’. Warstwa werbalna zostala zastapiona przez ruch
sceniczny — taniec, gest. Taki silny przekaz emocjonalny sprawil, ze przedstawienie
bylto tatwe w odbiorze i zrozumiate nawet dla kilkuletniego odbiorcy. Biorac pod uwage
fakt, ze nawet ,,najmlodsze dzieci jako widzowie posiadaja zdolno$¢ rozpoznawania,
interpretowania i osadzania zdarzenia teatralnego w kontekscie swoich indywidualnych
doswiadczen 1 wiedzy, ktore w danym momencie sg pelng i dostepng przestrzenia
osobista wprawiajagcag w ruch wyobrazni¢, pobudzajacg reakcje, emocje i

skojarzenia”3!®

, mtodzi widzowie nie mieli problemu z odczytywaniem emocji, ktore
towarzyszyly gtownym bohaterom. Z tatwoscig potrafili rozr6zni¢ smutek od radosci,
dobro od zla, przyjmujac interpretacje tej klasycznej historii z wykorzystaniem
wspotczesnych narzedzi 1 sposobow wyrazu. ,.Proby z udzialem na widowni
przedszkolakow pokazaty, ze spektakl jest czytelny i interesujacy dla najmlodszych

dzieci” — zapewniano przed oficjalng premierg>'®

. Marzenna Wisniewska, podejmujac
kwesti¢ komplementarno$ci roznych praktyk nadawczo-odbiorczych w teatrze dla

dzieci, stwierdza:

Dzieci jako widzowie potrzebuja wspolistnienia teatru ekspresywnego,
wzmacniajagcego ich sprawcza rolg w artystycznym zdarzeniu, z teatrem
refleksywnym, impresyjnym, poetyckim, aby doswiadczenie dziecigcego ,,ja”

poprzez sztuke bylo mozliwie bogate i wielostronne, a tym samym otwierajace®?.

Uniwersalne przestanie basni Andersena daje mozliwo$¢ dowolnej formy
przekazu, w ktorej nie stowo musi by¢ najwazniejsze. Historia opowiedziana w formie
teatru tanca, ruchu, gestu 1 licznych symboli pozwala na indywidualny odbidr sztuki i

rozwo0j umieje¢tnosci percepcyjnych dziecka. Pokazuje to np. scena, w ktore;j:

Gerda wyrusza w wykanczajaca wedrowke na poszukiwanie chtopaka z sasiedztwa, nie za$
— brata.

Powdd jest oczywisty.

317 Tamze.

318 M. Wiéniewska, By¢ i uczestniczyé. O potrzebie komplementarnosci réznych praktyk nadawczo-
odbiorczych w teatrze dla dzieci, [w:] Sztuka jako spotkanie, red. G. Leszczynski, J. Zygowska, Poznan
2018, s. 39.

319 Krélowa Sniequ opowiedziana taricem...

320 7ob. M. Wiéniewska, By¢ i uczestniczyé. O potrzebie komplementarnosci réznych praktyk nadawczo-
odbiorczych w teatrze dla dzieci..., s. 48.
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,No tak, kocha ja!” — podsumowal pewien czterolatek w ostatnich

chwilach [...] premiery...%%

Przedstawienie odniosto sukces 1 uznanie wsrod widzoéw, w recenzjach pisano
m.in., ze ,S$wiat spektaklu zostal wykreowany w przepickny sposéb, do czego
przyczynito sie precyzyjne powigzanie muzyki (Rene Aubry) i obrazu™?2, Krytycy

docenili przede wszystkim nietypowg forme przedstawienia:

Ta interpretacja znanej basni Andersena udowadnia, ze w teatrze nie mozna bac si¢
eksperymentu. W trakcie catej sztuki nie pada ani jedno stowo, a glowne role graja
tancerze, nie zawodowi aktorzy. [...] W spektaklu co prawda pojawiaja si¢ maski
(zreszta w cickawym kontekscie), ale w gruncie rzeczy jest to autorskie

przedstawienie z nurtu tanca wspotczesnego®%,

Krélowa Sniegu w rezyserii obecnego dyrektora teatru — Krzysztofa
Rzaczynskiego — miala swoja kolejng odstong¢ na deskach ,,Andersena” 27 maja 2023
roku. Przedstawienie, skierowane do dzieci od lat o$miu, ukaza¢ ma ,,odwieczny
mechanizm uwodzenia czlowieka 1 zdobywania jego woli przez manipulacje i

klamstwo3,

Dynamicznie zmieniajgca si¢ scenografia przyciaga uwage malego
widza, co poteguje doznania wizualne, a to z kolei wptywa na atrakcyjnos$¢ spektaklu.
Jest to jednak catkiem inna inscenizacja niz ta z 2011 roku. Realizacja zaktada
wspotistnienie planu zywego 1 lalkowego. Lukasz Staniewski (wcielajacy si¢ w role
Kaja) podkreslat, ze oprocz lalek w spektaklu wykorzystano wiele innych form — maski,
planszety, konstrukcje animacyjne.

Konczac rozwazania na temat adaptacji basni dunskiego pisarza, nalezaloby

przywola¢ stowa Arkadiusza Klucznika, ktory trafnie stwierdza:

Andersen i jego adaptacje sceniczne s3 po prostu wazna alternatywa dla mlodego

odbiorcy. | tak jak kino przy telewizji, tak klasyczne basnie przy wspoétczesnej

3215, Hejno, Basniowe love-story dla dzieci bez stowa, ,Polska Kurier Lubelski” 2011, nr 277,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/128585/basniowe-love-story-dla-dzieci-bez-slowa [dostep:
31.08.2024].

322 K Krzywicka, Taniec z Krélowgq Sniegu, ,Nowa Sita Krytyczna”, 09.01.2012,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/130369/taniec-z-krolowa-sniegu [dostep: 31.08.2024].

323 M. Szlachetka, Zar lubelskiej kultury, ,,Gazeta Wyborcza — Lublin”, 30.12.2011,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/130041/zar-lubelskiej-kultury [dostep: 31.08.2024].

324 Informacje na temat spektaklu dostepne s3 na stronie teatru,
https://teatrandersena.pl/spektakle/krolowa-sniegu/ [dostep: 31.08.2024].
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dramaturgii dla dzieci bedg istnialy w repertuarach teatréw. Maja one jedng ceche,

ktora wynosi je ponad wspotczesng dramaturgie — nie daty sie czasowi®?®.

Nalezy rowniez zgodzi¢ si¢ ze stowami Marzenny Wisniewskiej, ktore moga

stanowi¢ podsumowanie tego podrozdziatu:

>

Wsrod inscenizacji ostatniej dekady zarysowuje si¢ tendencja do swoistej ,,nowej’
obecnosci Andersena na scenach, gdzie ta nowo$¢ oznacza z jednej strony odwazne,
madre podejmowanie probleméw nierzadko odsuwanych od dzieci: poszukiwania
tozsamosci, przemijania, $mierci, z drugiej za$ prowadzi do poszukiwania jezyka
teatralnego, w ktorym wyrazi si¢ nie tylko basniowos$¢ kreowanych przez niego

$wiatow, ale ich wymiar poetycki, metafizyczny i wizualny®3?,

3.3. Spektakl w formie teatru ruchu — Alicja w krainie czarow

Teatr ruchu to forma teatralna, ktora kladzie nacisk na wyrazanie emoc;i,
opowiadanie historii 1 komunikacje¢ poprzez ruch ciata, gesty 1 mimike, zamiast
tradycyjnych dialogéw. Jest to interdyscyplinarny rodzaj sztuk, ktéry czgsto taczy

elementy tanca, pantomimy, akrobatyki i sztuk wizualnych. Jego kluczowe cechy to:

e ruch jako glowny Srodek wyrazu — aktorzy uzywaja swojego ciala do
przekazywania emocji 1 narracji, co pozwala na uniwersalno$¢ przekazu,
niezaleznie od jezyka,;

e minimalizm scenograficzny — scenografia jest czesto uproszczona, aby skupic¢
uwage widza na ruchu i ekspresji aktoréw;

e muzyka 1 dzwigk — odgrywaja wazng role, wspierajac atmosfere 1 emocje
przedstawienia;

e interakcja z widzem — wiele spektakli teatru ruchu angazuje widzoéw, tworzgc

interaktywne doswiadczenia.

325 Luksus bezpiecznej grozy”. O adaptacjach teatralnych basni Hansa Christiana Andersena z rezyserem

Arkadiuszem Klucznikiem rozmawiajq Katarzyna Gotos-Dgbrowska i Anna Goworek..., s. 588.
326 M. Wisniewska, Andersen na teatralnym dfiszu..., s. 280.
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Przyktady teatrow ruchu, czesto wykazujacych bliskie zwiazki z jezykiem
nowego tanca, to m.in. Teatr Wizji i Ruchu®?’, Teatr Akademia Ruchu®?®, de Stilte®?°.
Teatr ruchu znany jest rowniez jako teatr fizyczny. Jednym z kluczowych elementow
jest jego uniwersalno$¢ — brak barier jezykowych sprawia, ze jest zrozumialy dla
widzoéw na catym $wiecie. Dzigki temu moze porusza¢ najbardziej podstawowe ludzkie
emocje 1 dotrze¢ do odbiorcy bezposrednio poprzez wyraz ciata. W poréwnaniu do
teatru tanca teatr ruchu zdaje si¢ by¢ bardziej narracyjny 1 dramatyczny, jego celem jest
opowiadanie historii, wyrazanie emocji bez uzycia stow oraz komunikacja z widzem na
poziomie emocjonalnym i intelektualnym.

Scena ruchu dla dzieci to wspaniala forma aktywnos$ci, ktora taczy elementy
teatru, tanca i1 ruchu, aby rozwija¢ kreatywno$¢, wyobrazni¢ i umiejetnosci spoleczne

najmtodszych®®. Oto kilka kluczowych aspektow teatru ruchu dla dzieci:

e rozwo0j kreatywnosci i wyobrazni — dzieci ucza si¢ wyraza¢ swoje emocje i
mysli poprzez ruch, gesty i mimike, co pozwala rozwija¢ im wyobrazni¢ i
kreatywnos¢;

e umiejetnosci spoteczne — praca w grupie, wspolpraca i komunikacja sa
kluczowymi elementami zaj¢¢ teatralnych, co pomaga dzieciom rozwijaé
umiejetnosci spoteczne 1 budowaé pewnos¢ siebie;

e zabawa i nauka — zaj¢cia teatralne sg prowadzone w formie zabawy, co sprawia,
ze dzieci chetnie uczestnicza 1 ucza si¢ poprzez doswiadczenie;

e roznorodno$¢ form — teatr ruchu dla dzieci moze obejmowac r6zne formy, takie
jak pantomima, taniec, improwizacja i gry teatralne, co sprawia, Ze zajecia sg

interesujace 1 angazujace.

Alicja w Krainie Czarow, powies¢ z 1865 roku autorstwa Charlesa Lutwidge’a
Dodgsona opublikowana pod pseudonimem Lewis Carroll, zaliczana jest do klasyki
powiesci z pogranicza snu i jawy. Klasyfikowana jest jako powie$¢ fantasy, ktéra taczy

elementy basniowe, surrealistyczne 1 absurdalne. Wsrdd elementow basniowych nalezy

327 polski teatr alternatywny zatozony przez Jerzego Leszczyniskiego w 1969 roku w Putawach, znany z
eksperymentalnych przedstawien.

328 Awangardowa grupa twdrcza zatozona przez Wojciecha Krukowskiego w 1973 roku.

329 Holenderski teatr tanca, ktérego dyrektorem artystycznym jest Jack Timmermans, specjalizujacy sie w
spektaklach dla mtodych widzéw.

330 przyktadem takiej inicjatywy jest Maty Teatr Ruchu w Nowohuckim Centrum Kultury w Krakowie,
ktory oferuje zajecia dla dzieci w wieku 4-12 lat, bazujgce na tancu, ruchu i teatrze.
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wymieni¢ m.in. fantastyczne postacie, niezwykte wydarzenia, magiczne miejsca akcji
oraz moraly i przestania, ktore moga by¢ interpretowane na wiele sposobow przez
odbiorcow w réznym wieku. Ksigzka uznawana jest za literature dziecieca, ale jej
rozbudowana narracja i bogactwo aluzji sprawiaja, ze jest interesujgca rowniez dla
dorostych czytelnikow.

Teatralng adaptacje tej powiesci wystawiono po raz pierwszy na lubelskiej
scenie w 1972 roku w rezyserii Stanistawa Ochmanskiego. Ponownie Alicja w krainie
czarow weszla na afisz w Teatrze Andersena 5 wrzesnia 2015 roku. Ostatnia propozycja
jest ciekawg realizacja teatru ruchu, przeznaczong dla widzow od 7 roku zycia. Jest to
jednak przedstawienie, ktore moze zainteresowac zaréwno dzieci, jak i dorostych,
dzigki swojej uniwersalnej tematyce 1 atrakcyjnej formie. Spektakl wyrezyserowal Jack
Timmermans®!, co po raz kolejny wskazuje na bardzo widoczng w tamtym okresie
migdzynarodowa wspolprace, tym razem z holenderskim teatrem tanca i ruchu de Stilte
z Bredy. Rezyser przedstawienia méwil, ze jest to ,,[...] historia o fantazji, o czyms, co
nie zdarza si¢ w realnym $wiecie. Przez to wiele osob nie rozumie tej ksigzki. Nasz
spektakl jest o tym, Ze czasem trzeba pofantazjowal, zeby zaadaptowac si¢ do
rzeczywistosci”®*?. Podstawowym $rodkiem wyrazu shuzgcym przekazaniu historii

Alicji byt ruch. Dyrektor Teatru Andersena tlumaczyt dobor formy w nastepujacy

sposob:

Kazda realizacja utworu Carolla, z ktora si¢ spotkalem, w pewnym momencie
wymykata si¢ z ram umiejetnoSci mowienia o niej stowem. To historia oniryczna i
magiczna, ktorej nie da si¢ ogarnaé jezykiem. Stad pomyst na inscenizacjg w

oparciu o teatr ruchu. Mam nadzieje, ze w ten sposob uda nam si¢ wyrazi¢ wigcej>3,

Jedyne stowa, jakie pojawiaja si¢ w opowiesci o historii Alicji, to krociutkie

fragmenty ksiazki, czytane w jezyku holenderskim. Zdaniem jednego z krytykow:

Efekt tego jest wregez fantastyczny — przedstawienie jest pozbawione niezno$nej

dostownosci, a jednoczesnie w peini czytelne dla kazdego odbiorcy. Kazda z

31 Jack Timmermans jest dyrektorem artystycznym i choreografem w holenderskim teatrze tarica de
Stilte, ktéry specjalizuje sie w tworzeniu spektakli tarica wspotczesnego dla mtodych widzéw. Jego prace
czesto tgcza ruch, symbolike i teatr plastyczny, tworzac unikalne i uniwersalne jezyki sceniczne.

332 K. Sulowski, Teatr Andersena. Alicja miedzy jawqg a snem, ,Gazeta Wyborcza Lublin”, 05.09.2015,
https://e-teatr.pl/lublin-premiera-alicji-w-krainie-czarow-u-andersena-a203479 [dostep: 31.08.2024].
333 Jublin. Premiera Alicji w Krainie czaréw, 05.09.2015, https://e-teatr.pl/lublin-premiera-alicji-w-
krainie-czarow-u-andersena-a203479 [dostep: 26.08.2024].

109


https://e-teatr.pl/lublin-premiera-alicji-w-krainie-czarow-u-andersena-a203479
https://e-teatr.pl/lublin-premiera-alicji-w-krainie-czarow-u-andersena-a203479
https://e-teatr.pl/lublin-premiera-alicji-w-krainie-czarow-u-andersena-a203479

pokazanych scen z powiesci rozpoznajemy bez trudu, ale kazda tez potrafi czyms
zaskoczy¢. A kilka z nich to prawdziwe perly, ze wspomne cho¢by zmniejszanie si¢
Alicji (tu: Gabriela Jaskuta), Obtakana Herbatke czy spotkanie z Kotem z Cheshire.

Jest doktadnie tak, jak napisat Carroll: zdziwniej i zdziwniej®**.

Nieco inaczej kwesti¢ odbioru przez dziecigcg publiczno$¢ komentowal Kacper

Sulowski:

O ile starsi widzowie sami mogli skojarzy¢ sceny z fragmentami ksigzki, o tyle
miodszym dzieciom elementy narracji pomoglyby w odnalezieniu si¢ w zawilej

fabule. Momentami w oczach maluchéw wida¢ bylo zagubienie33,

Gra aktorska w spektaklu Alicja w krainie czaro6w byla wysoko oceniana za
swoja ekspresyjnos$¢. Na scenie pojawili si¢ m.in. Gabriela Jaskuta, Wioletta Tomica,
Daniel Arbaczewski i Konrad Biel. Przedstawienie charakteryzowalo si¢ wyjatkowa
scenografig i kostiumami, ktore tworzyly magiczny i surrealistyczny $wiat. Kostiumy
zaprojektowane przez Wiktori¢ Czakon byly kolorowe, fantazyjne, oddajace charakter
bohateréw. Scenografia opracowana przez Einstein Design i Pink Steenvoorden z
Holandii obejmowata powigkszone elementy, takie jak wielkie rosliny, czerwone

muchomory, figury szachowe 1 karty do gry. W recenzjach pisano, ze:

ArtySci ze swoich cial, prostej wielofunkcyjnej scenografii (biate, meblowe konstrukcje,
tworzace w zaleznosci od potrzeb dziecigce t6zka, parawany, wieze) i kilku rekwizytow
(kotdry, poduszki) budujg czasem dos¢ odlegle reminiscencje wokot oryginalnych scen,

,przystankow” na drodze Alicji®*®.

To m.in. te elementy scenografii przenosity widza w wykreowany ze snu,
bajkowy $wiat Alicji. Muzyka, za ktorg odpowiedzialni byli Paul van Kemende
(saksofon altowy) i Stevko Busch (forepian), stanowita integralng cze$¢ spektaklu oraz

wzbogacala jego wizualng 1 emocjonalng warstwe. Dzigki wspolgrajacej z catoscia,

334 A, Z. Kowalczyk, Zaskakujgca, fantastyczna, ,Polska Kurier Lubelski” 2015, nr 173,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/207976/zaskakujaca-fantastyczna [dostep: 31.08.2024].

335 K. Sulowski, Fantazja nie w formie, ,Gazeta Wyborcza” Lublin, 2015, nr 212,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/208269/fantazja-nie-w-formie [dostep: 31.08.2024].

336 G. Kondrasiuk, Mamo, a czemu tu nie ma Alicji? ,,Zoom - Lubelski Informator Kulturalny” 2015, nr 10,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/210065/mamo-a-czemu-tu-nie-ma-alicji [dostep: 31.08.2024].
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ptynnej rezyserii §wiatta (Marek Ciunel) przedstawienie, faczace teatr ruchu, tanca i
plastyki, byto dynamiczne i pelne energii®®’.

W ostatnich sezonach publiczno$¢ ,,Andersena” mogta natomiast oglada¢ Alicje
w inscenizacji Jakuba Roszkowskiego (premiera 8 pazdziernika 2022), w ktorej
postawiono na efekty audiowizualne, taczac technike teatru cieni i zywego aktora.

Recenzenci pisali m.in.:

[...] kazdej zmianie wielkosci Alicji towarzyszyty efekty dzwickowe dobiegajace z
glosnikow 1 animacje wyswietlane na ekranie. Takie zabiegi na pewno bardziej
utrzymywaly zainteresowanie widowni, niz gdyby skupiaé si¢ na grze stow i
filozofii postaci, ktore spotyka na swojej drodze Alicja. [...] Cickawym zabiegiem
jest rowniez zaimplementowanie do teatru gry zrgcznosciowej, w ktorg grata sama

Alicja i inni aktorzy za ekranem. Gra polegata na unikaniu opadajacych na scen¢

homardéw3%,

3.4. Jas i Malgosia lub Jan i Malgorzata jako spektakl dla dzieci i dorostych3*

Bruno Bettelheim pisat, ze ,basn jest czym$ jedynym, swoistym, nie tylko
posrod form literackich, jest to jedyny wytwor sztuki tak calkowicie zrozumiaty dla
dziecka™. W recepcji basni ,,duza role odgrywa mechanizm projekcji wiasnych
pragnien 1 dazen, ktorych ani zrealizowac, ani nawet dobrze 1 otwarcie wyrazi¢ dziecko
nie moze3*!. Zatem poprzez uczestnictwo w spektaklach opartych na basniach mtody
widz moze podja¢ probe identyfikacji z jej bohaterami 1 wyrazi¢ to, czego w realnym
$wiecie nie moze. W mechanizmie projekcji badacze upatruja ,,gldéwna przyczyne

emocjonalnego zaangazowania dzieci w procesie recepcji basni oraz zrddlo ich

337 Warto wspomnieé, ze spektakl zostat zaprezentowany w 2017 roku w Gruzji, gdzie aktorzy pojechali
po to, by ,,wymienic¢ sie doswiadczeniami i nawigzaé kontakty na przysztos¢”. Aktorzy ,Andersena” oraz
artysci i animatorzy stale wspétpracujacy z lubelskim teatrem poprowadzili dziesie¢ réoznych warsztatow
z zakresu lalek, masek, teatru impro, technik wideo oraz pedagogiki teatru. am, Teatr Andersena w
Tibilisi, ,Dziennik Wschodni” online, 18.09.2017, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/247781/lublin-
teatr-andersena-w-tbilisi [dostep: 31.08.2024].

338 W. Lutomski, Alicja w krainie swiatet, ,Dziennik Teatralny”, 29.10.2022,
http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/alicja-w-krainie-swiatel.html [dostep: 31.08.2024].

339 Niniejszy podrozdziat jest zmieniong wersjg artykutu: K. Wyziriska, Towarzyski szlif basni ,Jas i
Matgosia” na podstawie scenicznej realizacji Teatru im. Hansa Christiana Andersena w Lublinie, [w:]
Basnie i bajki jako przedmiot interdyscyplinarnych badan naukowych, pod red. M. Iwaniuk, E. Chodzko,
Lublin 2021.

340 B, Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniu i wartosciach basni, Warszawa 1996, s. 35.

341 M. Tyszkowa, Bash i jej recepcja przez dzieci..., s. 145.
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2342 Ponadto literatura basniowa dostarcza

atrakcyjnosci dla dziecigcego odbiorcy
»pewnych psychologicznych schematéw przebiegu zycia ludzkiego, zwtaszcza w tych
okresach, ktore koncza si¢ ogolnym stwierdzeniem, ze w dalszym ciggu bohaterowie
zyli «dtugo i szczesliwien®*. W zwiazku z tym mozna powiedzieé, ze basn wptywa na
rozw0j dziecka poprzez dobitnie postawiony problem dobra i zta, a tym samym
dostarczanie wzor6w moralnego postegpowania i ksztalttowanie zdolnos$ci oceny
wlasnego 1 cudzego zachowania. Jako gatunek literacki basn zawiera w sobie
pozytywne tresci wychowawcze — to one jako pierwsze stykajg dziecko z problematyka
sensu zycia, dobra spolecznego, szczgscia i $mierci. Dzigki temu maty odbiorca
rozumie, ze walka z trudno$ciami jest w zyciu nieunikniona i jest to czg$¢ istnienia
ludzkiego. Zatem basnie w sposéb uczciwy ukazuja dziecku trud zycia®**. Najwickszy
rozw0j fantastycznej twoérczosci dla dzieci nastapit w XIX wieku. To wowczas z
opracowanych basni ludowych powstat zbior basni J. i W. Grimm, znany jako Kinder-
und Hausmdrchen (Basnie dla dzieci i domu), do ktorego zaliczane sg takie utwory, jak
Czerwony Kapturek, Kopciuszek, Spigca Krolewna czy Krélewna Sniezka — bardzo
szeroko opisuje ten zbior Kamila Kowalczyk w ksigzce Grimmosfera polska®®. W
niniejszym podrozdziale omoéwi¢ tylko jedng lubelskg realizacj¢ oparta na basni
autorstwa braci Grimmow*, bedzie to spektakl Jas i Malgosia ukazany w kontekscie
podwojnej warstwy znaczeniowej — dla dzieci i dla dorostych.

Jas i Malgosia t0 jedna z basni, ktora wpisuje sie w stereotypowa i nadal
powielang ,,czarng legende Grimmow”. W polskiej recepcji basnie te uchodza za
okrutne 1 sadystyczne, na co wptynelo m.in. ich powojenne propagandowe
odczytanie®*’. W zwiazku z tym byly cenzurowane — pozbawiano je motywow
grozotworczych. Wspodlczesni thumacze rowniez w ten sposob uzasadniaja swoje

ingerencje. Stefania Wortman stwierdzala na przyktad, ze w wyborze basni, ktory

342 Tamze, s. 145.

343 Tamze, s. 148.

344 B, Bettelheim, Cudowne i pozyteczne..., s. 22-23.

345 7ob. K. Kowalczyk, Grimmosfera polska. Basnie ze zbioru Wilhelma i Jakuba Grimméw w polskiej
kulturze literackiej (1865-2015), Wroctaw 2021.

348 Innym przyktadem jest Czerwony kapturek w rezyserii J.J. Potofiskiego (2012).

347 70b. W. Osterloff, Kryminalistyka i bajki Grimma, [w:] Beniaminek czyli podrzutek: gtosy o literaturze
dla dzieci i mtodziezy, wybor H. Bielawska, Warszawa 1982. Zob. tez E. Pieciul-Karminnska, Okrutne jak
basnie braci Grimm?, Przekrdj.pl, 10.03.2019, https://przekroj.pl/kultura/okrutne-jak-basnie-braci-
grimm- -eliza-pieciul-karminska [dostep: 31.08.2024]; W. Kostecka, Basn postmodernistyczna:
przeobrazenia gatunku, Warszawa 2014, s. 224.
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ukazal si¢ nakladem Naszej Ksiggarni, nie pojawia si¢ Jas i Malgosia, ,bo sprawa
palenia czarownicy to zbyt okropne™3%®,

Od lubelskiej premiery Jasia i Maigosi w Teatrze im. Hansa Christiana
Andersena mingto juz troche czasu, jednak dalej jest ona przedmiotem dyskusji 1
rozméw w sprawie ,,detabuizacji” sztuki 1 literatury dla najmtodszych. Za rezyseri¢
odpowiedzialny jest Zbigniew Lisowski®*® w asyicie jednej z aktorek — Wioletty
Tomicy. Po raz pierwszy sztuka zostala wystawiona 15 pazdziernika 2010 roku,
wywotujac mieszane odczucia odbiorcow. W recenzjach z tamtego czasu czytamy, ze
jest to ,,opowies¢ o grzechu, ktory wszyscy znamy, bo jest bardzo atrakcyjny’”**°. Basn
braci Grimm zostala uwspotczesniona, a na obrotowej scenie widzowie mogli dostrzec
elementy nawigzujace do dzisiejszych zagrozen i pokus, jakie czyhaja na miodego
widza w codziennym zyciu. Scenografiy zajat sie Pavel Hubicka®!, tworzac
wieloptaszczyznowa scene z planem lalkowym i aktorskim. Muzyke skomponowat
Piotr Klimek, a podczas przedstawienia widzowie mogli uslysze¢ mocne, ostre
brzmienia ze stowami piosenek napisanymi przez Wojciecha Szelachowskiego. W roli
Baby Jagi wystgpila Wioletta Tomica w aktorskiej kreacji, ktéra w zadnym wypadku
nie przypomina starej czarownicy z oryginalnej basniowej wersji. Piekna, dobrze
ubrana, mloda kobieta kusi widzéw 1 glownego bohatera do grzechu. W rolach
drugoplanowych wystapili: Bozena Dragun, Roma Drozddéwna, Urszula Pietrzak, Maria
Wasiel, Bartosz Siwek. Aktorzy wchodza z widzami w interakcje¢, zadajac liczne
pytania 1 prowadzac dyskusje. W tytutlowe role wecielili si¢ Dominika Mrozowska
(Matgosia) 1 Mateusz Kalinski (Jas), ktorzy posiadaja réwniez swoje lalkowe
odpowiedniki. Lubelski spektakl to prawdziwy majstersztyk pod wzgledem
merytorycznym i technicznym. Kilka ptaszczyzn znaczeniowych, kilku adresatoéw, kilka
miejsc akcji 1 rezyser, ,,ktory potaczyt rozne konwencje teatralne, gre lalkami i Zzywym

planem™*2. Wedhig niektorych ,jest to moralitet, gdyz opowiada o starciu dobra ze

348 5. Wortman, Wypowiedzi, [w:] Basr i dziecko..., s. 228.

349 7bigniew Lisowski — rezyser, autor scenariuszy teatralnych, dyrektor Teatru Baj Pomorski (od 2003 r.).
350 G, Jozefczuk, ,Jas i Matgosia" w Teatrze Andersena. Atrakcyjny grzech, ,Gazeta Wyborcza — Lublin”
2010, nr 244, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/104121/atrakcyjny-grzech [dostep: 31.08.2024].

351 Stowacki artysta wspotpracujacy z teatrami w catej Polsce, m.in. Biatostockim Teatrem Lalek, Teatrem
Lalek Guliwer, Olsztynskim Teatrem Lalek, Teatrem Baj Pomorski, Teatrem Lalek Banialuka. W Lublinie w
scenograficzno-rezyserskim duecie ze Zbigniewem Lisowskim stworzyt jeszcze spektakl Wilk u bram
(2012). Od 2020 roku petni funkcje dyrektora Divadlo Radost w Brnie.

352 G, Jozefczuk, ,Jas i Matgosia" w Teatrze Andersena. Atrakcyjny grzech...
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ztem™®3, Laczy w sobie elementy kabaretowe i bajkowe. Autor przedsiewzigcia probuje
pokazaé, jak cienka jest granica migdzy spektaklem dla dzieci (w ktérym granica
wiekowa zostata ustalona na sze$¢ lat) i dla dorostych, a dyrektor Teatru Andersena
komentuje, ze ,,cztowiek widzi to, co sobie wyobrazi”®*,

Od pierwszych scen lubelska wersja Jasia i Malgosi nie trzyma si¢ SciSle
oryginatu. Akcja rozpoczyna si¢ juz po wejsciu do budynku teatru, gdzie widzow wita
jeden z bohateréw — Basniopisarz. To on wywotuje dyskusje dotyczaca sensu istnienia
bajek. Czym s3g i po co istniejg? Takie pytania padaja od pierwszych chwil
przedstawienia. Dziatania te nie sa bezcelowe, poniewaz inicjuja refleksje na temat
bajek, dziecinstwa i dorostosci. Bez tego petne zrozumienie przestania basni nie bytoby
mozliwe. Poruszane kwestie majg na celu wprowadzenie odbiorcéw do rozwazan o
dorostosci 1 odpowiedzialnosci za swoje czyny. Poprzez zywa dyskusje z widownig
wprowadzony zostaje temat wyobrazni i jej mocy. Posta¢ pisarza wykreowana zostata
na podstawie stereotypowego wyobrazenia takiej postaci, ubranej elegancko 1 z klasa.
W jego domu jest pelno portretow i1 ksigzek oraz bujany fotel, w ktorym mozna
zapomnie¢ si¢ w lekturze. Po takim wprowadzeniu widzowie zostaja przeniesieni w
swiat fantazji — Jestesmy w bajce! — zacznie krzycze¢ Basniopisarz. Pierwsza cze$¢
dobrze znanej basni braci Grimm Jas i Malgosia przedstawiona zostanie z pomocg
lalek. W kwadratowym ekranie ukazuje si¢ szczgsliwa, cho¢ uboga rodzina, jak w
basniowym pierwowzorze. Dopiero w kolejnych scenach pojawig si¢ glowni
bohaterowie w ludzkiej odstonie. Postaci te przypominajg swoje basniowe wzorce.
Matgosia — w skromnej, delikatnej ciemnozielonej sukni, z warkoczem na gltowie, zdaje
si¢ tez odzwierciedla¢ cechy charakteru bohaterki wykreowanej przez braci Grimm,
prostej i bojazliwej dziewczynki. Posta¢ Jasia mowi nam niewiele wigcej niz wiemy z
utrwalonej w kulturze basni, nie rdzni si¢ od pierwowzoru 1 wyobrazen tego chlopca.

Gloéwng bohaterkg spektaklu staje si¢ posta¢ brawurowo zagrana przez Wiolette
Tomice, wykreowana na ,,femme fatale”. Ubrana na czarno atrakcyjna blondynka na
nogach ma dhugie kozaki za kolano, a na szyi zawieszone czerwone boa. Kusi widownig
picknym glosem i stodko$ciami, ktére hojnie rozrzuca w stron¢ publicznosci. Tak

wlasnie zostaje przedstawiona Baba Jaga vel Ciocia Jadzia. Poczatkowo trudno si¢

353G. Jbzefczuk, W Teatrze Andersena. Moralitet o wyobrazni, ,Gazeta Wyborcza”, 09.10.2010,
http://www.encyklopediateatru.pl/artykuly/103447/lublin-jas-i-malgosia-w-teatrze-andersena [dostep:
31.08.2024].

3545, Hejno, Teatr Andersena: Premiera ,Jasia i Matgosi”, ,Kurier Lubelski”, 15.10.2010, https://e-
teatr.pl/lublin-jas-i-malgosia-u-andersena-a102160 [dostep: 31.08.2024].
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domysli¢, kim jest — tak bardzo odbiega od stereotypowego wyobrazenia, ale juz po
pierwszych scenach z jej udzialem dorosta czgs$¢ publicznoséci demaskuje w tej kreacji
Babe Jage. Sprawa ma si¢ nieco inaczej z dzie¢mi, ktorym podoba si¢ pani rzucajaca ze
sceny cukierkami. Zachgcone do zywej interakcji, fatwo daja si¢ namowic¢ do bitwy na
papierki po zjedzonych stodkos$ciach. Co wigcej, Baba Jaga nie jest sama, towarzysza
jej kobiety ,,wampy” w koronkowych strojach i skorzanych butach. Ma swoich
wyznawcOw 1 pomocnikow, ktorzy pomoga jej osiggngé zamierzony cel. Wszyscy
towarzysze wiedzmy sg atrakcyjni 1 rado$ni, pigknie Spiewaja i tancza, tworzac zgrang
wesolg grupg. Nikt z obecnych na scenie nie wyglada na nieszcze§liwego. Prozno
szukac¢ siejacej postrach brzydkiej wiedzmy czy wychudzonych dzieci w klatkach. Baba
Jaga 1 jej ,,przyjaciele” sa mtodzi, piekni i uSmiechnieci. Ubrani w skdrzane plaszcze,
kapelusze, peruki i okulary przeciwsloneczne moga budzi¢ dwojakie skojarzenia u
dorostej czesci widowni. Gdyby tego byto mato, scenografia razi czerwonos$cig i ostrym
swiatlem, muzyka gra gtos$no, a wszyscy w towarzystwie Baby Jagi bawig si¢ §wietnie.
Nic wigc dziwnego, ze pokusie ulega gldéwny bohater, ktory przez swoja stabos¢ staje
si¢ dorostym megzczyzng uwiklanym w codzienne zycie. Zostawiwszy swoja
siostrzyczke Matgosig, ktéra odmowita zjedzenia cukierka, daje si¢ opeta¢ sidtom Baby
Jagi 1 jej sprzymierzencom. W momencie, kiedy chtopiec orientuje si¢, w jakim jest
polozeniu, jest juz za po6zno i nie ma odwrotu. Staje si¢ on kolejnym stuga zlej
czarownicy.

Historia ta jest nie tylko przekazaniem informacji o czyhajacych na nas
zagrozeniach, ale takze o tym, ze zlo nie zawsze przybiera brzydka 1 odrazajaca postac.
Czesto ukryte jest pod czyms$, co kuszace i w pierwszym kontakcie dobre. Ponadto
czgstowanie cukierkami mozna odnie$¢ do sytuacji, o ktdrych czgsto rozmawia si¢ z
dzie¢mi, thumaczac im, Ze nie mozna przyjmowac zadnych prezentéw od nieznajomych.
Kolejnym (moze nieco na wyrost) skojarzeniem moga by¢ substancje niedozwolone,
ktore swym ksztattem przypominajg przeciez mate cukiereczki. To przestanie mozna
skierowa¢ do nastoletniej czesci publicznos$ci, dajac do zrozumienia, ze nie zawsze
Slepe podazanie za grupa wychodzi na dobre. W spektaklu po zjedzeniu podejrzanych
cukierkow Jasio laduje uwieziony w klatce, ktéora moze symbolizowac sidla
uzaleznienia. Takich odniesien 1 skojarzen jest duzo wigcej. Wszystko zalezy od wieku 1
doswiadczen odbiorcy. Historia Jasia jest rowniez komentarzem na temat fascynacji
dorostoscia, ktora tak czesto przejawia si¢ w zachowaniach najmlodszych. Dziewczynki

zdobig si¢ makijazem 1 przymierzajg za duze ubrania swoich mam, chtopcy bawig si¢ w
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wojne lub udaja policjantéw. Przygody gtownych bohateréw pokazuja, ze do dorostosci
nie ma si¢ co spieszy¢ 1 nie zawsze jest ona prosta, a czesto przepelniona trudnosciami.
W finale okazuje si¢, ze Baba Jaga zabrata Jasiowi co§ wigcej niz wolno$¢, odebrata mu
dziecinstwo i1 beztroske, a wszystko przez jeden maly cukiereczek.

Lubelski Jas i Malgosia prowokuje do refleksji na temat wychowania
estetycznego najmtodszego pokolenia. Przeznaczony juz dla sze$ciolatkdéw, sktania do
postawienia pytania, czy pikantne kreacje aktorek nie sg przesada w spektaklu dla
dzieci? Czy czerwona sceneria i mocne jaskrawe o$wietlenie nie sg zbyt krzykliwe dla
mtodego odbiorcy? Wreszcie czy glosna muzyka i ostre brzmienia sg zdrowe dla
dziecigcej psychiki? Pytania stawiane przez dorostych odbiorcow maja si¢ nijak do
odbioru dziecigcej czgsci publicznosci. Skorzane stroje i czerwona sceneria wcale nie
kojarza im si¢ z czym$ zlym czy zakazanym, co zupetnie inaczej odczytuja obecni na
widowni opickunowie. Klatki, kobiety ,,wampy”, boa na szyi itp. dorostym nasuwaja
do$¢ jednoznaczne odniesienia. Po odbiorze matych widzow zdaje sie, ze byla to
bardziej dobra zabawa nizeli przerazajace doswiadczenie 1 zaden z matoletnich
odbiorcow nie poczut si¢ urazony. Publiczno$¢ zywo reagowata na to, co dziato si¢ na
scenie i mimowolnie stawala si¢ czeScig przedstawienia, co klasyfikuje rowniez Jasia i
Malgosie jako spektakl interaktywny (z czego stynie wowczas ,,Andersen”). Spektakl
konczy si¢ moratem 1 wyrazistym przestaniem. Na scenie ponownie pojawia si¢
Basniopisarz, rozpoczynajac dialog z publicznosciag podobnie jak na poczatku, co
nadaje przedstawieniu klamrowag kompozycje. Padaja pytania o to, jak widzowie
zachowywali si¢ podczas przedstawienia, co zrobili pod wplywem Baby Jagi, czy tak
wypada si¢ zachowywaé w teatrze i jak to naprawi¢? Dzieci, odpowiednio prowadzone
kolejnymi zapytaniami, same wyciagaja wnioski z rozegranego spektaklu, ktorego byli
wspotuczestnikami.

Rezyser i aktorzy Teatru im. Hansa Christiana Andersena zdajg si¢ moéwic
jednoglosnie — nie ugrzecznia¢ bajek 1 basni dla dzieci, a jedynie uwspotczesniaé, bo
przeciez zto 1 okrucienstwo istnialo w nich od zawsze i1 to przeciez w duzo
drastyczniejszej wersji. Cel zostat osiggnigty, a przedstawienie stato si¢ potaczeniem
tego, co dla dorostych, z tym, co dla dzieci. Kazdy z widzéw mdgt odczytac to, co jest
na jego poziomie adekwatne do doswiadczen. Przedsigwziecie ,,Andersena” stato si¢
polaczeniem nie tylko form teatralnych, teatru lalki i aktora, ale i odbiorcow, ktorzy

dostali mnogo$¢ ptaszczyzn znaczeniowych i wolnos¢ w ich wyborze.
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Rola sztuki w wychowaniu petni istotng rol¢ — uczy i uwrazliwia. Istotnym jest,
zeby mtody odbiorca zostal odpowiednio przygotowany do odbioru ,trudnej sztuki” (do
tej kwestii powrocimy jeszcze w kolejnym rozdziale pracy). Takg mozliwos$¢ dajg
warsztaty pedagogiczne, ktorymi poprzedzone sg spektakle, ale tez odpowiednie
przygotowanie opickundéw. Swiadomo$¢ w doborze sztuk dla najmtodszych widzow
daje sposobnos¢ kierowania rozwojem dzieciecej psychiki i zrozumienia tematow tabu,
o ktorych tak czesto dorosli milcza nie wiedzac, jak je podejmowaé¢ w dialogu z
dzie¢mi. Sztuka skomponowana w odpowiedni sposéb rozwija mtodego cztowieka, jego
postrzeganie $wiata. Przy odpowiedniej obserwacji pozwala takze na dostrzezenie
niewlasciwych reakcji i emocji spowodowanych problemami psychologicznymi danego
odbiorcy. Pojawia si¢ mozliwos¢ wychwycenia sytuacji trudnych w zyciu miodego
cztowieka, a przedstawienie moze sta¢ si¢ impulsem wywotujagcym rozmowe¢ na ten
temat. Sztuka stanowi¢ moze nie tylko $rodek dydaktyczny stuzacy wywolaniu
odpowiednich emocji, uczué¢ czy ksztaltowaniu postaw, ale moze sta¢ si¢ réwniez
»wykrywaczem” tego, co dzieje si¢ w psychice mtodego widza.

Konczac rozwazania na temat towarzyskiego szlifu basni Jas i Malgosia na
podstawie scenicznej realizacji Teatru Andersena nalezy stwierdzi¢, Ze zostal on
wykonany w sposob przemys$lany 1 oryginalny. Dyskusja, ktorg wywotato
przedstawienie, jest argumentem przemawiajacym za tym, ze bylo to przedsigwzigcie
majace na celu wywolanie refleksji na temat obecnosci zta i tego, w jakiej formie

wystepuje w dzisiejszym $wiecie>*.

3.5. Latajqgcy kufer, czyli polsko-turecki Andersen w ,,Andersenie”

Arkadiusz Klucznik w artykule o adaptacjach scenicznych Hansa Christiana
Andersena rozwaza kwesti¢ tego, ktory z ,,tworcoOw jest najczesciej «grany» na scenach
teatralnych na $wiecie”3*®. Z duzym prawdopodobiefistwem mogtoby si¢ okazaé, ze jest

to wlasnie dunski basniopisarz. Zgodzi¢ si¢ roOwniez nalezy z Marzenng Wisniewska,

355 W 2018 roku Zbigniew Lisowski wprowadzit swojg autorsky wersje Jasia i Matgosi na scene Teatru Baj
Pomorski w Toruniu, ponownie podejmujgc wspodtprace z P. Hubickg (scenografia) i P. Klimkiem
(muzyka). Jak mozna sie zorientowa¢ na podstawie recenzji i materiatéw audiowizualnych, obie
realizacje miaty podobng konwencje. Por. zwiastuny filmowe:
https://www.youtube.com/watch?v=BqgiLéw_XfH8,  https://www.youtube.com/watch?v=VUVfNJInKvI
[dostep: 31.08.2024].

356 A, Klucznik, Gwaft na Andersenie!..., s. 249.
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siggajacg do najstarszych i najbardziej popularnych adaptacji scenicznych tego autora,
ze nie sposdb oméwié calej recepcji teatralnej tworczosci Andersena, ktora datuje si¢
juz na koniec XIX wieku®’,

Recepcja Andersenowskich basni byta i nadal jest bardzo zywa zarowno wsrod
dzieci, jak i dorostych. Brzydkie kaczqtko, Mata Syrenka czy Dziewczynka z zapatkami
staty si¢ klasykami literatury dziecigcej, cenionymi za uniwersalne przeslania oraz
glebokie refleksje filozoficzne. Mimo ze bywaja trudne w odbiorze dla miodego
czytelnika, to ucza empatii 1 dobrodusznosci. Twoérczos¢ Andersena uznawana jest
przez badaczy za idealng formg¢ terapeutyczng dla dziecka. Problematyke t¢ poruszat np.
Bruno Bettelheim®®®, ktory podkreslat, ze basnie pomagaja dzieciom zrozumieé i
przetworzy¢ trudne emocje oraz sytuacje zyciowe, oferujac im symboliczne rozwigzania
1 nadzieje. W utworach Andersena cz¢sto poruszane sg problemy takie, jak samotnos$¢,
odrzucenie czy poszukiwanie tozsamos$ci, co powoduje, ze s3 ocenianie jako
warto$ciowe z punktu widzenia psychologii dziecigce;.

Latajgcy kufer to bash, ktora opowiada o pewnym mtodym cztowieku. Glowny
bohater otrzymuje magiczny kufer zdolny do latania. Dzigki czarodziejskim
wlasciwosciom przedmiotu trafia do egzotycznej krainy, gdzie zakochuje si¢ w
ksiezniczce. Aby zdoby¢ reke wybranki, opowiada jej rodzinie fantastyczne historie.
Niestety, jego szczgscie nie trwa dlugo, gdyz kufer ulega zniszczeniu, a on traci
mozliwo$¢ powrotu do ukochanej. Opowies¢ bogata jest w symbole, takie jak magiczny
kufer, ktory reprezentuje marzenia 1 mozliwosci. Matgorzata Wojciechowska pisze, ze
taki ,,latajacy pojemnik (w réznych basniach, ttumaczeniach i wydaniach zmienia si¢
jego forma) wystepuje zarowno w Basniach z tysigca i jednej nocy, jak 1 w basniach
tureckich”®®. Symboliczna jest rowniez egzotyczna kraina, ktora mozna kojarzy¢ z
tajemniczymi  miejscami.  Historia mtlodzienca zawiera —morat dotyczacy
odpowiedzialnosci 1 konsekwencji lekkomyslnego postgpowania. Napisana prostym i
sugestywnym jezykiem, jest tatwa do przyswojenia przez dzieci, a pojawiajace si¢
glebsze ukryte znaczenia sg atrakcyjne takze dla dojrzatego odbiorcy. Nagromadzenie
elementow basniowych pobudza wyobrazni¢ czytelnikow 1 klasyfikuje opowies¢ jako

basn. Utwor ten skonstruowany jest ,,wedlug zasady basni szkatutkowej, czyli gtdéwna

357 Zob. M. Wisniewska, Andersen na teatralnym dfiszu..., s. 269.

358 Kwestia ta jest szerzej opisana w ksigzce Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni.

359 M. Wojciechowska, Motyw lewitacji przedmiotéw w basniach Bliskiego Wschodu, [w:] Dziecko i
basnie swiata w kontekscie wczesnej edukacji..., s. 157.
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historia z kufrem w tle ma wewnatrz jeszcze jedng opowies¢: o przedmiotach
kuchennych’3¢°,

Po raz pierwszy Latajgcy kufer zostat wydany w 1839 roku w Danii. Jak wiele
innych basni autorstwa Andersena, zyskal popularno$¢ na catym $wiecie. W Polsce
pojawit si¢ w 1929 roku w tlhumaczeniu Franciszka Mirandoli. Wspotczesny polski teatr
rzadko wykorzystuje jego sceniczny potencjal, tym wiekszg uwage warto poswigcic
zrealizowanej we wspolpracy polsko-tureckiej adaptacji Klucznika. Jak wiadomo, Teatr
Andersena w Lublinie nawigzywal artystyczne kontakty z r6znymi mi¢dzynarodowymi
partnerami, w tym z instytucjami z Turcji. W ramach tej wspolpracy realizowane byty
projekty artystyczne, wymiany kulturalne oraz wspdlne produkcje teatralne. Nawigzanie
spektaklu do kultury tureckiej zdaje si¢ by¢ oczywiste, ukierunkowane przez basniowg
fabute. Glowny bohater opowiesci, ,,po roztrwonieniu wszystkich pieniedzy, dostal od

9361

przyjaciela stary, zniszczony kufer”™, ktéry okazat si¢ mie¢ magiczne wlasciwosci.

Dzigki niemu ubogi mlodzieniec wyruszyl w trase do Turcji, ,,co jest aluzjg do

orientalnego pochodzenia motywu”3%,

Mowigc o wspdlpracy przy tworzeniu
Latajgcego kufra, na pewno nalezaloby wspomnie¢, ze rezyser korzystat z ,,opinii
znajomych 1 przyjaciot, ktorzy badz «znajg sie» na Turcji, badz sg po prostu
Turkami®®, Ponadto w czasie pracy tworczej korzystano z podstawowej literatury
tureckiej, takiej jak Sekrety haremow Jerzego Latki czy Prywatny swiat kobiet
otomanskich Godfreya Godwina. Spektakl byt realizowany we wspolpracy polsko-
tureckiej, w zwigzku z tym ,,zostal podpisany swoisty akt pomigdzy dwoma miastami:
Lublinem, w ktérym pracowatem a Niliifer, dzielnica Bursy”*** — mowi Arkadiusz
Klucznik. Wérdd tamtejszych szkot zostat ogltoszony konkurs na plakat spektaklu, ktory
pojawil si¢ potem jako afisz przedstawienia.

Latajgcy kufer mial swoja premiere 27 kwietnia 2013 roku, na rok przed
obchodami 600-lecia stosunkow dyplomatycznych miedzy Polskg i Turcjg. W
gléwnych rolach na scenie pojawili si¢ Bartosz Siwek (Hans Andersen), Urszula
Pietrzak (Ksig¢zniczka Esma), Piotr Gajos (Suitan Abdullah, ojciec Esmy), Roma
Drozdéwna (Kadyna Zeyneb, matka Esmy), Mirella Rogoza-Biel (Labedz) i inni znani

360 A Klucznik, Gwaft na Anderseniel..., s. 256.

361 M. Wojciechowska, Motyw lewitacji przedmiotéw w basniach Bliskiego Wschodu..., s. 159.

362 Tamze, s. 159.

363 A, Klucznik, Gwaft na Anderseniel..., s. 260.

364 Luksus bezpiecznej grozy”. O adaptacjach teatralnych basni Hansa Christiana Andersena z rezyserem
Arkadiuszem Klucznikiem rozmawiajq Katarzyna Gotos-Dgbrowska i Anna Goworek..., s. 585.
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lubelskiej scenie aktorzy. Za scenariusz, rezyseri¢ 1 opracowanie muzyczne
odpowiedzialny byt dyrektor Klucznik, scenografia i kostiumy byly dzielem Macieja
Chojnackiego®®®. Tworcy spektaklu wykreowali przestrzen pelna magii i orientalnego
uroku, przenoszac bohaterow z Danii do Turcji, gdzie ulice pachng kawg i
przyprawami. Bogactwem nasyconych barw przykuwaty uwage kostiumy inspirowane
tradycyjnymi tureckimi ubiorami, ktore posiadaty charakterystyczne elementy: turbany,
bizuteri¢, tradycyjne obuwie. Przy ich powstawaniu uzyto jedwabiu, brokatu oraz
innych eleganckich, btyszczacych materiatow. Zaprojektowane w  zywych,
intensywnych kolorach, oddawaly status i charakter postaci. W recenzjach pisano, ze

kostiumy nadawaty orientalny charakter spektaklowi:

[...] mienigce si¢ wszystkimi kolorami teczy, pomagajace wezué si¢ w atmosfere
[...]. Co ciekawe, finezyjne stroje mieszkancoéw Istambutu skrywaja takze pacynki
shuzace do sceny z bajki o Brzydkim Kaczatku. Cho¢ kurczeta czy kaczki przez caty
czas sa elementami strojow aktorskich, zwracamy na nie uwage dopiero, gdy

zwierzece postacie wysuwaja sie na pierwszy plan®®,

Catos¢ spektaklu dopelniona zostala oryginalng $ciezka dzwigkowa, bogata w
orientalne motywy. Wykorzystano tradycyjne instrumenty, jak oud, darbuka czy ney,
aby jeszcze wiarygodniej odda¢ klimat tureckiego krajobrazu. Dynamiczna muzyka
odgrywata kluczowa role w budowaniu atmosfery widowiska i podkreslaniu emocji.

Adaptacja Klucznika w wielu kwestiach odbiega od oryginatu réwniez na
poziomie warstwy fabularnej, wyposazonej w nowe elementy. Nowo$¢ odczytania
kwestii odziedziczenia majatku polega na tym, Ze ,,po $mierci ojca chtopak dziedziczy
po nim wszystko, a wiec rowniez dhugi!”*’. Okazato si¢ bowiem, ze ,,w konsekwencji
syn nie dziedziczy niczego, no moze oprocz pustego tureckiego kufra (ojciec prowadzit
interesy handlowe z Turcjg) i szlafroka, o ktorym kto§ zapomniat”®®®, Po tych
wydarzeniach bohater probuje zrobi¢ rachunek sumienia ze zmartym ojcem 1 wpada do

kufra. To wlasnie wtedy odkrywa jego magiczne wiasciwosci. Kolejnym odstepstwem

365 Maciej Chojnacki wspdtpracowat z Teatrem Andersena od czasu realizacji Trzech muszkieteréw (2010)
i Koricowki (2011) — oba spektakle w rezyserii Klucznika zostaty przygotowane w ramach sceny dla
dorostych. Do ostatnich prac scenograficznych artysty na lubelskiej scenie nalezaty Ksiega dzungli (rez. J.
Roszkowski, 2018) i Podwdjne Zycie Weroniki (rez. K. Rzgczynski, 2019).

36 W. Rybak, Egzotyczna podréz (Latajgcy  kufer),  ,Teatralia” 2013, nr 265,
https://teatralia.com.pl/egzotyczna-podroz-latajacy-kufer/ [dostep: 31.08.2024].

367 A, Klucznik, Gwaft na Andersenie!..., s. 259.

368 Tamze, s. 259.
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jest wpadajacy do kufra Labedz, ktory réwniez jest zaczarowanym elementem tej
historii — mowi ludzkim glosem i zna histori¢ mtodzienca, przepowiada mu jego wlasng

basn:

LABEDZ: No, wlasnie. Teraz przed toba wielka przygoda, twoja przygoda.
Pierwszy raz twoja. Trafisz do nieznanego Ci kraju... nieznanych Ci ludzi...
pierwszy raz bedziesz naprawde wazny... i pierwszy raz naprawde przegrasz... ale

nie do konca! Zreszta, Hansie, niech zacznie sie twoja basn... (fabedz odlatuje)3s°,

Gltowny bohater (w lubelskiej wersji nazywa si¢ Hans) trafia najpierw na ulice w
Turcji, gdzie wilascicielka sklepu na Grand Bazarze opowiada mu o ksiezniczce i
klatwie, a p6zniej do komnaty umiejscowionej przez rezysera na ,,Wyspie Ksiezniczki”.
Tam spotykaja go rodzice dziewczyny i oburzeni jego obecnoscia wzywaja straz. Kiedy
sytuacja staje si¢ niebezpieczna, chlopak opowiada basn o brzydkim kaczatku — ,te
wlasnie basn — mowi rezyser spektaklu — wlozylem w $rodek historii Latajgcego kufra,
inscenizujac ja wszystkimi «cztonkami» dworu suttana Abdullaha — z nim samym w
roli gtownej®’°. T3 opowiescig bohater ratuje si¢ przed gniewem tureckiego wiadcy, a
jakby tego byto mato, staje si¢ czes$cig wspaniatego pomystu — na przekor klatwie ma
sta¢ si¢ mgzem ksigzniczki Esmy. Niestety do zaslubin nie dochodzi. Podobnie jak w
oryginale kufer plonie, kiedy Hans znajduje si¢ poza patacem i nigdy juz nie wraca do
ukochanej. Jednak przed przygotowaniem wesela gtowny bohater wsiada do kufra, by
wystrzeli¢ nad Stambutem sztuczne ognie. Po pokazie kufer zajmuje si¢ ogniem i
plonie. Koniec jest taki, ze bohater przez reszte zycia chodzi po $wiecie i opowiada
basnie, ale — jak zaznacza Andersen — juz nie takie wesote. Z kolei ksigezniczka do
konca zycia na niego czeka®"*.

Eksperymentalna inscenizacja , Andersena” zebrala pozytywne recenzje.
Chwalono ja za magiczng atmosfere, bogata scenografi¢ i kostiumy, ktére przenosza

widzow w basniowy $wiat i kulture orientu. Ws$roéd bardziej krytycznych uwag

369 A, Klucznik, Latajgcy kufer, adaptacja na podstawie baéni Andersena (na podstawie ttumaczenia B.
Sochanskiej); archiwum Teatru im. H. Ch. Andersena w Lublinie, 2013. Cyt za: A. Klucznik, Gwaft na
Andersenie!..., s. 260.

370 A, Klucznik, Gwaft na Anderseniel...., s. 262.

371 Luksus bezpiecznej grozy”. O adaptacjach teatralnych basni Hansa Christiana Andersena z rezyserem
Arkadiuszem Klucznikiem rozmawiajq Katarzyna Gotos-Dgbrowska i Anna Goworek..., s. 563.
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wskazywano ,,jedynie brak odpowiedniego tempa” i zbyt wolno toczace si¢ momentami
wydarzenia, ,,co nie wptywa dobrze na odbiér spektaklu chociazby przez dzieci”32,

Warto odnotowaé, ze Latajgcy kufer W porze letniej grywano w plenerze,
rozpoczynajac widowisko o zmroku na Dziedzincu Archiwum Panstwowego przy ul.
Jezuickiej, tuz obok lubelskiej Archikatedry. Ponadto zostal on réwniez wystawiony
przez Teatr Andersena z okazji obchodow 700-lecia miasta w 2017 roku.
Przedstawienie bylo czg¢$cig programu jubileuszowego, ktory obejmowat réznorodne
wydarzenia kulturalne, edukacyjne i spoteczne, majace na celu uczczenie historii 1
dziedzictwa Lublina.

Sukces Latajgcego kufra, ktory jest wynikiem kooperacji polsko-tureckiej,
potwierdza to, co Arkadiusz Klucznik czegsto podkreslat w wypowiedziach na temat
wspotpracy miedzynarodowej. Po pierwsze, miedzynarodowe projekty umozliwiaja
artystom poznanie réznych tradycji, technik i1 styléw teatralnych. Kolejnym walorem
jest nawigzanie cennych kontaktow z artystami, rezyserami, producentami i innymi
profesjonalistami z branzy teatralnej. Warto tez wspomnie¢ o atrakcyjnosci takich
przedsiewzie¢, ktore przyciagaja szerokg publicznos$¢ 1 zwigkszaja widocznos¢ teatru na
arenie $wiatowe]. Ponadto miedzynarodowe projekty czesto lacza rozne dziedziny
sztuki 1 nauki, co sprzyja powstawaniu innowacyjnych i interdyscyplinarnych
przedsiewzie¢. Mozna zatem zgodzi¢ si¢ z 6wcezesnym dyrektorem Teatru Andersena,
ze taka wspotpraca (mimo 1z jest pewnym wyzwaniem) poszerza horyzonty i1 przynosi
obopolne korzysci.

Przedstawione rozwazania kierujg ku przekonaniu, ze tworcy teatru jego imienia
czesto kraza wokol dobrze znanych tytutow. Zgodzi¢ si¢ rowniez nalezy z Marzenng
Wisniewska, ze ,,przeksztalcenia w mysleniu o miejscu 1 roli widza dziecigcego w
teatrze sktaniajg jednak raz po raz do swoistego dekonstruowania Andersenowskich
opowiesci, przekraczania teatru literackiego, iluzyjnego na rzecz form scenicznych,
ktore podejmujg gre zarowno ze schematami recepcji basniowych fabut 1 bohaterow, jak

i samg materig teatru”3"3,

372 \W. Rybak, Egzotyczna podréz (Latajqcy kufer)...
373 M. Wiéniewska, Andersen na teatralnym dfiszu..., s. 280.
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3.6. Cykl o Tymoteuszu — rodzima klasyka dziecieca

Klasyka dziecigca w polskim teatrze lalek szczegodlnie rozwija si¢ w po II wojnie
swiatowej. To w tamtym okresie powstawaly — czesto wspierane przez wiadze jako
narzgdzie pedagogiki — liczne teatry lalkowe skierowane do mlodego odbiorcy. Do
rodzimej klasyki dzieciecej w teatrze lalek nalezy na pewno zaliczy¢ tworczo$¢ Jana
Wilkowskiego. Sztuki tego autora pojawiajg si¢ w repertuarze Teatru im. Andersena od
dawna, o czym §wiadczy¢ moze inscenizacja O Zwyrtale muzykancie, czyli jak sie stary
goral dostat do nieba z roku 1963 (rez. Stanistaw Ochmanski) czy Teatr na kotkach
wystawiony w 1991 roku w rezyserii Zdzistawa Reja. Warto réwniez odnotowac
przedstawienie Wicek Warszawiak na motywach bajki Kornela Makuszynskiego.
Spektakl ten, ze wzgledu na kontrowersyjny temat powstania warszawskiego
zablokowany na etapie prob w Teatrze ,Lalka” w Warszawie w 1969 roku,
wyrezyserowany dopiero w 2007 roku przez Wlodzimierza Fetenczaka w Lublinie, jest

jedyna jak dotad realizacja sceniczng. Pisano m.in., Ze:

Rezyser Wilodzimierz Felenczak stworzyl multimedialne widowisko o powstaniu
warszawskim. Lasery wys$wietlaja wojenne fotografie na ekran i boczne $ciany
sceny. W waznych momentach akcji fotosy ,,0zywaja”, zamieniajac si¢ w film, np. z
ruszajagcymi do boju mtodziutkimi obroncami Warszawy. Glowna konstrukcja
pelnej inwencji scenografii Andrzeja Czyczylo momentalnie si¢ zmienia: z
kamienicy na rampeg peing hitlerowskich Zotierzy albo balkon, z ktdrego $piewa
Dziewczyna czy przemawia §w. Wincenty. Ekran staje si¢ przesuwanymi z fomotem
drzwiami, przez ktore wchodza na sceng bohaterowie sztuki. Przezroczystos¢ tych
drzwi odstania caly teatralny warsztat, z krzatajacymi si¢ na zapleczu aktorami i
obstuga techniczna, co sprawia, ze publiczno$¢ widzi cata umowno$¢ sytuacji, ze to

Ltylko” — czy az — teatr¥74,

Sposrod tekstow Wilkowskiego ,,dzisiaj na scenach najczeScie] pojawiaja si¢
sztuki o przygodach Tymoteusza Rymcimci”®”®, dlatego postuza one jako przyktad

realizacji klasyki polskiej dramaturgii dla dzieci. Bez tych utworéw trudno sobie

374 A, Molik, Odwazny Wicek, ,,Gazeta Wyborcza - Lublin” 2007, nr 18,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/34265/odwazny-wicek [dostep: 31.08.2024].
375 ), Zygowska, Wilkowski i my? ,Dialog” 2020, nr 11, https://www.dialog-pismo.pl/w-
numerach/wilkowski-i-my [dostep: 31.08.2024].
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wyobrazié repertuar jakiegokolwiek teatru lalek w Polsce®’®. Tworca tego cyklu jest
jedng z najwybitniejszych postaci polskiego lalkarstwa — dramatopisarz, autor
scenariuszy teatralnych i telewizyjnych, inscenizator i1 rezyser, aktor, lalkarz, pedagog,
szerokiej publiczno$ci znany z telewizyjnych festiwali teatrow lalkowych. Spod jego
reki wyszly cate rzesze artystow teatru lalek, aktorow irezyseréw. Henryk Izydor
Rogacki pisze, ze byt to ,najwigckszy polski lalkarz wszech czaséw, artysta
poréwnywalny z Wojciechem Bogustawskim i Leonem Schillerem”®”’. Byt autorem
znakomitych dramatoéw polskiego teatru lalek, na czele ze Zwyrtalg — muzykantem,
Spowiedzig w drewnie, Guignolem w tarapatach, Ulg z I-ej B czy Dekameronem 85.
Mimo to ,,niemal zawsze umieszczano go w szufladce z etykieta «tworczos¢ dla
dzieci, a to przeciez nie jest dostateczne i sprawiedliwe podsumowanie jego dzieta”8,
Warto wigc zaznaczy¢, ze Jan Wilkowski teatr lalek ,,uczynit autonomiczng, suwerenng,
oryginalng odmiang sztuki teatru, a jego jezyk polifoniczny i wielotworzywowy stat si¢
postuszng [mu — K.W.], niezawodng mowa magiczna, wyrazajaca caty ludzki $wiat i
wszystkie jego sprawy’3°,

Urodzit si¢ 15 czerwca 1921 roku w Warszawie, byl synem grafika i1 poligrafa
Stanistawa Wilkowskiego. Walczyt jako zolnierz AK ps. ,,Proch” w oddziale
porucznika ,Huragana”. Brat udzial w akcji ,,Burza” w Puszczy Kozienieckiej.
Pracowat jako dekorator w radomskim oddziale Ministerstwa Informacji i Propagandy.
Nastepnie w atelier graficznym Ministerstwa Przemyshlu i1 Centralnego Zarzadu
Przemystu Mineralnego. Publikowat swoje rysunki w pismach satyrycznych ,,Mucha” 1
»3zpilki” oraz w ,,Przekroju”. W latach 1948-1951 studiowat w warszawskiej
Panstwowej Szkole Dramatycznej Teatru Lalek Janiny Kilian-Stanistawskiej. Pracowat
jako aktor i asystent scenografa (debiutowat rola Mefista w Pani Twardowskiej Adama
Mickiewicza w rezyserii Kilian-Stanistawskiej). Jako rezyser debiutowat w Teatrze
Niebieskie Migdaty spektaklem Bajki, lalki i piosenki Gatczynskiego, Tuwima,

Januszewskiej 1 innych. Jego dorobek pracy teatralnej jest bardzo bogaty. Byl m.in.

376 potwierdzi¢ to moze rejestr przedstawied na platformie Encyklopedia teatru polskiego. Warto
wspomniec, ze w 2009 roku Biatostocki Teatr Lalek opublikowat edycje, w ktérej znalazty sie: Tymoteusz
Rymcimci, Tymoteusz w lesie, Tymoteusz i fobuziaki, Tymoteusz i mikotajki, Tymoteusz wsréd ptakow,
Tymoteusz Majsterklepka. Zob. ). Wilkowski, Mis Tymoteusz. Szes¢ sztuk dla teatru lalek, ed. M.
Waszkiel, red. i noty H. Waszkiel, Biatystok 2009.

377 H.I. Rogacki, Trzy legendy Jana Wilkowskiego, [w:] Jan Wilkowski w stulecie urodzin 1921-2021,
Warszawa 2021, s. 29.

378 T. Moscicki, Warszawskie drogi Jana Wilkowskiego, [w:] Jan Wilkowski w stulecie urodzin 1921-
2021..., s. 45.

379 H.|. Rogacki, Trzy legendy Jana Wilkowskiego..., s. 29.
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kierownikiem artystycznym Panstwowego Teatru ,,Lalka” w Warszawie oraz wchodzit
w sktad Komisji Organizacyjnej Sekcji Teatrow Lalek SPATiF3. W latach 1955-1957
pemit funkcje wiceprzewodniczgcego Zarzadu Sekcji Lalkowej SPATiF. Wtedy tez
nawigzal wspotprace z Redakcja Programow dla Dzieci i Mtodziezy TVP jako aktor,
rezyser oraz autor scenariuszy i seriali lalkowych. W 1960 roku do scenicznego zycia
powoluje nowego bohatera dziecigcego — Tymoteusza Rymcimci. Premiera w Teatrze
Lalek data poczatek serii popularnych sztuk o przygodach misia i jego taty. Po roku
1969 Wilkowski podejmowat wspotprace rezyserskg z réznymi teatrami: w Toruniu,
Lodzi, Lublinie, Gdansku i Szczecinie. W latach 1971-1973 pracowat jako rezyser w
Teatrze Guliwer w Warszawie, p6zniej w Bialostockim Teatrze Lalek (1975-1979 oraz
1983-1986). Byl réwniez zatrudniony na Wydziale Rezyserii Teatru Lalek PWST w
Bialymstoku na stanowisku profesora nadzwyczajnego. W 1974 roku wraz z
Krzysztofem Rauem stworzyt zamiejscowy Wydziat Lalkarski warszawskiej
Panstwowej Wyzszej Szkoly Teatralnej (obecnie Wydziat Sztuki Lalkarskiej Akademii
Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza). O jego sukcesie pedagogicznym $wiadczy¢
moze wydana w 2002 roku ksigzka wspomnienie, ktorg opublikowat jeden z ulubionych
uczniéw artysty, aktor Piotr Damulewicz. W 1990 roku w Tears of Joy Theatre w
Portland-Vancouver rezyseruje Tymoteusza Rymcimci, ze scenografia Adama Kiliana.
Jest to tylko jeden z przykladow jego artystycznej biografii, wskazujacy na to, ze
,.0siagngt stawe europejska, wrecz $wiatows, i sprostal jej wymaganiom”®!, Na dwa
lata przed $miercig Wilkowski z okazji jubileuszu piecdziesieciolecia przedstawia w
Teatrze Lalka w Warszawie premier¢ Spowiedzi w drewnie (1995). Rowniez w 1995
roku napisal swoja ostatnig sztuke¢ — Kukly i ludzie. Zmarl 21 grudnia 1997 roku w
Warszawie. Wilkowski jest legenda polskiego lalkarstwa. Stat si¢ nig juz w latach 70-
tych XX wieku. Jej fenomen stanowig ,,legenda postaci i osobowosci, legenda sukcesow
i —bedaca w duzej mierze autokreacja — legenda niespetienia”3%2,

Cykl o Tymoteuszu Rymcimci swoj triumf rozpoczat 25 marca 1960 roku na
scenie ,,Lalki”. Obecnie mozna stwierdzi¢, ze w ciggu ponad szes$ciu dekad spektakle te

grat 1 nadal grywa niemal kazdy polski teatr dla dzieci. Tymoteusz doczekat si¢ licznych

380 Stowarzyszenie Polskich Artystdw Teatru i Filmu (SPATiF). W 1952 r. zmieniono nazwe zwigzku na
SPATIF-ZASP. W 1981 powrdcono do przedwojennej nazwy. 1 grudnia 1982 r. ZASP (Zwigzek Artystow
Scen Polskich) zostat przez wtadze rozwigzany, a w jego miejsce 19 grudnia 1983 r. powstat ,,nowy”
ZASP, do ktdrego wstgpita okoto 1/5 artystéw z rozwigzanego zwigzku. W 1989 r. doszto do zjednoczenia
zwigzku.

381 H |, Rogacki, Trzy legendy Jana Wilkowskiego..., s. 29.

382 Tamze, s. 32.
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thumaczen i zrobil karier¢ rowniez za granicg. Sktadajace si¢ na cykl teksty maja wiele
wariantéw 1 odmiennych maszynopisoOw, zwigzanych z inscenizacjami w réznych

teatrach, a takze z adaptacjami telewizyjnymi®®.

Poszczegolne czesci  serii
Wilkowskiego przyciaggaty do teatru kolejne pokolenia mtodych widzow, poczawszy od
ich prapremier w latach 60-tych: Tymoteusz w lesie (17.11.1960), Tymoteusz i Lobuziaki
(11.06.1961), Tymoteusz i Mikolajki (29.12.1961), Tymoteusz wsrod ptakow
(31.12.1968) oraz Tymoteusz majsterklepka (19.09.1969). Tematyka spektakli jest

partnerska relacja Misia Tymoteusza i jego Taty, oparta na przyjazni i szacunku. Pisano

woOwczas:

Tymoteusz Rymcimci egzystuje w $wiecie nowego porzadku dydaktycznego,
Rymcimci stwarza swoj $wiat wedlug wlasnych fantazji i konwencji [...]. W
wielkim mozole probuje rozwikta¢ zagadki swego zycia. [...]. Nie rozumie
przyczynowosci §wiata i jest w tym najautentyczniej dziecinny. Jesli nie znajduje w
lesie ani jednego grzyba, gotéw jest uznaé, ze w lesie grzybow po prostu nie ma.
[...] Sztuki o Tymoteuszu moéwig przede wszystkim o tym, jak dziecko widzi

Swiat®®,

W rozmowach bohaterow to syn ma zazwyczaj racj¢, co jednak wcale nie
podwaza ojcowskiego autorytetu. Tymoteusz 1 Tata NiedzwiedZ uczg si¢ od siebie
wzajemnie, a ich relacja jest partnerska i przyjacielska. W swoich utworach dla dzieci
Wilkowski realizuje nowy model dydaktyzmu nawigzujacy do wielkich pedagogéw (z

Januszem Korczakiem na czele), ktorzy traktowali dziecko jako podmiot, a nie

przedmiot zabiegdw edukacyjnych. Sam autor w jednym z wywiadow méowi:

Ja akurat uwazam, ze dla dziecka nalezy tworzy¢ tak jak dla dorostych, tylko
inaczej. Ta odmienno$¢ rozmowy z dzieckiem, ktore zawsze traktowatem jak
partnera, polega na tym, ze szanowalem wszystkie jego ograniczenia -
nieznajomo$¢ §wiata i inno$§¢ percepcji, ale tez doceniatem jego nieprawdopodobnag
fantazj¢ 1 zdolnos¢ abstrakcyjnego myslenia. Jednoczesnie mam $wiadomosé, ze

dziecko zyje hic et nunc i ze musi mie¢ komentarz do $wiata, ktory je otacza®®®.

383 pjerwodruk: ,Teatr Lalek” 1960, nr 14, s. 25-31 — wersje te mozna uznaé za jedyny wiarygodny
przekaz autorski.

384 W. Domanska, Dramaturgia inna, ,Teatr Lalek” 1979, nr 4. Cyt za: T. Moscicki, Warszawskie drogi
Jana Wilkowskiego..., s. 79.

385 Teatr Lalka 1945-1995, wydawnictwo jubileuszowe Paristwowego Teatru Lalek ,Lalka”, Warszawa
1995, s. 15. Cyt. za: H. Waszkiel, Pisanie teatru lalek, [w:] Jan Wilkowski. Spowiedz w drewnie. Dramat,
Warszawa 2020, s. 22.
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Andersenowska publiczno$¢ przez kilka sezonéw mogla ogladaé przygody

bohatera w serii trzech spektakli wyrezyserowanych przez Arkadiusza Klucznika:

o Tymoteusz wsrod ptakow (premiera 7 maja 2011);
e Tymoteusz i psiuncio (premiera 15 wrzesnia 2012);

o Tymoteusz i lobuziaki, czyli wakacyjna przygoda Tymcia (premiera 22 czerwca
2013).

Historia matego, niesfornego misia ,,caly czas okazuje si¢ aktualna i bardzo
czytelna zardéwno dla mtodych jak i dorostych widzow” — czytamy w opisie jednego ze
spektakli®®®, Stworzony na ksztalt ,teatralnego serialu o misiu Tymoteuszu”, stanowit
przez pewien czas staly repertuar ,,Andersena”. Powotlujac si¢ na jedng z recenzji
zauwazy¢ nalezy, ze ,,jezyk, jakim operuje w swych dramaturgiach Wilkowski, jest
genialny, bo posluguje si¢ najprostszymi stowami, a w konsekwencji najbardziej
przemawiajacymi”®’. Prostote mozna tez dostrzec w skromnej scenerii i oprawie.
Zgodnie z zalozeniami oryginalu zadaniem scenografa miato by¢ stworzenie ,lalek
cieplych, sympatycznych, takich, ktore dzieci natychmiast polubig jak pluszowe
przytulanki”®®®, Wedlug Tomasza Moscickiego Tymoteusz Rymcimci to przelom
rowniez z tego powodu, czyli ,,samych lalek i materiatu uzytego dla ich stworzenia”°.
Adam Kilian zaprojektowat je z migkkiej, bardzo plastycznej materii, dzigki czemu
zyskaly wyjatkowe mozliwo$ci mimiczne.

Najwazniejszy stat si¢ dialog z publiczno$cia, ktory stanowi charakterystyczng
ceche teatru otwartego, o ktory — jak wiadomo — mocno upominat si¢ dyrektor
Klucznik. O potrzebie relacji sceny 1 widowni, wchodzeniu w bezposrednig
interakcje®® mowil takze autor sztuk. Cecha $wiata wykreowanego przez
Wilkowskiego miat by¢ fakt, ze jest on przyjazny, pogodny, peten dobra. Mimo

pojawiajacych si¢ problemdéw 1 wyzwan — np. jak ugotowac jajecznic¢ z pigciu jaj, gdy

386 7o0b. https://teatrandersena.pl/spektakle/tymoteusz-wsrod-ptakow/ [dostep: 31.08.2024].

387 M. Linkowska, Teatr Andersena: Tymoteusz, Psiuricio i reszta wesotej brygady, ,Kurier Lubelski”,
14.09.2012, https://kurierlubelski.pl/teatr-andersena-tymoteusz-psiuncio-i-reszta-wesolej-
brygady/ar/657037 [dostep: 31.08.2024].

388 4, Waszkiel, Dramaturgia polskiego teatru lalek, Warszawa 2013, s. 60.

389 T, Moécicki, Warszawskie drogi Jana Wilkowskiego..., s. 80.

3% szerzej o interakcji teatralnej pisze Zbigniew Osinski w artykule Interakcja sceny i widowni w teatrze
wspodfczesnym, [w:] Z teorii teatru. Materiaty z sesji teatralnej, Poznan 1970, red. Z. Osinski, Warszawa
1972, s.47-101.
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ma si¢ tylko cztery, albo jak wysiedzie¢ jajko w sytuacji, kiedy nikt nie chce si¢ nim
zaja¢ — bohater si¢ nie poddaje, wiedzac, ze wszystkie klopoty mozna pokonac.

Jako pierwszy z serii na lubelskiej scenie pojawit si¢ Tymoteusz wsrod ptakow.
Scenografi¢ stworzyta Eva Farkasova®®, stowacka artystka wspolpracujaca z wieloma
scenami lalkowymi w Polsce, publicznosci ,,Andersena” znana juz wtedy m.in. z
inscenizacji Przygod Pszczotki Mai, ktora ,,w calym cyklu za pomocag wielkich
mobilnych liter uktadajagcych si¢ wimi¢ Tymoteusz buduje coraz to nowe
przestrzenie3%. Akcja pierwszej czesci tryptyku toczy sie wokot historii kukutczego
jaja podrzuconego tytutowemu Tymoteuszowi. Pytania, jak wysiadywac¢ cudze jajo i jak
je ustrzec przed podstepng lisica, stanowig gtowng o$ spektaklu. W rolach gléwnych
wystapili: Mateusz Kalinski (Mi§ Tymoteusz), Jacek Dragun (Tata Tymoteusza),
Wioletta Tomica (Lisica), Bozena Dragun (Kukutka). Nagranie spektaklu dostgpne byto
roéwniez w wersji online w ramach projektu Teatroteka ,,Andersena”.

Kolejny w cyklu teatralnego serialu pojawit si¢ Tymoteusz i psiuricio. Zmiana w
obsadzie tworcoOw dotyczy jedynie choreografii, ktorg tym razem przygotowata Urszula
Pietrzak. Historia dotyczy znanej chyba kazdemu rodzicowi kwestii posiadania
zwierzatka — konkretniej psa. Problem pojawiajacy si¢ w wielu domach staje si¢
gldéwnym tematem przedstawienia. Tata Tymoteusza kategorycznie nie zgadza si¢ na
przygarnigcie zwierzaka do domu z powodu réznych uprzedzen. Finalnie jednak
przyznaje si¢ do bledu 1 stwierdza, Ze ,jego sposob potraktowania psa byl
niesprawiedliwy, bazowal na uprzedzeniach i zlych doswiadczeniach, na ktore psiunio
nie miat wplywu*®, W obsadzie aktorskiej ponownie pojawili sie: Mateusz Kalinski,
Jacek Dragun, Wioletta Tomica 1 Maria Wasiel. Aktorzy, zgodnie z zamierzeniem

autora, aktywizowali publiczno$¢ za pomoca pytan retorycznych ,,potrzebnych do tego,

391 Eva Farka$ovd (ur. 1953) — scenografka, twérczyni marionetek i kostiuméw, absolwentka lalkarstwa
na DAMU, czyli Wydziale Teatralnym praskiej Akademii Sztuk Scenicznych (Akademie muzickych uméni).
Najwiekszy wptyw miat na nig Josef Krofta (legenda teatru lalkowego) i jego Teatr Drak. Od lat 90-tych
pracuje w Polsce, zaproszona do warszawskiego Teatru Lalka przez owczesng dyrektor artystyczng
Joanne Rogacka razem z Marianem Peckg, ktdry realizowat wéwczas Opowiesc wigilijing Dickensa (1995).
Wspotpracowata m.in. z Teatrem Wierszalin w Supraslu (stworzyta scenografie i kostiumy do gtosnych
spektakli Piotra Tomaszuka, takich jak m.in. Swiety Edyp, Zycie snem, Kigtwa), Biatostockiem Teatrem
Lalek, Teatrem Banialuka w Bielsku-Biatej, Opolskim Teatrem Lalki i Aktora. Ceniona przez krytykow,
laureatka wielu nagrdd teatralnych. Zob. H. Usarewicz, Z divadla do teatru, ,Teatr” 2012, nr 9,
https://teatr-pismo.pl/4261-z-divadla-do-teatru/ [dostep: 15.08.2024]. Zob. tez
https://encyklopediateatru.pl/osoby/16487/eva-farkaov [dostep: 31.08.2024].

392 Opis spektakli dostepny na stronie internetowej, https://www.dziennikwschodni.pl/co-gdzie-
kiedy/teatr/tymoteusz-i-lobuziaki-w-andersenie,n,1000169161.html [dostep: 31.08.2024]. Scenografka
wspoétpracowata przy realizacji wszystkich trzech spektakli o Tymoteuszu.

393, Zygowska, Wilkowski i my?...
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by historia toczyta si¢ dalej”®*. Takie dzialania ,,bardzo czesto petnig funkcje nie tyle
wlaczajaca widownie, ile zabawiajaca lub rozbawiajaca™>%.

Ostatni z cyklu sztuk opartych na dzietach Wilkowskiego na lubelskiej scenie
zostal zagrany spektakl Tymoteusz i tobuziaki, czyli wakacyjna przygoda Tymcia. W
obsadzie ponownie pojawili si¢ dwaj gtdowni bohaterowie — Tymoteusz i jego tata, czyli
Mateusz Kalinski i Jacek Dragun. Lobuziakow zagrali: Daniel Arbaczewski, Bogustaw
Byrski, Konrad Biel. Akcja toczy si¢ w czasie wakacji — konkretniej w czasie biwaku w
lesie. Tematyka przedstawienia staje si¢ zycie we wczasowej atmosferze. Tytutowe
lobuziaki probuja dokucza¢ Tymkowi, planujac nawet kradziez jego zabawek. W
zwigzku z tym wybucha drobna awantura. Spektakl zostat zrealizowany w ramach
teatru otwartego — oznacza to, ze publiczno$¢ mogla swobodnie komentowaé to, co
dzieje si¢ na scenie. Wedtug Ewy Serafinowskiej-Stomkowej to wlasnie ,,rzeczywisto$¢
sceniczna ksztaltuje zachowania widowni, widownia z kolei aktualizuje zawarte w
spektaklu tresci i sensy, stajac sie integralnym skltadnikiem przedstawienia”.3% W
zwigzku z tym zamysl tworcow ,,Andersena” polegal na tym, ze widownia miata sta¢
si¢ uczestnikiem przedstawienia, poznajac rdwnoczesnie przydatne umiejetnosci, np.
jak rozbija si¢ namiot, obstuguje wedke 1 rozpala ognisko. W historii nie brakuje tez
niesfornego psiuncia znanego z poprzedniej czgsci — pozera swiezo ztowione ryby 1
myszkuje po polu namiotowym irytujac innych wczasowiczow.

Cykl spektakli o Tymoteuszu stanowil spojng calo$é, ktora miala poruszaé
kwestie wazne (nie tylko) dla dziecigcego odbiorcy, znane chyba kazdemu, o czym

mowit rezyser Klucznik w jednym z wywiadow:

Jak pogodzi¢ si¢ z drugim chlopcem, gdy w sercu wciaz kipi najprawdziwsza
nienawis¢? Jak opanowac niemozliwa do wytrzymania nudg¢? Jak przekona¢ rodzica
do zwierzaka, albo co zrobi¢, zeby wysiedzie¢ jajko? Do dziecigcych spraw i
probleméw Jan Wilkowski podchodzi na powaznie. [...] Pewne rzeczy w zyciu
kazdy przeszedt jako dziecko 1 wlasnie o takich zdarzeniach chcemy

przypomnie¢®®’.

3%% Tamze.

3% Tamze.

3% £ Serafinowska-Stomkowa, Czego szuka mtodziez, [w:) Bash i dziecko..., s. 161.

3975, Hejno, tobuzy i wielka awantura, ,Polska Kurier Lubelski” 2013, nr 141,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/164802/lublin-tymoteusz-z-przygodami-u-andersena [dostep:
31.08.2024].
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Zgodnie z zatozeniami autora sztuk o Tymoteuszu scenografia wszystkich
spektakli (autorstwa Evy Farkasovej) zostala stworzona tak, aby maty odbiorca czut si¢
bezpiecznie i wygodnie. Przepelniona wielobarwnymi 1 przyciggajacymi wzrok
detalami, byta bardzo atrakcyjna wizualnie. Kolorowe kostiumy bohaterow zostaty
wzbogacone o pluszowe elementy — czapki, kapcie, bluzy. Kostium Tymoteusza zostat
zaprojektowany tak, aby odda¢ jego sympatyczny i ciekawski charakter, wyglad Taty
Misia wskazywal na stonowany, powazniejszy charakter rodzica, z kolei stroj Lisicy
przyciagal uwage przez swa jaskrawos$¢ i1 blyskotki. W toku akcji uzywane byly
réznorodne rekwizyty, ktére pomagaly ozywic¢ histori¢ i stworzy¢ magiczng atmosferg.
Oprocz pluszowego psa, w calej serii przedstawien wykorzystywano pluszowe klocki,
ktorych aktorzy uzywali do budowania réznych elementéw scenografii. Dzigki temu
spektakle z tego cyklu, dostosowane dla dzieci od okoto trzeciego roku zycia, staty si¢
rowniez interaktywne, angazujace matych widzow. Integralng czg$¢ przedstawienia
stanowita muzyka. Piosenki i muzyczne motywy pomagaly budowaé nastrdj i
podkresla¢ emocje bohaterow. Melodie byly dostosowane do najmlodszej publicznosci i
towarzyszyly kluczowym momentom fabuly, dodawaty takze dynamiki oraz
urozmaicaly akcje. Dialogi, petne humoru 1 ciepta, pomagaly w budowaniu relacji
miedzy postaciami, a takze w przekazywaniu waznych wartosci, takich jak przyjazn,
odpowiedzialno$¢ 1 odwaga. Warstwa stowna zostala zbudowana na bazie prostych,
zrozumialych dla wszystkich slow, a tematyka spektakli poruszata kwestie znane
dziecigcemu odbiorcy z nieco innej perspektywy — w §wiecie misia Tymoteusza dorosty
nie zawsze ma racj¢. Zabieg ten potwierdza innowacyjne podejscie do kwestii
wychowania, akceptacji 1 otwartosci na innych. Prawdopodobnie to z tych powodow
Arkadiusz Klucznik zdecydowal si¢ na realizacje projektu w oparciu o polskie
klasyczne utwory teatru lalkowego, ktore cieszyty si¢ duzym powodzeniem przez kilka
sezonow. Trafng puentg wydaje si¢ stwierdzenie, ze kazda ,,z cze$ci teatralno-lesnego
tryptyku to muzyczny, taneczny i komediowy smaczek, przy ktorym i maltym, i duzym

buzie $mieja sie same”3%,

W okresie dyrekcji Arkadiusza Klucznika w Teatrze Andersena klasyczne
basnie byly adaptowane w sposob, ktory podkreslat ich uniwersalne wartosci 1 glgbokie

przestanie. Klasyczny repertuar stanowia przede wszystkim znane na catym $wiecie

3%8  Gazeta Repertuarowa” 2015, nr 1(14). Opis cyklu dostepny réwniez na stronie internetowej,
http://dziennikteatralny.pl/artykuly/w-andersenie.html [dostep: 31.08.2024].
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tytuly basni i bajek oraz polska klasyka dziecigca. Ich oryginalno§¢ w scenicznym
ujeciu polega w duzej mierze na doborze formy i konwencji teatralnej. Adaptacje
staraty si¢ zachowa¢ ducha i1 przestanie, jednocze$nie wprowadzajac nowoczesne
elementy scenograficzne i muzyczne. Przedstawienia czesto angazowaly publicznosé,
co czynilo je bardziej atrakcyjnymi. Ponadto byty skierowane do dzieci, jak i dorostych,

oferujac rézne poziomy interpretacji i refleks;ji.
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Rozdzial IV

Trudne tematy na scenie ,,Andersena”

Rozpoczynajac rozwazania dotyczace trudnych tematow w sztuce dla dzieci i
milodziezy nalezy zaznaczyé, jak silny nurt stanowi w  zachodnio- i
wschodnioeuropejskim dramacie fala realizmu, ktéry odciska pigtno takze na
tworczosci dla mlodych odbiorcéw. Wymuszany przez sytuacj¢ polityczng i spoteczng
teatr staje si¢ teatrem interwencyjnym, ,,podejmujacym wprost tematy ze zwyktego
zycia z jego trywialno$cig i patologiami™®®. Z powodu osadzenia w realnosci tematem
sztuki stajg si¢ zdarzenia autentyczne. Mimo iz tendencja ta widoczna jest bardziej w
sztuce dla nastoletnich widzow, ,,0dnajdzie si¢ jednak takze w sztukach pisanych dla

o$mio- czy dziesieciolatkow’*4%.

Warto jednak potozy¢ nacisk na specyfike
psychologiczng czytelnika i1 jego kompetencje odbiorcze. Wsrod pedagogéw i
psychologéw dzieciecych od lat toczy sie dyskusja, dotyczaca poruszania kwestii
trudnych w sztuce 1 literaturze dla najmtodszych odbiorcow. Badacze rozwazaja, w jaki
sposOb tematy tabu wptywaja na rozwoj osobisty mtodego cztowieka, ktory z tatwoscia
identyfikuje sie z fikcyjnym bohaterem. Zdaniem Marty Nadolnej-Ttuczyknot powinno
si¢ ,,przedstawia¢ mlodym adresatom watki trudne, ale nalezy robi¢ to ze smakiem i w
dobrym tonie oraz bez nadmiernej dosadno$ci”*®. W zwigzku z tym nalezy
sprecyzowac, co jest tematem trudnym. Tematami, ktére ,,do niedawna nalezaly do
obszar6w mniej lub bardziej tabuizowanych, a przynajmniej uznawanych za
nieodpowiednie dla niedorostych czytelnikow’*%?, byty m.in. problem $mierci, choroby,
wojny, cierpienia, agresji, niepelnosprawnosci, adopcji, prokreacji, feminizmu,
homoseksualizmu czy spolecznej patologii. Wedtug Stownika jezyka polskiego PWN
tabu to:

399 M. Karasifiska, Fotorealizm? Dozwolone od lat dziesieciu, [w:] Dziecko i teatr w przestrzeni kultury, t.
2: Swiat w teatrze..., s. 33.
400 Tamze, s. 32-49.

401 M. Nadolna-Ttuczyknot, Tabu w literaturze dla mfodego czytelnika, [w:] Literatura dla dzieci i
mftodziezy, t. 5, pod red. K. Tatu¢, Katowice 2017, s.79-95.

402 B Kucharska, (Nie)Jobecnos¢ tabu we wspdiczesnej literaturze dla najmtodszych czytelnikéw:
rekonesans, ,Scientia” 2015,t.9,s. 1,
https://depot.ceon.pl/bitstream/handle/123456789/16021/Niecbecno%c5%9b%c4%87%20tabu%20w%
20najnowszej%20literaturze%20dla%20dzieci%20B%20Kucharska.pdf?sequence=1&isAllowed=y
[dostep: 31.08.2024].
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1) wedlug wierzen ludow pierwotnych: zakaz stykania si¢ z pewnymi przedmiotami,
osobami, zwierzetami lub dokonywania pewnych czynno$ci, ktérego naruszenie
miato powodowa¢ kare sit nadnaturalnych; tez przedmiot, osoba, zwierze itp. objete
tym zakazem; 2) nietykalna $wicto$¢; 3) to, o czym si¢ nie méwi lub co jest

zakazane*®s,

Nalezy zgodzi¢ si¢ z Matgorzatag Cackowska, ze tabu w sztuce dla dzieci to teren
grzaski, peten ztozonych i nakladajacych si¢ na siebie uwarunkowan®®*, Wedhig
badaczy ,,zagadnienie tabu w kulturze jest obfite w znaczenia”. Zawarto$¢ okreslenia
tabu zdaje si¢ by¢ zalezna od spoteczenstwa — ,,im bardziej demokratyczne, tym

495 Warto rowniez rozwazyé

wieksza mozliwo$¢ wyjscia z tabuizowanych w nim stre
stanowisko Caroline Sehested — dunskiej autorki literatury dziecigcej, ktora twierdzi, ze
nie istniejg dla dzieci kwestie, o ktorych si¢ ,,nie rozmawia, dopdki dorosli im tego nie
powiedza lub nie pokaza™*%. Podobnie uwaza Ewa Tomaszewska mowiac, ze dziecko
,»hie wie jeszcze, ze cos jest niemozliwe, nie poznato konwencji i konwenanséw, ktore
tak czesto ograniczaja wyobraznie dorostych”*®’. W literaturze dzieciecej widoczna jest
od dawna tendencja do poruszania takich tematéw, zauwazalna zwtaszcza w literaturze
skandynawskiej, jednak w Polsce rowniez staje si¢ coraz bardziej powszechna. Chociaz
,obecnie mozna odnie$¢ wrazenie, ze we wspotczesnej literaturze dla dzieci nie ma juz
tematow tabu’%®, to przez jaki$ czas byla to nowa przestrzen, budzaca nieufno$¢ wérod
pedagogdéw 1 opiekunow. Istotng kwestig wydaje si¢ takze okreslenie funkcji poruszania

tematow tabu w sztuce i literaturze dla dzieci. Udato si¢ wyr6zni¢ trzy najbardziej

skonkretyzowane funkcje, takie jak:

o funkcja estetyczno-ekspresywna,
e edukacyjno-poznawcza,

e dydaktyczno-wychowawcza.

403 stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/tabu;2528498.html [dostep: 31.08.2022].

404 M. Cackowska, Ideologie dzieciristwa a/i tabu w ksigzkach obrazkowych dla dzieci, ,Opuscula
Sociologica” 2013, nr 3, s. 20, http://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.desklight-
7a866876-7ac1-42cc-817f-35353cd159ce/c/Cackowska.pdf [dostep: 31.08.2022].

405 Tamze, s. 20.

406 C, Sehested, Tabu w ksigzkach z obrazkami, [w:] Tabu w literaturze i sztuce dla dzieci, red. B.
Sochanska, J. Czechowska, Poznan 2012, s. 19.

407 E. Tomaszewska, Teatr i dziecko jak osoba, ,Edukacja Elementarna w Teorii i Praktyce” 2016, nr 3, s.
175, 41_EET_po_korekcie_bez znacznikow.pdf (us.edu.pl) [dostep: 31.08.2024].

408 B Kucharska, (Nie)obecnosé tabu we wspdtczesnej literaturze dla najmfodszych czytelnikéw..., s. 1.
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Wedhug niektorych badaczy ,,wlaczenie tabuizowanego wcze$niej tematu w
obreb dziecigcych doswiadczen jest z jednej strony wyrazem pragmatyzmu
spotecznego, z drugiej za$ otwarcia dziecku drogi do dialogu z jego Srodowiskiem,
kulturg™*%. Koncentrujac uwage na ,,detabuizowaniu” polskiej literatury dzieciecej, o
czym zywo dyskutowano w 2010 roku podczas migdzynarodowej konferencji naukowej
na temat Tabu w literaturze i sztuce dla dzieci zorganizowanej przez Dunski Instytut
Kultury, warto zwréci¢ uwage na postulowane przez czgs¢ tworcow 1 badaczy
zapotrzebowanie wspotczesnej rzeczywistosci na przekraczanie tematow znajdujacych

si¢ w sferze tabu:

Dzieci potrzebuja wsparcia w uporaniu si¢ z wlasnymi przezyciami, w zbudowaniu
jezyka opisujacego takze te problematyczne aspekty zycia [...]. Za tym, zeby
niczego przed nimi nie ukrywaé, zeby literatura dla nich podejmowala takze trudne
tematy, przemawia fakt, ze dzieci i tak same rejestrujg pewne zjawiska — wigc lepiegj

mowié o nich otwarcie*?,

We wspotczesnej literaturze i sztuce dla dzieci najcze$ciej ,,detabuizowane s3:
$mier¢, choroba, depresja, przemoc, wojna, holocaust”*!. Podobna refleksja nad rolg
tabu w kulturze dla dzieci towarzyszyla rowniez Malym Warszawskim Spotkaniom
Teatralnym w 2011 roku. Przeglad spektakli podejmujacych problematyke Smierci,
tozsamosci, wiary pokazywal, ze polski teatr dla dzieci nie boi si¢ takich wyzwan i
wlacza si¢ w pewien dyskurs tematéw uznawanych za trudne. Od kilkunastu lat wiele
rodzimych wydawnictw porusza szeroko rozumiang tematyke tabu, wydajac specjalne
cykle, np. Bez tabu wydawnictwa Czarna Owieczka, podobne cykle publikowaty
réwniez: Hokus-Pokus, Dwie Siostry, EneDueRabe, Muchomor czy wydawnictwo
Zakamarki. W 2013 roku Matgorzata Cackowska konstatowata, ze ,,w Polsce od ponad
pot dekady znajdujemy relatywnie liczna, cho¢ nadal jednak niszowa oferte kilkunastu
ksigzek obrazkowych dla dzieci dotyczacych $mierci, w ktorych zwykle bardzo
oryginalnie i nigdy trywialnie ukazuje sie ten tzw. trudny temat”*!?. Istotnym jest

réwniez, ze dominujagcymi autorami w tym nurcie sg Skandynawowie. Rodzimym

409 M. Cackowska, Ideologie dzieciristwa a/i tabu w ksigzkach obrazkowych dla dzieci...., s. 26.
410 p. Roll-Hansen, O przekraczaniu granic. Norweskie ksigzki dla dzieci na sSwiecie, [w:] Tabu w
literaturze i sztuce dla dzieci..., s. 87.

411 M. Cackowska, Ideologie dzieciristwa a/i tabu w ksigzkach obrazkowych dla dzieci..., s. 26.
412 Tamze, s. 26.
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przyktadem moga by¢ ksigzki o sytuacji dziecka adoptowanego, takie jak Jez K.
Kotowskiej (wyd. Media Rodzina, 2010), lub odkrywajace nieujawniane dziecigce
choroby, np. Kosmita R. Jedrzejewskiej-Wrobel (Fundacja ING Dzieciom, 2009).
Wielu badaczy stawia rOwniez pytanie o traktowanie mlodego czytelnika jak rownego
partnera dyskusji i mozliwosci przedstawiania mu $wiata takim, jakim jest. Wedtug
Grazyny Stupczynskiej ,,potrzeby kulturowe dzieci sa podobne do potrzeb dorostych,
koncentrujg si¢ jednak wokot problemu autorytetu, prezentowania wartosci, poznawania
a i nazywania $wiata”*'3. Badacze zgadzaja sie z tym, ze zaréwno literatura, jak i sztuki
teatralne dla dzieci maja wielkie znaczenie spoteczne, ale mimo to nalezy wzia¢ pod
uwage subiektywno$¢ odbiorcy, ktéra nieco komplikuje wihasciwe cele tworcow dla
dzieci. Sposoby odczytania tej samej historii moga by¢ znaczaco odmienne — ,,inaczej
bowiem odczyta i1 przezyje, dla przyktadu Wtosy mamy, dziecko doswiadczajace chorej
na depresj¢ matki, inaczej dziecko matki szczgsliwej; odmienne przezycia beda
towarzyszy¢ przy lekturze Tato dziecku bez ojca i temu, ktore go ma na co dzien”*'“.
Nie da si¢ jednak sprowadzi¢ dziecigcego swiata wytacznie do idyllicznych rados$ci, bo
okres ten to ,.rzeczywisto$¢ wielowymiarowa, zlozona, rozpigta pomiedzy catag gama
do$wiadczen pieknych oraz trudnych, szczesliwych, ale tez nieraz bolesnych czy wrecz
tragicznych”*%®,

Tworcy spektakli dla mtodych widzé6w coraz czesciej stawiaja na teatr
problemowy, uwydatniajacy trudne sfery zycia rodzinnego i1 spotecznego, dotykajacy
tematow egzystencjalnych, $mierci i choroby. Dowodem na to moga by¢ spektakle
Teatru Baj Pomorski: Na Arce o ésmej (rez. Pawel Aigner, 2010) — 0 naturze Boga,
Precik (w rez. Maliny Prze$§lugi, 2012) — o umieraniu dziecka. Taka problematyke
podejmowat tez spektakl Ges, Smier¢ i Tulipan Teatru Baj (rez. Marcin Jarnuszkiewicz,
2013). Tematyke autyzmu poruszyli tworcy Teatru Dzieci Zaglebia im. Jana Dormana
w Bedzinie, realizujac spektakl Kosmita (rez. Dariusz Wiktorowicz, 2010). W temat
niepetnosprawnosci wilacza si¢ takze Teatr 21 prowadzony przez Justyne Sobczyk z
osobami chorymi na zespot Downa. Na polskiej scenie teatralnej odnalez¢ mozna
rowniez spektakle dotykajace toksycznych relacji, np. Chiopczyk z albumu Teatru
,»,Maska” (rez. Rimas Driezis, 2006) lub Ostatni tatus Teatru Lalka (rez. Michat

Walczak, 2007). Coraz czesciej spektakle poruszajace tematy tabu ,,wyposazone”

413 G, Stupczynska, Teatr lalek i dziecko, Lublin 2011, s. 73.

414 M. Cackowska, Ideologie dzieciristwa a/i tabu w ksigzkach obrazkowych dla dzieci..., s. 28-29.

415 M. Wisniewska, ,,...zrozumiesz, jak dorosniesz...”. Tematy ,nie dla dzieci” w teatrze dla dzieci, [w:]
Teatr i dramat dla dzieci i mtodziezy..., s. 90.
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zostaja spotkaniami, warsztatami, ktére maja na celu pomoc w odbiorze sztuki i
odpowiednio nakierowa¢ do$wiadczenia estetyczne na codzienne zycie.

Kwestie wazne, trudne do oswojenia nie s3 nowoscig w repertuarze dziecigcej
sceny Teatru im. H.Ch. Andersena. Jednym z ciekawszych przyktadow moze by¢
Skrzydlo aniota (1999), autorski spektakl Leszka Madzika, ktéry w poetyckim
przekazie zderzal dwa $wiaty — tragedii po stracie dziecka i nadziei nowego zycia,
dotykajac przedwczesnego odchodzenia, cierpienia, bezsilno$ci wobec losu.
Zainicjowany w 2014 roku przez owczesnego dyrektora Arkadiusza Klucznika cykl
»Trudne sprawy” to z kolei przedsiewzigcie o charakterze systemowym, realizowanym
przy wsparciu pedagogow 1 psychologdw dziecigcych, ktorego celem bylo
przygotowanie przedstawien ,,opartych na wspotczesnej literaturze dla dzieci zajmujace;j
si¢ tematami zaliczanymi do sfery tabu — agresja w rodzinie, choroba, §mier¢, problem
alkoholowy, rozpad rodziny”*'®. Pomystodawcy pragneli pokaza¢ problemy dorostych z
perspektywy dziecka oraz ich wplyw na zycie najmlodszych. Warto zaznaczy¢, ze to
,»dzieki ksigzce obrazkowej jako specyficznemu medium kulturowemu przeznaczonemu
gtéwnie dla matych dzieci (bo przemawiajagcemu w znaczacej mierze obrazem, nie
stowem), udaje si¢ czgsto wprowadzi¢ do obiegu zycia publicznego marginalizowane

czy detabuizowane treéci i formy zwigzane z czlowieczenstwem”4Y.

Ksigzka
obrazkowa w Polsce przez wielu okreslana jest jako picture book, pisana tacznie —
picturebook lub picture-book (w pracy pojecie uzywane jest zamiennie, poniewaz
rozstrzygnigcie, ktora z nazw jest poprawna, nie jest jej przedmiotem). Istnieje jednak
Lliczna grupa badaczy uzywajacych jednego stowa picturebook do podkreslenia
swiadomego zamiaru wskazywania jednosci (jedni, unii) obrazow i stow, ktora stanowi

najbardziej znaczacy wyrdznik omawianego gatunku*'8,

Koncentrujagc uwage na
definicji ksigzki obrazkowej, nalezy przywola¢ slowa Janiny Wiercinskiej, ktora

stwierdza, ze w tejze formie:

[...] podstawowym elementem wypowiedzi jest obraz, gdzie strona wizualna, jesli nie

stanowi celu glownego, wigze si¢ z tekstem na zasadach réwnouprawnienia. [...] Istnienie

416 A Podstawka, Trudne tematy na dzieciecej scenie. ,Zty pan” w rezyserii Simone Thiss w lubelskim
Teatrze im. H. Ch. Andersena, [w:] Literatura i inne sztuki w przestrzeni edukacyjnej dziecka, red. A.
Ungeheuer-Gotab, U. Kopeé, Rzeszéw 2016, s. 50.

417 M. Cackowska, Ideologie dzieciristwa a/i tabu w ksigzkach obrazkowych dla dzieci..., s. 20.
418 M. Cackowska, Czym jest ksigzka obrazkowa? O pojmowaniu ksigzki obrazkowej w Polsce. Cz. 1,
»Ryms” 2009, nr 5, s. 5.
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tekstu jest uwarunkowane obrazem i na odwrdt. [...] Warstwa stowna skromna, nieraz

nikla jest wiasciwie tylko pretekstem*'®.

Wedlug Matgorzaty Cackowskiej ksigzka obrazkowa jest pierwszym obrazem w
zyciu dziecka, ktéry mozna nazwaé sztuka. Z kolei probujac okresli¢ funkcje, jaka
petnia ksigzki obrazkowe, nalezy zgodzi¢ si¢ z Justyng Stefanczyk, ze jest to przede
wszystkim ,rozwijanie wrazliwosci estetycznej dzieci, rozbudzanie wyobrazni,
ksztattowanie abstrakcyjnego myslenia, wprowadzanie pojeé”4%.

W ramach realizacji projektu ,,Trudne sprawy” w lubelskim ,, Andersenie”
wystawiono trzy spektakle oparte na picture bookach Gro Dahle i Sveina Nyhusa*?': Zk
pan, traktujacy o przemocy w rodzinie (2014), Mama, tata, wojna i ja, dotyczacy
rozpadu rodziny (2016) — oba w rezyserii Simone Thiss oraz Grzeczna w inscenizacji
Aleksandry Konarskiej (2016).

Cykl ,trudnych spraw” to potaczenie spektakli z warsztatami, realizowanymi
przy wsparciu pedagogéw i psychologoéw dziecigcych. Jak zapowiadano przed premierg
pierwszego projektu, ,,opiera¢ si¢ on bgdzie na wspoélczesnej literaturze dla dzieci,
zarowno polskiej, jak 1 zagranicznej, dotykajacej problemoéw, z ktoérymi styka sie
dziecko w dzisiejszym $wiecie”*?2. Tematy tabu na scenie dla dzieci bardzo czesto
budza kontrowersje, jednakze po gltebszej analizie spektakli wystawionych w tej serii w
lubelskim teatrze mozna wysnu¢ teze, ze to dorosli okre$laja przestrzen tabu. W
ostatnich latach obserwujemy raczej tendencj¢ do braku tematow tabu w sztuce dla
dzieci, coraz czgsciej poruszane sg kwestie Smierci, rozpadu rodziny, uzaleznien, ktore
zdaje si¢ powszedniejg 1 tracg status tematow ,,0 ktorych si¢ nie mowi” czy traktuje w
sposob ostrozny. Dzieci uczestniczace w przedstawieniach czgsto nie wykazywaly

zachowan, ktore sugerowatyby, Ze o czyms$ si¢ nie rozmawia. Dopiero dorosli widzowie

419 ), Wierciniska, Sztuka i ksigzka, Warszawa 1986, s. 76. Cyt. za: S. Siomkajto, Projekt ,,Mobilny Ogrédek
Literacki” jako przyktad wykorzystania ksiqgzek obrazkowych (picture book) autorstwa Iwony
Chmielewskiej w warsztatowej pracy z dzie¢mi, s. 41,
http://repozytorium.uni.wroc.pl/Content/89775/PDF/01_03_Siomkajlo-S_Projekt-Mobilny-
Ogrodek_Literacki.pdf [dostep: 31.08.2024].

420 ) stefariczyk, Opowiesci na 32 stronach — fenomen ksigzki obrazkowej, praca doktorska, Uniwersytet
Slaski, Katowice 2018, s. 17,
https://rebus.us.edu.pl/bitstream/20.500.12128/7273/1/Stefanczyk_Opowiesci_na_32_stronach_feno
men_ksiazki_obrazkowej.pdf [dostep: 31.08.2024].

421 Gro Dahle — poetka i pisarka oraz Svein Nyhus — ilustrator i pisarz to norweska para, ktdra
wspottworzy picture books dla dzieci. Ich ksigzki poruszajg tematy relacji miedzyludzkich i problemow
spotecznych. Przedstawione historie opowiadane sg nie tylko za pomoca stéw, ale réwniez poprzez
przekaz towarzyszacych tekstowi sugestywnych ilustracji.

422 Materiat Teatru im. H.Ch. Andersena w Lublinie.
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mogli im to powiedzie¢, pokaza¢, wytlumaczy¢. Ale z drugiej strony, jesli problemy
,»ogladanych na scenie postaci sg obce osobistemu do§wiadczeniu dziecka, to czy nalezy
je z nimi zderza¢, wyrywaé z bezpiecznego $wiata dziecinstwa?”%?3. Kazdy z trzech
spektakli z cyklu ,,Trudne sprawy” poruszyl pewne tabu, cos, o czym doro$li bojg sie
lub nie wiedza, w jaki sposob rozmawia¢ ze swoimi dzie¢mi. Seria przedstawien na
podstawie ksigzek Gro Dahle wzbudzita wiele kontrowersji i dyskusji w lokalnej prasie
1 srodowisku pedagogdéw. Zastanawiano si¢, czy jest to odpowiedni temat na sztuke w
teatrze dla dzieci. Odpowiedz widzow wydaje si¢ jednoznaczna. Wedtug obserwacji
tworcow projektu spektakle nie budzity lekéw wsrdéd publicznoscei. Dzieci rozumiaty

pokazywane na scenie problemy, nieraz ku zaskoczeniu swoich opiekunow.

4.1. Przemoc w rodzinie tematem przedstawienia Zly pan

Przemoc to temat, ktory jest obecny ,w teatrze zachodnim praktycznie od
zawsze, wystarczy przywota¢ uzaleznienie katartycznego oczyszczenia od
przedstawienia na scenie zjawisk budzacych lek i trwoge, sptywajacy krwia teatr
Szekspirowski czy program teatru okrucieristwa Antonia Artauda™?*. Wspodlczesnie
bardzo czg¢sto tematyka ta podejmowana jest ze wzgledu na ,,istotne kwestie publiczne”
lub nawet ,,nieudolne w tym zakresie instytucje panstwowe w rozwigzywaniu wazkich
probleméw spotecznych™?. Spektakle podejmujace problematyke przemocy, traumy,
cierpienia mogg ,,mie¢ charakter katartyczny (kierujacy widza w stron¢ empatii,
zadumy, wspotodczuwania) lub interwencyjny (dazac do przeciwdziatania, niezgody,

»426  Rozpoczynajagc rozwazania na temat przemocy w kontek$cie sztuk

protestu)
teatralnych, nalezy zwroci¢ uwage na podstawowe znaczenie tego stowa. Wedlug
specjalistow jest to ,intencjonalne dziatanie jednej osoby wobec drugiej, ktore

wykorzystujac przewage sit narusza prawa i dobra osobiste jednostki, powodujac

423 A, podstawka, Trudne tematy na dzieciecej scenie..., s. 57.

424 p_ Jakubowski, Przemoc na deskach teatru, , Teatr” 2019, nr 5, https://teatr-pismo.pl/7201-przemoc-
na-deskach-teatru/ [dostep: 31.08.2024].

425 Tamze.

426 Tamze.
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cierpienia 1 szkody Wsrod takich zachowan mozemy wyrdézni¢ rozne typy

przemocy:

e fizyczng — naruszanie nietykalnosci fizycznej,
e psychiczng — naruszanie godnos$ci osobiste;,

e scksualng — naruszanie intymnosci,

e ckonomiczng — naruszanie wlasnosci,

e zaniedbanie — naruszenie obowiazku do opieki ze strony osob bliskich.

W ostatnich latach zauwazy¢ mozna na polskiej scenie teatralnej
zainteresowanie trudnymi tematami wpisujacymi si¢ w obszar przemocy w rodzinie. Za
jeden z bardziej popularnych tematéw uzna¢ mozna problemy osob niepetnoletnich. W
wigkszosci sg to jednak przedsiewzigcia bardziej kierowane do mtodziezy niz do dzieci.
Pojawiaja si¢ liczne spektakle ,,profilaktyczne” majace na celu wyrobienie postawy
asertywnej u mtodych ludzi — tu mowa gltéwnie o tematach alkoholizmu, przemocy
fizycznej, agresji stownej. Najczesciej takim przedsigwzigciom towarzysza warsztaty z
psychologami, nierzadko sa to akcje zaplanowane oraz wspierane przez szkoly i
rodzicow. Kolejng grupa odbiorcow, ktéra moze uczestniczy¢ w spektaklach
dotyczacych problemu przemocy w rodzinie, sg dorosli. Za przyktad mozna wskazac
dzialania Teatru Lalek ,,Banialuka” w Bielsku-Bialej, ktory ,,zabiera gtos w publicznej
debacie o przemocy w rodzinie, opowiadajac tragiczng histori¢ nieszczesliwego
dziecka”?8. Jak czytamy w recenzji jednego z przedstawien, ,,St6j! Nie ruszaj sie!
wpisuje si¢ doskonale w modny nurt poruszania spotecznych tematéw na deskach
teatrow”*?°, Rezyser Bogustaw Kierc podejmuje kwesti¢ miejsca dziecka w rodzinie.
Przedstawia opowie$¢ o chlopcu, ktory staje si¢ przedmiotem dla swoich rodzicow —
,»CZyms$”, na co mozna wptynag¢ za pomoca odpowiedniego doboru metod. W czasie
spektaklu pojawia si¢ ,,cztowiek o niedookreslonej tozsamosci — moze chtopczyk, moze
dziewczynka”*®, Przedstawienie porusza bardzo istotny problem przemocy psychicznej

wynikajacej z przewagi dorostych nad dzie¢mi. Podobnym przedsiewzigciem zdaje si¢

427 Informacja dostepna na stronie internetowej Niebieskiej Linii,
https://www.niebieskalinia.info/index.php/przemoc-w-rodzinie/6-co-to-jest-przemoc [dostep:
31.08.2024].

428 A, Hazuka, O przemocy w rodzinie, ,Dziennik Teatralny Bielsko-Biata”, 30.03.2010,
http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/o-przemocy-w-rodzinie.html [dostep: 31.08.2024].
429 Tamze.

40 Tamze.
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by¢ lubelski spektakl Grzeczna, ktéry zostanie omowiony w dalszej czg$ci pracy —
temat analizowany jest z perspektywy mtodego odbiorcy, dziecka. W 2020 roku pojawit
si¢ kolejny spektakl o przemocy w rodzinie. Wsciekly w rezyserii Ewy Pilawskiej
(dyrektor Teatru Powszechnego w Lodzi) to przedstawienie w ramach edukacyjnego
cyklu ,,Dziecko w sytuacji”*!. Skierowana do dorostych i mtodziezy opowies¢ o
przemocy, bedacej ,,powszechnym mechanizmem zachowania w domu, fundamentem
relacji migdzyludzkich, modelem funkcjonowania spoleczenstwa...”*%?, pokazuje, w
jaki sposOb problem ten narasta i przestrzega przed wyrazaniem zgody na takie
sytuacje. Trudno$¢ sprawia jednak odnalezienie spektaklu, ktéry poruszatby kwestie
przemocy fizycznej w rodzinie i skierowany bytby bezposrednio do dzieci. Wydaje sie,
ze mogloby by¢ to drastyczne przedsigwzigcie o powaznych konsekwencjach dla
mtodego widza. Czy rzeczywiscie tak jest? Czy sa to by¢ moze obawy jedynie
dorostego odbiorcy?

Odpowiedzi na te pytania probuja udzieli¢ tworcy spektaklu zaliczanego do
najbardziej rozpoznawalnych przedsiewzie¢ lubelskiego cyklu ,,Trudne sprawy”,
prezentujac inscenizacj¢ opartg na picture booku norweskiej pisarki Gro Dahle (Sinna
mann, 2003), ktéra w przekladzie na jezyk polski wydato w 2013 roku gdanskie

wydawnictwo EneDueRabe*®,

Jako ksigzka Zby pan dzialta dwutorowo, taczac
opowiadanie literackie z opowiadaniem obrazowym. W jednym z wywiadow autorka
moéwi, ze jest to co$ ,,z pogranicza literatury i teatru, operujac jednoczesnie jezykiem i
obrazem™*%,

Po raz pierwszy Zly pan pojawit si¢ na deskach teatru przy ul. Dominikanskiej w
Lublinie 20 wrze$nia 2014 roku. Przedstawienie w rezyserii Simone Thiis (Teater Nova
w Tonsberg) powstalo w wyniku wspotpracy polsko-norweskiej, zostalo objete
Honorowym Patronatem Ambasady Krolestwa Norwegii w Warszawie oraz
Honorowym Patronatem Rzecznika Praw Dziecka, a takze Lubelskim Kuratorium

Oswiaty. ,,Mozna powiedzie¢, ze spektakl Z/y Pan to sztuka misyjna, ktora porusza,

1 Wsciekty to juz dwunasty spektakl w ramach cyklu ,Dziecko w sytuacji” — realizowanego od lat w
Teatrze Powszechnym w todzi autorskiego projektu Ewy Pilawskiej, na ktéry sktadajg sie spektakle i
warsztaty (adresowane przede wszystkim do mtodziezy). Podejmujg one trudne tematy, np. problem
bezdomnosci, depresji rodzicdw, hejtu, inicjacji seksualnej i transptciowosci.

Zob. https://powszechny.pl/pliki/strony/Dziecko_w_sytuacji_folder_2023.pdf [dostep: 31.08.2024].

432 Wisciekty” — spektakl o przemocy. Kolejna premiera w Teatrze Powszechnym w todzi, 09.06.2022,
https://uml.lodz.pl/aktualnosci-lodzpl/artykul-lodzpl/wsciekly-spektakl-o-przemocy-kolejna-premiera-w-
teatrze-powszechnym-w-lodzi-id50885/2022/6/9/ [dostep: 31.08.2024].

433 G. Dahle, Zty pan, ilustracje S. Nyhus, przet. P. Urbanik, Gdarnsk 2013.

434 Zadnej ,,ztej mamy”’, czy ,,ztego taty”’, wywiad Arkadiusza Klucznika z Gro Dahle, archiwum Teatru im.
H.Ch. Andersena.
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edukuje, pomaga w etycznych wyborach” — komentowata Aleksandra Solarek z Biura
Rzecznika Praw Dziecka, motywujac potrzebe sztuki dla mlodych widzoéw otwierajace;j
dyskusje na trudne spotecznie tematy, ,,z tak czytelnym przestaniem, by przetamac
milczenie 1 wstyd przed prosbg o pomoc, i by nie ba¢ si¢ reagowaé, gdy jesteSmy
$wiadkami przemocy”*®. Mimo oficjalnych stéw wsparcia przedsiewziecia tworcy
spektaklu od poczatku mieli pelng §wiadomo$¢ ryzyka zwigzanego z podejmowaniem
niewygodnego, kontrowersyjnego tematu, ktory mial wywota¢ lawine komentarzy,

spotykajac si¢ z mocno zdystansowanym odbiorem. Arkadiusz Klucznik stwierdzat, ze:

W teatrach takich jak nasz pelno jest rézowych historii. Wigkszo$¢ z nich
oczywiscie niesie ze sobg jaki§ moral, mysl przewodnig czy pointg, ale wszystkie
opakowane sg w szeroko pojeta ,,rozrywke”. ChceieliSmy zrobié spektakl, ktoéry na
powaznie dotknie trudnego problemu. [...] misjg naszej instytucji jest to, ze czasem
musimy pokazaé¢ co$, co nie bedzie tatwe, lekkie i przyjemne. Stad pomyst na
,Ztego Pana”. Dhugo zastanawiali§my si¢, czy to nie jest zbyt mocny tekst na

sceniczny debiut Gro Dahle w Polsce. W konicu doszedlem do wniosku, ze trzeba
436

odstawi¢ potsrodki

W postac kilkuletniego dziecka, ktore funkcjonuje w cigglym zagrozeniu, wcielit

si¢ Kacper Kubiec. W pozostatych rolach wystgpili: Mirella Rogoza-Biel, Konrad Biel,
Wioletta Tomica, Mateusz Kalinski i Daniel Arbaczewski (bedacy rdwniez asystentem
rezyserki Simone Thiss). Warstwa tekstowa zostala oparta na norweskim scenariuszu
teatralnym Anity Killi 1 ,sklada si¢ z migawkowych uje¢ wybranych sytuacji
tworzacych obraz relacji w rodzinie obcigzonej problemem agresji”*’. Mimo
kontrowersyjnego tematu poruszanego w spektaklu zostat on przeznaczony dla widzow
od lat szesciu. Uczestnicy przedsigwzigcia wprowadzani byli w podejmowang tematyke
przez udziat w czterdziestopigciominutowym warsztacie przygotowanym przez Dziat
Edukacji Teatralnej w konsultacji z pedagogami i psychologami klinicznymi. Zajecia
byly dostosowane odpowiednio do wieku odbiorcéw, a za ich cel uznano przyblizenie

poruszanej tematyki, nastroju spektaklu oraz pomoc w okreslaniu i nazywaniu emocji.

435 Wypowiedz A. Solarek, specjalisty z Biura Rzecznika Praw Dziecka, ,Gazeta Repertuarowa” 2015, nr 2
(15).

436 Wywiad Kacpra Sulowskiego z Arkadiuszem Klucznikiem, Boimy sie, ze ten spektakl ruszy lawine,
»,Gazeta Wyborcza — Lublin” 2016, nr 23,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/217279/arkadiusz-klucznik-boimy-sie-ze-ten-spektakl-ruszy-
lawine [dostep: 31.08.2024].

437 A, Podstawka, Trudne tematy na dzieciecej scenie..., s. 51.
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Ideg warsztatoéw bylo ,ksztalttowanie §wiadomosci i postaw moralnych, budowanie
mechanizméw obronnych i radzenia sobie w sytuacjach zagrozenia™*®. Historia
opowiadana na scenie jest pokazana z perspektywy dziecka, ktore niemalze przez caty

czas trwania przedstawienia skupione jest na odgadywaniu nastrojow ojca:

Czy Tata jest cicho? Czy Tata jest wesoty? Czy Tata jest spokojny? Tak. Teraz Tata
jest spokojny. Teraz jest wesoty! [...] Dlaczego Tata jest teraz cicho? Czy Tata jest

zmeczony? Czy Tata jest znuzony? Czy si¢ gniewa?4,

Przestrzen sceniczna (w minimalistycznej scenografii Caroline Berg) zostala
zbudowana z ruchomych elementéw, tworzacych cato§¢ domu gtownego bohatera.
Epicentrum wydarzen na scenie staje si¢ obrotowa konstrukcja, ktora w trakcie gry
poddawana jest ,,ptynnym aranzacjom, dzigki czemu ujawniat si¢ jej przezroczysty oraz
wielofunkcyjny charakter: mogta pokazywac szkielet domu z sypialnig Boja na gorze,
symboliczng przestrzen schronienia badz osaczenia, plac zabaw”**°. Prosta, oszczedna
scenografia ,sprawia, ze uwage¢ skupiamy na dramacie toczacym si¢ wsrod
domownikéw”*!. Rodzice glownego bohatera zostali przedstawieni adekwatnie do
swoich postaw 1 domowych rol. Mama (Mirella Rogoza-Biel) w biekitno-bialej
sukience o dziewczecym fasonie, ktory kojarzy¢ si¢ moze z bezpieczenstwem i
fagodnoscia, oraz tato (Konrad Biel) w trampkach 1 czerwonych spodniach, co zdaje si¢
sugerowaé ekspresj¢ tej postaci. Sceny agresji nie sg przedstawione w oczywisty
sposob. W zasadzie bardziej ,,sugeruja niz pokazuja, majac na uwadze delikatno$¢
tematu i wrazliwo$¢ swoich widzow”*2. Mimo to sa w petni zrozumiate dla odbiorcow.
Zastepcza forma wytadowania ztosci ,,zlego pana” to rzucanie krzestem, niszczenie
zabawek. W tych momentach emocje widza ,,wzmacnia precyzyjnie prowadzona gra
Swiatta, jego rdzne stopnie nat¢zenia i semantyka barw, a takze postugiwanie si¢
technika filmowa przez spowalnianie tempa az do chwilowego zatrzymania w kadrze
wybranych scen”**3. Po kazdej z takich scen ojcowskiego wybuchu chtopiec obwinia

siebie 0 wszystko:

438 Tamze, s. 56.

439 G. Dahle, Zfy pan, materiaty Teatru Andersena.

440 A, Podstawka, Trudne tematy na dzieciecej scenie..., s. 53.

441sh, ,Zly pan” w Teatrze Andersena. Jak méwié dzieciom o przemocy, 06.03.2015;
https://lublin.naszemiasto.pl/zly-pan-w-teatrze-andersena-jak-mowic-dzieciom-o-przemocy/ar/c13-
3304085 [dostep: 31.08.2024].

42 Tamze.

443 A, Podstawka, Trudne tematy na dzieciecej scenie..., s. 53.
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Dlaczego Tata tak si¢ gniewa? — mysli Boj. Moze to moja wina? — zastanawia si¢

Boj. Bede grzeczniejszy. Bede lepszy. Zrobig wszystko. Przepraszam, przepraszam
méj Tatusiu. M6j drogi Tato |[...]

Dlaczego Tata jest taki? — zastanawia si¢ Boj. Czy zrobitem co$ ztego? Czy co$

zlego powiedziatem? — mysli Boj i kuli si¢ w sobie*4,

Powtarzajace si¢ pytania zastosowane zostaly do zbudowania napigcia, ktore
przy okazji moze odzwierciedla¢ ,,emocjonalng hustawke dziecka, ktore funkcjonuje w
ciagglym zagrozeniu i poczuciu winy, rozdarte migdzy mitoscig do rodzica a Igkiem i
checig ucieczki przed nim™**°. Przywigzanie do ojca usiluje podtrzymywaé matka,
uwigziona w strachu 1 uzaleznieniu, przez co nie jest zdolna do podjecia jakiegokolwiek
przeciwdziatania. Nie bez powodu w spektaklu pokazane sa proby dziatania sgsiadki,
ktora stara sie¢ pomoéc dziecku, angazujac zaprzyjaznionego psa. Podobnie jak w
rzeczywisto$ci okazuje si¢ jednak, ze swiat, w ktérym dokonuje si¢ domowa przemoc,
jest szczelnie zamknigty, a jego uczestnicy odizolowani od reszty spoteczenstwa.
Glos$ne rozwazania chtopca powtarzajg si¢ kilka razy az do momentu, kiedy Boj —
zainspirowany przez osoby, ktore okazujg mu zainteresowanie 1 wsparcie — zwraca si¢
po pomoc do Krodla. Ta posta¢, wprowadzona do historii gtownego bohatera,
nawigzywa¢ ma do konwencji basni, ktorag Gro Dahle wykorzystuje do kontaktu z
dziecigcym odbiorca. Dzieki krolewskiej interwencji dziecko ,,moze odebrac
przedstawiong histori¢ na ptaszczyznie basniowego $§wiata, w ktorym toczy si¢ walka
dobra ze ztem”*®. Jak to zwykle bywa w bajkach, Krdl ma ogromng moc i pomaga
chlopcu w rozwigzaniu jego probleméw. Pojawia si¢ na scenie, przypominajac
czarodzieja, 1 zabiera ojca do swego patacu, by tam mogt pokona¢ potwora — ,,ztego
pana”, ktéry w nim czyha. Po tej scenie granica miedzy $§wiatem realnym a $wiatem
fikcji zaciera sig, a jej rozumienie zalezne staje si¢ od wieku i do§wiadczen odbiorcy.

Mimo ze warstwa fabularna ,nie jest skomplikowana i swoim schematem
nawigzuje do tradycyjnej basni z dobrym zakonczeniem, kiedy zla moc zostaje
pokonana™**’, to widowisko ma duza warto$é terapeutyczna. Przejawia sie ona m.in. w

mozliwo$ci utozsamienia si¢ z gtdwnym bohaterem, a takze w wyzwoleniu sktonnosci

444 G. Dahle, Zty pan...

445 A, Podstawka, Trudne tematy na dzieciecej scenie..., s. 52.

446 Tamze, s. 53.

47 M. Jankowska, Trudny temat, 26.09.2014, https://teatralny.pl/recenzje/trudny-temat,703.html
[dostep: 31.08.2024].
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do mowienia o swoim problemie i szukania pomocy. Stanowi¢ moze takze bardzo
wazne przestanie dla dorostych, ktore ,moze brzmie¢: zobacz, czym twoje
postepowanie jest dla twojego dziecka, dla ktorego rodzice stanowig niemal caly
$wiat”*8. Przedstawienie, poprzedzone warsztatami, konczylo sie w nietypowy sposob
— dzieci otrzymywaty papierowa koron¢ z numerem telefonu zaufania do Rzecznika
Praw Dziecka, a cato$¢ przedsigwzigcia pozostawiala po sobie jeszcze wigcej pytan. W
jaki sposob rozmawiac o trudnych sprawach? Czy takie dzialania sg w stanie przerwac
milczenie? Czy powinnismy wyrywa¢ matych odbiorcow z ich bezpiecznego $wiata
dziecinstwa? Te pytania pozostaja bez jednoznacznej odpowiedzi. Warto jednak

zaznaczy¢, ze wywotana nimi dyskusja trwa*®°.

4.2. Wewnetrzna dyscyplina, czyli rzecz o postuszenstwie na podstawie spektaklu

Grzeczna*®

Kwestig, od ktorej nalezatoby zaczaé rozwazania na temat grzecznosci, pOwinno
sta¢ si¢ ustalenie norm zachowania uznawanych za wzor tzw. grzecznego dziecka. Nie
istnieje uniwersalny spis takich zasad kindersztuby, ale istnieja one w $wiadomosci
kazdego cztowieka, niezaleznie od jego wieku. W zwigzku z tym nie da ustali¢ granicy
migdzy grzecznym a niegrzecznym dzieckiem. Podobnie jak nie istnieja wskazowki,
ktore pomoga owag grzeczno$¢ osiggnac. Warto jednak wzig¢ pod uwage stowa

wypowiedziane niegdys$ przez Janusza Korczaka, ze ,,nie ma dzieci, sg ludzie”. Oznacza

48 Tamze.

449 7ty pan wywofat fale dyskusji, ktérej rezonans relacjonowata m.in. Magdalena Jankowska po
premierze pedagogicznej dla Srodowiska nauczycieli: ,[...] dtugo trwata dyskusja [...] czy zaprowadzi¢
uczniéw na to widowisko i w jakim wieku oni majg by¢. Poglady byty bardzo réine, ale dominowaty
relacje z watpliwosci, jakie zgtaszajg rodzice i dyrektorzy szkét — ,,to zbyt mocne". Podobne leki pojawiaty
sie réwniez w Norwegii, cho¢ obecnie Zty Pan jest tam juz lekturg obowigzkowga”. Tamze.

Z kolei Marzenna Wisniewska pisze: ,Ogladatam ten spektakl z widownig dzieciecg na Il Festiwalu
Matych Prapremier w Watbrzychu (2015) i uczestniczytam potem w rozmowie z dzie¢mi, ktéra w niczym
nie potwierdzata watpliwosci dorostych, a wrecz motywowata, aby wstuchac sie w ich wrazliwe i dojrzate
myslenie o relacjach miedzyludzkich”. M. Wisniewska, ,Zrozumiesz, jak dorosniesz”, , Teatr” 2016, nr 3,
https://teatr-pismo.pl/5444-zrozumiesz-jak-dorosniesz/ [dostep: 31.08.2024].

Zob. tez wywiad K. Sulowskiego z A. Klucznikiem, Boimy sie, Ze ten spektakl ruszy lawine, opublikowany
na tamach ,Gazety Wyborczej - Lublin” 2016, nr 23,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/217279/arkadiusz-klucznik-boimy-sie-ze-ten-spektakl-ruszy-
lawine [dostep: 31.08.2024].

40 Niniejszy podrozdziat jest zmieniong wersjg artykutu: K. Wyziska, Grzeczna, czyli jaka? Spektakl z
cyklu ,, Trudne sprawy” Teatru imienia Hansa Christiana Andersena w Lublinie, ,Jezyk — Szkota — Religia”
2022, t. 17, s. 200-209, https://doi.org/10.26881/jsr.2022.17.16.
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to, ze dziecku przystuguje nalezyty szacunek i prawa. W tym réwniez do popelniania
btedow. Trudno zatem sytuowac tytulowa ,,grzecznos$¢” w sferze tabu. Jest ona mocno
deprecjonowana przez pedagogéw 1 psychologow, stata sie raczej stereotypowym
oczekiwaniem dorostych wobec dzieci anizeli tematem tabu. Warto jednak wiaczy¢
»grzecznos¢” i formowanie wlasnej osobowosci do krggu tematdéw trudnych i waznych.
Podjety w tym rozdziale temat przesadnego ,,ugrzeczniania” ma na celu skierowanie
uwagi spotecznej na istotny problem dzisiejszych czaséw. Spektakl, ktory opisze (ubogi
w tekst), ma skupi¢ introspekcje¢ dorostych na tym, co moze stac si¢ z dzie¢mi, ktore nie
sa w stanie spetnic¢ postawionych przed nimi zadan. Dziecigcy odbiorca moze utozsamié
si¢ z gtdéwng bohaterka, a przedstawienie moze stanowi¢ dla niego form¢ pocieszenia,
ukojenia i pewnej sugestii, dotyczacej spelniania oczekiwan wszystkich dookota.
Spektakl Grzeczna to druga po Ziym panu adaptacja oparta na picture booku
norweskiej pary autoréw, Gro Dahle i Sveina Nyhusa, pod tym samym tytulem (norw.
Snill, wyd. 2002)*!, ktory swoja premiere w Teatrze im. H.Ch. Andersena miat 23
stycznia 2016 roku. Tworczos¢ Gro Dahle — jak 0 niej pisano — ,,szeroko rozpoznawanej
w $wiecie”*®2, opiera si¢ na literackich transgresjach. Oznacza to laczenie réznorakich
plaszczyzn: opowiadania z ksigzka obrazkowa, fikcji 1 literatury faktu, dorostego
odbiorcy z niepetnoletnim. Twoércy postanowili wzigé¢ na warsztat ufnos¢ 1 szczeros$¢
dziecigcej publiczno$ci oraz fakt, ze jest ona ,,silnie zwigzana emocjonalnie ze §wiatem
wykreowanym przez autorow literatury dziecigcej, Swiatem, ktorego nie ma, a ktory w
[iej — uzup. K.W.] przekonaniu wspolegzystuje z tym, co rzeczywiste”**3. Rezyserie,
scenariusz 1 scenografi¢ opracowala Aleksandra Konarska, dla ktorej byt to zarazem
rezyserski debiut na lubelskiej scenie teatralnej. Do wspotpracy zaproszono réwniez
znanego juz publicznos$ci muzyka — Rafata Rozmusa, tworce kompozycji do takich
andersenowskich spektakli, jak Czarodziejski flet Mozarta czy Pasterka i kominiarczyk.
Muzyka, wykonywang na zywo na pianinie, zajela si¢ Aleksandra Mikotajczyk, a na
scenie wystgpili: Roma Drozdowna jako Lusia, Jacek Dragun w roli taty, Bozena

Dragun jako mama, Kacper Kubiec, czyli psotliwy kot, oraz goscinnie Bartosz Siwek.

41 G. Dahle, Grzeczna, ilustracje S. Nyhus, przet. H. Garczyriska, Gdarsk 2010.

42 H. Dymel-Trzebiatowska, Czy Skandynawowie tamig tabu? Najnowsza skandynawska literatura dla
dzieci w Polsce, [w:] Jestem — wiec czytam. Miedzy pragmatyzmem a wolnoscig, red. G. Tomaszewska, H.
Dymel-Trzebiatowska, Gdansk 2012, s. 37.

453, Szewczyk-Kowalewska, Magia literatury i teatru — zapomniane pojecie w terapii i wspieraniu
dziecka, Sosnowiec 2017, s. 113.
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Grzeczna to spektakl ,,0 dziewczynce, ktora staje si¢ niewidoczna, poniewaz nie
wolno jej i nie ma odwagi, by zrobié co$ innego niz to, o co jest proszona”***. Glowna
tematyke stanowi problem poszukiwania wtasnego ja, potrzeba bycia sobg oraz sposob i
mozliwos¢ wyrazenia swojej osoby. Tytutowa bohaterka staje przed pytaniem: jakim
trzeba by¢, zeby by¢ szczesliwym i akceptowanym przez innych? Co kryje si¢ pod tak
pozadanym przez $wiat dorostych okresleniem ,,grzeczna™? Zgodzi¢ si¢ zatem nalezy z
Martg Karasinska, ze propozycjom teatralnym dla dzieci nie sg obce ,,dalej ztozone
zagadnienia filozoficzne, tyczace rozpadu tozsamosci, dewaluacja jezyka”*°. Historia
przedstawiona w spektaklu jest opowiadana przez bohaterke, ktora caty czas okresla
siebie, uzywajac formy trzeciej osoby. Sugerowatoby to, ze widzi si¢ z pewnego
dystansu, z perspektywy osoby dorosltej, mowi o sobie w samych superlatywach,
koncentrujac si¢ na wszystkich wykonywanych idealnie czynno$ciach, za ktoére jest

chwalona. Kryje si¢ za tym potrzeba nieustannej aprobaty ze strony opiekundw:

No popatrz na Lusig!

Zobacz, jaka cichutka!

Cichutka jak biata kreda i cienki papier.
Cichutka jak btyszczace szkto w szafie.
Bo Lusia robi wszystko jak nalezy.
Zobacz, jak si¢ uSmiecha!

Ladnie pisze i czyta z ksiazki,
Przytakuje, usmiecha si¢ i zglasza,

Podnoszac tadng raczke*s®

Lusia zyje w czarno-biatym $wiecie przypominajagcym komiks, w ktérym nie ma

»zadnej mozliwosci wyrazenia siebie samej”*’.

Jej rzeczywisto$¢ ozdobiona jest
wzorkami niemal tak idealnymi jak te, ktore rysuje ,,idealnym” pismem w ,,idealnym”
zeszycie. Posta¢ dziewczynki to zywe rece 1 nogi aktorki oraz zastaniajgca reszte ciala
papierowa sukienka. Na glowie umieszczone zostaly ruchome warkoczyki, dzigki
ktorym bohaterka wyraza swoje emocje, poruszajac nimi do gory lub na boki. Nie bez

znaczenia sg papierowe lalki, z ktorymi aktorzy pokazuja si¢ na scenie. Na pierwszy

454 Lublin. Spektakl o skutkach nadmiernej grzecznosci,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/216019/lublin-spektakl-o-skutkach-nadmiernej-grzecznosci
[dostep: 31.08.2024].

455 M. Karasiniska, Czy teatr (do)goni dramat?, , Teatr Lalek” 2012, nr 4/110, s. 5.

456 G, Dahle, Grzeczna, ze zbioréw Archiwum Teatru im. H.Ch. Andersena.

457 Lublin. Spektakl o skutkach nadmiernej grzecznosci...
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rzut oka wida¢ za nimi ludzkie postacie, ktére zostaly uwigzione w papierowych
marionetkach. Razem z glowng bohaterka na scenie pojawiajg si¢ przedstawiciele
$wiata dorostych. Sg dla dziewczynki nicosiggalnie wysocy — widzimy ich od pasa w
dot. Nie fatyguja sie¢ wypowiadaniem stéw, mamrocza 2z aprobatg badz
niezrozumieniem, a dziewczynka jedynie domys$la si¢ ich nastroju. Lusia probuje
dostosowac si¢ do wymagan stawianych jej przez dorostych: starannie prowadzi zeszyt,
czyta ksigzki, nie dtubie w nosie i nie przeszkadza, kiedy starsi rozmawiajg. Lusia jest
dzieckiem idealnym, niesprawiajagcym problemdw, cichym i1 grzecznym, a kiedy chce

co$ powiedzie¢, podnosi do gory zadbang raczke:

Grzeczna i pilna, cichutka

Jak dziesig¢ dwadzie$cia tysigcy milionow.

Tak cichutka, ze pewnego dnia znikneta*8,

Podczas spektaklu poznajemy dziewczynke, ktora jest bezbarwnym, cichym i
grzecznym dzieckiem do momentu, kiedy staje si¢ niewidzialna i znika. Gléwna
bohaterka znajduje si¢ w opresji, co ,,w znaczeniu potocznym oznacza trudnosc,
tarapaty, cigzkie polozenie, dawniej znaczyta tez, wedlug zrodet leksykograficznych,
tyle co ucisk spoteczny”®®. Jej potozenie spowodowane jest zbyt wygérowanymi
oczekiwaniami dorostych. Lusia probuje sprosta¢ wymaganiom, stad kazde
niepowodzenie staje si¢ zrodlem frustracji. W kolejnych scenach ukazane zostaly
drobnostki urastajgce do rangi nieszczes$¢: zwykly kleks w zeszycie staje si¢ prawdziwag
tragedia dziecka. Dziecinstwo jawi si¢ tutaj jako ,rzeczywisto§¢ wielowymiarowa,
ztozona, rozpigta pomiedzy cala gamag doswiadczen pigknych oraz trudnych,
szczesliwych, ale tez nieraz bolesnych czy wrecz tragicznych”*®°, Stopniowo, z wolna,
posta¢ Lusi wtapia si¢ w scenografie, elementy jej ubioru znikaja, dziewczynka staje si¢
niewidzialna na tle wzorzystej tapety. Jest tak bardzo niezauwazalna dla swoich
opiekunow, ze w pewnym momencie kto§ wiesza na niej zegar $cienny. W zakonczeniu
spektaklu gtowna bohaterka odzyskuje glos, probuje wydosta¢ si¢ ze §ciany. Zaczyna
krzycze¢ 1 wali¢ piesciami, az w koncu udaje jej si¢ uwolni¢ z putapki. Teraz jest

brudna, potargang dziewczynka, ktdra potrafi wrzeszcze¢ i przewracac stoty, tak glosna,

48 G. Dahle, Grzeczna, ze zbioréw Archiwum Teatru im. H.Ch. Andersena.
459 ). Gromysz, Niebezpieczne ksigzki. Rozwazania o kategorii opresji w literaturze dla najmtodszych,
,0grody Nauk i Sztuk” 2013, nr 3, s. 259.

460 M. Wiéniewska, ,,...zrozumiesz, jak dorosniesz...”. Tematy , nie dla dzieci” w teatrze dla dzieci..., s. 90.
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ze ,,slycha¢ ja, az w Finlandii!”. W koncowych scenach zauwaza, ze poza nig istnieja

jeszcze inne ,,ugrzecznione” dziewczynki, ktére nie majg glosu i zamieszkaty w §cianie:

Popatrz na $ciang!

Wystaje z niej mata glowka.
Maty u$miech, maty nosek
Jeszcze jedna, i jeszcze jedna:
Hania,

Maja,

Ewa,

Kasia [...]

Widzisz jak zerkaja?

Wygladaja.
Wydostaja sie ze $ciany*®.,

W ostatniej scenie lalka Lusi przewraca si¢ z trzaskiem, a zza niej wychodzi
babcia dziewczynki. Niszczy ona elementy dekoracji, zaczyna kreci¢ obrotowymi
scianami domku, ktére przestaja by¢ czarno-biale, nabierajac koloréw; zmienia si¢
réwniez muzyka — ze spokojnej melodii pianina na spreparowane kakofoniczne dzwigki
z uzyciem gumy, metalu i papieru. Na podstawie spektaklu Teatru im. H.Ch. Andersena
mozna wysnu¢ wniosek, ze ,tabu w teatrze dla dzieci przekraczane jest przede
wszystkim w sferze tematyki, do rzadkosci nalezy naruszanie tabu jezykowego oraz
obrazowego”*®2, Mimo tak mocnego zakonczenia nie uzyto zadnych obrazéw ani stow,
ktére mogltyby przekroczy¢ tabu. Poza ostrym dzwiekiem i zmiang o$wietlenia nie
zastosowano zadnych innych srodkéw, ktore moglyby naruszy¢ granice migdzy tym, co
wypada, a czego nie.

Najwicksza uwage skupia temat przedstawienia, czyli przesadne
,ugrzecznienie” 1 jego final. Tematyka podjeta w spektaklu Grzeczna zmusza do
refleksji na temat poszukiwan i sposobu wyrazu wtasnego ,,ja”. Nie sposob oprze¢ si¢
stwierdzeniu, ze przeslanie zache¢ca najmlodszych do buntu i1 krzyku, wskazujac 1
podajac w watpliwos¢ znaczenie stowa grzeczna. W lubelskiej inscenizacji postawa ta
jest ukazana jako szkodliwa dla czlowieka, ktéry moze zatraci¢ swoja osobowosc.
Sktania do przemyslen i rozwazan na temat granicy i rtOwnowagi oraz presji wywieranej

na mlodego cztowieka. W opisie spektaklu czytamy:

461 G. Dahle, Grzeczna, ze zbioréw Archiwum Teatru im. H.Ch. Andersena.
462 M. Wiéniewska, Zrozumiesz jak dorosniesz, ,Teatr” 2016 nr 3, s. 93.
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[...] bycie nazbyt grzeczna czy grzecznym i zgoda na wcisnigcie w utadzone,
r6zowe ramki, wrgcz nas paralizuje i wptywa na cate doroslte zycie. I wtedy juz nie
umiemy podnies$¢ glosu, a co dopiero krzyknac.

Historia Lusi uczy najmlodszych niepopadania w putapke bycia idealnym i
bezkrytycznego podporzadkowywania si¢ oczekiwaniom innych. Pokazuje tez, jak

odnalezé swoj glos, zanim staniemy sie zupehie niemi i przezroczy$ci*®,

Spektakl nie zebrat pozytywnych recenzji, jednak wydawac by si¢ moglo, ze
publiczno$¢ byla zainteresowana uczestnictwem w tym przedsigwzigciu. Wedlug

jednego z recenzentOw:

Rezyserka, oprocz ciekawego pomyshu na scenografi¢, nie dotozyta do tekstu wiele
od siebie. Ksigzke Gro Dahle przetozyla na scen¢ jeden do jednego. A poniewaz

,Qrzeczna” w przeciwienstwie do ,,Ztego Pana” czy ,,Wlosd6w mamy” nie jest

literackim majstersztykiem, na scenie nie moglo si¢ dzia¢ zbyt wiele*4.

Mimo krytycznych ocen sceniczna realizacja przekazatla puente zawarta w
ksigzce Gro Dahle. By¢ moze brak wzbogacania tekstu i pozostawienie go w niemalze
niezmienionej formie byly celowe i1 mialy za zadanie przekaza¢ jedynie krotka
informacje, ktorg kazdy widz jasno odczytat. Warstwa tekstowa nie skupiala na sobie
catej uwagi odbiorcy, a jedynie sugerowata to, na co najbardziej nalezy zwroci¢ uwage.
Chociaz znacznie tatwiej si¢ moéwi o tym, co proste i lekkie, Teatr im. H.Ch. Andersena
podjat probe przedstawienia tematoéw trudnych i sktaniajacych do wielokrotnych analiz
1 przemyS$len. Jak stusznie stwierdza Marzenna Wisniewska, ,,powaznej refleksji
domaga si¢ dzisiaj réwniez grzeczno$¢ jako model zachowan 1 element presji —
nagradzana przez otoczenie najgrzeczniejsza dziewczynka jest tak grzeczna, ze w

efekcie znika”%°,

Wedlug Aleksandry Konarskiej bycie grzecznym nie zawsze
prowadzi do czego$ dobrego; jej zdaniem ,,tacy ludzie, a szczeg6lnie dziewczynki, jesli

nie nauczg si¢ buntu w dziecinstwie, moga nie nauczy¢ si¢ tego nigdy 1 w przysztosci

463 Gazeta Repertuarowa” 2016, nr 2 (18).
464 K Sulowski, Piekna, grzeczna i... nijaka, ,Gazeta Wyborcza — Lublin” 2016, nr 23,

https://encyklopediateatru.pl/artykuly/216559/piekna-grzeczna-i-nijaka [dostep:.19.12.2021].
465 M. Wiéniewska, ,, Zrozumiesz, jak dorosniesz”, , Teatr” 2016, nr 3, s. 6.
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beda przezroczyste”*®. Niezaleznie od intencji przekazu lubelska inscenizacja nasuwa
pytania i sklania do przemyslen, ktore nie musza wydawac si¢ tak oczywiste jak w
czarno-biatym $wiecie spektaklu®®’,

Gdzie jest zatem granica migdzy przesadnym ,ugrzecznieniem” a byciem
grzecznym? To pytanie nie pozostaje w zawieszeniu, znajdujac swego rodzaju
kontynuacje wraz z premierg spektaklu Lekcje niegrzecznosci, czyli Lysol i Strusia (rez.
Jacek Papis, 2018). Tym razem tworcy postanowili pomoéc widzom w odnalezieniu
,tego, co jest dobrze rozumiang grzeczno$cig, czyli niezaprzeczanie samemu sobie,
znalezienie odpowiedniego poziomu asertywnosci”*®®, Historia opowiedziana na scenie
ma skloni¢ publiczno$¢ do refleksji na temat wychowania i ksztattowania niezaleznej
jednostki. Przedsiewziecie zostalo zrealizowane w okresie dyrekcji Krzysztofa
Rzaczynskiego (od 2018 r. do chwili obecnej), co prowokuje do pytan, czy jest to nowy
glos ,,Andersena” w sprawie grzecznosci i czy stanowisko w tej sprawie si¢ zmienito.

W obu spektaklach daje si¢ odczyta¢ to samo przestanie: warto by¢ soba, stuchad

wlasnej intuicji i madrze dokonywa¢ samodzielnych wyborow miedzy dobrem a ztem.

4.3. Rozwod rodzicow z dzieci¢cej perspektywy w inscenizacji

Mama, tata, wojna i ja

Rozwdd stat si¢ czestym tematem poruszanym w najnowszej literaturze 1 sztuce
dziecigcej. Tematem bardzo aktualnym 1 potrzebnym z perspektywy psychologéw i
pedagogdéw. Zanim jednak rozpoczniemy analiz¢ repertuaru poruszajacego takie
kwestie, warto zastanowi¢ si¢, czym moze by¢ doswiadczenie rozstania dla mtodego
odbiorcy. Wedlug badaczy ma to miejsce ,,wowczas, kiedy bliska (wazna) osoba

(osoby) wyjezdza na krétszy lub dluzszy czas, kiedy zrywa relacje z dzieckiem, kiedy

466 \Wypowied? rezyserki cyt. za: K. Sulowski, Teatr Andersena pyta czy warto byé grzecznym, ,Gazeta
Wyborcza — Lublin” 2016, nr 17, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/216160/czy-warto-byc-
grzecznym [dostep: 31.08.2024].

467 Dodajmy, ze lubelska Grzeczna nie jest jedyng polska realizacjg sceniczng ksigzki Gro Dahle i Sveina
Nyhusa. W 2017 roku trafita ona na afisz Teatru Baj w Warszawie w adaptacji Maliny Przeslugi i rezyserii
Marii Zynel.

468 7 Kope¢, Lublin. Wicha wg Papisa u Andersena, 06.06.2018,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/260196/lublin-wicha-wg-papisa-u-andersena [dostep:
31.08.2024].
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kochana osoba (zwierze) odchodzi na zawsze”*®°. Kazda ze wskazanych wyzej sytuacji
wywoluje negatywne emocje, a wsréd nich wymieni¢ nalezy m.in. poczucie
osamotnienia, bezsilnosci, bezradnos$ci, opuszczenia, straty. Ponadto momenty, ktore
najczegsciej towarzysza takim przezyciom, okreSlane sg przez specjalistow jako
»hiekorzystne sytuacje i warunki $rodowiskowe, gldwnie rodzinne, tkwigce poza
dzieckiem, wobec ktorych jest ono bezsilne, bezbronne, prowadza do ostabienia wi¢zi
emocjonalnej lub jej zerwania migdzy dzieckiem a rodzicem, rodzicami, rodzenstwem,
innymi cztonkami rodziny, wywolujac w dziecku zawsze stan osamotnienia”*"°.

Wedhug badaczki Kingi Kuszak rozstanie widziane oczami dziecka mozna podzieli¢ w

zaleznosci od kontekstu:

e rozstanie jako oddalenie si¢ od siebie — wyjazd,
e rozstanie jako rozejscie si¢ rodzicéw — rozwdd, separacja,

r

e rozstanie na zawsze — $mier¢*’?,

W tym podrozdziale poruszona zostanie kwestia rozstania w kontek$cie rozwodu
rodzicow, poniewaz tematem kolejnego spektaklu zaliczanego do cyklu ,,Trudnych
spraw” Teatru Andersena jest przedstawienie opowiadajace histori¢ rozpadu pewnej
rodziny. Przedstawiony na scenie problem skupia si¢ wokot sytuacji, ktore majg miejsce
na chwil¢ przed rozstaniem dwojki dorostych i1 pokazuja momenty zwigzane z
pakowaniem, przeprowadzka, ustaleniem nowych zasad. Na polskiej scenie nie brakuje
spektakli, ktore poruszajg takg tematyke. Przykladem moze by¢ Sam, czyli
przygotowanie do Zycia w rodzinie w rezyserii Ewy Piotrowskiej (Teatr Lalki 1 Aktora
w Lomzy, 2022). Jest to ,,spektakl o waleniu si¢ na teb na szyj¢ pewnego status quo,
ktore nakreslita rodzina, oraz o nieadekwatno$ci tego, co formuluje na jej temat
szkota™"?. Tytutlowy bohater mierzy sie z rozwodem swoich rodzicow. Sam ,zaczyna

zycie na walizce — miedzy jednym a drugim domem, zapytany tylko, czy nie czuje si¢

469 K. Kuszak, Motyw rozstania w literaturze dla dzieci — perspektywa pedagogiczna, ,Studia Edukacyjne”
2018, nr 50, s. 57, https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element.ojs-doi-
10_14746_se_2018_50_4/c/25668-23414.pdf [dostep: 31.08.2024].

470 ), 1zdebska, Dziecko osamotnione w rodzinie, Biatystok 2004, s. 27. Cyt. za: K. Kuszak, Motyw rozstania
w literaturze dla dzieci..., s. 58.

471 K. Kuszak, Motyw rozstania w literaturze dla dzieci..., s. 60.

472 K, Tokarska-Stangret, Sam-otnosé, czyli tam i z powrotem, 24.05.2022, https://e-teatr.pl/sam-otnosc-
czyli-tam-i-z-powrotem-25839 [dostep: 31.08.2024].
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winny rozstania, bo podreczniki twierdza, Ze czasem tak bywa”*’3. Warto przywotaé
roéwniez wspomniany juz wczesniej cykl ,,.Dziecko w sytuacji”, czyli projekt, ktorego
celem jest ,,zwrocenie uwagi na trudng sytuacje dzieci 1 miodziezy, ktore los stawia
wobec zyciowych wyzwan™*'4. Nie wszystkie spektakle zaliczane do tego cyklu
poruszaja rzecz jasna temat rozpadu rodziny, ale warto w tym konteks$cie wskazac
przedstawienie Moj tata chce lataé jak ptak w rezyserii Andrzeja Jakubasa. Historia
opowiadana na scenie dzieje si¢ juz po odej$ciu jednego z rodzicéw gtownego bohatera.
Ojciec pograzony w depresji po stracie zony zyje wylacznie w swoim $wiecie, a jego
najwazniejszym celem jest wygranie konkursu na czlowieka-ptaka. Finalnie jest to
»clepla 1 zabawna opowie$¢ o tym, ze w zyciu najwazniejszy nie jest wcale cel, do
ktérego dazymy, ale to, by w dazeniu tym mie¢ wokét siebie bliskich™*". Oczywiscie
takie przedsiewzigcia prawie zawsze poprzedzone zostajg warsztatami, ktére sa
,»Wspolprowadzone ze specjalistami z r6znych dziedzin — m.in. psychologii, pedagogiki,
filozofii, edukacji seksualnej...”*®,

Mama, tata, wojna i ja to kolejny spektakl Teatru im. Andersena, ktory powstat
w kooperacji z norweskimi tworcami. Przedstawienie w rezyserii znanej juz lubelskiej
publicznosci Simone Thiis wspottworzyli aktorzy ,,Andersena”, m.in. Gabriela Jaskuta,
Wioletta Tomica, Konrad Biel. Dzigki tej wspotpracy wielokulturowos¢ przedsiewzigé
lubelskiej sceny dla dzieci stata si¢ jedng z charakterystycznych cech okresu dyrekcji
Arkadiusza Klucznika (do czego jeszcze powrocimy w dalszej czgdci pracy). Wedlug
owczesnego dyrektora ,teatr dla dzieci powinien porusza¢ nie tylko lekkie, tatwe 1
sympatyczne sprawy, ale takze takie, z ktorymi nasz mlody widz si¢ boryka na co
dzien...”*"’. Przedstawienie (podobnie jak dwa poprzednie z cyklu ,,Trudnych spraw”)
oparte zostato na ksigzce norweskiej pisarki zatytutowanej Wojna (Krigen), wydanej w
2013 roku, a dwa lata pozniej przettumaczonej na jezyk polski*’®. Autorka Gro Dahle

»zdobyta migdzynarodowa stawe dzigki swojej umiejetnosci przenoszenia na karty

473 Tamze.

474 Informacje dostepne na stronie Teatru Powszechnego w todzi,
https://powszechny.pl/pliki/strony/tp_dziecko_w_sytuacji_ulotka_A5_ prev.pdf [dostep: 31.08.2024].
475 Tamze.

476 A, Grzelak-Michatowska, W Teatrze Powszechnym w todzi premiera spektaklu dla mtodziezy
,H#Otagowani”, 12.05.2021, https://dzieje.pl/kultura-i-sztuka/w-teatrze-powszechnym-w-lodzi-
premiera-spektaklu-dla-mlodziezy-otagowani [dostep: 31.08.2024].

477 Lublin. Spektakl o problemach dzieci, ktérych rodzice sie rozwodzg, 21.09.2016,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/228396/lublin-spektakl-o-problemach-dzieci-ktorych-rodzice-sie-
rozwodza [dostep: 31.08.2024].

478 G. Dahle, Wojna, ilustracje K. Dahle Nyhus, przet. P. Urbanik, Gdarisk 2015.
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ksigzek dla miodych czytelnikéw tematow trudnych i bolesnych™’®. Ilustracje (tym
razem w wykonaniu corki norweskiego duetu, Kai Dahle Nyhus) i proste, krotkie
komunikaty idealnie pokazuja uczucia, jakie towarzysza dzieciom w trudnych
sytuacjach.

Sceniczna adaptacja ksigzkowego pierwowzoru, opracowana przez Tiril Pharo i
Simone Thiis w tlumaczeniu Alicji Rosé, ma podobne zadanie — opowiedzie¢ za
pomocg stéw, obrazéw, ruchu i dzwicku o emocjach, ktore towarzysza cztonkom
rodziny (dzieciom i dorostym) w trakcie jej rozpadu. Inscenizacja norweskiego picture
booka zostata zrealizowana pod nieco inaczej brzmigcym, rozszerzonym tytulem —
Mama, tata, wojna i ja, a jego premiera odbyta si¢ 24 wrze$nia 2016 roku. Taka zmiana
wydaje si¢ sensowna z punktu widzenia odbiorcy, bowiem pehiejszy tytul zawegza
tematyke, konkretyzujac, o jakiego rodzaju wojnie — nie tej rozumianej jako konflikt
zbrojny — bedzie mowa na scenie. Jak dopowiada Arkadiusz Klucznik, zmiana ta byta

przedmiotem dyskusji z Simone Thiis i Gro Dahle:

Mowitem, ze w Polsce nie ma mowy o spektaklu dla dzieci o tytule Wojna, bo stowo to
kojarzy si¢ od razu z II wojna $wiatowa i Holocaustem. Spektakl wystawiany w Teatrze

im. Hansa Christiana Andersena miat wiec tytut: Mama, tata, wojna i ja*®°.

W tytule pojawia si¢ podmiot szeregowy z ,,ja” na koncu — by¢ moze jest to
rowniez celowy zabieg sugerujacy, gdzie w opisanej sytuacji znajdujg si¢ najmtodsi jej
uczestnicy. Wojna pojawia si¢ mi¢dzy bohaterami niemalze od samego poczatku.
Historia opowiadana jest z perspektywy glownej bohaterki — Ingi, ktorej Swiat wydaje
si¢ by¢ idealny az do dnia, kiedy w jej domu wybucha ostry konflikt. Opowiesé

rozpoczyna si¢ bardzo znaczaco od przywolania obrazu osaczenia i destrukcji:

I wszystko ostania si¢ drutem kolczastym,

Rozbitym szktem, gwozdzmi i murami.

Bo teraz wojna na dobre zawitala w domu“®,

Mimo iz pierwsza scena spektaklu wprowadza odbiorce w beztroska, sielska

atmosfere — na scenie wesoto bawig si¢ cztonkowie rodziny (dwoje dorostych i troje

479 Informacje dostepne na stronie Teatru Andersena, https://teatrandersena.pl/spektakle/mama-tata-
wojna-i-ja/ [dostep: 31.08.2024].

480 |uksus bezpiecznej grozy”..., s. 567.

481 G. Dahle, Wojna, ze zbioréw Archiwum Teatru im. H.Ch. Andersena.
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dzieci), w tle stycha¢ mita, delikatng muzyke — to sytuacja zmienia si¢ w mgnieniu oka,
gdy nieoczekiwanie wybucha wojna. Swiatto z jasnego i tagodnego przechodzi w ostre,
kontrastowe barwy. W momencie, kiedy Inga otwiera okno, $wiatto gasnie, muzyka
cichnie. Bardzo drastycznie pojawia si¢ dzwigk podobny do grzmotow, strzelania, a
zamiast statego $wiatla jest tylko niespokojne miganie. Po chwili rodzice zaczynajg si¢
ktocié, krzyczac co$ miedzy sobg. Na koniec awantury ojciec wyznaje, ze ,,kogos ma” i
odchodzi. Scena ktotni miedzy dorostymi uzupeilniona jest strzatem, grzmotami,
dzwigki ptynace ze sceny brzmig jak z pola bitewnego. Zmienia si¢ tez oswietlenie. Nie
jest juz ciepte i przyjemne. Jest ostre, niebieskie i btyska ztowrogo niczym podczas
burzy. Podjawszy decyzje o rozstaniu, rodzice dziewczynki ,probuja podzieli¢ si¢
22482

dzie¢mi”*°°, a mali bohaterowie wedruja od jednego domu do drugiego. Wszystko to

zdaje si¢ by¢ wynikiem wojny:

Bo w tej wonie sg tez uchodzcy,

A Inga mieszka wszedzie i nie mieszka nigdzie,
Mieszka w jednej torbie i jednym plecaku,
Troche rzeczy ma tu, a trochg tam,

mieszka pomigdzy,

i musi jezdzié.

Bo tak jest, kiedy toczy sie wojna*®,

Inga, 9-letnia bohaterka nie rozumie konfliktéw prowadzonych przez jej
opiekunéw, co ,,wywotuje poczucie winy oraz wewnetrznej pustki”*®*. Przestrzen
zbudowana jest z tworzacych S$wiat rodziny kartonow, ktére ,stuzag zaréwno do
budowania, jak i burzenia rzeczywistosci”*®® (scenografia jest dzielem norweskiej
artystki Mari Hesjedal). Kazde pudlto opisane jest znaczaco — w jednym sa
wspomnienia, w drugim krzesta, w innym to6zka, w kartonach zamkniete sg rowniez
wspolne miejsca, takie jak tazienka czy salon. W ten sposob na scenie pojawia si¢

domowa rzeczywisto$¢ gtéwnej bohaterki. Pudta stanowig symbol tego, czym wczesniej

482 | ublin. Spektakl o problemach dzieci, ktérych rodzice sie rozwodzq, 21.09.2016,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/228396/lublin-spektakl-o-problemach-dzieci-ktorych-rodzice-sie-
rozwodza [dostep: 31.08.2024].

483 G. Dahle, Wojna, ze zbioréw Archiwum Teatru im. H.Ch. Andersena.

484 Lublin. Spektakl o problemach dzieci, ktérych rodzice sie rozwodzg,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/228396/lublin-spektakl-o-problemach-dzieci-ktorych-rodzice-sie-
rozwodza [dostep: 31.08.2024].

485 K. Sulowski, Inga na linii frontu, ,,Gazeta Wyborcza — Lublin” dodatek ,Co jest grane” 2016, nr 229,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/229114/inga-na-linii-frontu [31.08.2024].
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byt dla Ingi i jej rodzenstwa $wiat rodzinny. Przedmiot ten staje si¢ takze rekwizytem, z
ktérym dzieci jako ,,zaktadnicy, jency i postancy” przemierzaja droge przez lini¢ frontu
,,w kotle pytan, oskarzen i wzajemnej niecheci obojga rodzicow”*®. Mtodsze blizniaki
zdaja si¢ nie denerwowac sytuacja, prawdopodobnie nie w pelni rozumiejac, co si¢
doktadnie dzieje. Wszystkiemu jednak z niepokojem przyglada si¢ Inga, to do niej
kierowane sg sondujace pytania obojga rodzicow: jak tam nowa dziewczyna taty? czy
mama znalazta sobie juz nowego chiopaka? Gtéwna bohaterka nie wytrzymuje ciggtego
napie¢cia, z uczuciem zalu i bezradnosci zamyka si¢ w swoim pokoju, nie wpuszczajac
nikogo do $rodka. Po jakim$ czasie zbiegaja si¢ zaniepokojeni wszyscy czlonkowie
rodziny, blagajac ja o otwarcie drzwi. Zdaje si¢ by¢ to jednak bezskuteczne,
dziewczynka odmawia kontaktu. Dopiero po kilku minutach présb drzwi otwierajg si¢ —
pokoéj-pudetko peka — wychodzi z niego Inga. Do rodzicéw dociera, jak sytuacje
konfliktu odbierajg ich dzieci, jak silny stres towarzyszy im w trakcie rozwodu.
Spektakl konczy si¢ zgoda pomiedzy rodzicami, cho¢ nie szcze§liwym powrotem do
dawnego stanu rzeczy. Rozwod jest nadal aktualny, ale atmosfera tagodnieje. W finale
Inga wykonuje kojaca piosenke, dajaca nadzieje na uporzadkowanie $§wiata zburzonego
wskutek domowej wojny.

Przedstawienie, przeznaczone dla dzieci od lat siedmiu, to nie tylko ,.kolejna
proba podjecia waznego i niewygodnego tematu, o ktérym ciezko jest rozmawiaé nawet
dorostym™®’ lecz takze zapoczatkowanie pewnego nurtu, ktéry ma zadanie sprowadzié
do teatru dla dzieci dorostych widzow, a przede wszystkim zwrdocenie uwagi na kwestie
najtrudniejsze dla dziecka. Krotkie, szybko zmieniajace si¢ sceny, swoboda aktorow i
dynamiczne efekty ztozyly si¢ na spdjne, starannie wyrezyserowane widowisko o
wyrazistym przekazie, pobudzajacym do refleks;ji, ktore zostato odebrane jako ,,spektakl
minimalistyczny i oszczedny w formie, ale wielki w warstwie emocjonalnej”*®,

Mama, tata, wojna i ja bylo przedstawieniem zrealizowanym jako pierwsza
premiera sezonu 2016/2017 w nowej siedzibie Teatru im. H.Ch. Andersena — na scenie
Centrum Spotkania Kultur. Warto rowniez wspomnie¢, ze rownolegle z lubelska
prapremierg powstawala druga wersja spektaklu wyrezyserowanego przez Simone Thiis
w Teater Nova w Tonsberg z udzialem polskich aktoréw (do norweskiego zespotu

dotaczyli Tlona Zgiet i Bartosz Siwek). Mama, tata, wojna i ja, wraz ze Ztym panem i

486 Tamze.
487 Tamze.
488 Tamze.
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Grzeczng, zamyka sekwencje ,.trudnych spraw” w adaptacjach wspodlczesnej literatury,
ktore pojawily si¢ na deskach ,,Andersena” w latach 2014-2016. Nie podj¢to si¢
realizacji zapowiadanego tematu alkoholizmu w rodzinie na motywach ksigzki Mama,
ktorej bardzo chcialo si¢ pi¢ dunskiego autora Louisa Jansena (w tlumaczeniu B.

Sochaniskiej), o czym byta mowa przy okazji premiery Ztego pana*®.

Podsumowujac rozwazania o tematach trudnych w sztukach dla dzieci, warto
zaznaczy¢ granice, ktorej nie nalezy przekraczaé. Jest to rola nie tylko tworcoéw teatru,
ale przede wszystkim opiekunéw i rodzicow. To oni sa posiadaczami najwickszej
wiedzy na temat swoich podopiecznych i1 ich dojrzato$ci do poruszania kwestii
problemowych. Specjalisci wskazuja przy tym na swego rodzaju bezbronno$¢ dziecka,
takze wobec cenzury dorostych, ktorzy pokazuja mu tyle, ile moze czy powinno ono
zobaczyé¢*®, Pozostawiajac te dyskusyjne kwestie, trzeba przyznaé, ze nie ma jednego
uniwersalnego klucza do okreslenia grupy i odpowiedniego wieku odbiorcéw spektakli
z cyklu ,,Trudnych spraw”. Dlatego tez tak istotne wydaje si¢ by¢ wprowadzenie
towarzyszacych im warsztatow psychologiczno-pedagogicznych, ktére mialy na celu
przyblizenie podejmowanej przez tworcow tematyki. Teatr Andersena bez watpienia
realizowat wszystkie zatozenia zwigzane z podejmowaniem tematow tabu, sfery czesto
niewygodnej dla dorostych widzow. Ku zdziwieniu niektorych okazywato si¢, ze mali
odbiorcy doskonale rozumiejg problemy przedstawianie na scenie i s3 uwaznymi,
wrazliwymi obserwatorami zycia. Cykl zaprezentowany przez tworcéw ,,Andersena”
sygnalizowal potrzebe rozmawiania z dzie¢mi o nietatwych, niepokojacych tematach,
ktére najczes$ciej okazuja si¢ kontrowersyjne jedynie z perspektywy dorostego.
Wprowadzat mlodego (przysztego dorostego) widza w $wiat emocji oraz doswiadczenie
spotkania z teatrem, ktory nie jest jedynie rozrywka, ale tropi w kondycji ludzkiej to, co
pigkne, jak tez niezrozumiale i trudne, z czym przychodzi si¢ zmierzyc¢.

Obecnie w Teatrze Andersena prowadzone sg spotkania edukacyjne pod nazwag
»Zakulisowe sprawy”, ktore zdaja si¢ spelnia¢ podobne funkcje i zalozenia, co cykl
zainicjowany przez Arkadiusza Klucznika. Wedlug tworcow maja by¢é one
,przedtuzeniem teatralnej rozmowy na temat obejrzanego spektaklu”*®! i prowadzone

metoda pedagogiki teatru. W ostatnim czasie (2023) zaproponowano projekt

89 7r4dto: materiaty Archiwum Teatru im. H.Ch. Andersena.

40 70b. M. Wisniewska, ,Zrozumiesz, jak dorosniesz”, ,Teatr” 2016, nr 3.

491 Opis spotkan dostepny na stronie Teatru Andersena,
https://teatrandersena.pl/spektakle/zakulisowe-sprawy/ [dostep: 31.08.2024].
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Mtodziezowa Scena Andersena, ktorego celem jest ,,stworzenie innowacyjnego
spektaklu teatralnego z udzialem mlodziezy, poruszajacego tresci i tematy faktycznie
interesujace odbiorcOw 1 opierajagce si¢ na ich rzeczywistych do$wiadczeniach, a
nastgpnie wiaczenie spektaklu w repertuar teatru”®2. Uczestnicy mieli wplyw na ksztatt
przedstawienia, ale réwniez mogli w nim zagra¢. W tym czasie odbylto si¢ ponad sto
warsztatow, podczas ktorych budowano scenariusz teatralny oraz podejmowano
dziatania improwizacyjne. Pojawily si¢ takze zajecia z ruchu scenicznego, teatru
plastycznego i animacji przedmiotu. Projekt zrealizowano ze srodkow Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury -
Panstwowego Funduszu Celowego. Przedsiewzigcie to skupialo uwage na widzu
bedacym ,,pomiedzy” teatrem dla dzieci a sceng dla dorostych, poniewaz przeznaczone
bylo dla grupy w przedziale wiekowym 15-17 lat. ,Jesli ten spektakl ma cokolwiek
zmieni¢ 1 pokazac¢, to muszg go zobaczy¢ moi rodzice, zeby moc mnie zrozumie¢” — to
stowa, ktore przyswiecaly mlodziezy w procesie tworzenia przedstawienia Nauka
plywania, bedacego owocem projektu koordynowanego przez Matgorzate Adamczyk.
Jego bohaterowie wyptywaja w metaforyczng przestrzen trudnych dla nich tematow,
takich jak zaburzenia odzywiania, toksyczne relacje, przyjaznie czy relacje z dorostymi.
Dodatkowym atutem przedsigwzigcia jest ,,fakt, iz to wlasnie mlodziez staje na scenie 1
tym samym pozwala na to, zeby w tafli wody, ktora niesie ich przez zycie, rowniez
dorosty mogl si¢ przejrze¢ 1 poznaé¢ $wiat miodego cztowieka z nieco innej
perspektywy”4%,

Problemy nastolatkow podejmuje roéwniez peten milosnych historii, grozy i
$miechu najnowszy spektakl na deskach ,,Andersena” — Bestia na podstawie tekstu
Maliny Przeslugi (rez. Dorota Abbe, 2024). ArtySci stawiaja przed widzem (od lat 14)
pytania: ,,Co dzieje si¢, kiedy muzyka cichnie, a maski opadaja? Co kryja pod nimi
nastoletni bohaterowie?”***. Warto wspomnie¢, ze autorzy przedsiewziecia w trakcie

jego powstawania zorganizowali czytanie performatywne i1 dyskusje z udziatem

492 Opis projektu znajduje sie na stronie internetowej Teatru Andersena,

https://teatrandersena.pl/mlodziezowa-scena-andersena/ [dostep: 31.08.2024].

493 7Zob. informacje na stronie teatru, https://teatrandersena.pl/spektakle/nauka-plywania/ [dostep:
22.07.2024]. Dodajmy, ze spektakl Miodziezowej Sceny Andersena miat nie tylko premiere na
profesjonalnej scenie (31 X 2023), ale bierze udziat w 30. Ogdlnopolskim Konkursie na Wystawienie
Polskiej Sztuki Wspotczesnej.

4% Informacje o spektaklu dostepne na stronie Teatru im. H.Ch. Andersena,
https://teatrandersena.pl/spektakle/bestia-2/ [dostep: 31.08.2024].
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mlodziezy, co wskazuje na profil sceny ukierunkowanej na bezposredni kontakt i
nawigzywanie relacji z mtodym widzem.

Nie ograniczajac horyzontu obserwacji teatralno-edukacyjnych dziatan cezura
dekady dyrekcji Klucznika (pamigtajmy, ze od jego pierwszego sezonu praktycznie juz
nastgpita zmiana pokoleniowa), nalezy stwierdzi¢, ze Teatr Andersena podejmuje
inicjatywy podobne do cyklu ,,Trudnych spraw”. Z ta r6znica, ze wyrazniej uwzglednia
w nich glos i potrzeby mtodziezowego widza, towarzyszac mu w procesie ksztaltowania
tozsamosci. Na biezaco stara si¢ dostosowac swoj repertuar do wcigz zmieniajgcego si¢
odbiorcy i sprosta¢ wyzwaniom dzisiejszych czasow.

Marzenna Wisniewska stusznie podkreslita, ze ,,[...] podejmowanie trudnych
tematow to operacja na zywej materii emocji, doswiadczen, lgkow dzieci, ktore czgsto
nie maja jeszcze wypracowanych oston czy mechanizméw wyparcia. Najbardziej
warto$ciowe przedstawienia powstaja wtedy, gdy sceniczne mierzenie si¢ z tabu w
kulturze dziecka idzie w parze z szukaniem jezyka teatralnego, ktéry sprzyja
postrzeganiu ztozono$ci ludzkich spraw i1 odkrywaniu metaforycznych wymiarow
sztuki*%®. Zdaniem badaczki wazne jest wstuchiwanie sic w §wiat matego i mtodego
widza, co niesie ze sobg redefinicje stylu 1 form wspotdziatania z dziecigcym odbiorca z
pomoca praktyk artystyczno-edukacyjnych dla dzieci 1 z dzie¢mi, ktore sg obecnie coraz
czesciej integralnym elementem procesu przygotowania i prezentacji przedstawien

dotykajacych tego, co tabuizowane i marginalizowane*°°.

495 M. Wisniewska, ,Zrozumiesz, jak dorosniesz”, ,Teatr” 2016, nr 3.
4% 7ob. tamze.
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Rozdzial V
Scena dla dorostych

W ostatnich latach zauwazalne sg istotne zmiany w repertuarze teatrow lalek w
Polsce. Karol Suszczynski wskazuje, ze powodem tych zmian jest dynamiczny rozwoj
dramaturgii, wicksza §wiadomo$¢ znaczenia teatru najnajowego oraz otwarcie si¢ na
widza mlodziezowego*®’. Scena dla mtodziezy i dorostych w teatrze lalkowym, mimo
ze nie jest nowoscig, to na pewno jest forma wyjatkowa. Laczy w sobie tradycyjne
techniki lalkarskie z nowoczesnymi formami wyrazu. Jedng z cech charakterystycznych
tego nurtu jest duza symbolika spektakli. Lalka i scenografia sa uzywane w sposob,
ktory dodaje warstw interpretacyjnych, poszerza przestrzen odczytywania dziela. Poza
tym w inscenizacjach czgsto wykorzystywane sg nowoczesne technologie, takie jak
projekcje multimedialne, animacje czy interaktywne elementy, co powoduje, ze
spektakle staja sie oryginalne i nieprzewidywalne. Tworcy poruszajag w nich réoznorodng
tematyke, dotyczaca aktualnych probleméw spotecznych, politycznych czy
kulturowych. Przedstawienia prezentowane na scenie dla dorostych tacza gre aktorskg z
animacja lalek. W Polsce teatry lalkowe od zawsze byly kojarzone z dziecigcym
odbiorca 1 do takiego staraly si¢ dopasowa¢ swqj repertuar. Jednakze, jak zaznacza

Halina Waszkiel:

[...] teatr lalek nie jest i nigdy nie byl teatrem tylko dla dzieci. Wrecz przeciwnie,
wielowiekowa tradycja siggajaca tradycyjnych obrzedow, komedii dell’arte, ulicznej
komedii (Pulcinella, Punc, Pietruszka i ich krewniacy), szopki, kabaretow lalkowych
(jak polski ,,Zielony Balonik™) wskazuje, ze byt to teatr dla wszystkich, ale gldwnie

dla dorostych, cho¢ i dzieci go ogladaly*®,

By¢ moze dlatego, ze ,lalka zar6wno ta do zabawy, jak tez ta do

demonstrowania tradycyjnych strojow ludowych, czy wreszcie lalka teatralna kojarzy

497 7ob. K. Suszczynski, Utwory dramatyczne w teatrze lalek. Repertuar z myslg o mtodziezowym
odbiorcy, [w:] Teatr i dramat dla dzieci i mtodziezy..., s. 141.

4% H. Waszkiel, Pisanie teatru lalek, [w:] Jan Wilkowski, Spowied? w drewnie, Dramaty, pod red. A.
Grabowskiego, J. Kopcinskiego, Warszawa 2020, s. 21. Seria wydawnicza: ,Dramat. Polski Reaktywacja”.
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si¢ z dzieckiem™*®. Wedtug Henryka Jurkowskiego dzieje si¢ tak, poniewaz lalka
wywodzi si¢ z ,,dziecinstwa ludzko$ci” — to wlasnie wtedy pojawily si¢ pierwsze takie
figury. Oczywiscie poczatkowo petnity inne funkcje niz obecnie, ale nie zmienia to
faktu, ze towarzyszyly cztowiekowi od samego poczatku. Prawdopodobne jest rowniez,
ze to rozwdj ,kultury popularnej, a przede wszystkim nowych form rozrywek jak np.
kino sprawit, ze teatr lalek tracit publiczno$¢ dorostych i1 coraz wigcej swych
przedstawien adresowat dzieciom’%. Ponadto nalezy wspomnie¢ o tym, Ze teatrom
lalkowym ,,upanstwawianym w latach 1950-1953 nakazano — cze$ciowo na wiasng
prosbe lalkarzy — przygotowywanie repertuaru z mys$la wiasnie o dziecigcym
odbiorcy®®. Dziato si¢ tak z powodu modnego i popularnego w tamtym czasie modelu
teatru radzieckiego, ktory zwigzany byt z Centralnym Teatrem Lalek w Moskwie,
kierowanym przez Siergieja Obrazcowa. Stat si¢ zatem teatr lalkowy narzedziem do
wychowywania dzieci i wprowadzania ich w teatralny $wiat.

Taka kategoryzacja sprawita, ze w nie§wiadomym odbiorze widzéw
przedstawienia lalkowe zazwyczaj skierowane sg do najmtodszych odbiorcow kultury.
Tak w istocie nie jest. Warto zaznaczy¢, ze ,teatr lalek to teatr formy, nie widza”%%,
Artysci interesowali si¢ lalkami od zawsze — nie tylko w kontek$cie sceny dziecigce;.

95503

Byly one ,zrodlem metafory o zaleznosci cztowieka od Boga™ ™, stawaly sie¢

,substytutem zywego aktora”%%

, a ich obecno$¢ widoczna jest w tworczosci Maurice’a
Maeterlincka, Alfreda Jarry’ego, Edwarda Gordona Craiga. Podobne zainteresowania sa
dostrzegalne u futurystow, np. Enrico Prampolini czy Fortunato Depero. Lalki sg
obecne takze w tworczosci artystow-malarzy — jak Pablo Picasso, Fernando Leger,
Alexandra Exter, Sophia Teauber Arp. W Polsce w okresie migdzywojnia prowadzony
jest Teatr Cricot 1, realizujacy sztuki dla dorostych. Zatozony w Krakowie w 1933 roku
przez grup¢ artystow awangardowych, w tym Jozefa i Mari¢ Jareme, byl przede
wszystkim teatrem eksperymentalnym, ktory aczyt rozne formy sztuki, takie jak teatr,
malarstwo 1 rzezba. W 1955 roku powstaje Circot 2 zalozony przez Tadeusza Kantora i

Marig¢ Jareme. Instytucja ta dziatata do 1991 roku, podobnie jak pierwowzor znana byta

z awangardowych spektakli, taczacych rézne formy wyrazu. W podobnym tonie

49 H, Jurkowski, Lalka — fenomen kultury, [w:] 60 lat Teatru ,Baj Pomorski” w Toruniu 1945-2005, pod
red. M. Wisniewskiej, Torun 2005, s. 4.

50 Tamze, s. 8.

501 K, Suszczyriski, Utwory dramatyczne w teatrze lalek..., s. 142.

502 M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce 1944-2000, Warszawa 2012, s. 157.

503 4, Jurkowski, Lalka — fenomen kultury..., s. 9.

504 Tamze.
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prowadzi swoj teatr Leszek Madzik, zatozyciel Sceny Plastycznej KUL w 1969 roku.
Pozbawione stowa spektakle realizuje operujac glownie obrazem, $wiattem i
dzwigkiem. Jego realizacje sg gleboko filozoficzne, refleksyjne, poruszajace tematyke
zycia 1 przemijania. Nalezy réwniez wspomnie¢ o Warszawskim Centrum Sztuki
»Studio”, ktorego zatozycielem byt Jozef Szajna. Tworzone tam spektakle kojarzone
byty przede wszystkim z nowatorstwem, ktére przejawiato si¢ w laczeniu elementow
plastycznych, narracyjnych i1 dramatycznych. Za granicg najwicksza uwage przykuty —
,Bread and Puppet Theatre” (Peter Schuman) oraz katalonski teatr Joan Fonda ,,Els
Comediants”.

Wedhug Marka Waszkiela ,,zwigzkow przedstawien teatrow lalek z formami
teatru dramatycznego nie trzeba ani specjalnie szukaé, ani precyzyjnie komentowac”, a
na scenie polskiej ,,nie brakuje udanych spektakli dramatycznych wykonywanych przez
zespoty lalkarskie®. Sytuacja ta sprawia, ze teatry lalkowe lacza repertuar dla dzieci z
ambicjami dramatycznymi swoich tworcéw. W zwigzku z tym pojawiajg si¢ spektakle,
ktore adresowane do dzieci stajg si¢ bardziej atrakcyjne dla dorostych. Taka ,,forma
pozwala coraz czgéciej budowaé pewien rodzaj wariacji na temat wykorzystywanej
literatury, w ktorym zdecydowanie lepiej poruszajg si¢ tworcy czy widzowie dorosli,
anizeli dzieci — bezposredni adresaci przedstawien®%. Odgérnie przypisana rola nie
wykluczata stworzenia wspdtistniejacej sceny z utworami, ktdére mozna byloby
skierowa¢ do dorostych widzéw. Dzieki temu teatry lalek zyskuja kolejne grupy
odbiorcéw wsrdd starszej publicznosci. Istotng kwestig staje si¢ trudnos¢ w rozdzieleniu
spektakli dla mtodziezy od tych przeznaczonych dla 0s6b dorostych. Do konca lat 90.
XX wieku na scenach polskich teatréw lalkowych wystawiono m.in. miniatury
dramatyczne Konstantego Ildefonsa Galczynskiego (Dymigcy piecyk, Gdyby Adam byt
Polakiem, Babcia i wnuczek czyli Noc cudow, Mlynek do kawy), dramaty Stawomira
Mrozka (Meczenstwo Piotra Ohey’a), Stanistawa Ignacego Witkiewicza (Mgtwa,
Szalona lokomotywa, Gyubal Wahazar, Juwenalia), Stanistawa Wyspianskiego
(Wesele), Tadeusza Rozewicza (Kartoteka), a takze tworcow teatru $wiatowego, np.
Szekspira, Moliera.

Jednym z pierwszych ,artystow lalkarzy, ktory w swoim (w pewnym okresie

eksperymentalnym w nazwie) Teatrze Dzieci Zaglebia w Bedzinie inscenizowat teksty

505 M. Waszkiel, Teatr nasz, czyli jaki?, [w:] 60 lat Teatru ,,Baj Pomorski” w Toruniu 1945-2005..., s. 15.
506 Tamze, s. 16.
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klasyczne z my$la wiasnie o mtodziezy®", jest Jan Dorman®%, Realizowat spektakle
oparte m.in. na tekstach Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego, Maurice’a Maeterlincka,
Williama Szekspira, W.itkacego, Zbigniewa Wojciechowskiego czy Karola
Szymanowskiego. W jednym z wywiadow okreslit gtobwne zadanie takich spektakli jako
zainteresowanie jeszcze niedorostego widza na tyle, zeby zajrzatl do literatury w
odpowiednim momencie. Poza Dormanem po repertuar dramatyczny siggali takze
Leokadia Serafinowicz, Wojciech Wieczorkiewicz, Wiestaw Hejno, Krzysztof Rau —
,»wspolne doswiadczenia wymienionych tworcoOw kontynuowane s3 preznie we
wspotczesnym teatrze lalek™%,

Wspotczesnie repertuary teatrow lalkowych sa juz nieco bardziej bogate w
inscenizacje dramatyczne skierowane do kazdej z grup odbiorcow — w tym widza

mlodziezowego i dorostego®®

. Mimo ze wiele z nich pokrywa si¢ z wybranymi przez
Ministerstwo Edukacji Narodowej dramatami, wchodzacymi do kanonu lektur
szkolnych, to ,,[...] utwory te stanowig tylko jedng trzecia wszystkich dramatow

nielalkowych” — obserwowat Karol Suszczynski w 2016 roku®!

. Wedtug badaczy w
spektaklach dostrzegalna jest pewna powtarzalno$¢ — sukces odnosza inscenizacje, w
ktorych dramat jest wylacznie pretekstem do rozmowy. W monografii poswigconej
Dziejom teatru lalek w Polsce 1944-2000 Marek Waszkiel szczegdétowo opisuje
inicjatywy dla miodziezy i1 dorostych podejmowane przez sceny lalkowe w drugiej
potowie XX wieku. Aktualnie ws$rdd takich instytucji nalezy wymieni¢ m.in.
Wroctawski Teatr Lalek, ktory prezentujac swoja tworczos¢ dzieli spektakle na

poszczegbdlne kategorie:

e scena dla najmtodszych 0,5-5 lat,
e scenadla dzieci 4-10 lat,
e WTL child-free scena dla dorostych.

507 K, Suszczyniski, Utwory dramatyczne w teatrze lalek..., s. 144.

508 Jan Stanistaw Dorman (1912-1986) byt rezyserem i aktorem teatralnym, twérca i dyrektorem Teatru
Dzieci Zagtebia w Bedzinie (do 1978 r.), ktéry dzisiaj nosi jego imie. Teatr ten uchodzit wéwczas za jedng
z najbardziej awangardowych scen polskich dla dzieci i miodziezy oraz jedng z najlepszych scen
dzieciecych.

509 K. Suszczyriski, Utwory dramatyczne w teatrze lalek..., s. 144.

510 Wykaz inscenizacji tekstow dramatycznych od sezonu teatralnego 2000/2001 mozna znaleZé w
artykule K. Suszczynskiego, Utwory dramatyczne w teatrze lalek..., s. 144-149.

511 Tamze, s. 149.
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Nie inaczej stawia sprawe Biatostocki Teatr Lalek, ktory juz od roku 1962 po
dzien dzisiejszy kieruje swoja dzialalnos¢ takze do dorostych odbiorcéw, o czym
swiadczy jeden z tomoéw serii ,,Nasz BTL”, majacy na celu podsumowanie tego typu
przedsiewzig¢®. Kolejnym, ktory posiada propozycije spektakli dla starszych widzow,
jest stoteczny Teatr ,,Baj”, ktorego funkcjonowanie kojarzy¢ si¢ moze glownie z
repertuarem dziecigcym — wszak jest dziatajacym ,,najdhuzej sposrod wszystkich
istniejacych dzi$ teatrow lalek/teatrow dla dzieci”®'. Prezentujac spektakle takie jak
Arszenik i Ges, Smierc¢ i Tulipan udowadnia, ,.jakie fantastyczne efekty daje to, ze aktor
pracuje nie tylko dla dziecka, ale takze dla dorostego”®!4. Ewa Piotrowska®'® dopatruje
si¢ réwniez szansy rozwoju zawodowego wsrod aktoréw, ktérzy graja nie tylko dla
dziecka, poniewaz taki réznorodny repertuar pozwala rozwing¢ mozliwosci — zmienic¢
state sposoby gry, nawyki czy standardowe rozwigzania. Modwiac o scenie
warszawskiej, warto tez wspomnie¢ o Teatrze ,Lalka”, gdzie od lat dziata Otwarta
Scena grupy miodziezowej pod kierunkiem aktora tego teatru Romana Holca i

Katarzyny Uhmy. Sceng ,dla miodziezy i dorostych’®®

posiada rowniez ,,Baj”
Pomorski. Obecnie w repertuarze torunskiej sceny widnieja takie tytuly, jak Ksiega
dzungli (rez. Daniel Arbaczewski, wieloletni artysta lubelskiego ,,Andersena”),
Przytulaki (rez. Marta Parfieniuk-Biatowicz, Edyta Soboczynska, Mariusz Wojtowicz).
Od 2000 roku Sceng¢ dla Dorostych prowadzi tez Teatr Lalek Pleciuga w Szczecinie,
ktory posiada bardzo urozmaicong ofert¢ — klasyczne 1 wspolczesne teksty, ktore
poruszaja aktualne problemy, taczac powage z humorem. Kolejng instytucja
prowadzaca taka dziatalno$¢ jest Teatr Lalki 1 Aktora ,,Pinokio” w Lodzi. Istniejg
réwniez sceny lalkowe bezposrednio skierowane do niedziecigcego odbiorcy, jak na
przyktad Lalkowa Scena dla Dorostych w poznanskim Teatrze Animacji. Pojawiajg si¢
takze projekty majace na celu propagowanie tych inicjatyw, na przyklad Festiwal
Teatru Lalek 1 Animacji Filmowych dla Dorostych ,,Lalka tez Czlowiek”. Podczas tego

wydarzenia prezentowane sg spektakle lalkowe adresowane do dorostych widzow, od

512 Seria wydawnicza “Nasz BTL” jest zwigzana z Biatostockim Teatrem Lalek (BTL) i dokumentuje rézne
aspekty dziatalnosci teatru.

513 M. Waszkiel, My wszyscy z Baja?, [w:] Baj wsrdd dzieci. 85 lat najstarszego teatru lalek w Polsce, pod
red. M. Waszkiela, Warszawa 2014, s. 7.

514 Teatr bez barier — rozmowa Karola Suszczyriskiego z Ewa Piotrowska, [w:] Baj wsrdd dzieci..., s. 89.

515 Jest dyrektorka Teatru Baj w Warszawie od 2009 roku, petnigc jednoczes$nie funkcje dyrektora
artystycznego i naczelnego. Wczesniej, w latach 2005-2008, byta dyrektorkga artystyczng Teatru ,,Maska”
w Rzeszowie. Jest takze prezydentem Polskiego Osrodka Lalkarskiego POLUNIMA.

516 Taka nazwa widnieje na oficjalnej stronie internetowej Teatru ,,Baj”,
https://bajpomorski.art.pl/spektakle,12,pl,2,filtr,8.html [dostep: 31.08.2024].
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tradycyjnych form teatru po nowatorskie eksperymenty. Festiwal ma na celu
popularyzacje teatru lalkowego jako pelnoprawnej formy sztuki, a nie tylko jako

rozrywki dla dzieci. Jak piszg jego tworcy:

Swiadomo$é, ze w teatrach lalek znajduja si¢ przedstawienia skierowane do dzieci,
ma niemal kazdy. Z kolei, o tym, ze w repertuarze sa tez tylko dla dorostego widza,

wie garstka 0s6b odwiedzajaca teatr — ze stratg dla obu stron®’.

Ta diagnoza zdaje si¢ by¢ gléwnym powodem zorganizowania juz siedemnastu
edycji festiwalu, ktory ,,dowodzi, ze teatr lalkowy umozliwia podejmowanie tematow
waznych, czesto kontrowersyjnych, badz po prostu trudnych, jakie bliskie sa dorostemu
cztowiekowi®8,

Teatr im. Andersena w Lublinie wpisuje si¢ w te ide¢ od poczatkéw swojego
istnienia i nie inaczej jest w okresie dekady dyrekcji Arkadiusza Klucznika, ktéry
stawial na promowanie teatru wsrod jak najwigkszej liczby publicznosci — nie tylko
dzieciecej. Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze mimo wymienionych powyzej przedsiewzieé
pojawia si¢ ,pewna nieostro$¢ zjawiska teatr lalek dla dorostych, poniewaz
przedstawienia dla dorostych w teatrach lalek nie zawsze sg lalkowe, a z drugiej strony
przedstawienia lalkowe powstajg niekoniecznie 1 nie tylko w teatrach, ktore ze wzgledu
na swa historie [...] uznawane sa za lalkowe™®. Istotnym w dalszej czesci tego
rozdziatu bedzie réwniez fakt, ze formy tradycyjne lalek mocno si¢ rozmyty, a lalki
wymyslane s wciagz na nowo — odmienne dla kazdej premiery. Nalezy zatem — za
Haling Waszkiel — zastosowa¢ termin animant, ,,oznaczajacy kazdy obiekt (przedmiot
cztekopodobny lub nie, materialny lub oderwany od materii, jak cien czy smuga
$wiatha), ktory poddany zostaje animacji, czyli ozywieniu”?°. Takie uscislenie zdaje si¢
by¢ wazne przy probie analizy niektorych spektakli Teatru Andersena, np. Wesela.
Biorac pod uwage tematyke 1 teksty literackie, do jakich siggaja artysci ,,przygotowujac

przedstawienia dla dorostych, to w znakomitej wigkszosci [jest to — K.W.] klasyka

517 Teatr bez granic, czyli lalki dla dorostych — opis 14 Festiwalu Lalek i Animacji Filmowych dla Dorostych

,Lalka tez cztowiek” mozna znalezé na stronie Dziennika Teatralnego,
http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/teatr-bez-granic-czyli-lalki-dla-doroslych.html [dostep:
31.08.2024].

518 Tamze.

519 H. Waszkiel, Teatr lalek dla dorostych, ,Teatr” 2015, nr 11, https://teatr-pismo.pl/5258-teatr-lalek-
dla-doroslych/ [dostep: 31.08.2024].
520 Tamze.
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polska i obca™®?

, co jest widoczne rowniez w repertuarze ,,Andersena”. Lubelska scena
przeznaczona jest gtéwnie dla najmtodszych odbiorcéw. Mimo to od samego poczatku
istnienia instytucji wspotistniejg dwa $wiaty teatralne — jeden dla dzieci, mtodszych i
starszych, drugi — dla dorostych widzoéw. Niektore ze spektakli sg przeznaczone
wylacznie dla dorostych, inne sg spektaklami realizujgcymi dwutorowos¢ repertuaru —
oznacza to, ze w analizowanym repertuarze odnajdziemy przedsiewzigcia, w ktdrych
przestanie bedzie skierowane zaréwno do dzieci, jak i — na innym poziomie — do
dorostych. Pojawig si¢ takze takie, w ktorych widz odnajdzie drugie dno, jak w
przywotanym wczesniej Jasiu i Matgosi.

Skupiajac uwage na scenie dla dorostych w Teatrze Andersena, dokonam proby
kroétkiej analizy 1 interpretacji czterech wybranych przedstawien: pierwszym z nich jest
Piesni o Rolandzie (premiera w kwietniu 2009 roku), drugim inscenizacja oparta na
dziele Trzej muszkieterowie Alexandre’a Dumasa (premiera w czerwcu 2010 roku),
kolejnym bedzie Koncowka Samuela Becketta (premiera w marcu 2011 roku). Jako
ostatni pojawi si¢ spektakl Wesele Stanistawa Wyspianskiego (premiera w grudniu 2015
roku). Spektakle te stanowig wazny element koncepcji owczesnego dyrektora lubelskich
lalek, ktory w kazdym swoim dziataniu wykazuje, ze repertuar Teatru Andersena to
przenikanie si¢ roznych $wiatow — faczenie form tradycyjnego teatru z teatrem

lalkowym oraz elastycznego podejscia do okreslania kategorii wiekowych odbiorcow.

5.1. Epopeja honorowego Rycerza - Piesn o Rolandzie w jednoosobowej obsadzie

Spektaklem, ktory rozpoczat nurt przedstawien dla mlodziezy 1 widzow
dorostych w Teatrze Andersena za dyrekcji Klucznika, jest Piesn o Rolandzie (premiera
w kwietniu 2009 roku). Jego pomystodawcag byt Daniel Arbaczewski, inicjator wielu
artystycznych projektow (m.in. w ramach sceny najnajowej), ,,aktor teatru, ktéry tym
razem stanagt po obu stronach sceny bioragc w swoje rece zarbwno opracowanie tekstu
$redniowiecznego eposu jak rowniez jego rezyserie i inscenizacje”%?2. Przedsiewzigcie

stato sie potgczeniem $wiatoéw artystycznych — muzyki, plastyki i teatru.

521 Tamze.

522 Lublin. , Piesti o Rolandzie” znowu na afiszu, 08.10.2012,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/147784/lublin-piesn-o-rolandzie-znowu-na-afiszu [dostep:
31.08.2024].
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Piesn o Rolandzie to najstarszy francuski epos rycerski, ktory opowiada o
walkach Karola Wielkiego z Saracenami w Hiszpanii. Po latach walk krol Saragossy,
Marsyl, udaje, ze chce przyja¢ chrzescijanstwo, aby unikna¢ dalszych konfliktow. W
rzeczywistos$ci planuje zdradg¢. Ganelon, zdradziecki rycerz, pomaga Marsylowi w
zasadzce na Rolanda. Gléwny bohater Roland ginie w bitwie pod Roncevaux, a jego
heroiczna $mier¢ staje si¢ symbolem rycerskiego honoru. Ten epicki utwor nalezy do
gatunku chanson de geste®?®. Powstat w XI wieku i jest typowym przyktadem literatury
sredniowiecznej, taczac elementy historyczne z fantastycznymi, co byto znamienne dla
epoki. Kolejng cecha charakterystyczng dla czasu, w ktérym powstal utwor, jest
anonimowos$¢ dzieta. Jedyna wzmianka o tworcy Piesni o Rolandzie pojawia si¢ na
koncu rekopisu, wspomina osobe o imieniu Turold. Nie ma jednak zadnych przestanek,
aby twierdzi¢, iz to on jest autorem dzieta, by¢ moze byt tylko osobg odpowiedzialng za
spisanie utworu.

Francuski utwor byt ttumaczony na wiele jezykow. Jednym z najbardziej
znanych polskich przektadow jest tekst autorstwa Seweryny Duchinskiej z 1895 roku. Z
pozniejszych ttumaczen popularna jest Piesn o Rolandzie w wersji Tadeusza Boya-
Zelenskiego z 1932 roku, ponadto wymieni¢ mozna przeklad Jozefa Birkenmajera z
1959 roku.

Filmowa adaptacja tego utworu pojawila si¢ w 1978 roku w rezyserii Franka
Cassentiego. Zatytulowany La Chanson de Roland jest autorska interpretacja
najstynniejszej z chanson de geste i opowiada o heroicznej klesce tylnej strazy wojsk
Karola Wielkiego w bitwie pod Roncesvalles. Mimo iz nie ma wielu innych adaptacji
tego utworu, to motywy i postacie z tego eposu pojawiaja si¢ w réznych formach w
kulturze popularnej, w tym w literaturze, teatrze i sztukach wizualnych.

Adaptacja sceniczna francuskiego eposu rycerskiego na pewno nie nalezy do
prostych zadan. Po pierwsze, jest to poemat epicki z wieloma postaciami i1 rozleglymi
scenami bitewnymi, co wymaga kreatywnego podejscia do choreografii i scenografii.
Po drugie, bohaterowie czgsto sa idealizowani i symboliczni, wiec odpowiednie
przedstawienie ich na scenie wymaga poglebienia psychologii postaci, aby uczyni¢ je
bardziej wiarygodnymi 1 zrozumialymi dla wspotczesnej publicznosci. Kolejnym

wyzwaniem na drodze do scenicznej realizacji tego utworu jest dawny jezyk 1 styl, ktére

523 To gatunek literatury $redniowiecznej, ktéry narodzit sie we Francji miedzy XII a XIll wiekiem. S3 to
poematy epickie, ktére opowiadajg o heroicznych czynach legendarnych i historycznych bohateréw,
czesto zwigzanych z epoka Karola Wielkiego.
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mogg by¢ trudne do zrozumienia dla czgsci odbiorcow. W zwigzku z tym w adaptacji
powinna by¢ utrzymana réwnowaga miedzy zachowaniem autentyczno$ci a
przystepnoscia jezykowa. Pobiezny rekonesans zdaje si¢ wskazywac, ze nie ma wielu
znanych polskich realizacji scenicznych tego tekstu®®*. W 1959 roku w Teatrze 13
Rzedow w Opolu adaptacji dzieta podjat si¢ Jerzy Grotowski, ktory przedstawit te
sredniowieczng epopeje w sposob eksperymentalny, koncentrujac si¢ na fizycznosci
aktorow 1 minimalizmie scenografii.

Piesi o Rolandzie w ttumaczeniu Tadeusza Boya-Zelenskiego, a w rezyserii i
wykonaniu Daniela Arbaczewskiego, na lubelskim afiszu pojawita si¢ 4 kwietnia 2009
roku®?. Oryginat zostat skrocony do momentu wojny i $mierci Rolanda. Rezyser za cel
postawit sobie ukazanie uniwersalnosci tej S$redniowiecznej historii poprzez
przedstawienie na scenie postaci zadnych wladzy, stawy i dobr materialnych. Adaptacja
ta stala si¢ zatem historiag o zdradzie, odwadze, lojalnos$ci, przesadnej pysze, ktora
doprowadzita do klgski. Wedlug tworcy przedstawienia jest to tekst trudny do
przeniesienia na scenie 1 tylko ,.teatr lalkowy jest w stanie udzwigna¢, a jednoczesnie
ztamaé patos tej historii”®?®. Zostal stworzony w konwencji aktorsko-lalkowej, ze
,wsparciem zmieniajacej si¢ scenografii i wykonywanej na zywo muzyki”®?’. Plan
zywy 1 lalkowy przenikaja si¢ wzajemnie, dzigki czemu aktor moze wspomagac
animacj¢ lalek mimika twarzy, grymasami, minami. Na scenie wystapil rezyser
spektaklu — Daniel Arbaczewski, nazywany przez recenzentow aktorem kilkuset rol,
poniewaz ,,wcielit si¢ w role Rolanda, Oliviera, Ganelona, Biskupa Turbina, Krola
Marsyla, Blakandryna, postow saracenskich, armii saracenskiej i1 francuskiej, a jego
dwie rgce przedstawiaja spotkania kroléw, obrady dworskich rad, a nawet walki
wielkich armii”®?8, Aktor-lalkarz, ,sktadajac i rozkladajac wieloczesciowsa i

wielofunkcyjng drewniang sceng, animujac metalowe lalki, ocierajac si¢ o teatr

524 Internetowa baza realizacji na platformie Encyklopedia teatru polskiego poza spektaklem Teatru
Andersena notuje jedynie trzy stuchowiska Teatru Polskiego Radia,
https://encyklopediateatru.pl/sztuki/wyszukaj?search=pie%C5%9B%C5%84+0+rolandzie&premiere=&a
uthor= [dostep: 31.08.2024].

525 Spektakl zostat takze zaprezentowany z okazji ,Nocy $redniowiecznej”, zorganizowanej na dziedziricu
klasztoru dominikandw przez Teatr Andersena.

526 T, Dras, Jeden przeciw wszystkim, ,,Polska Kurier Lubelski” 2009, nr 79,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/206648/jeden-przeciw-wszystkim# [dostep: 31.08.2024].

527 ). Szymczyk, W pigtek bedzie wojna, ,,Dziennik Wschodni” 2009, nr 113,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/206644/w-piatek-bedzie-wojna [dostep: 31.08.2024].

528 A, Wojciechowska, Piesri o Rolandzie na dwie rece i jednego aktora, ,,Gazeta Wyborcza Lublin” 2009,
nr 79, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/206651/piesn-o-rolandzie-na-dwie-rece-i-jednego-aktora
[dostep: 31.08.2024].
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przedmiotu i dajac popis zywej gry aktorskiej — inscenizuje $redniowieczny epos
rycerski™®?®. Jak przyznaje Arbaczewski, Piesn o Rolandzie W jego wykonaniu to
»armia na stole 1 zabawa, gdzie jeden czlowiek moze kierowaé tysigcami, to
probowatem zrobi¢ za pomoca dwoéch rak na stole”®’. Wedlug recenzentow byt to
,mistrzowski pokaz tego, co moze wykrzesaé z siebie na scenie jeden aktor”®3!.
Wyjatkowy spektakl w jednoosobowej obsadzie dopelniata instalacja i autorskie lalki

Fukasza Gtowackiego®®, ktore skonstruowat

[...] ze wszystkiego, co wytworzyl przemyst metalurgiczny, gldwnie na potrzeby
gospodarstw  domowych. Kazda posta¢ to inna kombinacja lejkéw, sitek,

durszlakow, kagancow dla psow, kluczy, krandéw, puszek, lyzek, widelcow,

menazek, wezéw do prysznica, kierownicy od roweru, foremek do ciasta®®,

Ponadto tworca lalek i scenografii wprowadzil na sceng ,,dwie olbrzymie armie,
Karola Wielkiego, ktéry najechal Hiszpani¢ i Saracendw, bronigcych swej ziemi”34,
Centrum sceny stanowil stot, podzielony na pigtra, a skonstruowane marionetki poza
warstwa wizualng mialy takze warstwe¢ dzwigkowa — lalki poruszane przez aktora
wydawaty rozne odgtosy przypominajace odglosy bitwy. Z kolei forma i budowa lalek
mogly stuzy¢ pewnej idei, ktorg tworcy chcieli przekaza¢ na scenie. Ich konstrukcja
zdawata si¢ burzy¢ mur pychy 1 dumy, ktory =zostal zbudowany wokot
sredniowiecznych piesni o czynach bohateréw. Nie bez znaczenia w tej realizacji jest

rowniez rola Agnieszki Kolczewskiej®®®, ktora na zywo robita muzyczna asyste, grajac

na congach, darabukach, deszczowych kijach i wielu innych egzotycznych

523 Roland Daniela, ,Dziennik Wschodni” 2009, nr 215,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/206654/roland-daniela [dostep: 31.08.2024].

530 Rozmowa z Danielem Arbaczewskim zamieszczona w aneksie pracy magisterskiej Moniki Suszek,
Repertuar dla dorostych w Teatrze im. H. Ch. Andersena w latach 1992-2009, Lublin 2010, Archiwum
Uniwersyteckie KUL.

31 Lublin. , Piesr o Rolandzie” znowu na afiszu, 08.10.2012,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/147784/lublin-piesn-o-rolandzie-znowu-na-afiszu [dostep:
31.08.2024].

532 tukasz Gtowacki ukoriczyt Liceum Sztuk Plastycznych w Lublinie oraz studia na Wydziale Malarstwa i
Grafiki w Gdansku. Zajmuje sie malarstwem, performance, scenografig, a takze tworzeniem obiektow i
instalacji. Jego dziatania czesto tamig konwencje i wzbudzajg skrajne emocje, od zachwytu po
kontrowersje.

33T, Dras, Piekna i cudna wojna pod wodzq Daniela, ,Polska Kurier Lubelski”, 07.04.2009,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/70650/piekna-i-cudna-wojna-pod-wodza-daniela [dostep:
31.08.2024].

534 T, Dras, Piekna i cudna wojna pod wodzq Daniela...

535 Agnieszka Kofczewska to utalentowana perkusistka i animatorka kultury, znana m.in. z gry w
,Orkiestrze sw. Mikotaja”. Liderka zespotu ,Mtode Djembe” oraz ,W Rytmie Chatki”. Jej dziatalnos¢
artystyczna obejmuje takze $piew, pisanie tekstdw, animacje ruchu bebniarskiego w Lublinie.
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instrumentach. W prasie pisano, ze zakonczenie spektaklu wywoluje w widzu pewne
rozdarcie: z jednej strony wspolczucie dla Rolanda, ktéory umiera w poczuciu
ogromnego zalu, z drugiej poczucie ztosci, ze z powodu dumy 1 pychy glownego
bohatera ging niewinni ludzie. W finale Arbaczewski ,,odprawia gtownego bohatera z
pola walki do Boga na unoszacym sie ku gorze tozu $mierci”>%,

Mimo iz na scenie pojawia si¢ jeden aktor, to przed oczami widzow przewijaty
si¢ wielotysigczne armie, lata si¢ krew, gingli mozni $redniowiecznych poteg,
francuskiej i hiszpanskiej, a w finale pojawial si¢ anielski orszak®’. Ten nietypowy,
brawurowo zrealizowany monodram stanowi wi¢ec doskonate potwierdzenie

réznorodnosci form scenicznych oraz szerokich mozliwosci, jakimi dysponuje teatr

lalki i aktora.

5.2. Lublin w rytmie francuskiej klasyki — Trzej muszkieterowie

Adaptacje teatralne powiesci przygodowych sa bardzo popularne na calym
swiecie. Tworcy tych scenicznych realizacji cenig sobie mozliwo$¢ polaczenia
dynamicznej fabuly 2z artystycznymi mozliwosciami teatru. W tego typu
przedsigwzigciach najczgsciej wykorzystywane sa bardzo rozne $rodki wyrazu, np.
muzyka, choreografia, efekty §wietlne i dzwigkowe. Istotni tez sa bohaterowie, ktorzy
zazwyczaj s3 wielobarwnymi postaciami, co ulatwia aktorom wykazanie si¢
umiejetnosciami 1 warsztatem aktorskim. Wsrod najbardziej popularnych powiesci
przygodowych, ktére zostaly przetlumaczone na jezyk teatru, wymieni¢ mozna m.in.
Wyspe skarbow Roberta Louisa Stevensona, W 80 dni dookota swiata Juliusza Verne’a,
Przypadki Robinsona Crusoe Daniela Defoe czy W pustyni i w puszczy Henryka
Sienkiewicza.

Roéwnie popularng powiescig przygodowa w kontekscie adaptacji scenicznych sa
Trzej muszkieterowie®®, To powies¢ przygodowa autorstwa Alexandre’a Dumasa,
poczatkowo publikowana w odcinkach w dzienniku ,,Le Siecle” (od marca do lipca

1844 roku), a nastepnie wydana w wersji ksigzkowej w tym samym roku. W Polsce

538 J. Szymczyk, Roland Daniela, ,Dziennik Wschodni”, 03.11.2009,
http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/roland-daniela.html [dostep: 31.09.2024].

537 Zob. Lublin. ,Piesri o Rolandzie” znowu na afiszu...

538 Zob. zestawienie realizacji na platformie Encyklopedia teatru polskiego,
https://encyklopediateatru.pl/sztuki/wyszukaj?search=trzej+muszkieterowie [dostep: 31.08.2024].
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utwor ten pojawil si¢ po raz pierwszy w 1846 roku w thumaczeniu Jana Nepomucena
Kaminskiego. Aktualnie najcze$ciej uzywanymi przekladami sa wersje opracowane
przez Tadeusza Boya-Zelenskiego oraz Juliana Rogozinskiego. Powies¢, ktorej akcja
rozgrywa si¢ w XVII-wiecznej Francji, zdobyla popularno$¢ wsrod wielu pokolen
czytelnikéw 1 do dzi$§ zajmuje trwatla pozycje wsrod klasyki literatury przygodowe;,
ktoérej fabuly i postaci nie trzeba blizej przedstawia¢. W zwigzku z tym, ze powie$¢
Dumasa jest pelna dynamicznych wydarzen, trzymajacych w napigciu intryg i przygod,
utwor ten czesto adaptowano na potrzeby teatru, filmu czy telewizji. Popularnosé¢
zyskata takze dzigki wielobarwnym postaciom, ktérych najwazniejsza wartoscig jest
przyjazn, lojalnos¢ 1 honor. Ponadto autor sprawnie stopit fikcje literacka z
wydarzeniami historycznymi, co sprawia, ze ksigzka moze by¢ tez zrédtem wiedzy o
czasach XVII-wiecznej Francji.

Przygladajac si¢ scenicznym repertuarom ostatnich lat nietrudno zauwazy¢, ze
powies¢ Dumasa cieszy si¢ niestabngcym zainteresowaniem. Jednym z teatrow
lalkowych, ktory zrealizowat Trzech muszkieterow (premiera w lutym 2016 roku), jest
Opolski Teatr Lalki i Aktora im. Alojzego Smolki. Spektakl skierowany do
publicznosci w réznym wieku ,,bawi dzieci, a jeszcze bardziej uwodzi dorostych”>%,
Wedtug sztuki autorstwa Marty Gu$niowskiej na podstawie klasycznej powiesci gtdéwni
bohaterowie sg nieco podstarzali — niedoslysza i niedowidza. Rezyser przedstawienia
Pawel Aigner tchngt w dobrze znane postacie ,,nowe zycie, pelne odniesien do naszej
wspotczesnosci, korzystajac przy tym z nieograniczonych mozliwosci jakie daje zabawa
naszym je¢zykiem, stanowigca zrodto komediowych skojarzen, odniesien, asocjacji czy
aluzji”®®. W 2018 roku nowatorska adaptacje tego dzieta przedstawita grupa
warszawskiego Teatru Montownia®*, w ktorej $wiat XVII-wiecznej Francji przeplata
si¢ ze wspolczesnoscia. W Teatrze Laznia Nowa w Krakowie inscenizacja
wyrezyserowana przez Giovanniego Castellanosa (adaptacja tekstu Jakub Roszkowski)

stanowita natomiast ,,rodzaj groteskowego cyrku, w ktorym wszyscy co$ graja, kreuja,

539 M. Kroczyhska, , Trzej muszkieterowie”, czyli zycie zawsze mozna zaczq¢ od nowa, choéby po 60-ce,
»Nowa Trybuna Opolska”, 15.02.2016, https://nto.pl/trzej-muszkieterowie-czyli-zycie-zawsze-mozna-
zaczac-od-nowa-chocby-po-60ce-recenzja/ar/9400186 [dostep: 31.08.2024].

540 W. Kowalski, Nie béjmy sie zyé, ,Teatr dla Was”, 06.04.2017,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/239896/nie-bojmy-sie-zyc [dostep: 31.08.2024].

541 Teatr Montownia to jedna z pierwszych niezaleznych grup teatralnych w Polsce. Zatozyli ja w 1996
roku trzej absolwenci éwczesnej warszawskiej PWST: Adam Krawczuk, Rafat Rutkowski i Maciej
Wierzbicki. Pézniej do grupy dotaczyt Marcin Perchuc.
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$mieszg, a jednocze$nie zenujg>*?. Po francuska klasyke siega rowniez Rafal Szumski,
prezentujac Trzech muszkieterow w 2020 roku na scenie Teatru Miejskiego im. Witolda
Gombrowicza w Gdyni. Interesujaca staje si¢ wizja rezysera, ktory tworzy spektakl
,.sensacyjny i komediowy, ale tez dajacy przestrzen do refleksji o przemijaniu*,
Gloéwni bohaterowie prowadza tym razem spokojne zycie emerytéw, nie szukajac juz
wyzwan i przygod, co jednak nie trwa dlugo. Okre$lany przez tworcow jako komedia
awanturnicza spektakl inspirowany jest stylistyka komiksu 1 filmami przygodowymi. Z
kolei w 2023 roku w kinach pojawia si¢ wysokobudzetowa ekranizacja powiesci
Alexandra Dumasa. Wedhug jednego z francuskich magazynow ,,Premiere” szacuje sig,
ze tacznie mogto powstac okoto 50 filmowych adaptacji powiesci Trzej muszkieterowie
w formie seriali, filméw pelnometrazowych, produkcji trojwymiarowych, animacji itp.
Andersenowska premiera stynnego francuskiego klasyka miala miejsce 26
czerwca 2010 roku. Realizacja dyrektora Arkadiusza Klucznika cieszyta si¢ duzym
zainteresowaniem lubelskiej widowni i stanowila cze$¢ bogatego repertuaru teatru,
ktory jest przeciez znany z adaptacji klasycznych dziet literackich na potrzeby sceny
lalkowej 1 mtodziezowej. Rezyser, ,,§ladem literackiego pierwowzoru, przenosi widzoéw
do XVIl-wiecznej Francji”®**, korzystajac przy pracy nad sceniczna wersja z adaptacji
Messimo Schustera®®. Spektakl, bedacy jedna z propozycji sceny dla dorostych
realizowanej przez Teatr Andersena, okreslano jako ,podroz w $§wiaty odlegle, a
jednoczesnie bardzo bliskie kobiecym sercom i meskim kodeksom honorowym’>4,
Przedstawienie miato by¢ wiarygodne 1 wprowadza¢ odbiorcow w realia $wiata
muszkieterow. Prawdopodobnie dlatego zagrano je réwniez w wersji plenerowej, w
poblizu 6wczesnej siedziby teatru — na dziedzincu pomiedzy Archiwum Panstwowym i

archikatedra. Przedstawienie, podobnie jak inne spektakle ,,Andersena”, wystawiane

bylo w celach promocyjnych i grane rowniez poza Lublinem, m.in. na festiwalu

542 Opis spektaklu dostepny na stronie internetowej, https://karnet.krakowculture.pl/5806-krakow-trzej-
muszkieterowie [dostep: 31.08.2024].

543 Opis spektaklu dostepny na stronie Teatru Miejskiego im. Witolda Gombrowicza w Gdyni,
https://teatrgombrowicza.art.pl/spektakle/trzej-muszkieterowie/ [dostep: 31.08.2024].

54 S, Hejno, Trzej muszkieterowie, czyli walka na szpady i gorsety w Teatrze Andersena, ,Kurier
Lubelski”, 10.11.2012, https://kurierlubelski.pl/trzej-muszkieterowie-czyli-walka-na-szpady-i-gorsety-w-
teatrze-andersena/ar/694455 [dostep: 31.08.2024].

545 Wrtoski lalkarz, aktor i rezyser teatralny, ktéry mieszka we Francji. Poczatkowo byt studentem
aktorstwa w Szkole Sztuki Dramatycznej przy Piccolo Teatro w Mediolanie.

546 | ublin. Powrdt ,, Trzech muszkieteréw”, 05.11.2012,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/149598/lublin-powrot-trzech-muszkieterow [dostep:
31.08.2024].
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,,Zamojskie Lato Teatralne™* .

Wystawiane z udzialem koni i1 pséw, stato si¢
wydarzeniem o imponujacym rozmachu, przekraczajagcym skromne na co dzien warunki
pudetkowej sceny przy ul. Dominikanskiej. Na scenie pojawily si¢ ,,rozgrywane na
zywo pojedynki na szpady, najprawdziwsze stroje balowe i1 gorsety, 1 zwierzeta, ktorych
pelno bylo na éwczesnym francuskim dworze*8, Dzieki starannemu przygotowaniu
(m.in. szkoleniom aktoréw pod okiem profesjonalistow z postugiwania si¢ bialg bronig)
spektakl zyskat uznanie ,,wszechstronnie znakomitego”.

Charakterystyczna dla Teatru Andersena stata si¢ scena wedtug projektu Macieja
Chojnackiego, ktorej nie da si¢ wyraznie oddzieli¢ od widowni, ze scenografia
dynamiczng i bogata w detale. Wprowadzono ruchome dekoracje, pozwalajace ptynnie
przej$¢ miedzy scenami — elementy scenografii to przede wszystkim meble, kolumny,
drzwi, ktore byly wykorzystywane w czasie walk jako przeszkody lub ostony.
Efektowne dopehienie stanowily efekty s$wietlne, ktore podkreslaty atmosfere
poszczeg6lnych scen, dodajac im dramatyzmu. Przedstawienie miato atrakcyjng forme
muzyczng, w trakcie inscenizacji brzmiaty piosenki autorstwa Dariusza Czajkowskiego,
dzigki ktorym — jak pisano — ,.ten spektakl to niemal musical, w ktérym nawet Tomasz
Janczak, wszak tenor operowy, ma co za$piewaé¢”®. Calos¢ dopetila muzyka
skomponowana przez Marcina Partyke.

Na szczegdlne wyrdznienie zastuguje scena pojedynku z kardynatem Richelieu,
uznawana za jedng z bardziej emocjonujacych i widowiskowych w calym spektaklu.
Aktorzy pokazali w niej umiejetnosci w walce na szpady, ale miata ona tez przetomowe
znaczenie dla dalszego rozwoju fabuly. Atutem inscenizacji byly stroje i rekwizyty,
ktore pomagaty widzom przenies¢ si¢ w czasy XVII-wiecznej Francji — wierne epoce
kapelusze, ptaszcze, buty z wysokim cholewami starannie zaprojektowane przez Anng
Chadaj , ktéra zadbata o to, aby kazdy z muszkieter6w miat charakterystyczny stroj,
odzwierciadlajacy jego charakter i status. D’Artagnan ubrany byl w prosty, elegancki
stroj szlachcica, z kolei jego towarzysze Athos, Portos i Aramis mieli na sobie

wyrafinowane kostiumy wykonane z wysokiej jakosci materiatow.

547 7amojskie Lato Teatralne po raz pierwszy odbyto sie 31 lipca 1976 roku, spektakle wystawiane s3g na
Rynku Wielkim, w podwdrkach zespotu Staromiejskiego, Parku Miejskim, amfiteatrze, a takze w Sali
Wojewddzkiego Domu Kultury. Wiecej informacji na stronie:
http://zlt.zdk.zamosc.pl/pl/page/3/idea.html [dostep: 31.08.2024].

548 5. Hejno, Trzej muszkieterowie, czyli walka na szpady i gorsety w Teatrze Andersena, ,Kurier
Lubelski”, 10.11.2012, https://kurierlubelski.pl/trzej-muszkieterowie-czyli-walka-na-szpady-i-gorsety-w-
teatrze-andersena/ar/694455 [dostep: 31.08.2024].

549 A. Z. Kowalczyk, Magia szpady i urody, ,Kurier Lubelski”, 27.06.2010, https://kurierlubelski.pl/trzej-
muszkieterowie-magia-szpady-i-urody-zdjecia-recenzja/ar/274524 [dostep: 31.08.2024].
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Jak czytamy w licznych recenzjach, ,yudata si¢ w tym spektaklu sztuka tak
trudna, ze niemal niewykonalna — przetozenie na jezyk teatru ogromnego objgtosciowo

dzieta”%0

W sposob spojny. Sylwia Hejno podkreslata dynamiczng inscenizacje¢ oraz
umiejetne potaczenie elementéw komediowych z dramatycznymi, ponadto chwalita
aktoréw za ich zaangazowanie i umiejetno$é oddania charakterow postaci®t. W jednym
z opiséw przedstawienia czytamy, ze ,,widowisko rezyserowane przez Arkadiusza
Klucznika, z barokowymi kostiumami i scenografia Macieja Chojnackiego, jest
produkcja o olbrzymim rozmachu®*?. Grzegorz Jozefczuk pisal, ze ,,lubelska wersja
[bedzie — K.W] spektaklem wielce umuzycznionym, zreszta zgodnie ze stylem
Arkadiusza Klucznika’>%3,

W glosno komentowanej lubelskiej wersji Trzech muszkieterow pojawili sie
aktorzy dobrze znani publicznosci nie tylko ze sceny ,,Andersena”. W roli Ludwika XIII
wystapit Piotr Gajos (ucharakteryzowany na wtadce dalekiego od ideatu), a jego pickna
malzonke odegrata Mirella Rogoza-Biel. W pozostalych rolach pojawili si¢ stali
cztonkowie zespotlu Teatru Andersena, m.in. Konrad Biel (ksigz¢ Buckingham), Ilona
Zgiet (mroczna Milady) czy Mateusz Kalinski w roli d’Artagnana. Ponadto go$cinnie
pojawili si¢ artyS$ci Teatru Muzycznego (Tomasz Janczak — ojciec d’Artagnana), Teatru
Provisorium (Jarostaw Tomica — kardynat Richelieu, Bonacieu — Michal Zgiet),
Lubelskiego Teatru Tanca (Wojciech Kapron — baron de Winter) oraz z grupy No
Potatoes (Przemystaw Buksinski — Rochefort). Tym samym po raz kolejny znajduje

potwierdzenie kwestia otwartosci tworcoOw ,,Andersena” na rozmaite formy wspodlpracy,

z powodzeniem realizowane takze w lokalnym srodowisku artystycznym.

5.3. Pierwszy raz w historii teatrow lalek Koncowka

Kolejng propozycja ,,Andersena” skierowang do widza dorostego jest Koricowka

Samuela Becketta (premiera 12 marca 2011 roku). Jeden z najwybitniejszych dramatow

550 A, Z. Kowalczyk, 2010 na lubelskich scenach, ,Kurier Lubelski” 2011, nr 3,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/108725/2010-na-lubelskich-scenach [dostep: 31.08.2024].

551 7ob. S. Hejno, Trzej muszkieterowie, czyli walka na szpady i gorsety w Teatrze Andersena...

52 Muszkieterowie zewrq szyki w Lublinie, e-teatr, https://e-teatr.pl/lublin-trzej-muszkieterowie-u-
andersena-a94843 [dostep: 28.08.2024].

553 G. Jézefczuk, Premiera w Andersenie. Muszkieterowie na pl. Katedralnym, ,Gazeta Wyborcza —
Lublin”,  24.06.2010, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/97109/lublin-trzej-muszkieterowie-w-
plenerowym-widowisku [dostep: 28.08.2024].
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absurdu w historii dramaturgii $wiatowej zostal wyrezyserowany przez dyrektora
Klucznika. Tworcy tej inscenizacji starali si¢ skupi¢ na kwestii ,,uzaleznienia cztowieka
od stworzonego przez siebie otoczenia”*. Dodajmy, ze spektakl zostal doceniony
podczas prezentacji na Miedzynarodowym Festiwalu Teatrow Lalek SPOTKANIA w
Toruniu, gdzie Piotr Gajos (odtworca roli Clova) otrzymal najwyzsze wyroznienie
aktorskie — ZLOTA MASKE 2012.

Koncowka to jedno z wczesnych dziet Becketta, obnazajace beznadziejnosé
ludzkiej egzystencji, brak sensu i1 nieuchronno$¢ $mierci. Bohaterowie dramatu zyjg w
jednym obskurnym pokoju i torturujg si¢ nawzajem, obserwujac swoje cierpienia. W
Polsce przektady Becketta to przede wszystkim praca Antoniego Libery, ktory jest tez
jednym z najbardziej znanych rezyseréw zajmujacych sie tworczos$cig irlandzkiego
dramaturga. Jego interpretacje s3 wierne oryginatowi, a wspodlpraca z wybitnymi
artystami sprawia, ze cieszg si¢ one duzym uznaniem®®®. Realizacji sztuki Becketta
podejmuja si¢ znakomici rezyserzy i aktorzy, jak Jerzy Grzegorzewski w Teatrze Studio
w Warszawie (ze Zbigniewem Zapasiewiczem i Janem Peszkiem), Krzysztof Babicki w
Teatrze Wybrzeze Gdanskie w roku (aktorzy Mirostaw Baka 1 Piotr Biedron sprawili, ze
inscenizacja zostala doceniona za dynamiczng gre aktorska 1 nowoczesne podejscie do
klasyki), Mikotaj Grabowski w Teatrze im. J. Stowackiego w Krakowie (w rolach
glownych obsadzit Jerzego Stuhra i Tomasza Schimscheinera).

Nie bedzie przesada stwierdzenie, ze zrealizowanie sztuki Becketta na scenie
teatralnej wymaga kreatywnos$ci 1 doswiadczenia. Artysta, by pokaza¢ codzienne zycie,
sigga po tresci 1 technik¢ pantomimy, musicalu, cyrku, komedii dell ‘arte. Dziatania jego
bohaterow trudno nazwac ,akcja”, poniewaz nie skladaja si¢ w zadng logiczna
cato$¢®®®. Charakterystyczna dla tego autora minimalistyczna scenografia zobowigzuje
artystow do stworzenia sugestywnej atmosfery przy uzyciu ograniczonych srodkow. W
Andersenowskiej ,.interpretacji Klucznika Clov jest niespelnionym malarzem; zbudowat
dla siebie swoisty «bunkier i magazyny», z ktdrego pragnie si¢ wyrwac, ale wcigz do

niego powraca. W tej przestrzeni znajduje si¢ Hamm, posta¢ stworzona przez Clova,

554 Lublin. ,,Koricéwka” Beckett w lalkach, 06.04.2012,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/137054/lublin-koncowka-beckett-w-lalkach [dostep:
31.08.2024].

555 Antoni Libera wystawit Koricdwke m.in. w Teatrze Polskim im. Arnolda Szyfmana w Warszawie — w
rolach gtéwnych pojawili sie Andrzej Seweryn (Hamm) i Jarostaw Gajewski (Clov).

556 J.L. Styan, Wspdtczesny dramat w teorii i scenicznej praktyce, przedmowa J. Bforiski, przektad i oprac. i
uzupetnienia M. Sugiera, Wroctaw 1995, s. 251.
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ktéra ozywa na oczach widza”®’. Twoércy lubelskiego przedstawienia z catej gamy
problemow zawartych w dramacie starali si¢ skupi¢ na kwestii uzaleznienia cztowieka
od stworzonego przez siebie otoczenia, uzaleznienie Clova od stworzonego przez niego
Hamma — pana 1 wiladcy, przyporzadkowujacego swego stworce do siebie, kreatora

dzieta®®,

Proces tworczy nie zostat tu ukazany jako sposob na wyzwolenie z zaleznosci, ale
przeciwnie - jako platanie si¢ w kolejne uwarunkowania. Ulomno$¢ dzieta stanowi
przeciez takze o stabosci jego autora. Wilasnie dlatego paradoksalnie im efekt pracy

szkaradniejszy, tym trudniej go porzuci¢, tym wicksza istnieje potrzeba

udoskonalania, a wiec po$§wigcania swojego czasu tworowi®>®.

Relacja bohaterow zostala opisana jako relacja stworca-stworzony, lalka-
cztowiek, co powoduje, ze kreuje to obraz toksycznego uzaleznienia. To wyjatkowe
przedstawienie tagczy w sobie elementy teatru lalkowego z glteboka warstwa stowng.
Aktorzy w inscenizacji wykorzystuja techniki teatru lalkowego, co jest
charakterystyczne dla Teatru Andersena, ale takze dzigki temu ich ruchy sg precyzyjne i
kontrolowane, podkreslajace surrealistyczny charakter dzieta. Jedyng ludzka postacig z
catej czworki bohateréw jest Clov. Kluczowa staje si¢ warstwa stowna, poniewaz
Beckett uzywa jezyka do eksploracji tematow takich jak samotnos$¢, bezsens istnienia i
nieuchronnos¢ $Smierci. W zwiazku z tym w lubelskiej wersji dialogi sg pelne ironii 1

czarnego humoru, co dodaje glebi i wielowymiarowosci postaciom.

Tekst ,,Koncowki” walczy z nami, a my z nim - ttumaczyt Byrski, a Gajos dodawat,
ze nie lada zagwozdka byly wszystkie poziomy interpretacji: - Najpierw musieliSmy
solidnie rozczyta¢ tekst Becketta, dowiedzie¢ si¢, co on chcial powiedzie¢, a potem

zdecydowac, co my chcemy przekazact®®.

Mimo iz sztuka Becketta zdaje si¢ by¢ trudna do opatrzenia muzyka, to twércom

udato sie stworzy¢ co$§ w rodzaju oprawy dzwiekowej spektaklu, ktora skomponowat

557 Lublin. Beckett u Andersena, 2011, Lublin. Beckett u Andersena ::: Artykuty ::: Encyklopedia teatru
polskiego [dostep: 31.08.2024].

558 Zob. P. Franczak, ,Koricowka” Becketta w Andersenie: Niekoriczgca sie opowiesé, ,Polska Kurier
Lubelski”, 2011, nr 58, https://e-teatr.pl/lublin-koncowka-becketta-w-andersenie-a110842 [dostep:
31.08.2024].

559 K. Piwoniska, Na poczgtek Koricéwka, ,Nowa Sita Krytyczna” 2011, Na poczatek "Koricdwka" :::
Artykuty ::: Encyklopedia teatru polskiego [dostep: 31.08.2024].

560 p, Franczak, ,Koricéwka” Becketta w Andersenie: Niekoriczgca sie opowiesé...
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Tomasz Nowakowski — w spektaklu pojawiajg si¢ rozne, krotkie dzwieki. Jest to
kolejna propozycja sceny dla dorostych, ktéra stanowi réwniez potwierdzenie realizacji
spektakli w kooperacji z tworcami zagranicznymi — asystentem rezysera byt Zeki
Tiiziin® Na scenie pojawili sie: Bartosz Siwek (Hamm), Piotr Gajos (Clov), Bogustaw
Byrski (Nagg) oraz Mirella Rogoza-Biel (Nell). Dialogi i monologi u Becketta sg
kluczowe dla zrozumienia jego dramatéw. W zwigzku z tym aktorzy musza umiej¢tnie
odda¢ ich rytm 1 intonacj¢, aby przekaza¢ emocje 1 znaczenie. Scenografia
zaprojektowana przez Macieja Chojnackiego skupia si¢ na oddaniu atmosfery izolacji, a
proste i surowe elementy podkreslaja egzystencjalny charakter sztuki. Czgsto uzywane
rekwizyty maja rowniez glgbsze znaczenie, np. wozek inwalidzki, na ktéorym porusza
si¢ jedna z postaci, moze symbolizowa¢ ograniczenia fizyczne 1 psychiczne, z jakimi
borykaja si¢ bohaterowie. Kluczowa rol¢ w budowaniu nastroju odgrywa s$wiatto,
uzywane kontrastowe efekty §wietlne podkreslaja emocje postaci oraz ich zmieniajace
si¢ stany psychiczne. W niektorych momentach spektaklu wykorzystane sg projekcje,
ktore wprowadzaja dodatkowa warstwe narracyjng. Sa to m.in. abstrakcyjne obrazy lub
konkretne sceny, ktore dodaja konteksty do dialogéw. Minimalne i1 precyzyjne ruchy
aktorow mogg symbolizowa¢ ograniczenia i rutyn¢. Kostiumy bohaterow sg proste 1 w
stonowanych kolorach, co rowniez ma podkresla¢ atmosfer¢ beznadziei, ktéra jest
przeciez centralnym motywem spektaklu. Elementy nieprzewidywalno$ci wprowadzaja
interakcje z publicznos$cia, angazujac widzow w akcje.

Lubelska Koncowka to — jako podkreslano — pierwsze wystawienie tego dramatu
w polskim teatrze lalkowym. Sktaniajace do refleksji nad ludzka egzystencja 1 sensem

zycia, proponuje jeszcze jedng interpretacj¢ klasycznego dramatu Becketta.

5.4. Miedzy tradycja a nowoczesnoscia — \Wesele

Obserwujac zjawiska wspotczesnej sceny lalek, na pewno nalezy zgodzi¢ si¢ ze
stwierdzeniem, ze teatr ten ,,jest w wigkszym stopniu teatrem roznych srodkow wyrazu,
albo po prostu teatrem alternatywnym wobec dawnych gatunkow teatralnych, czasem

nawet alternatywnym wobec zespoldw nowoczesnych, eksperymentujacych w kregu

561 Zeki Tuziin jest tureckim artystg teatralnym, ktéry wyrdznia sie nie tylko praca nad scenografig i
kostiumami, ale takze opracowaniem przestrzeni dzwiekowej w réznych produkcjach teatralnych. Jego
doswiadczenie obejmuje réwniez prace nad musicalami i innymi formami teatralnymi, co czyni go
cenionym wspotpracownikiem w wielu projektach.
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czysto aktorskich dziatan®%2. Mimo to wcigz uzywamy terminu ,teatr lalek”, ktory
jeszcze do niedawna byt obecny takze w nazwie Teatru Andersena. Lalki w
przedstawieniu teatralnym moga peli¢ roézne funkcje 1 przybiera¢ wiele form.
Przedmioty te mogg by¢ uzywane w rdznych kontekstach i spektaklach — od
przedstawien dla dzieci po propozycje dla dorostych. Najczesciej celem wykorzystania
lalek jest dodanie glebi, symboliki i wzbogacenie wizualnej strony spektaklu. Wedhug
Marzenny Wisniewskiej ,,animowany przedmiot, figura, lalka, maska w refleksji
badawczej sa powszechnie traktowane jako partnerzy dzialan performatywnych
czlowieka od najdawniejszych czasow’®3. Podobnego zdania jest Henryk Jurkowski,
nazywajac animowane obiekty ,,przedmiotami w ruchu”. W ostatnich latach w Polsce
mozna mowic o ,,swego rodzaju ozywieniu zainteresowan lalkg zarowno w dzisiejszym
dyskursie naukowym, jak i najnowszych dziataniach artystycznych, ktore wykraczaja
poza domene instytucjonalnego teatru lalkowego czy wrecz sa spoza niej”*%*. Do
swoich przedstawien manekiny wprowadzal m.in. Krystian Lupa oraz Pawel Passini
(NeTTheatre, sceny dramatyczne i lalkowe), wczesniej za§ Tadeusz Kantor. Lalka moze
wspotdziataé z zywym aktorem, tworzac dynamiczne i zlozone sceny, a takze
,dopelia¢ aktora o inny wymiar fizycznej obecnosci, «przedtuzaé» jego ciato lub
wytwarza¢ wobec niego dystans”®. W niniejszym podrozdziale zostanie opisany
spektakl Wesele, w ktorym lalki zostaty osadzone na ciele performera-aktora. Dzigki
temu ,,lalkarz zrosniety z lalka modyfikuje swoje ciato poprzez ta nowa narosl. Testuje
mozliwosci siebie jako cztowieka i siebie jako lalko-cztowieka®®®. Sztuka ta wymagata
wspotdziatania specjalistow réznych dziedzin, a wsréd nich artystow plastykow,
scenografow, krawcow. W inscenizacji tej widzowie mieli okazj¢ zobaczy¢ ,site
ekspresji aktora nieosobowego, w tym takze réznego rodzaju przedmiotow”*®’. Ponadto
bedzie to realizacja, ktora bardziej odnosi si¢ do uczestnictwa i spektakularnosci, a
mniej do katharsis i empatii.

Dramat autorstwa Stanistawa Wyspianskiego swa legendarng prapremiere miat

16 marca 1901 roku w Teatrze Miejskim w Krakowie. Spektakl rezyserowat Adolf

62 1, Jurkowski, Metamorfozy teatru lalek, ,Kwartalnik Teatralny” 2002, s. 13.

%63 M. Wiéniewska, Performatywnosé¢ lalek teatralnych, [w:] Teatr wsréd mediéw, red. A. Duda, M.
Wisniewska, B. Oleszka, Torun 2015, s. 109.

564 Tamze, s. 111.

565 Tamze, s. 112.

566 H. Waszkiel, Lalkarz-perfomer, [w:] Performans, performatywnosé, performer. Préba definicji i analizy
krytyczne, red. E. Bal i W. Swigtkowska, Krakéw 2013, s. 354. Cyt. za: M. Wiéniewska, Performatywnos¢
lalek teatralnych..., s. 109.

67 H, Jurkowski, Metamorfozy teatru lalek..., s. 16.
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Walewski we wspotpracy z autorem. Jak wiadomo, wydarzenie to stato si¢ ,,jednym z
najistotniejszych wydarzen w historii polskiej kultury rozpami¢tywanym i roztrzagsanym
we wspomnieniach, opisanym w poemacie 1 w powiesci, a wreszcie ukazanym w serialu
telewizyjnym”°%. Mimo ze od premiery mingto ponad 120 lat, dramat ten nadal ,,grany

”569 " Glosno

jest z powodzeniem 1 doczekat si¢ juz blisko dwustu wystawien
komentowane dzieto Wyspianskiego okazalo si¢ utworem, w ktérym istnieje wspdlna
podswiadomo$¢ Polakow, ostabiona podobnymi doswiadczeniami — porozbiorowa
historia, zrywy zakonczone kleskami, zbiorowe ofiary. W 1911 roku po setnym
spektaklu Wesela mowiono juz o scenie, ktora ,,pokazata narodowi jakas glebie jego
duszy zbiorowej”*’0. Tytutowe Wesele, nawiazujace do wesela pisarza Lucjana Rydla i
chlopki Jadwigi Mikotajczykdéwny, ktore odbyto si¢ 20 listopada 1900 roku w
podkrakowskiej wsi Bronowice Mate, stanowito probe odpowiedzi na pytanie, czy
Polacy, tak réznigcy sie miedzy soba, sa zdolni do podjecia walki o niepodleglte
panstwo. Pisano wowczas, ze sztuka Wyspianskiego stala si¢ ,,symbolem wielkiej
sprawy’®"l, Uzasadnione zatem zdaje si¢ przywotanie kilku wazniejszych adaptacji
teatralnych dzieta, ktére na state weszto do klasyki polskiej dramaturgii. W 1963 roku
Wesele w Teatrze Starym w Krakowie wyrezyserowal Andrzej Wajda. Mimo iz
spektakl nie zyskal miana arcydzieta, to warto zwroci¢ uwage na bohaterow, ktorzy w
tej wersji zostali przedstawieni jako ludzie wspotczesni — widziani z perspektywy

nowych do$wiadczen. Do dramatu Wyspianskiego rezyser wraca jeszcze trzykrotnie:

w doskonalej filmowej interpretacji z 1972 wedlug scenariusza Andrzeja
Kijowskiego, zdjeciami Witolda Sobocinskiego i muzyka Stanistawa Radwana oraz
w krakowskiej inscenizacji ze Starego Teatru z 1991 i budapesztanskiej realizacji z

1994572,

Dialog z Wyspianskim prowadzi rowniez Jerzy Grzegorzewski — wystawia
Wesele poczatkowo dwa razy — w 10dzkim Teatrze im. Jaracza w 1969 roku oraz w

krakowskim Starym Teatrze w roku 1977. Ponownie sigga po Wyspianskiego jako

568 Opis spektaklu dostepny na stronie Encyklopedii teatru polskiego,
https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/29176/wesele [dostep: 31.08.2024].

569 Tamze.

570 J, Kotarbinski, Jubileusz ,, Wesela”, [w:] tenze, Ze $wiata utudy, Warszawa 1926, s. 303.

571 E. Koneczny, Teatr krakowski, ,,Przeglad Polski” 1901, z. 10, s. 155-168.

572 M. Bujanowicz, Inscenizacje dramatéw Stanistawa Wyspiariskiego w powojennym teatrze polskim,
2004, https://culture.pl/pl/artykul/inscenizacje-dramatow-stanislawa-wyspianskiego-w-powojennym-
teatrze-polskim [dostep: 31.08.2024].
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dyrektor Teatru Narodowego®”® w 2000 roku, tym razem méwiac o ,,rozczarowaniu, ale
1 odpowiedzialno$ci za nasze, indywidualne i zbiorowe, czyny, ktdrymi nie sposob
obarczy¢ historii”®’*. Dwukrotnie wyrezyserowal Wesele Kazimierz Dejmek w Teatrze
Nowym w Lodzi (1984, 1991). W inscenizacjach tych nie zabrakto cierpkich tonow i
gorzkich nut, o czym pisali krytycy: ,,[...] z pewnoscig najbardziej interesowatl go w
Weselu sarkastyczny obraz spoteczenstwa jako catosci™®".

Premiera Wesela w Teatrze im. Andersena odbyta si¢ 19 grudnia 2015 roku i —
jak zauwazono — byla to dopiero trzecia inscenizacja dramatu w polskim teatrze lalek po
wojnie! W 1994 roku Wesele w rezyserii Ewy Marcinkowny wystawia Teatr Lalek
Rabcio. Z kolei w roku 2000 powtorke z Wesela wedlug Wyspianskiego prezentuje
Unia Teatr Niemozliwy — teatr lalek dla dorostych. Monodram w wykonaniu Macieja
Duzynskiego 1 rezyserii Marka Chodaczynskiego zyskal miano jednej z najciekawszych
premier teatru alternatywnego w Polsce wedlug miesiecznika ,,Teatr” (2000).
Lubelskiej premierze (z cezurg wiekowa od lat 16) towarzyszyly warsztaty dla
nauczycieli szkoét gimnazjalnych i1 ponadgimnazjalnych, po$wigcone sposobom i
metodom zainteresowania mlodziezy klasycznymi utworami literatury polskiej i
swiatowej. Takie dziatania stajg si¢ kolejnym dowodem na to, ze Teatr Andersena to
instytucja dziatajaca wszechstronnie — kulturowo 1 edukacyjnie wspierajgca dorostych,
mtodziez i dzieci w odbiorze waznych tekstow kultury.

Bez watpienia wersja lubelskiego teatru znaczaco rdzni si¢ od arcydramatu
Wyspianskiego, mimo to przestanie zdaje si¢ by¢ podobne. Jak podkreslali tworcy
inscenizacji, nie mozna traktowac tego przedsiewzigcia jako typowej adaptacji jednej z
lektur szkolnych, a raczej jako ,,wspotczesng interpretacje tekstu, ktory, jak si¢ okazuje,
nigdy nie stracil na aktualnoéci”®’®. Tym bardziej, Ze pojecie adaptacji obecnie pojawia
si¢ ,,jako nazwa odrebnej praktyki tworczej obok rezyserii, inscenizacji, scenografii,
opracowania muzycznego, 1 oznacza przewaznie skomponowanie lub napisanie tekstu
do konkretnego spektaklu na podstawie tekstu istniejacego™’’. Opisywane przez

Wyspianskiego wesele wydaje si¢ trwa¢ do dzisiaj ,,w naszych umystach, moze w

573 Jerzy Grzegorzewski petnit funkcje dyrektora artystycznego Teatru Narodowego w latach 1997-2003.
574 M. Bujanowicz, Inscenizacje dramatéw Stanistawa Wyspiariskiego...

575 Cyt. za: M. Bujanowicz, Inscenizacje dramatdw Stanistawa Wyspiariskiego...

576  Wesele” Wyspiariskiego z wykorzystaniem lalek — w teatrze w Lublinie, 16.12.2015, www.dzieje.pl:
https://dzieje.pl/kultura-i-sztuka/wesele-wyspianskiego-z-wykorzystaniem-lalek-w-teatrze-w-lublinie
[dostep: 31.08.2024].

577 A. Sordyl, Adaptacja jako twdrcza praktyka w polskim teatrze wspdtczesnym, [w:] Postscriptum
polonistyczne, pod red. R. Cudak i J. Tambor, Katowice 2011-2 (8), s. 43-44.
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naszych sercach, czasami w naszej duszy” — zaktada autor opracowania tekstu i rezyser
spektaklu, Jakub Roszkowski®’®, dostrzegajac je ,,w strzepkach zdan, cytatow — ze trza
by¢ w butach na weselu, ze Chinczyki trzymajq sie mocno, ze gdzie$ jest ta Polska
wlasnie, ze cham jaki$ miat ztoty rog”>’®.

Wesele to spektakl o nieustajacym si¢ zderzaniu ze soba dwoch rdéznych §wiatow
— ludzi, ktérzy mimo odmiennosci musza znalez¢ wspélny jezyk. Przedstawienie
ukazuje réznice migdzy warstwami spotecznymi — inteligencja 1 chlopstwem, a szerzej
— porusza kwestie tozsamosci narodowej oraz skomplikowanych relacji miedzyludzkich
1 spotecznych. Rezyser Jakub Roszkowski udowodnil widzowi, iz niezaleznie od
czasodw, w ktorych zyjemy, nasza polska mentalno$¢ niewiele si¢ zmienita., Poszukujac
interpretacyjnego klucza do kanonicznego dzieta Wyspianskiego, ,,opracowal na nowo
dobrze znany dramat, nanoszac na scenariusz wlasne teksty oraz zmienit chronologie¢

wydarzen”%,

Bohaterowie dramatu mowig najczesciej te same stowa, co u Wyspianskiego, tyle ze
ktada nacisk na inne emocje: jak si¢ okazalo Panna Mtoda wcale nie nalezata do
spokojnych, nieSmiatych dziewczat, Pan Mtody chodzit czesto bez spodni, a wina za
zaprzepaszczenie szansy na udane powstanie spoczywala glownie na Gospodarzu
(Mateusz Kalinski). W dodatku wszystkie duchy staty si¢ jednym Chochotem, ktéry

niewiele sie 16zni od zwykltego dostawcy jedzenia®®.,

Inscenizacja od poczatku zacierala granice migdzy aktorami i widzami, ktorzy
mieli sta¢ si¢ go$¢mi tytutowego wesela, wprowadzani w atmosfer¢ wydarzenia juz od
momentu oczekiwania w skromnym foyer przyozdobionym resztkami bibutkowych
0zdob, gdzie z oddali dobiegaly dudnigce, przyttumione dzwigki. Przestrzen widowni
zostala zorganizowana tak, aby publiczno$¢ pozostawata w bliskim kontakcie z
aktorami, otaczajac z dwdch stron siedzace rzedem postaci.

Nie byt to typowy spektakl lalkowy, do ktorych przyzwyczail nas Teatr
Andersena, operujacy w swych spektaklach réznymi typami klasycznych lalek.
Istotnym elementem kostiumow, oprocz zaskakujacej w kontekscie weselnej imprezy

czerni, s3 sczepione z aktorami lalki. Panujg one nad postaciami, od czasu do czasu

578 Absolwent PWST w Krakowie na Wydziale Rezyserii Dramatu. Wesele byto jego pigtym spektaklem i
debiutem na scenie lalkowej.

579 Gazeta Repertuarowa” 2016, nr 2(18).

580 M. Cecelska, Ach to polskie wesele, ,Dziennik Teatralny”, 26.12.2017,
http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/ach-to-polskie-wesele.html [dostep:.30.08.2024].

581 Tamze.
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bohaterowie probuja wychyli¢ si¢ zza kukiel, ale za kazdym razem lalka wygrywa,
dominuje nad cztowiekiem. Lalki pojawiajg si¢ na scenie jako pasozytujace na aktorach
istoty — wedlug tworcow ,,symbolizujg alter ego kazdego z gosci weselnych, ktore
przejmuje nad nimi kontrole i nie pozwala wyrwaé si¢ z ogarniajagcego wszystkich
marazmu’%2, | Przyszliémy do Lublina z Ma¢kiem Chojnackim [autorem scenografii —
uzup. K.W.] z pomystem w jakiej§ mierze inspirowanym teatrem Kantora, ale
projektowanie tych lalek bylo pracg, ktorg wykonaliSmy wspolnie z aktorami.
StaraliSmy sie tworzy¢ je tak, by byly bliskie charakterom ich postaci” — stwierdza
Jakub Roszkowski®®, | Z takimi lalkami nie mieliémy jeszcze do czynienia. One sa
cze$cig nas, czyms, co nas okresla i czego nie sposob si¢ pozby¢” — przyznaje Wioletta
Tomica kreujaca rolg Panny Mtodej®®. Lalki sa ludzkich rozmiaréw, co sprawia, ze
ograniczaja ruchy i swobode aktoréw, podkreslajac przy tym wewnetrzne konflikty 1
ograniczenia dramatis personae. Przypominajg rozsypane truchta wczepione w postaci,
co jeszcze bardziej podkresla ich kontrole nad bohaterami. Cytujac jednego z
recenzentdéw, lalki-fantomy ,,pojedynczo mozemy odczytywac jako zjawy ukazujace si¢
gosciom weselnym, a wszystkie razem moga symbolizowa¢ [...] skaze, ryse na
polskosci, z ktora borykamy sie z polskoscia®. Przez cate przedstawienie aktorzy
probuja pokaza¢ napigcie miedzy cztowiekiem a lalkg — momenty, w ktorych obie istoty
zyja w symbiozie i chwile, gdy przeszkadzaja sobie wzajemnie. Lalka animowana przez

aktora staje sie zatem jego czeécig, ale i pozostaje rowniez odrebnym bytem®®, Jak

mowi rezyser w jednym z wywiadow:

Te dziwne naro$le, ktére dzwigamy, to lata chocholego tanca, od ktérego nie
potrafimy si¢ uwolni¢. To jest z jednej strony wygodne, bo zamiast nas wcigz
przemawiajg te huby, ktore przyrosty nam do grzbietow, a z drugiej —

ubezwlasnowolniajace, bo ulegajac im, przestajemy byé sobg®®”.

582 Wesele” Wyspiariskiego z wykorzystaniem lalek — w teatrze w Lublinie, 16.12.2015, www.dzieje.pl:
https://dzieje.pl/kultura-i-sztuka/wesele-wyspianskiego-z-wykorzystaniem-lalek-w-teatrze-w-lublinie
[dostep: 30.08.2024].

583 J, Kowalska, Ucieczka przed wolnoscig (wywiad z J. Roszkowskim), , Teatr” 2018, nr 11,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/267705/ucieczka-przed-wolnoscia [dostep: 31.08.2024].

84 K. Sulowski, Goscie i pasozyty na Weselu. Premiera w Andersenie, ,Gazeta Wyborcza — Lublin”
(online), 19.12.2015, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/214630/lublin-premiera-wesela-u-
andersena [dostep: 31.08.2024].

585 K. Sulowski, W Polsce bez zmian, ,,Gazeta Wyborcza — Lublin” 2015, nr 300,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/214834/w-polsce-bez-zmian [dostep: 31.08.2024].

586 Zob. P. Olkusz, Lalka, czyli animant, wywiad z Haling Waszkiel, ,Teatr” 2014, nr 6, https://teatr-
pismo.pl/4830-lalka-czyli-animant/ [dostep: 28.08.2024].

587 J. Kowalska, Ucieczka przed wolnoscig...
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Na scenie pojawilo si¢ trzynastu aktoréw i adekwatnie tyle samo lalek. W
obsadzie widzowie zobaczyli caly Owczesny zespdt ,,Andersena”, m.in.: Mirelle
Rogoze-Biel (Maryna), Gabriele Jaskute (Zosia), Urszulg Pietrzak (Rachela), Wiolettg
Tomice (Panna Mtoda), Mari¢ Wasiel (Radczyni), Ilong Zgiet (Gospodyni), Daniela
Arbaczewskiego (Dziennikarz), Konrada Biela (Czepiec), Bogustawa Byrskiego (Pan
Mtody), Jacka Draguna (Jasiek), Mateusza Kalinskiego (Gospodarz), Kacpra Kubca
(Poeta) 1 Bartosza Siwka (Chochot). Wsréd tych postaci tylko jedna nie posiada
lalkowego balastu — jest to niepozorny pan z wasikiem, w sweterku, wkraczajacy na
sceng z przeno$ng lodowka. Jak si¢ okazuje, w takiej postaci pojawia si¢ Chochot, ktory
w lodéwcee trzyma rég majacy zgromadzi¢ powstancéw do boju o wolnos$¢ ojczyzny.
Topiacy si¢ kawalek lodu nieuchronnie odmierza czas pozostaty do ostatecznego braku
mozliwo$ci zmiany, do ponownego zastygnigcia w marazmie.

Istotne w spektaklu jest rowniez $wiatto, ktore odgrywa kluczowa role w
budowaniu atmosfery. Uzywane jest do podkres$lenia waznych momentdéw i1 fragmentow
przestrzeni, a takze do tworzenia catego przedstawienia. Scena pozostaje w potmroku,
poroz§wiecanych byto jedynie kilka wiszacych lamp. W powietrzu unosit si¢ dym,
spowijajacy widoczne w tle trzy barowe stoliki, wersalke, kilka krzeset i piramide
skrzynek po alkoholu. Podloga ustana niedopatkami papierosow, kawatkami serpentyn i
okruchami jedzenia. To w Zaden sposob nie przypomina wyobrazenia tradycyjnego
polskiego wesela w apogeum jego trwania, a raczej smetng agoni¢ w sytuacji po
skonczonej imprezie, wesele po weselu. Dookota poustawiane zostaly czerwone
kanapy, na ktorych osuwali si¢ bohaterowie dramatu — lezeli, stali, siedzieli na podtodze
ze swymi lalkowymi sobowtérami, jakby wyczerpani catonocng aktywnoscia.
Rekwizyty w postaci pustych butelek porozrzucanych po scenie i1 niedopatkow
rzucanych przez bohateréw dawaly wrazenie chaosu i1 dekadencji, podkreslajac
atmosfere rozktadu i1 beznadziei wsrod postaci. To wrazenie nie miato wiele wspolnego

z wizualizacja przestrzeni w didaskaliach oryginatu Wesela:

Izba wybielona siwo, prawie biekitna, jednym szarawym tonem potblekitu

obejmujaca i sprzety, i ludzi, ktérzy przez nig przesung>e®.

588 5. Wyspianski, Wesele, Krakéw 2018, s. 5.
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Stroje weselnikow takze w zaden sposob nie kojarzg si¢ z go§émi weselnymi u
Wyspianskiego — brak w nich koloréw, wstazek, elegancji. Bohaterowie ubrani sg co
prawda w uroczyste stroje, ale dominujg raczej ciemnoszare, niewyrdzniajace si¢
kreacje. Ten element spektaklu réwniez odbiega od tego, co w iskrzacym feerig barw

oryginale:

[...] wirujacy dookota, w potswietle kuchennej lampy, taniec kolorow, krasych
wstazek, pawich pior, kierezyj, barwnych kaftanow i kabatow, nasza dzisiejsza

wiejska Polska®®®.

Wszystkie postacie sg od siebie oddalone, nie ma zadnej grupy osob, a duzo
bardziej widoczni s3 odizolowani od siebie ludzie z wielkimi manekinami
zakleszczonymi na karku, piersiach czy kolanach. Scene¢ podzielono na kilka przestrzeni
oddzielajacych rézne watki i postacie, ktore — inaczej niz u Wyspianskiego — nie
schodzity z pola widzenia, co pozwalalo na ptynne przechodzenie migdzy dialogowymi
scenkami. W tle wesela uslysze¢ bylo mozna dzwigki przypominajace klubowa
muzyke. Byla ona jednak przygotowana tak, by nie zaktocaé tego, co dzieje si¢ na
scenie. W pewnym momencie staje si¢ prawie niestyszalna, delikatnie pulsujaca
podczas toczacych si¢ dialogow. Muzyka Michata Siwaka 1 Michata Zgieta dodaje glebi
emocjonalnej i wspiera narracje spektaklu. DZzwiegki 1 melodie sg starannie dobrane, aby
wspolgraty z akcja.

Kazdy aktor wciela si¢ w posta¢ z unikalnym charakterem i tlem spotecznym.
Kluczowy staje si¢ moment, w ktorym marionetki odrywaja si¢ od aktoréw —to jedng z

najbardziej zapamigtanych scen spektaklu:

Kiedy wigc $wita, postaci pozbywaja si¢ ciagzacych im lalek, wiszacych jak martwe
ciata na balustradzie za nimi. Przez chwilg, kiedy jasnieje, a obietnica zawigzania
wspolnoty ciagle jeszcze jest w mocy, maski spadaja i do glosu dochodzi szczerosé.
Rég topnieje i1 rytuat niezgody po raz kolejny zatacza koto. Wiasnie takie
pulsowanie — przesilenie, krotki zryw, upadek, piesh zatloby — wyznacza nasza
narodowa tozsamos¢. [...]. Odczytanie klasyki poprzez formalny gest ma znaczenie

podwojne — nie tylko wyznacza nowa droge w inscenizacji dziet dawnych, ale takze

8 Tamze, s. 6.
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przywraca teatrowi formy nalezne mu miejsce na mapie wspotczesnych zjawisk

teatralnych®%,

Trwajace 120 minut widowisko w finale zostalo pozbawione symbolicznego
chocholego tanca, a zamiast tego marazm ,,0bjawia si¢ hibernacja bohaterow w

otoczeniu swych masek’%%.

Mimo ze postacie posiadajg te same cechy, co u
Wyspianskiego, to ogladajac ich stroje 1 gesty odbiorca doswiadcza zupeknie innych
wrazen. Pozornie uczestnicy tytutlowego wesela niczym si¢ nie réznig od typowych
gosci weselnych we wspoétczesnej odstonie — panowie ubrani w standardowo skrojone
garnitury 1 panie w eleganckich sukienkach. Pomimo réznic 1 oryginalno$ci
przedsiewziecia przestanie pozostalo takie samo — ,,niezaleznie od czasow, w ktérych

%92 Finalnie okazuje sie

zyjemy, nasza polska mentalno$¢ niewiele si¢ zmienita
réwniez, ze owa mentalnos$¢ jest niemozliwa do zmiany, a lalkowe alter ego powraca na
plecy aktorow.

Lubelski spektakl oparty na dramacie Wyspianskiego stat si¢ tematem wielu
dyskusji, wzigt rowniez udziat w festiwalu ,,Konfrontacje Teatralne” (Klasyka Polska),
gdzie uznano go za ,ciekawe odczytanie klasyki przy uzyciu formalnych $rodkow
wyrazu”%. Elementy spektaklu wspottworza spojng catos¢ i angazujaca atmosfere,

ktéra wzmacnia przekaz, pozwalajac widzom zanurzy¢ si¢ w aktualno$¢ idei dramatu

Wyspianskiego.

Podsumowujac, scena dla dorostych w Teatrze Andersena w Lublinie to
przestrzen, ktora umozliwia realizacj¢ bardziej dojrzatych 1 wymagajacych spektakli,
poruszajacych powazne tematy spoteczne, psychologiczne i egzystencjalne, ktore moge
by¢ zbyt skomplikowane lub niedostosowane do percepcji najmtodszej widowni.
Najczesciej sg to reinterpretacje klasycznych dziet literatury, stwarzajagce mozliwos¢
eksperymentowania z forma, konwencjg i technikg teatralng. Rozdziat ten mial na celu
ukazanie czesto wspominanej dwutorowosci repertuaru, realizowanej w prowadzeniu
rownolegtych linii programowych, ktére moga obejmowaé rozne gatunki, tyle czy

grupy docelowe — od najmtodszych dzieci po starszg mtodziez i dorostych. Dzigki temu

5% p_Urbanowicz, Wesele lalek (materiat wtasny), 21.04.2017,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/240725/wesele-lalek [dostep: 31.08.2024].

91 Tamze.

592 M. Cecelska, Ach to polskie wesele...

593 p, Urbanowicz, Konfrontacje klasyki, 2017,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/241014/konfrontacje-klasyki [dostep: 31.08.2024].
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teatr przycigga roéznorodng publiczno$é, prezentuje szeroka ofert¢ artystycznag, petni
funkcje edukacyjng, przetamujac stereotyp postrzegania sceny lalkowej jako instytucji

skupionej wylagcznie na dziecigcym odbiorcy.
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Z.akonczenie

Teatr im. Hansa Christiana Andersena w latach 2007-2017 w kazdym swoim
dziataniu wykazywat, ze jego repertuar to przenikanie si¢ roznych swiatow, widoczne
migdzy innymi w otwarciu na eksplorowanie réznorodnych konwencji teatralnych,
faczenie form tradycyjnego teatru z teatrem lalkowym, poszukiwanie inspiracji z wielu
zrodet 1 kregow kulturowych, elastyczne podejscie do okreslania kategorii wiekowych
odbiorcow. Celem niniejszej dysertacji byta analiza okresu dyrekcji Arkadiusza
Klucznika w Teatrze Andersena oraz proba udowodnienia, ze byla to dyrekcja
szczegolna w historii lubelskiej sceny lalkowej. Dzigki pomocy pracownikow tejze
instytucji na podstawie dostepnych zrodel, specjalistycznej literatury z zakresu
pedagogiki, psychologii, szeroko pojetej teatrologii oraz recenzjom ogolnie dostepnym
w zrodlach internetowych udato si¢ wykaza¢, jak istotnym miejscem w kulturowej
mapie Lublina jest Ow teatr.

Trwajaca dekade dyrekcja Arkadiusza Klucznika w Teatrze im. Hansa
Christiana Andersena w Lublinie byla okresem dynamicznych zmian, ktore
ukierunkowaly — jak si¢ wydaje — dalszy profil dzialalno$ci tej sceny. Starajac sie
wyszczegolnic  te  najwazniejsze, nalezaloby zaczag¢ od repertuaru, ktory
charakteryzowat si¢ roznorodnoscia tematéw i1 form teatralnych. Przedstawiono szeroki
wachlarz spektakli, obejmujacych zaréwno klasyczne basnie, jak i1 nowoczesne
adaptacje literatury dziecigcej. W repertuarze znalazty sie¢ takze spektakle poruszajace
trudne tematy, co wzbogacilo oferte teatru, przyciagajac réznorodng publiczno$¢, a
zarazem prowokujac zywe dyskusje.

Kolejng znaczaca zmiang, ktora wptyneta na dynamiczny rozwdj teatru, byta
chetnie podejmowana wspolpraca miedzynarodowa. Nie bylo to oczywiscie nowoscia
wprowadzong za dyrekcji Klucznika, jednakze trudno nie zauwazy¢, ze w tym okresie
zdecydowanie wzrasta ilos¢ spektakli realizowanych w kooperacji z artystami z r6znych
krajow, ktore nierzadko owocowaly interesujagcymi ,.zderzeniami” kulturowymi,
przynosity odSwiezone spojrzenie na kanon literatury dziecigcej, prowadzily do
poszerzania repertuaru 0 nowe propozycje (czego wyrazistym przyktadem jest norweski
tryptyk na podstawie ksigzek Gro Dahle). Wspotpraca ta obejmowata twoércow z Czech,

Stowacji, Wielkiej Brytanii, Litwy, Turcji, Holandii, Norwegii. Nie bez znaczenia (jak i
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konsekwencji w zmianach organizacyjnych oraz personalnych) zdaje si¢ tez by¢
przeprowadzka teatru do nowej siedziby. Cho¢ proces ten byt trudny i wymagat wielu
negocjacji, ostatecznie teatr znalazt nowe miejsce, ktore spelnialo wymogi
bezpieczenstwa i komfortu dla widzéw oraz pracownikéw. Ponadto Arkadiusz Klucznik
wprowadzil nowoczesne metody zarzadzania i marketingu, ukierunkowane na
zwigkszenie widocznosci teatru i przyciagnigcie wickszej liczby widzéw — strona
internetowa, obecnos¢ w mediach spolecznosciowych, obstluga widza online i tym
podobne dzialania, ktore wpisujg si¢ w obecne standardy funkcjonowania instytucji
kultury. Zmiany te obejmowaly takze modernizacj¢ techniczng i organizacyjna
»Andersena”. Teatr pod kierownictwem Klucznika ktadl takze duzy nacisk na edukacje
teatralng dzieci 1 mlodziezy, organizujac warsztaty, spotkania z twdrcami oraz specjalne
programy edukacyjne. Te osiggnigcia przyczynity si¢ do umocnienia pozycji Teatru im.
Hansa Christiana Andersena jako waznej instytucji kulturalnej w Lublinie i regionie.

Teatr Andersena prowadzi scen¢ otwartg dla widzow praktycznie w kazdym
wieku — od najmtodszych (juz od pierwszych miesiecy zycia) po dojrzatych odbiorcow.
Rekonstrukcja repertuaru za czaséw dyrektora Klucznika pozwolila ustali¢ pewien
klucz, ktorym kierowano si¢ w klasyfikacji spektakli na odpowiednie bloki. Wsrdd nich
mozna wymieni¢ m.in. grupy wiekowe, do ktorych kierowany jest repertuar. Bardzo
widoczne sg dzialania tworcoéw w obszarze sceny dla naj-najmiodszych, ktéra stala si¢
pewnym novum na scenie lubelskiej. Pojawiajg si¢ takze liczne spektakle przeznaczone
dla stalej grupy odbiorcéw, jaka sa dzieci od lat 3 i starsze. Ponadto Teatr Andersena
podejmuje probe reaktywacji sceny dla dorostych, przetamujac stereotypowe
postrzeganie lalkowej sceny dziecigcej. Trzeba zauwazyé, Zze w systemowym Z
zatozenia repertuarze interesujacego nas okresu nie ma jeszcze wprawdzie widocznego
ukierunkowania na dziatania bezposrednio skierowane do mlodziezowego odbiorcy,
czgsto pozostajacego ,,pomigdzy” sceng dziecigcg a typowo dorosta (t¢ nisz¢ stara si¢
zagospodarowac obecnie kierujacy ,,Andersenem” Krzysztof Rzaczynski), mimo to nie
budzi watpliwosci fakt, ze propozycje lubelskich artystow (z pewnym wprowadzeniem)
mogg by¢ takze adekwatne w odbiorze dla mtodziezy. Warto rdwniez zaznaczy¢, ze
teatr stara si¢ wprowadza¢ innowacyjne formy i tematy (jak cykl trudnych spraw), ktore
moga zainteresowac szerokie grono odbiorcow, w tym milodziez, ktora ,,wyrasta” z
typowych propozycji sceny dedykowanej dzieciom.

Profil repertuarowy Teatru Andersena pozwala okresli¢ takze tematyka spektakli

(bajki 1 basnie, polska klasyka dziecigca, trudne sprawy). Mozliwy jest rowniez podziat
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ze wzgledu na form¢ przedstawienia (teatr tanca i ruchu, musical, monodram, teatr
lalkowy) oraz biorac pod uwage artystow — spektakle tworzone we wspotpracy
miedzynarodowej, krajowej, lokalnej. Najbardziej widoczne 1 zastosowane w tej pracy
kryteria podzialu dotycza wieku odbiorcow, formy spektaklu oraz podejmowane;j
tematyki. Mozemy spotka¢ si¢ ze spektaklami, ktore tacza w sobie rézne dziedziny
sztuki, w tym m.in. muzyke (wykorzystywana do budowania nastroju, podkreslania
emocji 1 dynamiki scen), taniec (peilnigcy funkcje narracyjng lub estetyczng),
scenografi¢ (wizualne elementy sceny, takie jak dekoracje, rekwizyty, kostiumy),
swiatlo (wplywa na atmosfere i percepcje sceny). Obejmujac dyrekcje Arkadiusz
Klucznik ,,zaprezentowat nowa linie repertuarowa”®*. Jak sam przyznat: ,,Wymyslitem
teatr od poczatku do konca dla dzieci”®®. Juz w pierwszym sezonie swojej dziatalnosci
stwierdzil, Ze zasada doboru repertuaru w ,,Andersenie” jest przemienno$¢ klasyki i
rzeczy zupelie nowych, nieznanych. Stoi na stanowisku, ze nalezy tworzy¢ w Polsce
»spektakle interdyscyplinarne”, co wynika z obserwacji, ze ,,na scenach $wiata przestato
si¢ juz robi¢ przedstawienia dzielone technika®%. Analiza repertuaru, podziat na grupy
wiekowe, tematyczne oraz formy teatralne, a takze uwzglednienie aspektow
psychologiczno-pedagogicznych i kulturalno-spotecznych, pozwolity na pelniejsze
zrozumienie fenomenu Teatru Andersena.

Sukces ,,Andersena” to przede wszystkim jego pracownicy. ArtySci, ktorzy
stanowili trzon aktorski w okresie 2007-2017 to: Daniel Arbaczewski, Konrad Biel,
Bogustaw Byrski, Bozena Dragun, Jacek Dragun, Roma Drozdéwna, Piotr Gajos,
Gabriela Jaskuta, Mateusz Kalinski, Kacper Kubiec, Dominika Mrozowska, Urszula
Pietrzak, Mirella Rogoza-Biel, Bartosz Siwek, Wioletta Tomica, Maria Wasiel, Ilona
Zgiet. Wsérdd wymienionych artystow warto zwrdci¢ uwage na tych, ktdrzy czgsto
podejmowali si¢ roli rezysera lub asystenta rezysera, rozwijajac tym samym swoje
umiejetnosci 1 wspierajac artystyczng oferte ,,Andersena”. Przykladem takich dziatan sg

m.in. spektakle:

o Drzikie tabedzie — rez. Jerzy Bielunas, asystent rez. [lona Zgiet (2008),
e Piotrus Pan — rez. Arkadiusz Klucznik, asystent rez. Roma Drozdéwna (2008),

e Piesn o Rolandzie — rez. Daniel Arbaczewski (2009),

594 E, Stoch, Teatr mtodego widza i jego repertuar (na przyktadzie lubelskich propozycji teatralnych)..., s.
112.

595 A. Molik, Krélestwo dzieci, ,Kurier Lubelski” 2007, nr 207.

5% M. Gnot, Od Bestii do Pszcz6tki Mai, ,Polska Kurier Lubelski” 2008.
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Nieznosne stonigtko — rez. Jacek Malinowski, asystent rez. Jacek Dragun (2010),
Trzej muszkieterowie — rez. Arkadiusz Klucznik, asystent rez. Roma Drozddéwna
(2010),

Jas i Matgosia — rez. Zbigniew Lisowski, asystent rez. Wioletta Tomica (2010),
Pasterka i kominarczyk — rez. Daniel Arbaczewski, asystent rez. Ilona Zgiet
(2010),

Tymoteusz wsrod ptakow, czyli wiosenna przygoda Tymcia — rez. Arkadiusz
Klucznik, asystent rez. Roma Drozdowna (2011),

Kalosze szczescia — rez. Ewa Piotrowska, asystent rez. Daniel Arbaczewski
(2011),

Mata Syrenka — rez. llona Zgiet, asystent rez. Wioletta Tomica (2011),

Krélowa Sniegu — rez. Katarzyna Aleksander-Kmie¢, asystent rez. Urszula
Pietrzak (2011),

Spigca krélewna — rez. Czestaw Sienko, asystent rez. Ilona Zgiet (2012),
Tymoteusz i Psiuncio — rez. Arkadiusz Klucznik, asystent rez. Roma Drozdowna
(2012),

Latajgcy kufer — rez. Arkadiusz Klucznik, asystent rez. Roma Drozdéwna
(2013),

Pyza na polskich drozkach — rez. Daniel Arbaczewski (2013),

Basn o zakletym kaczorze — rez. Konrad Szachnowski, asystent rez. Bogustaw
Byrski (2014),

Cudowna lampa Alladyna — rez. Ilona Zgiet (2014),

Bucik Kopciuszka — rez. Katarzyna Kawalec, asystent rez. [lona Zgiet (2014),

Zty pan — rez. Simone Thiis, asystent rez. Daniel Arbaczewski (2014),

Prosze stonia — rez. Arkadiusz Klucznik, asystent rez. [lona Zgiet (2015),
Czarodziejski flet Mozarta — rez. Agnieszka Klodnicka, asystent rez. Gabriela
Jaskuta (2015),

Alicja w krainie czarow — rez. Jack Timmermans, asystenci rez. Wiktoria
Czakon, Urszula Pietrzak (2015),

Pod kolor — rez. Wioletta Tomica, Daniel Arbaczewski (2015),

Aniot za lodowkq — rez. Daniel Arbaczewski (2016),

Mama, tata, wojna i ja — rez. Simone Thiis, asystent rez. Ilona Zgiet (2016),
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o Zwierzeta doktora Dolittle — rez. Jerzy Jan Potonski, asystent rez. Gabriela
Jaskuta (2017),
o Koziotek Kreciotek — rez. Bogustaw Byrski (2017).

Jak wielokrotnie wskazywano, wspotpraca mi¢dzynarodowa Teatru im. Hansa
Christiana Andersena w Lublinie byla jednym z kluczowych elementow jego
dziatalnosci pod dyrekcjg Arkadiusza Klucznika. Wséroéd najwazniejszych aspektow tej
wspotpracy nalezy wymieni¢ projekty artystyczne realizowane z tworcami i zespotami
teatralnymi z r6znych krajow europejskich i pozaeuropejskich. Przyktadem sg kontakty
z holenderskim teatrem tanca i ruchu de Stilte z Bredy, ktore zaowocowaty spektaklem
Alicja w  krainie czarow. W obszarze wspOlpracy mig¢dzynarodowej znajduje si¢
rowniez udzial w zagranicznych festiwalach teatralnych, co pozwalalo na wymiang
doswiadczen i inspiracji z innymi teatrami lalkowymi na $§wiecie. Dzigki temu mozna
moéwié o rozpoznawalnosci lubelskich lalek rowniez na arenie migdzynarodowe;.
Organizowano tez warsztaty i szkolenia prowadzone przez zagranicznych ekspertow,
majace na celu podnoszenie kwalifikacji artystycznych i technicznych zespotu teatru.
Ponadto teatr nawigzal wspolprace z roznymi instytucjami kulturalnymi 1 edukacyjnymi
z calego $wiata, co umozliwialo realizacj¢ wspolnych projektow 1 programow
edukacyjnych. Dzigki migdzynarodowej wspodtpracy repertuar wzbogacit si¢ o spektakle
inspirowane réznymi kulturami, przyciagajac zrdéznicowang publiczno$¢ 1 promujac
1de¢ wielokulturowosci. Wsrdd spektakli realizowanych w kooperacji migdzynarodowe;j

pojawily si¢ takie przedsigwzigcia, jak:

e Przecinek i kropka, Przygody Pszczotki Mai, Tymoteusz i Psiuncio, Tymoteusz i
tobuziaki, czyli wakacyjna przygoda Tymcia, Basn o zakletym kaczorze
(scenografia: Eva FarkaSova),

o Trzy swinki, czyli Los Tres Vagabundos (rezyseria: Stansilav Stasko, scenografia
1 kostiumy: Erik Ivancik, choreografia: Miroslava Valentikova, muzyka: Sisa
Michalidesova, Peter Peloznik),

e Przygody Sindbada Zeglarza (rezyseria i scenografia: Mark Pitman, Shaun
Myatt),

e Nieznosne stonigtko (scenografia: Giedre Brazyte, muzyka: Antanas Jasenka),

o Jas i Malgosia, Wilk u bram (scenografia: Pavel Hubicka),
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o Koncowka (asystent rezysera: Zeki Tiiziin),

o Tymoteusz wsrod ptakow, czyli wiosenna przygoda Tymcia (scenografia: Eva
FarkaSova, choreografia: Miroslava Valentikova),

e Kalosze szczescia (scenografia: Giedre Brazyte),

e Krélowa Sniegu (muzyka: René Aubry),

e /Iy pan (scenariusz i rezyseria: Simone Thiis, scenografia: Caroline Berg,
muyzka: Andreas Mjos),

e Czarodziejski flet Mozarta (scenografia: Andrea Koltringer),

o Alicia w krainie czarow (rezyseria 1 choreografia: Jack Timmermans,
scenografia: Pink Steenvoorden, muzyka: Paul van Kemenade),

e Mama, tata, wojna i ja (rezyseria: Simone Thiis, scenariusz: Simone Thiis, Tiril
Pharo, scneografia: Mari Hejsedal, muzyka: Andreas Lyngstad, choreografia:

Sigrid Edvardson).

Warto tutaj podkresli¢ powtarzajgca si¢ wspoOlprace z wieloma artystami z kraju
1 zagranicy. Potwierdzaja to na przyktad regularne powroty Evy FarkaSovej, ktora
przygotowala scenografi¢ az do szeSciu spektakli. Ponownie do Lublina wracaja takze
Pavel Hubicka, Miroslava Valentikova czy Simone Thiis. Koncentrujac uwage na
wspotpracy ogolnopolskiej trzeba wspomnie¢ o Zbigniewie Lisowskim (2 spektakle),
Katarzynie Aleksander-Kmie¢ (2 spektakle) czy Jerzym Janie Potonskim (6 spektakli),
ktérzy wspoltworza historie ,,Andersena” rezyserujac kolejne sztuki. Ponadto warto
przypomnie¢ spektakl Trzej muszkieterowie, w ktorym pojawili si¢ aktorzy z réznych
lubelskich scen. W tym konteks$cie cieckawym przedsigwzigciem jest takze Aniol za
lodowkq, powstaly na zamoOwienie Teatru Andersena, ktory zostat wystawiony z okazji
700-lecia miasta. Sztuka Grazyny Lutostawskiej®’ zyskata dofinansowanie z programu
Patriotyzm Jutra, realizowanego przez Muzeum Historii Polski w ramach
projektu Twarze nieistniejgcego miasta. Spektakl jest opowiescig ,,inspirowang $ladami
i pamiatkami po Zyjacej w Lublinie przed laty spotecznoéci zydowskiej”>®8. Rezyser

Daniel Arbaczewski przedstawia histori¢ aniota, ktdry ,,zgubit aureole i nie moze bez

97 Grazyna Lutostawska (ur. 1964) to lubelska dziennikarka, pisarka, autorka scenariuszy teatralnych i
stuchowisk radiowych. Od 1988 roku jest zwigzana z Polskim Radiem Lublin, gdzie prowadzi audycje
poswiecone kulturze.

5% Lublin. Dawny zydowski $wiat w spektaklu dla dzieci Aniof za lodéwkgq, 2016, https://e-teatr.pl/lublin-
dawny-zydowski-swiat-w-spektaklu-dla-dzieci-aniol-za-lodowka-a219638 [dostep: 14.08.2024].
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niej dziata¢”®®. Osadzony w przedwojennej historii Lublina®®, inspirowany szkicami
prof. Witadystawa Panasa®®! Ilaczy codzienne zycie z elementami magicznymi i
duchowymi. Akcja toczy si¢ w jednej z lubelskich kamienic, gdzie dialogi mig¢dzy
Aniotem, Kotem 1 Myszkami przeplatajg si¢ z odglosami codzienno$ci oraz odwieczne;j
walki dobra ze zlem. Spektakl zapraszal widzow do spojrzenia pod powierzchni¢
codziennych wydarzen i odkrycia ukrytych znaczen w zwyktych sytuacjach®®?,

Profil teatru stanowig takze pokazy prapremierowe, Wsrod ktorych szczegdlng
uwage warto zwroci¢ na przedstawienie Prosze stonia (2015). Sztuka zostata
zrealizowana na podstawie ksigzki Ludwika Jerzego Kerna w adaptacji i rezyserii
dyrektora Klucznika. Lubelska realizacja tego znanego tekstu dla dzieci jest pierwsza
sceniczng realizacjg utworu. Klucznik dtugo starat si¢ o zgod¢ na wyrezyserowanie
spektaklu. Wokot przedsiewzigcia zorganizowano warsztaty ,.Slady  stonia”
przygotowane opracowane przez Dziat Edukacji Artystycznej Teatru ,,Andersena” oraz
przeprowadzono konkurs plastyczny, w ktorym wzigto udziat ponad 70 grup dzieci z
ponad 50 placowek z Lublina i wojewodztwa lubelskiego. Hit ,,Andersena” jest wcigz
na afiszu (ostatnio grany w sezonie 2023/2024), co $wiadczy¢ moze o niespotykanym
sukcesie tej pelnej ciepta, humoru i magii historii, zrealizowanej w konwencji teatru
lalki i aktora. Dodajmy, ze w 2021 roku na adaptacji Klucznika oparto spektakl w
Teatrze Kameralnym w Bydgoszczy w rezyserii Urszuli Pietrzak.

Arkadiusz Klucznik, obejmujac stanowisko dyrektora Teatru im. H. Ch.
Andersena w 2007 roku, zastgpit wtedy odchodzacego z Lublina Wtodzimierza
Felenczaka. Przez prawie dziesi¢¢ lat obecnosci w ,,Andersenie” wyrezyserowal osiem
spektakli, w tym dwie propozycje dla dorostych. Byt drugim — jak dotad — najdiuze;j
nieprzerwanie rzadzacym dyrektorem w historii lubelskich lalek. Diuzej teatrem
kierowat tylko pierwszy dyrektor Stanistaw Ochmanski, ktory pehit t¢ funkcj¢ przez
szesnascie lat. Ze stanowiska Klucznik zrezygnowat w atmosferze narastajacych napiec

wokot braku konkretnych decyzji w sprawie nowej siedziby lubelskich lalek. Teatrowi

59 Tamze.

600 przed Il wojng $wiatowa ludnoé¢ zydowska stanowita okofo jedna trzecig mieszkaricow Lublina.
Dzielnica zydowska rozciggata sie wokét wzgdrza zamkowego, gdzie obecnie jest Plac Zamkowy.

801 profesor Wiadystaw Panas planowat stworzyé alternatywny przewodnik po Lublinie, chciat
zaprezentowac¢ w nim magiczng osobliwos¢ miasta, odstoni¢ ukrytg aure i ducha. Czescig tego zamystu
jest Oko Cadyka, opublikowane naktadem Wydawnictwa UMCS, Lublin 2004.

802 W ramach obchoddw jubileuszu bilety na spektakl byty dostepne w symbolicznej cenie 700 groszy.
Recenzje podkreslaty, ze sztuka jest krotka, ale mocna, poruszajgca wiele watkéw i zawierajgca elementy
humorystyczne. Krytycy docenili réwniez scenografie i muzyke, ktére wprowadzaty widzéw w magiczny
Swiat przedstawienia.
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obiecywano nowe lokum w Domu Kultury Kolejarza przy ul. Kunickiego, a do tego
czasu instytucja miata przeprowadzi¢ si¢ do Centrum Spotkania Kultur. Obecnie, po
ponad siedmiu latach, Teatr Andersena nadal gosci w CSK, a plany i inwestycje
zwigzane z rewitalizacja Domu Kultury Kolejarza to wcigz kwestia blizej nieokreslone;j
przysztosci.

Podsumowujac, dzieje zycia teatralnego w Lublinie, chociaz analizowane w
licznych pracach wybitnych teatrologdéw i krytykow, wcigz kryjg wiele nieodkrytych
aspektow, zwlaszcza w kontekscie Teatru im. Hansa Christiana Andersena. Literatura
przedmiotu dotyczaca tego teatru, zwazywszy na jego tradycje wydaje si¢ uboga i
nieuporzadkowana, cho¢ — co starano si¢ wykaza¢ — istnieje wiele rozproszonych
informacji pozwalajacych na odtworzenie atmosfery i emocji towarzyszacych jego
tworczej drodze. Mamy nadzieje¢, ze niniejsza praca przyczyni si¢ do dalszych badan
nad historig i1 dziatalno$cig Teatru im. Hansa Christiana Andersena, inspirujac kolejne
pokolenia badaczy do odkrywania bogactwa i r6znorodnosci lubelskiej kultury.

Fenomen 70-letniej historii ,,Andersena” wynika w gléwnej mierze z
podejmowanych przez jego tworcow dziatan artystycznych. Jednakze to lata 2007-2017
mozna juz $miato okresli¢ jako jedne z bardziej znaczacych w dziejach lubelskich lalek.
Poglebiona, aczkolwiek niepelna (czego mamy $wiadomos$¢) analiza wybranych
aspektow 1 przejawow dziatalnosci artystycznej wykazala laczenie rdéznego typu
repertuaru, form teatralnych, otwarcie na wspolprace i relacje miedzykulturowe, na
ktore mocno stawiano w okresie dyrekcji Arkadiusza Klucznika.

Mimo nieodleglej perspektywy czasowej mozna $mialo zaryzykowac teze, ze
okres ten byl jednym z wazniejszych w historii lubelskiego teatru lalek. Niniejsza
dysertacja jest pierwsza usystematyzowang praca analizujaca nie tylko przekroj
repertuaru, ale takze opisujaca jego moment przetomowy oraz szereg dziatan, ktoére
wplynely na prace instytucji. By¢ moze skloni to do pelnej analizy repertuaru i
poszukiwan pewnych prawidtowosci, ktorymi od poczatku kierujg si¢ tworcy
»Andersena”, zachowujac pewien porzadek i sens dziatan oraz zapewniajac kolejne

sukcesy, tworzagc tym samym fenomen lubelskiego teatru lalek.
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Repertuar Teatru im. Hansa Christiana Andersena w Lublinie

— zestawienie premier w latach 2007-2017

Ponizszy rejestr premier, zrealizowanych w okresie 2007-2017, zostat opracowany w
oparciu o zasoby Archiwum Teatru im. Hansa Christiana w Lublinie oraz internetowej

bazy danych Encyklopedia teatru polskiego.

Sezon 2007/2008

Jewgienij Speranski, Cud Krasawica

Przektad: Wlodzimierz Fetenczak, rezyseria: Jacek Malinowski, scenografia:

Matgorzata Dmitruk, muzyka i przygotowanie wokalne: Mieczystaw Mazurek.

Obsada: Siostry Kosciejowe/Nianki — Mirella Rogoza-Biel, Siostra Kosciejowa/Nianka
— Maria Wasiel, Siostra Ko$ciejowa/Nianka — Roma Drozdéwna, Iwan Carewicz —
Konrad Biel, Cud Krasawica — Ilona Zgiet, Zboj Butat — Jacek Dragun, Shuzba
Kosciejowa — Wioletta Tomica, Car/Kosciej Niesmiertelny — Marian Ktodnicki, Caryca
— Maria Perkowska, Spalnik/Kruk/Prochno — Marek Grabowski, Kruczatko/Krzemien —

Piotr Gajos, Baba Jaga — Bozena Dragun.

Premiera: 29 wrzesnia 2007.

Dorota Stepien, Kopciuszek

Rezyseria: Jerzy Jan Potonski, scenografia: Elzbieta Terlikowska, muzyka: Michat
Kowalczyk, choreografia: Jarostaw Staniek, aranzacja przestrzeni: Arkadiusz Klucznik,

Jerzy Jan Potonski, asystent rezysera: Jacek Dragun.

Obsada: Kopciuszek — Mirella Rogoza-Biel, Macocha — Maria Wasiel, Kazimiera — zta
siostra | — Wioletta Tomica, Scholastyka — zta siostra II — Ilona Zgiet, Wrozka — Roma

Drozdowna, Myszy — Jacek Dragun, Mysz — Piotr Gajos, Mysz — Bartosz Siwek, Ksigze
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— Konrad Biel, Krol — Marian Ktodnicki, Krélowa — Bozena Dragun, Herold — Daniel

Arbaczewski, Paz — Bogustaw Byrski.

Premiera: 2 grudnia 2007.

Hans Christian Andersen, Dzikie tabedzie

Adaptacja, rezyseria, teksty piosenek: Jerzy Bielunas, scenografia: Anna Chadaj,
muzyka: Tomasz Luc, ruch sceniczny: Katarzyna Aleksander-Kmie¢, asystent rezysera:

llona Zgiet.

Obsada: Eliza — Anna Haba, Bracia Krolewicze — Daniel Arbaczewski, Ksigze —
Konrad Biel, Krol, Kat — Jacek Dragun, Krélowa Macocha — llona Zgiet, Ekscelencja,
Zabioch — Piotr Gajos, Rosochata — Wioletta Tomica, Wrézka Wody — Mirella Rogoza-
Biel, Lokaj — Bogustaw Byrski.

Premiera: 8 marca 2008.

James Matthew Barrie, Piotrus Pan

Adaptacja 1 rezyseria: Arkadiusz Klucznik, scenografia: Maria Balcerek, muzyka:
Michat Kowalczyk, teksty piosenek: Dariusz Czajkowski, przygotowanie wokalne:
Marcelina Paniuta, uktad pojedynkéw: Maciej Piotrowski, asystent rezysera: Roma

Drozddéwna.

Obsada: Piotru$ Pan — Konrad Biel, Kapitan Jakub Hak — Jacek Dragun, Marta, Piratka
Whisky, Kedzior, Dzwoneczek, Syrena — Roma Drozdowna, Pirat Morgan Lufcik —
Piotr Gajos, George Darling, Pirat Matt — Marek Grabowski, Wendy Darling — Mirella
Rogoza-Biel, Pirat Hrabia, Cichy — Bartosz Siwek, Piratka Brandy, Drobina, Tygrysia
Lilia, Syrena — Maria Wasiel, Aniela Darling, Piratka Metaxa, Stalowa, Syrena — llona

Zgiet.

Premiera: 14 czerwca 2008.
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Sezon 2008/2009

Katarzyna Aleksander-Kmie¢, Pigkna i Bestia, wedlug Jeanne-Marie Leprince de

Beaumont

Rezyseria, choreografia i opracowanie muzyczne: Katarzyna Aleksander-Kmie¢,
scenografia: Anna Chadaj, muzyka: Amadeusz Wolfgang Mozart, asystent choreografa:
Anna Zak.

Obsada: Pickna — Anna Zak, Bestia — Daniel Arbaczewski, Ojciec — Jacek Dragun,
Siostra | — Mirella Rogoza-Biel, Siostra Il — Wioletta Tomica, R6za — Roma
Drozdowna, Krzesto — Konrad Biel, Czajnik — Piotr Gajos, Lampa — Bartosz Siwek,

Kotdra — Bogustaw Byrski.

Premiera: 14 wrzes$nia 2008.

Leszek Kotakowski, Kto rozsmieszy pechowego nosorozca?

Rezyseria i1 adaptacja: Ireneusz Maciejewski, scenografia: Dariusz Panas, muzyka: Piotr

Nazaruk, choreografia: Ewelina Ciszewska, animacja komputerowa: Sylwester Siejna.
Obsada: Daniel Arbaczewski, Bogustaw Byrski, Bozena Dragun, Wioletta Tomica.

Premiera: 11 pazdziernika 2008.

Natalia Usenko, Przecinek i kropka

Adaptacja 1 rezyseria: Jerzy Jan Polonski, scenografia: Eva Farkasova, muzyka: Marcin

Partyka, wizualizacje: Bogustaw Byrski.

Obsada: Mysz biblioteczna — Piotr Gajos, Karolina — Dominika Mrozowska, Bartek —

Bartosz Siwek.

Premiera: 19 pazdziernika 2008.

Bogustaw Kierc, Naprawda. Kurs latania wedtug braci Grimm
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Rezyseria: Bogustaw Kierc, scenografia: Danuta Kierc, muzyka: Jacek Wierzchowski.

Obsada: Samolotnik — Daniel Arbaczewski, Lalun — Konrad Biel, Laluna — Mirella
Rogoza-Biel, Zalota — Wioletta Tomica, Krolewna — Dominika Mrozowska, Krol —
Bogustaw Byrski, Chtopiec — Bartosz Siwek, Diabetek — Piotr Gajos, Wzorza — llona
Zgiet.

Premiera: 24 stycznia 20009.

Piesn o Rolandzie

Przektad: Tadeusz Boy-Zelefiski, rezyseria: Daniel Arbaczewski, scenografia: Lukasz

Glowacki, muzyka: Agnieszka Kotczewska.
Obsada: Daniel Arbaczewski.

Premiera: 4 kwietnia 2009.

Waldemar Bonsels, Przygody Pszczotki Mai

Adaptacja: Ireneusz Maciejewski, Bogustaw Byrski, rezyseria: Jerzy Jan Potonski,
scenografia: Eva FarkaSovd, muzyka: Marcin Partyka, teksty piosenek: Bogustaw
Byrski, choreografia: Paulina Andrzejewska, przygotowanie wokalne: Marcelina

Paniuta.

Obsada: Pszczotka Maja — Urszula Pietrzak, oraz — Bozena Dragun, Roma Drozdowna,
Dominika Mrozowska, Mirella Rogoza-Biel, Wioletta Tomica, Maria Wasiel, Ilona

Zgiet, Daniel Arbaczewski, Konrad Biel, Bogustaw Byrski, Piotr Gajos, Bartosz Siwek.

Premiera: 30 maja 2009.

Sezon 2009/2010

Stanislav Stasko, Trzy swinki czyli Los Tres Vagabundos

Przektad, adaptacja, teksty piosenek: Dariusz Czajkowski, rezyseria: Stanislav Stasko,

scenografia i1 kostiumy: Erik Ivancik, choreografia: Miroslava Valentikova, graffiti:
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Filip Komorowski, Klaudia Winiewska, muzyka: Sisa Michalidesové, Peter Preloznik,

konsultant muzyczny: AbradAb.

Obsada: Klara — Dominika Mrozowska, Pat — Konrad Biel, Mat — Mateusz Kalinski,
Sagsiadka I — Bozena Dragun, Sasiadka II — Wioletta Tomica, Dozorca — Bartosz Siwek,

Skrzat — Bogustaw Byrski.

Premiera: 19 wrzes$nia 2009.

Shaun Myatt, Mark Pitman, Przygody Sindbada Zeglarza

Rezyseria 1 scenografia: Mark Pitman, Shaun Myatt, wspotpraca scenograficzna:
Monika Polak-Luscinska, muzyka: Agnieszka Kofczewska, Azim Irani Jahiar,
konsultacja ruchu scenicznego: Anna Zak, asystent: Mirella Rogoza-Biel, Urszula

Pietrzak.
Obsada: Urszula Pietrzak, Maria Wasiel, Daniel Arbaczewski, Jacek Dragun.

Premiera: 26 wrzes$nia 2009.

Barbara Ko$ciuszko, Nieznosne stonigtko

Rezyseria: Jacek Malinowski, scenografia: Giedré Brazyt¢, muzyka: Antanas Jasenka,
przygotowanie wokalne: Jakub Piotrowski, choreografia: Marta Bury, asystent rezysera:

Jacek Dragun.

Obsada: Stonigtko — Urszula Pietrzak, Zyrafa — Wioletta Tomica, Ptak Kolokolo — Ilona
Zgiet, Pawian — Bogustaw Byrski, Strus — Piotr Gajos, Hipopotam — Jacek Dragun, Waz
Pyton — Marian Ktodnicki.

Premiera: 13 marca 2010.

Janusz Korczak, Krdl Macius I

Scenariusz 1 rezyseria: Dariusz Wiktorowicz, scenografia: Maria Balcerek, muzyka:
Krzysztof Knittel, Jarostaw Lublin, teksty piosenck: Dariusz Czajkowski,
przygotowanie wokalne: Marcelina Pasiuta-Jankowska, choreografia: Arkadiusz
Buszko.
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Obsada: Maciu$ — Jakub Michna, Maciu$ — Mateusz Kalinski, Krél — Bogustaw Byrski,
Krélowa — Bozena Dragun, Prezes Ministrow — Jacek Dragun, Minister Wojny —
Bartosz Siwek, Minister Sprawiedliwosci — Daniel Arbaczewski, Minister Finanséw —
Piotr Gajos, Minister Szkolnictwa — Roma Drozddéwna, Minister Transportu — Konrad
Biel, Minister Kultury — Wioletta Tomica, Minister Zdrowia — llona Zgiet, Ambasador
— Mirella Rogoza-Biel, Zotnierz I — Konrad Biel, Zomierz II — Daniel Arbaczewski,
Zohierz 111 — Piotr Gajos, Zomierz IV — Dominika Mrozowska, Porucznik — Bogustaw
Byrski, S¢dzia wroga — Maria Wasiel, Oficer wroga — Urszula Pietrzak, Adwokat wroga
— Mirella Rogoza-Biel, Krolewski jeniec — Urszula Pietrzak, Bum—-Drum — krol
ludozercow — Bogustaw Byrski, Corka Bum—Druma — Urszula Pietrzak, Mag Krola

Ludozercéw — Bozena Dragun.

Premiera: 29 maja 2010.

Aleksander Dumas, Trzej muszkieterowie

Przektad: Bozena Miatkowska, adaptacja: Massimo Schuster, rezyseria: Arkadiusz
Klucznik, scenografia: Maciej Chojnacki, muzyka: Marcin Partyka, teksty piosenek:
Dariusz  Czajkowski, przygotowanie wokalne: Marcelina Paniuta-Jankowska,

fechtunek: Maciej Piotrowski, asystent rezysera: Roma Drozddwna.

Obsada: D" Artagnan — Mateusz Kalinski, Ojciec D' Artagnana — Tomasz Janczak, Athos
— Bartosz Siwek, Porthos — Bogustaw Byrski, Aramis — Daniel Arbaczewski, Rochefort
— Przemystaw Buksinski, De Treville — Jacek Dragun, Milady — llona Zgiet, Ketty —
Dominika Mrozowska, Baron de Winter — Wojciech Kapron, Krol Francji — Piotr Gajos,
Krolowa Francji — Mirella Rogoza-Biel, Ksiaz¢ Buckingham — Konrad Biel, Kardynat
Richelieu — Jarostaw Tomica, Bonacieux — Michat Zgiet, Konstancja Bonacieux —
Urszula Pietrzak, Felton — Lukasz Gtowacki, oraz — Bozena Dragun, Roma Drozdéwna,

Wioletta Tomica, Maria Wasiel, Kamil Choina, Radostaw Misztal.

Premiera: 26 czerwca 2010.
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Sezon 2010/2011

Zbigniew Lisowski, Jas i Matgosia

Rezyseria: Zbigniew Lisowski, scenografia: Pavel Hubicka, muzyka: Piotr Klimek,
teksty piosenek: Wojciech Szelachowski, przygotowanie wokalne: Gabriel Menet,

asystent rezysera: Wioletta Tomica.

Obsada: Matgosia — Dominika Mrozowska, Ja§ — Mateusz Kalinski, Basniopisarz —
Bogustaw Byrski, Baba Jaga — Wioletta Tomica, Koty — Bozena Dragun, Kot — Roma
Drozdéwna, Kot — Urszula Pietrzak, Kot — Maria Wasiel, Stary kocur — Bartosz Siwek.

Premiera: 16 pazdziernika 2010.

Marcin Wronski, Pasterka i kominiarczyk

Rezyseria: Daniel Arbaczewski, scenografia: Anna Chadaj, muzyka: Rafal Rozmus,
teksty piosenek: Marcin Wronski, przygotowanie wokalne: Rafal Rozmus, asystent

rezysera: Ilona Zgiet.

Obsada: Pasterka — Mirella Rogoza-Biel, Kominiarczyk — Konrad Biel, Chinska Waza,
Krolowa Kart — Ilona Zgiet, Stary Chinczyk, Krol Kart — Piotr Gajos,

Nadipodgtownodowodzacygeneratsierzant — Jacek Dragun, As — Daniel Arbaczewski.

Premiera: 27 listopada 2010.

Samuel Beckett, Koncowka

Przektad: Antoni Libera, rezyseria: Arkadiusz Klucznik, scenografia i kostiumy: Macie;j

Chojnacki, opracowanie dzwigku: Tomasz Nowakowski, asystent rezysera: Zeki Tiiziin.

Obsada: Hamm — Bartosz Siwek, Clov — Piotr Gajos, Nagg — Bogustaw Byrski, Nell —
Mirella Rogoza-Biel.

Premiera; 12 marca 2011.
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Jan Wilkowski, Tymoteusz wsrod ptakow, czyli wiosenna przygoda Tymcia

Rezyseria: Arkadiusz Klucznik, scenografia: Eva FarkaSova, muzyka: Marcin Partyka,
przygotowanie wokalne: Marcelina Paniuta-Jankowska, choreografia: Miroslava
Valentikova, asystent rezysera: Roma Drozdowna, asystent scenografa: Maria Piskorz,

asystent choreografa: Urszula Pietrzak.

Obsada: Mi$ Tymoteusz — Mateusz Kalinski, Tata Tymoteusza — Jacek Dragun, Lisica —
Wioletta Tomica, Kukutka — Bozena Dragun, Kura — Maria Wasiel, Sikorka — Roma
Drozdowna, Sikor — Bartosz Siwek, Dudek — Piotr Gajos, Drozd — Konrad Biel,
Drozdowa — Mirella Rogoza-Biel, Wroble — Dominika Mrozowska, Wrobel — Urszula
Pietrzak, Wrobel — Ilona Zgiet, Wrobel — Daniel Arbaczewski, Wrébel — Bogustaw
Byrski.

Premiera: 7 maja 2011.

Hans Christian Andersen, Kalosze szczescia

Przektad: Marceli Tarnowski, adaptacja 1 rezyseria: Ewa Piotrowska, scenografia:
Giedré Brazyté, muzyka: Wojciech Btazejczyk, ruch sceniczny: Marta Bury, asystent

rezysera: Daniel Arbaczewski.

Obsada: Andersen — Daniel Arbaczewski, Dozorca — Bogustaw Byrski, Doktor — Piotr
Gajos, Radca — Jacek Dragun, Pisarz kancelarzysta — Konrad Biel, Student — Bartosz

Siwek.

Premiera: 2 lipca 2011,

Sezon 2011/2012

Hans Christian Andersen, Mata Syrenka

Adaptacja: Krystian Duc, rezyseria: Ilona Zgiet, scenografia: Jerzy Rudzki, muzyka:

Gabriel Menet, asystent rezysera: Wioletta Tomica.

Obsada: Mata Syrenka — Dominika Mrozowska, Zétwik — Bogustaw Byrski, Konik

Morski — Konrad Biel, oraz — Bozena Dragun, Roma Drozddéwna, Urszula Pietrzak,

201



Wioletta Tomica, Maria Wasiel, Ilona Zgiet, Daniel Arbaczewski, Jacek Dragun, Piotr

Gajos, Mateusz Kalinski, Bartosz Siwek.

Premiera: 19 listopada 2011.

Hans Christian Andersen, Krdlowa Sniegu

Rezyseria i choreografia: Katarzyna Aleksander-Kmie¢, scenografia: Anna Chadaj,
muzyka: René Aubry, projekcje video: Ewa Luczak, asystent rezysera: Urszula

Pietrzak.

Obsada: Gerda — Ewelina Drzat, Kaj — Przemystaw Basa, Krolowa Sniegu (projekcje) —
Katarzyna Aleksander-Kmie¢, Ogrodniczka — Bozena Dragun, Ksi¢zniczka — Urszula
Pietrzak, Ksigz¢ — Mateusz Kalinski, Rozbdjniczka — Dominika Mrozowska, Laponka —
llona Zgiet, oraz — Roma Drozdowna, Wioletta Tomica, Maria Wasiel, Daniel
Arbaczewski, Bogustaw Byrski, Konrad Biel, Jacek Dragun, Piotr Gajos, Bartosz
Siwek.

Premiera: 3 grudnia 2011.

Czestaw Sienko, Spigca krélewna

Rezyseria: Czeslaw Sienko, scenografia: Maria Balcerek, muzyka: Mirostaw Gordon,

asystent rezysera: Ilona Zgiet.

Obsada: Krolewna — Gabriela Jaskuta, Wrozka Rodia — Bozena Dragun, Wrézka Kalifa
— Roma Drozdéwna, Wrozka Pawia — Wioletta Tomica, Wrozka Proksyda — Maria
Wasiel, Wrozka Zenta — llona Zgiet, Starowinka, Ochmistrzyni — Urszula Pietrzak,
Ksigze — Bartosz Siwek, Krol — Bogustaw Byrski, Kamerdyner Jan — Piotr Gajos,
»Iroche-Blazen-Troche-Poeta” — Mateusz Kalinski.

Premiera: 24 marca 2012.

Zbigniew Lisowski, Wilk u bram

Rezyseria: Zbigniew Lisowski, scenografia: Pavel Hubicka, muzyka: Piotr Klimek,
teksty piosenek: Adam Mickiewicz, Wojciech Szelachowski, przygotowanie wokalne:
Gabriel Menet.
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Obsada: Gabriela Jaskuta, Urszula Pietrzak, Wioletta Tomica, Ilona Zgiet, Daniel

Arbaczewski, Bogustaw Byrski, Mateusz Kalinski, Bartosz Siwek.

Premiera: 9 czerwca 2012.

Sezon 2012/2013

Jan Wilkowski, Tymoteusz i Psiurcio

Rezyseria: Arkadiusz Klucznik, scenografia: Eva FarkaSovéa, muzyka: Marcin Partyka,

choreografia: Urszula Pietrzak, asystent rezysera: Roma Drozddéwna.

Obsada: Mi$ Tymoteusz — Mateusz Kalinski, Tata Mi§ — Jacek Dragun, Lisica —
Wioletta Tomica, Kura — Maria Wasiel, oraz — Urszula Pietrzak, Roma Drozdéwna,

Mirella Rogoza-Biel, Daniel Arbaczewski, Bogustaw Byrski.

Premiera: 15 wrzes$nia 2012.

Jakub i Wilhelm Grimm, Czerwony Kapturek

Scenariusz 1 rezyseria: Jerzy Jan Potonski, scenografia: Marika Wojciechowska,

muzyka: Michal Kowalczyk.

Obsada: Czerwony Kapturek — Gabriela Jaskula, oraz — Bozena Dragun, Ilona Zgiet,

Konrad Biel, Piotr Gajos, Bartosz Siwek.

Premiera: 1 grudnia 2012.

Hans Christian Andersen, Latajgcy kufer

Scenariusz, rezyseria i opracowanie muzyczne: Arkadiusz Klucznik, scenografia i
kostiumy: Maciej Chojnacki, choreografia: Wojciech Kapron, Urszula Pietrzak,
projekcje: Dawid Koztowski, konsultacja: Cirit Sebnem, asystent rezysera: Roma

Drozdowna, asystent scenografa: Maria Piskorz.

Obsada: Hans Andersen — Bartosz Siwek, Ksigzniczka Esma — Urszula Pietrzak, Sultan
Abdullah, ojciec Esmy — Piotr Gajos, Kadyna Zeyneb, matka Esmy — Roma
Drozdowna, LabgdZz — Mirella Rogoza-Biel, oraz — Wojciech Kapron, Labedz — Dawid
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Bartoszek, Ludzie z Odense i ludzie z Istambutu — Bozena Dragun, Ilona Zgiet,
Gabriela Jaskuta, Maria Wasiel, Wioletta Tomica, Jacek Dragun, Daniel Arbaczewski,
Mateusz Kalinski, Konrad Biel, Bogustaw Byrski, Ryszard Drozd, Marcin Drozd,

Dariusz Manel.

Premiera: 27 kwietnia 2013.

Jan Wilkowski, Tymoteusz i tobuziaki, czyli wakacyjna przygoda Tymcia

Rezyseria: Arkadiusz Klucznik, scenografia: Eva FarkaSovéa, muzyka: Marcin Partyka,

choreografia: Urszula Pietrzak, asystent rezysera: Joanna Gerigk.

Obsada: Mi§ Tymoteusz — Mateusz Kalinski, Tata Mi$ — Jacek Dragun, Lobuziak I —
Daniel Arbaczewski, Lobuziak II — Bogustaw Byrski, Lobuziak III — Konrad Biel,

Psiuncio — Urszula Pietrzak, Psiuncio — Roma Drozdowna.

Premiera: 22 czerwca 2013.

Sezon 2013/2014

Hans Christian Andersen, Calineczka

Adaptacja: Magda Zarnecka, rezyseria: Przemystaw Jaszczak, scenografia: Adam
Krolikowski, lalki: Magda Bielecka, muzyka: Pawet Skorupka, ruch sceniczny: Piotr

Soroka.

Obsada: Gabriela Jaskuta, Urszula Pietrzak, Roma Drozdowna, Ilona Zgiet, Mirella

Rogoza-Biel, Daniel Arbaczewski, Bartosz Siwek, Kacper Kubiec.

Premiera: 5 pazdziernika 2013.

Hanna Januszewska, Pyza na polskich drozkach

Rezyseria: Daniel Arbaczewski, scenografia: Dariusz Panas, opracowanie muzyczne i

przygotowanie wokalne: Bozena Chrobak, ruch sceniczny: Urszula Pietrzak.

Obsada: Urszula Pietrzak, Wioletta Tomica, Daniel Arbaczewski, Bogustaw Byrski.

204



Premiera: 23 listopada 2013.

Maria Kann, Basn o zakletym kaczorze

Rezyseria: Konrad Szachnowski, asystent rezysera: Bogustaw Byrski, scenografia: Eva

Farkasova, muzyka: Jacek Wierzchowski.

Obsada: Matka Stonka — Bozena Dragun, Matka Ksiezyca — Wioletta Tomica, Matka
Wichru — Roma Drozdéwna, Ztotnik zaklety w kaczora — Mateusz Kalinski, Ksi¢zyc —
Bogustaw Byrski, Wicher — Kacper Kubiec, Stonko — Jacek Dragun, Czarownica —
Mirella Rogoza-Biel, Weronka — Gabriela Jaskula, Jagna — Maria Wasiel, Kasia —

Bozena Dragun, Ojciec — Konrad Biel.

Premiera: 1 marca 2014.

Bolestaw Lesmian, Cudowna lampa Aladyna

Scenariusz, rezyseria i animacje: Ilona Zgiet, scenografia: Jerzy Rudzki, muzyka:

Mariusz Bogdanowicz, teksty piosenek: Dariusz Czajkowski.

Obsada: Aladyn — Konrad Biel, Matka Maruda — Mirella Rogoza-Biel, Ksi¢zniczka
Jasmina — Gabriela Jaskuta, Suttan — Daniel Arbaczewski, Czarnoksi¢znik Babadur —

Bartosz Siwek, Papuga — Maria Wasiel, Matpka Abu — Mateusz Kalinski.

Premiera: 31 maja 2014.

Sezon 2014/2015

Katarzyna Kawalec, Bucik Kopciuszka

Rezyseria: Katarzyna Kawalec, scenografia: Areta Puchalska, muzyka: Radostaw

Bolewski, asystent rezysera: Ilona Zgiet.
Obsada: Ilona Zgiet, Bartosz Siwek.

Premiera: 13 wrzesnia 2014.
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Gro Dahle, Zy pan

Scenariusz i1 rezyseria: Simone Thiis, scenografia: Caroline Berg, muzyka: Andreas

Mjos, asystent rezysera: Daniel Arbaczewski.

Obsada: Mama — Mirella Rogoza-Biel, Tato — Konrad Biel, Boj — Kacper Kubiec,
Sasiadka — Wioletta Tomica, Krél — Daniel Arbaczewski, Pies — Mateusz Kalinski.

Premiera: 20 wrze$nia 2014.

Tove Jansson, Muminki

Scenariusz 1 rezyseria: Jerzy Jan Potonski, scenografia: Marika Wojciechowska,
muzyka: Michat Kowalczyk, choreografia: Urszula Pietrzak, projekcje video: Bogustaw

Byrski.

Obsada: Muminek — Kacper Kubiec, Mama Muminka — Wioletta Tomica, Tata
Muminka — Konrad Biel, Panna Migotka — Ilona Zgiet, Mata Mi — Gabriela Jaskuta,
Wioczykij — Daniel Arbaczewski, Paszczak — Bartosz Siwek, Ryjek — Mateusz
Kalinski, Buka — Maria Wasiel, Topik/Mrowkolew/Pizmowiec — Bogustaw Byrski,

Topcia — Mirella Rogoza-Biel.

Premiera: 13 grudnia 2014.

Ludwik Jerzy Kern, Prosze stonia

Adaptacja 1 rezyseria: Arkadiusz Klucznik, scenografia: Dariusz Panas, muzyka: Piotr
Nazaruk, teksty piosenek: Dariusz Czajkowski, przygotowanie wokalne: Marcelina

Paniuta-Jankowska, choreografia: Urszula Pietrzak, asystent rezysera: Ilona Zgiet.

Obsada: Ston Dominik — Mateusz Kalinski, Pinio — Kacper Kubiec, Mama — Roma
Drozdowna, Tata — Bartosz Siwek, Lady Grejtest — Maria Wasiel, Sekretarka — Gabriela
Jaskuta, Sekretarka — Urszula Pietrzak, Mrowka Fumcia — Bozena Dragun, Strazak,
Wesoty — Konrad Biel, Dyrektor ZOO, Smutny — Jacek Dragun, Sgsiedzi, Obywatele
miasta — wszyscy, Mirella Rogoza-Biel, llona Zgiet.

Premiera: 14 marca 2015.
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Dariusz Czajkowski, Czarodziejski flet Mozarta

Rezyseria: Agnieszka Klodnicka, scenografia: Andrea Koltringer, muzyka: Rafat
Rozmus, teksty piosenek: Dariusz Czajkowski, przygotowanie wokalne: Marcelina

Paniuta-Jankowska, asystent rezysera: Gabricla Jaskuta.

Obsada: Bisle/Aktorka/Niewolnik — Bozena Dragun, Konstancja/Pamina — Gabriela
Jaskuta, Aloisia/Aktorka/Niewolnik/Papagena - Mirella Rogoza-Biel,
Srebrzysta/Krolowa Nocy — Ilona Zgiet, Leopold Mozart/Ztocisty/Sarastro — Konrad
Biel, Emanuel Schikaneder/Papageno — Bogustaw Byrski, Don Cacarello/Monostatos —
Jacek Dragun, Wolfgang Amadeusz Mozart/Tamino — Kacper Kubiec,
Johann/Aktor/Kaptan — Bartosz Siwek.

Premiera: 23 maja 2015.

Sezon 2015/2016

Lewis Carroll, Alicja w krainie czarow

Pomyst, rezyseria i choreografia: Jack Timmermans, scenografia: Pink Steenvoorden,
kostiumy: Wiktoria Czakon, muzyka: Paul van Kemenade, rezyseria $wiatta: Marek

Ciunel, asystent rezysera: Wiktoria Czakon, Urszula Pietrzak.

Obsada: Bozena Dragun, Roma Drozdéwna, Gabriela Jaskuta, Urszula Pietrzak, Mirella
Rogoza-Biel, Wioletta Tomica, Maria Wasiel, Ilona Zgiet, Daniel Arbaczewski, Konrad
Biel, Bogustaw Byrski, Jacek Dragun, Mateusz Kalifiski, Kacper Kubiec, Bartosz

Siwek.

Premiera: 5 wrzesnia 2015.

Pod kolor

Scenariusz, rezyseria 1 koncepcja scenograficzna: Wioletta Tomica, Daniel

Arbaczewski, opieka scenograficzna: lwona Majczak.
Obsada: Wioletta Tomica, Urszula Pietrzak, Daniel Arbaczewski.

Premiera: 12 wrze$nia 2015.
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Stanistaw Wyspianski, Wesele
Rezyseria: Jakub Roszkowski, scenografia: Maciej Chojancki, muzyka: Michat Siwak.

Obsada: Bozena Dragun, Roma Drozdowna, Gabriela Jaskuta, Urszula Pietrzak, Mirella
Rogoza-Biel, Wioletta Tomica, Maria Wasiel, Ilona Zgiet, Daniel Arbaczewski, Konrad
Biel, Bogustaw Byrski, Jacek Dragun, Mateusz Kalinski, Kacper Kubiec, Bartosz

Siwek.

Premiera: 19 grudnia 2015.

Gro Dahle, Grzeczna

Adaptacja, rezyseria 1 scenografia: Aleksandra Konarska, muzyka: Rafal Rozmus,

muzyka na zywo: Aleksandra Mikotajczyk.

Obsada: Grzeczna — Roma Drozdéwna, Tata — Jacek Dragun, Kot — Kacper Kubiec, Pan

Gos¢ — Bartosz Siwek, Mama — Bozena Dragun.

Premiera: 23 stycznia 2016.

Jan Brzechwa, Pchia Szachrajka

Rezyseria: Marek Ciunel, scenografia: Sebastian tukaszuk, muzyka: Piotr Klimek,
choreografia: Urszula Pietrzak, efekty specjalne: Jerzy Jakub Buczynski, rezyseria

Swiatla: Radostaw Kaminski.

Obsada: Gabriela Jaskuta, Urszula Pietrzak, Wioletta Tomica, Mirella Rogoza-Biel,
Daniel Arbaczewski, Konrad Biel, Bogustaw Byrski.

Premiera: 12 marca 2016.

Grazyna Lutostawska, Aniof za lodowkqg

Rezyseria: Daniel Arbaczewski, scenografia: Amir Genislaw, muzyka: Rafat Rozmus,

wizualizacje: Bogustaw Byrski.
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Obsada: Gabriela Jaskuta, Anna Dudziak, Wioletta Tomica, Ilona Zgiet, Konrad Biel,
Bogustaw Byrski, Mateusz Kalinski, Piotr Bublewicz, Kacper Kubiec, Bartosz Siwek.

Premiera: 11 czerwca 2016.

Sezon 2016/2017603

Gro Dahle, Mama, tata, wojna i ja

Scenariusz: Simone Thiis, Tiril Pharo, rezyseria: Simone Thiis, scenografia: Mari
Hesjedal, muzyka: Andreas Lyngstad, choreografia: Sigrid Edvardson, asystent

rezysera: Ilona Zgiet.
Obsada: Gabriela Jaskuta, Wioletta Tomica, Ilona Zgiet, Konrad Biel, Bartosz Siwek.

Premiera: 24 wrzesnia 2016.

Hugh Lifting, Zwierzeta doktora Dolittle

Scenariusz 1 rezyseria: Jerzy Jan Potonski, scenografia: Marika Wojciechowska,
muzyka: Marcin Partyka, przygotowanie wokalne: Michat Kowalczyk, choreografia:
Jarostaw Staniek, asystent rezysera: Gabriela Jaskuta, asystent choreografa: Ewelina

Drzat.

Obsada: Doktor Jan Dolittle — Konrad Biel, Papuga Polinezja/Pirat — Katarzyna Borek,
Prosigtko Geb Geb — Wioletta Tomica, Kaczka Dab Dab — Mirella Rogoza-Biel,
Matpka Czi Czi/Pirat — Gabriela Jaskuta, Krokodyl/Pirat — Bogustaw Byrski, Sowa Tu
Tu — Bozena Dragun, Pies Jip — Piotr Bublewicz, Dwuglowiec/Jaskotka/Matpa/Tubylec
— Daniel Arbaczewski, Sara/Matpa — Roma Drozdéwna, Handlarz Henry/Pirat — Jacek
Dragun, Krol Jolliginek/Pirat — Bartosz Siwek, Ksiagz¢ Bumpo/Tubylec/Malpa — Kacper
Kubiec, Matpa — Maria Wasiel, Kataryniarz/Tubylec — Adam Organista.

Premiera: 8 stycznia 2017.

603 Sezon przej$ciowy w dziejach Teatru im. H.Ch. Andersena. Dyrektor naczelny i artystyczny: Arkadiusz
Klucznik, p.o. dyrektora: Karolina Rozwdd, dyrektor Teatru Starego w Lublinie.
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Zbigniew Dmitroca, Koziolek Kreciotek

Scenariusz 1 rezyseria: Bogustaw Byrski, scenografia: Maciej Szymanowicz, muzyka:

Tadeusz Kulas, wizualizacje: Bogna Warszawa.

Obsada: Gabriela Jaskuta, Mirella Rogoza-Biel, Natalia Sacharczuk, Wioletta Tomica,
Ilona Zgiet, Konrad Biel, Bogustaw Byrski.

Premiera: 27 maja 2017.
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Streszczenie

Celem dysertacji byla wszechstronna analiza okresu dyrekcji Arkadiusza
Klucznika w Teatrze im. Hansa Christiana Andersena oraz udowodnienie, ze byla to
szczegdlna dyrekcja w historii teatru. Dzigki pomocy pracownikow teatru oraz
dostepnych zrddel, literatury specjalistycznej i recenzji udato si¢ wykazac, jak istotnym
miejscem na mapie Lublina jest ten teatr. Jest to pierwsza usystematyzowana praca
analizujaca nie tylko przekrdj repertuaru, ale takze opisujagca momenty przelomowe
oraz dziatania wptywajace na funkcjonowanie instytucji.

Metodyka pracy opiera si¢ na analizie nagran spektakli, materiatow
archiwalnych oraz recepcji krytycznej. Analiza teatrologiczna wsparta jest studiami z
zakresu pedagogiki, psychologii 1 socjologii. Kontekst spoleczny i kulturowy jest
kluczowy dla zrozumienia decyzji repertuarowych teatru.

W dysertacji ukazana zostanie idea teatru otwartego oraz ro6znorodnos¢
kulturowa, przejawiajaca si¢ we wspOlpracy z twoércami z rdznych krajow.
Przedstawienia powstawaty we wspolpracy z artystami z Czech, Stowacji, Wielkiej
Brytanii, Litwy, Turcji, Holandii, Norwegii, Austrii, Iranu i Izraela.

Badania obejmujg réwniez analizg literatury przedmiotu, ktora jest dos¢ uboga i
nieuporzadkowana. Wykorzystane zostana publikacje jubileuszowe, monografie oraz
prace doktorskie, magisterskie i licencjackie dotyczace Teatru Andersena.

Rozwazania rozpoczng si¢ od rysu historycznego teatru, uwzgledniajac
periodyzacje 1 wazniejsze momenty w jego istnieniu. Nastepnie dokonany zostanie
podzial repertuaru wedlug tematyki, przedziatu wiekowego i1 formy spektakli. Opisane
zostang sztuki dla najmtodszych widzéw oraz spektakle poruszajace tematy tabu, wraz z
komentarzem psychologiczno-pedagogicznym i odbiorem publiczno$ci. Ukazana
zostanie klasyka w repertuarze teatru oraz dziatalnos¢ dla dorostych.

Podsumowanie dysertacji ma na celu udowodnienie, ze okres dyrekcji
Arkadiusza Klucznika w latach 2007-2017 byt jednym z najwazniejszych w historii
lubelskiego teatru lalek. Charakteryzowat sie roznorodnoscia form 1 konwencji
teatralnych, grup wiekowych oraz tematyka, prowokujac do dyskusji. Dzieki
wspotpracy z tworcami z roznych krajow byl to czas wielokulturowosci 1

innowacyjnych rozwigzan. Dysertacja ma na celu przyblizenie fragmentu dziejow
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teatru, ktory w 2024 roku obchodzi siedemdziesiate urodziny, oraz sklonienie do peine;j

analizy repertuaru i poszukiwan prawidlowo$ci w dziataniach teatru.
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Summary

The dissertation aimed to comprehensively analyse the period of Arkadiusz
Klucznik's management at the Hans Christian Andersen Theatre and to prove that it was
a special management in the theatre's history. With the help of the theatre's staff and
available sources, specialist literature and reviews, it has been possible to demonstrate
what an important place this theatre is on the map of Lublin. This is the first structured
work to analyse not only a cross-section of the repertoire, but also to describe the
turning points and the activities that influenced the functioning of the institution.

The methodology of the work is based on the analysis of performance
recordings, archival material and critical reception. Theatrical analysis is supported by
studies in pedagogy, psychology and sociology. The social and cultural context is
central to understanding the theatre's repertoire decisions.

The dissertation will show the idea of open theatre and the cultural diversity
manifested in the collaboration with artists from different countries. Performances were
created in collaboration with artists from the Czech Republic, Slovakia, Great Britain,
Lithuania, Turkey, the Netherlands, Norway, Austria, Iran and Israel.

The research also includes an analysis of the literature on the subject, which is
quite scarce and unstructured. Jubilee publications, monographs and doctoral, master's
and bachelor's theses on the Andersen Theatre will be used.

The discussion in question will begin with a historical outline of the theatre,
taking into account the periodisation and major moments in its existence. This will be
followed by a breakdown of the repertoire according to theme, age range and
performance form. Plays for the youngest audience and plays touching on taboo
subjects will be described, along with psychological and pedagogical commentary and
audience reception. There will be shown classics in the theatre's repertoire and activities
for adults.

The summary of the dissertation aims to prove that the period of Arkadiusz
Klucznik's directorship (2007-2017) was one of the most important in the history of
puppet theatre in Lublin. It was characterised by a diversity of theatrical forms and
conventions, age groups and themes, provoking at the same time to discussion. Due to
cooperation with artists from different countries it was a time of multiculturalism and

innovative solutions. The dissertation aims to provide a snapshot of the history of the
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theatre, which celebrates its seventieth birthday in 2024, and to prompt a full analysis of
the repertoire as well as a search for regularity in the theatre's activities.
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Fotografie®

A=

4
TEATR

ANDERSENA

1. Logo Teatru Andersena.

2. Arkadiusz Klucznik podczas jednego ze spektakli.

604 Wszystkie fotografie (o ile nie zaznaczono inaczej w opisie) pochodzg ze zbioréw Archiwum Teatru
im. Hansa Christiana Andersena w Lublinie, czesciowo udostepnionych na stronie internetowej teatru.
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3. Pyza na polskich drozkach, rez. Daniel Arbaczewski, 2011, fot. Przemystaw

Bator.

4. Pod kolor, rez. Wioletta Tomica, Daniel Arbaczewski, fot. Przemystaw Bator.
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5. Bucik Kopciuszka, rez. Katarzyna Kawalec, 2014, fot. Przemystaw Bator.

6. Bucik Kopciuszka, rez. Katarzyna Kawalec, 2014, fot. Przemystaw Bator.
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7. Krélowa Sniegu, rez. Katarzyna Aleksander-Kmie¢, 2011, fot. Przemystaw

Bator.

8. Alicja w krainie czarow, rez. Jack Timmermans, 2015.
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9. Alicja w krainie czaréw, rez. Jack Timmermans, 2015.

WHEALT

IM. H.CH. ANDERSENA W LUBLINIE
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10. Piotrus Pan, afisz ze zbioréw Instytutu Teatralnego im. Z. Raszewskiego.
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11. Jas i Malgosia, rez. Zbigniew Laskowski, 2010.

12. Latajgcy kufer, rez. Arkadiusz Klucznik, 2013.
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13. Latajgcy kufer, rez. Arkadiusz Klucznik, 2013.

14. Latajgcy kufer, rez. Arkadiusz Klucznik, 2013.
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15. Tymoteusz i tobuziaki, czyli letnia przygoda Tymcia, rez. Arkadiusz Klucznik,
2011.

16. Tymoteusz wsrod ptakow, czyli wiosenna przygoda Tymcia, rez. Arkadiusz
Klucznik, 2011, fot. Przemystaw Bator.
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17. Tymoteusz i Psiuncio, rez. Arkadiusz Klucznik, fot. Tomasz Tylus.

18. Tymoteusz i Psiuncio, rez. Arkadiusz Klucznik, fot. Tomasz Tylus.
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19. Tymoteusz i Psiuncio, rez. Arkadiusz Klucznik, fot. Tomasz Tylus.

20. Prosze stonia, rez. Arkadiusz Klucznik, 2015, fot. Przemystaw Bator.
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21. Prosze stonia, rez. Arkadiusz Klucznik, 2015, fot. Przemystaw Bator.

22. Prosze stonia, rez. Arkadiusz Klucznik, 2015, fot. Przemystaw Bator.
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23. Prosze stonia, rez. Arkadiusz Klucznik, 2015, fot. Przemystaw Bator.

24. Grzeczna, rez. Aleksnadra Konarska, 2016.
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25. Grzeczna, rez. Aleksnadra Konarska, 2016.

26. Zty pan, rez. Simone Thiis, 2014.
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27. Fragment scenografii, Z#y pan, rez. Siomone Thiis, scenografia Caroline Berg,
2014.

y BiecH

28. Fragment scenografii, Zty pan, rez. Siomone Thiis, scenografia Caroline Berg,
2014.
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uhmnu

29. Mama, tata, wojna i ja, rez. Simone Thiis, 2016.

30. Piesn o Rolandzie, rez. Daniel Arbaczewski, 2009.
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31. Piesn o Rolandzie, rez. Daniel Arbaczewski, 2009.

32. Piesn o Rolandzie, afisz ze zbiorow Instytutu Teatralnego im. Z. Raszewskiego.
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33. Trzej muszkieterowie, rez. Arkadiusz Klucznik, 2010.

34. Wesele, rez. Jakub Roszkowski, 2015, fot. Przemystaw Bator.
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35. Wesele, rez. Jakub Roszkowski, 2015, fot. Przemystaw Bator.
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