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Praca mgr Katarzyny Wyziniskiej to bardzo rzeelnie opracowana monografia
niewatpliwie waznego okresu W dziejach tubelskiego Teatru im. Hansa Christiana Andersena,
jakim byla dziesigcioletnia dyrekcja Arkadiusza Klucznika. Byla to dyrekcja wazna nie tylko
ze wzgledu na dtugi czas iej trwania, ale takze na zmiany, jakie W jej trakcie zaszly — zardwno
za sprawg samego Klucznika, jak i w obiektywnej sytuacji, w jakiej znalazta si¢ lubelska scena
dia dzieci zwigzanej chociazby z brakiem stalej wiasnej siedziby, ufratg sceny przy ulicy
Dominikanskiej, przeprowadzki do Centrum Spotkania Kultur. Praca Wyzifiskiej opisuje owe
dziesie¢ sezonOw zarOwno w koniekécie dziejow teatru w Lublinie, jak i przemian ideowych i
artystycznych, jakie mialy miejsce W sposobie funkcjonowania teatrow dla dzieci w ostatnich
kilkunastu latach. Przy czym 6w drugi kontekst wydaje si¢ dla Autorki pracy WAZNi€jSZy.

We wstepie do pracy pojawia si¢ krotki Tys dziejow teatru w Lublinie. Poza historig
lubelskich scen przypomniane s3 w nim fakze inne dziatajace w miescie w okresie dyrekcji
Klucznika instytucje teatralne — zar6wno fe eperiuarowe, jak i wywodzace si¢ z ruchu
studenckiego (lub wcigz pozosiajagce W jego ramach). Ta czeSC wstepu wydaje si¢ by¢ luzno
zwigzana z resztg pracy, a szkoda, bo jednym z osiggnig¢ Klucznika na stanowisku dyrektora
Andersena bylo silne zwigzanie tej sceny Z zyciem kulturainym Lublina, widoczne chociazby
w tym, ze aktorzy-lalkarze chetnie angazowali si¢ W przedsiewzigcia organizowane chociazby
przez tworcow dziatajacych w Centrum Kultury w Lublinie i innych instytucjach, przy
jednoczesnym widocznym otwarciu na przyklad na autorow i tematy lubelskie (np. Pasterka i
kominiarczyk w adaptacji Marcina Wronskiego, Aniof za lodowkg Grazyny Lutostawskiej czy
Koriolek Kreciolek Zbigniewa Dmitrocy). Autorka jedynie napomyka o tych zwigzkach,
wpisujac je w swoja zasadniczg (i dodajmy zaraz —jak najbardziej stuszng) tezg o tym, Z¢ jedng
z cech wyrdziajgcych te dyrekcje byto whasnie tytutowe , Jgczenie Swiatow”.



Oczywiscie uwaga ta nie stanowi powaznego zarzutu — Autorka po prostu postanowilta
przyja¢ inng niz miejskocentryczna perspektywe spojrzenia na o, o sie dziato na scenie przy
Dominikanskiej i wokot niej w latach 2007-2017. Koncowa czesé wstepu poswigcona jest z
kolei przypomnieniu stanu badan nad dziejami Teatru im. Hansa Christiana Andersena (a takze
teatru lalek w Polsce) oraz opisaniu zalozei pracy. W toku wywodu Wyzinska czgsto
przywoluje prace najwazniej szych polskich badaczy teatru lalkowego — Henryka
Jurkowskiego, Henryka Izydora Rogackiego, Marka i Haliny Waszkielow, Marzenny
Wisniewskiej czy Karola Suszczynskiego. Uzupelnia je o prace poswigcone historii teattu W
Lublinie, artykuly z zakresu pedagogiki, literaturoznawsiwa, kulturoznawstwa i antropologii
oraz — co oczywiste w tego rodzaju dysertacji — teksty krytycznoteatralne, wywiady,
wspomnienia.

Pierwszy rozdzial zawiera krotki 1ys dziejéw lubelskiego teatru lalek i prébe ich
periodyzacji, polegajaca ogoOlnie 1zecz biorgc na przyblizeniu kolejnych dyrekcji najpierw
Teatru Lalki i Aktora, pozniej Teatru Lalki i Aktora im. Hansa Christiana Andersena, wreszcie
Teatru im. Hansa Christiana Andersena — od Maryli Kedry poczgwszy na Krzysztofie
Rzaczyfiskim skonczywszy. Ponadio zostata w nim do$¢ obszernie zaprezentowana sylwetka
tworcza Arkadiusza Klucznika, ogdlnie scharakteryzowana jego dyrekcja w ,Andersenie¢” oraz
przekrojowo — Sezon po sezonie zostal zaprezentowany repertuar tej sceny w latach 2001-2017.
Najciekawszy fragment tego rozdziatu stanowi proba ogoinej charakterystyki dyrekcji
Klucznika w Lublinie, w kidrej Autorka trafnie wskazala na jej najwazniejsze osiggnigcia i
cechy. Trudno si¢ bowiem nie zgodzi¢ z jej stwierdzeniami, ze czas ten przynisst lubelskim
lalkom mocny impuls widoczny zarowno w dziataniach ariystycznych, jak i edukacyjnych czy
promocyjnych teatru. Nie bez znaczenia s3 takze zmiany w zakresie organizacji i administracji
instytucji, o ktérych Wyzifiska réwniez wspomina. Jak juz wspomniatem zasadniczg t€z3 jej
pracy, kiorg wielokromie (1 udanie) probuje zilustrowac jest stwierdzenie, ze okres ten W
dziejach sceny przy ulicy Dominikanskiej cechowato ,laczenie Swiatow”, €O Autorka rozumie
przede wszystkim jako znaczace poszerzenie zakresu aktywnosci, siggnigcie po nowe formy,
tematy, jezyk, a takze nawigzywanie przez _Andersena” szerokich kontakty ze srodowiskiem
artystycznym, edukacyjnym i naukowym w kraju i za granicg.

W kolejnych rozdziatach Autorka postanowila si¢ skupi¢ na przyblizeniu wybranych
spektakli, kiore uporzadkowane zostaly w cztery zasadnicze nurty ksztattujgce jej zdaniem
oblicze dyrekcji Klucznika w _,Andersenie”. Sg to kolejno spektakle dia najmtodszych widzow
(czyli ,,najnajowe”), realizacje klasyki dziecigcej, przedstawienia poruszajgce tZw. trudne

tematy” oraz inscenizacje przezmaczone dla dorostych. W tym miejscu znowu trudno nie
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pochwali¢ Wyzinskiej, ktora dzieki temu rozrézmieniu znalazta w moim przekonaniu
odpowiedni klucz do opisania tej dekady w dziejach lubelskich lalek. A wbrew pozorom nie
jest to najtatwiejsze, a jednoczesnie stanowi fundament refleksji badawczej. Jak bowiem fubit
powtarzaé prof. Zbigniew Raszewski (cytujgc przy tym swego mistiza — prof. Zygmunta
Szweykowskiego) ,,nauka zaczyna sie od podziatow”. Autorka pracy zatem dobize zaczgla
swoja prace (I dodam od razu, ze takze niesle skoficzyta), choé oczywiscie mam takze nieco
uwag, ktére z recenzenckiego obowigzku wypada ponizej sformutowac.

7 astanawia mnie uklad poszczegdlnych rozdzialow. Wyzifiska zaczyna bowiem SWoj&
zasadnicze rozwazania od przyblizenia spekiakli tzw. najnajowych, dopiero potem przechodzi
do fundamentu reperinaru dyrekcji Klucznika, jakg byly inscenizacje klasyki, po czym opisuje
realizacje poswigcone powaznym problemom z nuriu _trudnych spraw”, a konczy
przypomnieniem przedstawien dla dorostych. Jak pisze Autorka we wstepie 6w ,podziat
repertuaru zostanie dokonany zgodnie z tematyka, przedziatem wickowym i formg spektakli”.
Wydaje sig, ze w przyjetym ukladzie najwazniejszy okazat si¢ ,przedziat wiekowy” — czyli
Wyzinska zaczyna od spekiakli dla najmtodszych, pozniej dla nieco starszych, by zakonczy¢
na tych przeznaczonych dia dorostych. Nie jest to W moim przekonaniu porzgdek
najszczesliwszy, gdyz sila rzeczy moze prowadzi¢ odbiorcg do mylnego przekonania, jakby to
przedstawienia najnajowe” stanowily kluczowe osiggnigcia czy Tys charakterystyczay
dyrekcji Klucznika, podczas gdy w rzeczywistosci — co zreszig pada pbzniej w pracy — byly
nimi widowiskowe inscenizacje klasyki, wypelniajgce zreszia W tym czasie lwig czgst
repertuaru ,,Andersena”. To oczywiScie W gruncie 1zeczy drobiazg, ale w przypadku np.
publikacji tej pracy warto pomysiec o modyfikacji uktadu fresci.

Wspomniane rozdzialy skiadaja sie z podrozdziatow, poswieconych wybranym
spektaklom. W rozdziale poSwigconym spektaklom najnajowym Autorka opisuje: Pyz¢ na
polskich drozkach w tezyseril Daniela Arbaczewskiego z 2013 r., Bucik Kopciuszka w rezyseri
Katarzyny Kawalec z 2014 i Pod kolor we wspOlnej rezyserii Daniela Arbaczewskiego 1
Wioletty Tomicy z 2015. W najobszerniejszym opisujacym wybrane realizacje klasyki
literatury dziecigcej przybliza musicalows wersje Piotrusia Pana w adaptacji i rezyseril
Arkadiusza Klucznika z 2008 r., teatralno-taneczng Krolowg Sniegu w rezyserii 1 choreografil
Katarzyny Aleksander-Kmie¢ z 2011 r, oparig na ruchu scenicznym Alicje w krainie czarow w
rezyserii i choreografii Jacka Timmermansa z 2015 r., budzgcg kontrowersj¢ adaptacj¢ Jasia i
Malgosi w rezyserii Zbigniewa Lisowskiego, polsko-turecki Latajgcy kufer w adaptacji i
rezyserii Arkadiusza Klucznika z 2013 roku wreszcie cykl spektakli o Tymoteuszu Rymcimci
wedtug Jana Wilkowskiego wyrezyserowany takze przez Arkadiusza Klucznika. Z kolei w



rozdziale po$wigconym trudnym tematom podejmowanym na deskach , Andersena” Wyzifiska
opisuje inscenizacje oparte na ksiazkach Gro Dahle’a (Zlego pana w rezyserii Simone Thiis z
2014 roku, Grzeczng wyrezyserowang przez Aleksandre Konarskg w 2016 roku oraz Mame,
tate, wojng i ja w rezyseril Simone Thiis takze z 2016 roku). Ostatni rozdziat z kolei zawiera
mini-szkice po$wiecone realizacjom dia dorostych: Piesni o Rolandzie w rezyserii, adaptagji 1
wykonaniu Daniela Arbaczewskiego z 2009 roku, Koricowce Samuela Beckeita z 2011 roku,
Trzem muszkieterom wg Aleksandra Dumasa z 2011 (oba spektakle rezyserowat Arkadiusz
Klucznik) oraz Weselu Stanistawa Wyspianskiego w rezyserii Jakuba Roszkowskiego z 2015
roku.

Kompozycja podrozdzialow poswieconych kolejnym przedstawieniom jest stata
Wyzinska zaczyna zwykle od opisania szerszego koniekstu (opisu samego tekstu, gatunku,
rodzaju, wczesniejszych inscenizacji lub adaptacji) po to, by na takim wiasnie tle opisaé sam
spektakl. Uklad taki ma swoje konsekwencje. Z jednej strony dodaje ujgciu tematu wigkszego
oddechu, zwigkszajac perspektywe ogladu przedstawien, z drugiej jednak chwilami ten nieco
mechaniczny sposob opisu moze nuzyc, tudziez robi¢ wrazenie pewnej przesady. Na przykiad
przy okazji omawiama Wesela w rezyserii Jakuba Roszkowskiego chyba niepotrzebnie
przypominane s3 wybrane wczesniejsze inscenizacje tego tekstu Stanistawa Wyspianskiego.
Podobnie piszac o Trzech muszkieterach w rezyserii Arkadiusza Klucznika Autorka nie
wiedzie¢ czemu postanawia wymieni¢ wszystkie fhumaczenia i adaptacje tej szalenie przeciez
popularnej powiesci Aleksandra Dumasa.

Duzo ciekawiej si¢ robi, gdy jako kontekst, na fle ktdrego Autorka opisuje poszczegolne
realizacje, przedsiawiane s3 tendencje 1 przemiany obserwowane w teatrze dla dzieci w Polsce
i na $wiecie, jak to jest w rozdziatach poswieconych spektaklom dla najnajéw i poruszajgcych
tzw. trudne tematy”. Teatr im. Hansa Christiana Andersena podchodzit do tego rodzaju
realizacji z duzg rozwagg, na co zreszia Autorka zwraca uwage. W obu tych przypadkach
widoczna jest duza swiadomosc Wyzinskiej, jej dobra orientacja w tym, CO si¢ dzieje w teatrze
dla dzieci, przy jednoczesnym sygnalizowaniu przez nig w toku wywodu ztozonosci tych
zjawisk. Zwrocenie uwagl na to, ze spektiakle opisujgce traume, przemoc domowg, postulujgce
odejécie od pewnych stereotypéw powinny byé realizowane z duzg ostrozno$cig, przy wsparciu
psychologow i pedagogow, Swiadczy o dojrzatosci spojrzenia 1 pewnym krytycyzmie, ki6ry
powinien w moim przekonaniu cechowac badacza, zwtaszcza jesli przyglada sig on czemus, €O
jest nowe i modne.

Jak juz wspomniatem to, czego mi zabrakio w tej pracy to nieco glebszego wpisania
dyrekcji Arkadiusza Klucznika w kontekst teatralnego i kulturalnego zycia miasta W fym
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okresie. A jest to o tyle istotne, ze widoczne wyraznie W j€go aktywnosci tworczej 1
dyrektorskiej zamitowanie do widowiskowosci, czeste zerkanie przez niego w strong musicalu,
flirtowanie z kultura populang wynikato w moim przekonaniu z trafnego TOZpOZNania przez
niego potrzeb widza lubelskiego — i to nie tylko tego dziecigcego. Ciasna scena przy ulicy
Dominikaniskiej dawata bowiem publicznosci takze namiastke teatru musicalowego, ktorego
lublinianie na co dzieh ogladaé nie mogli. Bylato tez proba (sadzac po danych frekwencyjnych)
udana. W okresie tej dyrekcji Teatr im. Hansa Chrisiiana Andersena gorowal nad innymi
scenami w miescie jeshi chodzi o liczbe sprzedawanych biletow 1 granych spektakli. Nawiasem
moéwiac — tego rodzaju danych zabrakio mi w pracy Wyzinskiej, kiora zwraca przede wszystkim
uwage na dlugosé utrzymywania sig poszczegOlnych tytulow w repertuarze nie siegajac po inne
dostepne dane zwigzane z prowadzeniem dziatalnosci teatralnej. Szkoda tez, ze wspoHworcy
niewatpliwego sukcesu ,Andersena”, czyli aktorzy i rezyserzy stale wspoipracujgcy ze sceng
zostali jedynie — z niewielkimi wyjatkami — w zasadzie jedynie wymienieni w tej dysertacji.
Zatem jesli miatoby dojs¢ do publikacji pracy, to warto byloby ja uzupelni¢ przynajmniej 0 ich
krotkie sylwetki, bo sg wérdd nich arty$ci niewsgtpliwie wybitni.

Z calg pewnoscia najmocniejszg strong pracy 53 znakomite opisy przedstawief.
Wyzinska korzystajgc przede wszystkim z rtecenzji, ale fakze dostepnych nagran czy
scenariuszy spektakli znakomicie 1 duza wrazliwoscig rekonstruuje ich ksziaft, wyltapujac
umiejetnie kluczowe elementy fabuly, kostiuméw, scenografii, ruchu scenicznego czy —last but
not least — wykorzystanych lalek i form plastycznych. Te whasnie fragmenty pracy czyia si¢ z
duza przyjemnoscig i to one — W moim przekonaniu — s3 w stanie zbudowaé w Swiadomosci
odbiorcy whasciwy ksziatt ideowy 1 artystyczny dyrekcji Arkadiusza Klucznika. Dlatego tez,
gdyby monografia ta miata szans¢ ukazania sie drukiem - to whasnie te opisy spekiakli powinny
zosiaé wydobyte, a by¢ moze 1 rozbudowane kosztem fragmentow zawierajgcych zbyt
oczywisty lub niefunkcjonalny kontekst, o ktorym wspominatem juz wyZzej.

Prace uzupelnia zestawienie reperfuarowe obejmujgce podstawowe informacje ©
wszystkich spektaklach z okresu dyrekcji Arkadiusza Kluczniks w Lublinie (autorow, tytuly
nazwiska tworcow, obsade, daty premier) oraz ilustracje zawierajagce przede wszystkim
fotografie z omawianych spektakli.

Reasumujgc — dysertacje Katarzyny Wyzinskiej uwazam — za bardzo wartosciows,
opisujacg W szerokim i interesujacym kontekscie niewgipliwe zjawisko, jakim byla dekada
dyrekcji Arkadiusza Klucznika w Lublinie. Sformulowane wyzej pewne zastrzezenia nie
umniejszaja w zasadniczym stopniu mojej wysokiej oceny jej warsztatu historyka teatru,
umiejetnosci uchwycenia przez Autorke tak ulotnego zjawiska, jakim jest spektakl teatralny



(przepraszam za ten truizm — ale nigdy do$é przypominania trudu, z jakim si¢ mierzg Ci, kidrzy
cheg opisywaé ten rodzaj sztuki). Dlatego w moim przekonaniu praca ta spelnia wymogi
stawiane dysertacjom doktorskim i tym samym Wwnosz¢ O dopuszczenie mgr Katarzyny

Wyzinskiej do dalszych etapow postgpowania dokiorskiego.
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