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Recenzja pracy doktorskiej mgr Katarzyny Wyzisiskiej pt.: Lgczenie swiatow. Teatr im.
Hansa Christiana Andersena w Lublinie w okresie dyrekcji Arkadiusza Kiucznika (2007-2017),
napisane] pod kierunkiem dr hab. prof. KUL Anny Podstawki

Przedmiotern dysertacii: Zgczenie swiatow. Teatr im Hansa Christiana Andersena w Lublinie
w okresie dyrekcji Arkadiusza Klucznika (2007- 2017) jest dzialalnosé Teatru im. Andersena w
okreslonym w tytule dziesigcioleciu. Celem badan bylo za$ wszechstronne opracowanie oryginalnych
osiagnied, kidre Teatr zawdzieczal inwencji tworcze), kwalifikacjom i inicjatywom artystycznym i
kulturalnym owczesnego dyrektora. W zakonczeniu (s. 186) zalazio si¢ zestawienie poczynionych w
kolejnych czgsciach dysertacji nstaleri. Praca nie powinna, ale i wlasnie nie koncentruje calej wartosci
poznawczej w konkluzjach i podsumowaniach, co jest charakterystyczne dla rozpraw, czyli studiow
problemowych, prowadzacych do ustalenia tez koficowych, istotnych dia stanu dyscypliny w
procedurze argumentacyjnej. Wedle genologii naukowej dysertacja Katarzyny Wyzinskiej jest
monografig, czyli postgpowaniem badawczym, ktérego celem jest, caloiciowe kompletne, waikliwe i
wicloaspektowe opracowanie przedmiotu badan. I wlasnie te cechy gatunkowe wypowiedzi naukowej
zostaly w pracy spelnione. Monografia tym wiasnie réZni si¢ od rozprawy, Ze jej faktyczna
niepowtarzalna wartos¢ poznawcza przejawia sie w kolejnych elementach badawczego wywodu,
natomiast koficowe podsumowania jedynie grupujg najwainiejsze walory przedmiotu i
odzwierciedlajg tryb czynnosci opisowych, a tak wlasnie uczynila doktorantka. Przedmiotem opisu
jest Teatr im. Andersena w Lublinie - obiekt wielowymiarowy, cechujacy si¢ wiasng czasowoscis,
dynamiczny, zmienny, wiclorako uwarunkowany. Doktorantka nie tvlko zdaje sobie sprawe z
niezmiemnej zloZzonosci przedmiotu badania, ale jest tez w pelni Swiadoma wagi wszelkich czynnikéw
ksztattujacych tg¢ dynamiczng osobliwg calosc. Calosé tg ksztaltuja przede wszystkim decyzie i
przedsigwzicia dyrektora — jego osobiste kompetencie, zdolnosci artystyczne, organizacyjne i
umiejetnosc odnajdywania si¢ w uwarunkowaniach srodowiskowych, spolecznych, miejskich,
politycznych; nie bez znaczenia byly réwniez liczne kontakty z artystami i innymi instytucjami
teatralnymi, aktorzy, stan i specyfika publicznosci, komunikacja medialna i spoleczna.

Obraz teatru wylaniajgcy si¢ z badan dopelniany jest przez recepcje krytyczno-teatralng oraz
badania dyscypliname. Jednak efektywnosé procedury badawczej zalezy od postrzegania teatru we
wszelkich istotnych uwarunkowaniach historycznych, spolecznych, artystycznych, w odniesieniu do
dominujacych konwencji teatralnych oraz do dokonan innych twérc6w i placowek teatralnych



(5ledzeniu zbieznosci i odrebnosci w wymiarze historycznym tudziez geograficznym). Wszystko dia
pelnego monograficznego ujecia teatru w okresie dyrekcji Arkadinsza Klucznika.

Wilasnie usytuowanic teatru w wymiarze historycznym, spolecznym, kulturowym oraz w
wielopoziomowym odniesienin do rzeczywistosci teatralnej odgrywa w monografii rolg istotng. Z
pozoru stanowi kontekst jedynie sytuujacy, thumaczacy specyfike teatru w jego ofoczeniu kulturowym
i spolecznym, w istocie jednak konteksty te przyczyniaja si¢ do nalezytego naswietlenia i wlasciwego
wydobycia wszelkich osobliwych waloréw opisywanych dokonaii. Stuzz temu liczne nawigzania do
badan spolecznych, pedagogicznych i psychologicznych. Z wwagg zostal wskazany stan badan nad
Zyciem teatralnym Lublina (S. Kruk, E. Stoch, J. Cymerman, G. Kondrasiuk, W. Sulisz). Autorka
przywolije prace poswigcone teatrowi im. Andersena (m.in. H. Rogackiego), opracowania rocznicowe
oraz ustalenia w pracach doktorskich, magisterskich i licencjackich. Sigga po dane w monografiach
teatru lalkowego (M. Waszkiela i FL Jurkowskiego), zauwaza jednak, e stan badat nad Teatrem im.
Andersena jest stosunkowo ubogi. Sposrod niezbednych do opracowania monograficznego zrodel
wymienia: zbiory danych, materialy, wydawnictwa informacyjne i inne zapisy, rozmowy — ich waga
jest poswiadczona w bogatym aparacie materialowym przywolywanym w toku rozwazaf.

Problematyka rozdzialéw. Dia nalezytej monograficzne]j prezentacji Teatru autorka skupia
uwage na czterech obszarach jego dokopan (rozdzialy od 2 do 5). Rozdziat 2 dotyczy sceny dla naj-
najmlodszych (tak zwanych Najnajéw); rozdzial 3 obejmuje przedstawienia klasyki literatury
dzieciecej; rozdzial 4 kieruje uwage na tak zwane trudne tematy, trudne szczegolnie w konfrontacii
sceny z najmiodszym i dzieciecym uczestnikiem scenicznych przedsigwziec dyrektora. W rozdziale 5
- ostatnim tworcy teatru lalkowego mierza si¢ z tematyka i dzietami dla doroslych.

Juz sam ten ukiad ujawnia osobliwosé sceny prowadzonej przez Arkadiusza Klucznika.
Wskazuje na kierunki ksztaltowania teatru lalkowego i jego oryginalnos¢. Jak zaznaczyla doktorantka
tematyka realizowana takze wczesdniej, znaczacej rangi artystycznej nabiera wlasnie w teatrze
lubelskim. Wybory repertuarowe budzily zainteresowanie, ale i kontrowersje. Doktorantka méwi o
bogactwie pomysléw, licznym gronie akioréw i rezyserow z ich wiasaym postrzeganiem teatrainego
ujmowania realizowane] literatury. Prace bywaly inspirowane kontaktami migdzynarodowymi,
wspdlpraca z artystami i ich inwencja inscenizacyjng. Warto wige podazyé droga refleksji K.
Wyzitiskiej zawarte] w czterech wyréznionych przez autorke obszarach aktywnosci lubelskiego teatru.

Poczatek rozdzialu 2 poswieca oméwieniu najwazniejszych wyr6znikéw teatru dla dzieci. W
przeciwieristwie do glownego nurtu teatru, w ktorym publicznos¢ podaza za koncepcjg inscenizatora,
w teatrze dla dzieci jest odwroinie — caly perspektywe tworcza wyznaczajy potrzeby 1 oczekiwania
miodego cdbiorcy spektaklu. Doktorantka w trybie niemal analitycznej rekonstrukcii ukazuje
generalne zaloZenia tworcow, niekiedy omawia najdrobnicjsze detale przedstawienia te szczegdlnie,
ktére decydowaly o fortunnosé percepcii i zaangazowaniu dziecigcych uczestnikéw spektaklu.
Wszelkie zatem zabiegi artystyczne czerpaly swa donioslosé i odkrywezosé z przewidywanych, a po
spektaklu potwierdzonych w zachowanych swiadeciwach efektach oddzialywania, czy wrecz



nadspodziewanych reakcjach dziecigcej publicznosci. We wprowadzeniu do rozdzialu doktorantka
charakteryzuje teatr dla dzieci od amatorskich scen oswieceniowych, poprzez teatry publiczne w
wieku XIX, wspomina Redute, teatr Baj i inne coraz liczniejsze teatry. Uwarunkowanie dzialaf
scenicznych od pozadanych efektow i oddzwicku u publicznosci wynika jak wielokrotnie podkresia z
zalozonej z gory funkgji, jakie teatr dla dzieci ma pelni¢. Cele artystyczne jak mowig autorzy
opracowan przenikajg si¢ z jego zadaniami: poglebienie samoswiadomosci, nanczanie, wypehienia
Iuk w dzieciecym doswiadczeniu Swiata, samospelnianiu 1 funkcji kompensacyjnej. Faktycznie trudno
prowadzi¢ badanie teatru bez uwzglednienia wielorakich jego funkcji. W rézmych czesciach pracy
zaznacza, Ze od tworcow oczekuje si¢ doskonalego rozpoznania oczekiwaii, mozliwosci percepcii,
rozumienia, jak i przygotowania do pracy z publicznoscia w oparciu o liczne opracowania z zakresu
wychowania pedagogiki, psychologii, dydaktyki spolecznej, pragmatyki szkoloej, wychowania
estetycznego, ksztaltowania i1 poszerzenia aktywnosci ludycznej. Odniesienia do te} wiedzy s3 szeroko
potwierdzone w pracy i w przypisach. Symbioza miedzy praktyka teatraing a wieloraka wiedzg
dotyczacy dziecigeego odbiorcy wymaga wzmozonej uwagi i refleksji w teatrze tak zwanych
Najnajow. Autorka nie tylko przywoluje wilasciwg literature, ale takze obficie prezentuje waznicjsze
inicjatywy teatralne w tym zakresie w Polsce po roku 2000. Wskazuje coraz fo nowe pomysly,
eksperymenty teatralne w pracy z dzieémi najmniejszymi. Widac to w kolejno omawianych trzech
przedsigwzigciach teatralnych rozdziatu. Oryginalnosé realizacii zapewniajg rozmorodne koncepty i
zabiegi, przemyslana scenografia, decydujgca o wadze spekiaklu. Autorka potwierdza powszechnosé
tezy, ze w spektaklu dla Najnajow fabula jest tylko tlem, cala uwaga spoczywa na zachowaniach
aktorow z uzyciem rekwizytow. W musicalowym spektaklu Pyza na poiskich drozkach wspblne
zabawowe przygotowanie ciasta, inferakcje z publicznosciy takze slowne, przedmioty kojarzace si¢ ze
zwierzetami, folklorem 1 zazwyczaj na koricu spektaklu zbiorowa zabawa, W skrotowych
oméwieniach spektakli, kiore doktorantka okresla mianem analizy i interpretacji trudno niekiedy
dostrzec logiczng ciaglosc. Wynika z przebiegu samego spektakiu, w kiorym, jak powiedzialem,
fabularna calos¢ pozostaje gdzies w tle spraw najwazniejszych, kiore dotycza aktywnosci, zdarzen i
wieloznakowych ekspresji Zrozumialych dla najmlodszych uczestnikéw spektaklu. Ujawnia to
wyraznie koncepcja spektaklu Pod kolor, gdzie autorka opisuje sekwencie dzialan przedmiotami,
kolorami i ich symbolika, obfitujace w odniesienia do swiata realnego. Interakcja, poprzedzona
warsziatem dla nauczyciel, jak wiele innych przedsiewziec teatralnych, jest tez elementem
ksztaltowania wiedzy maluchéw w spotkaniach przed i po spektaklu. W spektaklu Bucik Kopciuszka
zainicjowano akcje¢ przymierzania butéw na stopy widzéw, poszukiwania stép pasujgcych do butéw.
Inne cechy teatru dla najmiodszych przywolane za Joanng Matejczuk: wspolpraca z rodzicami,
powtarzalnosc, przewidywalnosé (taki jest swiat) cyklicznosé, elementy poetyckie w procesie
komunikacji oraz inicjowanic zabaw w teatrze.

W rozdziale 3 doktorantka omawia kolejne realizacje klasyki literatury dzieciecej. Wpierw
Jjednak charakteryzuje basi, jej powagg, literacka donioslosc, glebi¢ przesiania, odpowiedz na



pojawiajace sig w Zyciu zagrozenia. Opisuje musicalowy wersje Piofrusia Pana. Nastepnie dwie
realizacje gestyczno-ruchowe: Krdlowa Sniegu w konwencji teatru tafica oraz Alicia w krainie czarow
w konwencji teatru ruchu. Omawia tez istotne elementy scenicznej realizacji Jasia i Malgosi,
skierowane) zaréwno do dzieci jak i doroslych. Dokonuje rekonstrukcji skiadnikéw 1 przestania
spektakiu Lavajgey kufer Andersena oraz rodzimej klasyki z cyklu o Tymoteuszu. W realizacji
Piotrusia Pana wskazuje na dostosowanie spekiaklu do "wymagan" mlodej publicznosci zarazem
wykorzystania jej potencjalu poznawczego i zdolnosci empatii, co moze staé sig, jak zauwazyia
autorka dysertac)i, okazjg do ,,manipulowania jej wrazliwoscia”, na rzecz tendencyjnie
skonstruowanego osamotnionego 1 wyobcowanego bohatera , a to moze z kolei uzasadnia¢
ideologiczny projekt tak zwanej inkluzji. Zreszig kazda interpretacja wymaga uwainej oceny, cZy jest
to tylko uwspolczesnienie, ktore objawia glebie swiata basni czy tez przeobrazenie dokonywane pod
wplywem ideologii, ktore prowadzi do dekonstrukgji i reinterpretacji przesiania. K. Wyziniska slusznie
siega po konteksty badawcze ukazujace popkulturowy potencjal musicalu, wskazuje tez zasieg tej
formy realizacji w teatrze dla dzieci. W opisie Krolowej Sniegu jako teatru tanca na scenie lubelskiej,
nieco szerzej prezentuje obecnosé tej konwencji w teatrze dla dzieci. Przestanie spektaklu winno by¢
nie tyle opowiedziane, ile odczute poprzez gest, taniec i ruch. Uwagg obieta jest konfrontacja
ambiwalentnej moralnie 1 emocjonalnie zlej postact, czyli Krolowej Sﬁiegu z jednoznacznie dobrej
przyjaciotki Kaja Gerdy, dzicki podjetym dla niego staraniom staje — jak méwi S. W Switala "réwna
istotom plci meskiej™ (103). Odniesienia feministyczne, emancypacyjne czy genderowe zaczerprigte z
innych opracowan winny by¢ wyraZniej konstantowane. Spektakl Alicja w krainie czaréw (3.3.)
zrealizowany w formie pozbawionej dialogéw intersemiotycznej ekspresji, nawigzuje do tworczosci
znanych w Polsce grup teatru tafica. Wskazane zostaly korzysci, jakie ta forma przynosi publicznosci
dziecigcei. W podrozdziale nastepnym (3.4.) omawia teatralng realizacje basniowej klasyki.
Inscenizacja Jasia i Malgosi adresowana zarGwno dla dovoslych jak i dla dzieci - aktorzy grajacy
tytulowe postacie maja swoje lalkowe odpowiedniki. Spektak! zostal ujety w klamre kompozycyjng -
bajkopisarz pojawia si¢ na poczgtku 1 na kosicu spektakiu; zaprasza do Swiata basni i otwiera tym
samym dyskusje na temat doroslosci, dziecinstwa i odpowiedzialnosci, zas na konicu spektakiu pada
pytanie o shisznosé zachowan dziecigeej widowni, przyjmujacej slodkosci od tzw. Cioci Jadzi, w
kontekscie tego co spotkalo Jasia po zjedzeniu cukierka. Doktorantka wskazuje podwoiny odbior
znakow scenicznych i odrgbne rozpoznanie zla przez dzieci i opiekunéw, kitorzy odmiennie odczytali
podstawowe przestanie zwiazane z Baba Jaga I je] spreymierzenicami. Wobec kilkukrotnych nawigzai
w pracy do waznego studium: Cudowne i pozyteczne, warto zapytad, czy istotnie po pominieciu
pewnych drastycznych motywow z basni braci Grimm (stanowiacych dzis, jak rozumiem, tabu)
postulowans przez Brunona Bettelheima psychologiczna 1 morzalna funkcja basni zostala nalezycie
odczytana? Co w tzkie] sytuacii pozostaje z trudnego basniowego przestania? Warto by to zagadnienie
lepiej naswietlic. Sprawa odpowiedzialnosci powraca w omowieniu (3.5.) spektaklu Zatajgey kufer:
Zniszczenie kufra ma uswiadamia¢ konsekwencje lekkomyslnego postepowania. W oméwieniu



kolejnych etapow realizacji Tymoteusza autorka pracy podkresla doniostos¢ w spektaklu nowego
scenicznego jeZyka, istotnego w tworzenin oryginalnej koncepeji spektaklu. Oryginalno$é wnoszg
wprowadzane w kolejnych inscenizacjach i skomponowane z ich caloscia dialogi oraz trafiiic dobrana
nowatorska — jak mowi latwa w odbiorze scenografia, kostimmy. W opisie cyklu o Tymoteuszu (3.6.)
autorka pracy zamiescila obszerne omowienie tworczosci autora tekstow o Tymoteuszu — Jana
Wilkowskiego.

W rozdziale 4 dotyczagcym trudnych tematow podejmowany jest znow temat tabu. Tym razem
nie chodzi o cenzurg bajek braci Grimm, ale o stopniowe uchylanie . zakazw™ podejmowania na scenie
drazliwych tematow, takich jak, choroba, Smier¢, wojna i agresja, niepelnosprawnosc, adopcja czy
prokreacja. Zostaly wyréznione trzy fumkcje poruszania tematow tabu: estetyczno-ekspresywna,
edukacyjno-poznawcza i dydaktyczno-wychowawcza. Niezaleznie od tego, czy wypowiedzi dotyczace
detabuizowania posiadajg nalezyte umocowanie w psychologii rozwojowej badz nurtach teorii
osobowosci, ich ostateczna wykladnia podlegac winna jedvnie i jednoznacznie autorce dysertacii.
Wszelako w tej kwestii, jak i w niektorych inmych miejscach dysertacji dostrzec mozna, ze
preywolywane wypowiedzi pojawiajg si¢ na zasadzie autorytetu zbiorowosci. Doktorantka
zgromadzila szeroki 1 zapewne reprezentatywny zesp6l Zzrodel dotyczacych trudnych tematéw,
wszelako udzielajac glosu kolejnym uczestnikom debaty na ten temat w postaci fragmentaryczaych
cytatow, nie tworzy wlasnego, autorskiego podejscia do problematyki. Nie chodzi zresztg o slabosé
przywolanych argumentacji, ale o racje metodologicznig — spGjnosc i rygor naukowego wywodu. W
rozdziale omowione zostaly najwazniejsze przedsiewziecia teatralne, dotyczgce trudnych tematéw w
Teatrze im. Andersena. Spektakl Zv pan (4.1.) dotyczy problemu przemocy w rodzinie. W nawiagzaniu
do sygnalizowane] dyskusji ukazywanie przemocy w teatrze mozna uzasadni¢ funkcjami: katartyczng
badz interwencying. Zaznaczam rownicz, ze kilkakrotnie powtarzane w pracy opinie tworcow, ze
dziecko lepiej radzi sobie z przedstawions problematyks (m.in. przemocs) niz sgdzg dorosli, $wiadczy
tylko o ich przeswiadczeniach, trudno natomiast traktowac je jako wiarygodne swiadectwo faktycznej,
glebokiej dziecigeej recepeji przedstawienia. W opisie badawczym autorka pracy omawia
najwazniejsze elementy spektaklu wazne dla ukazania przemocy i sytuacji dziecka przemocy
poddanego. W spekinklu Grzeczna (4.2.) podejmowany jest istotny problem tozsamosci . ja” i
zdolnosci wyrazenia siebie przez jednostke. Uzyto wszelkich srodkow teatralnych dia ujawnienia
zagraZajacego tozsamosc dziecka ,ugrzecznieniu™, ale tez dla manifestacji momentu pezelamania tego
stanu. W finale dochodzi bowiem do zerwania "ugrzecznienia”, wyrazonego ekspresywnymi Srodkami
oddzialywania. Dochodzi do przemiany, ktora narusza, jak wynika z opisu doktorantki, nakladane na
dziecko tabu. Sam proces detabuizacji dotyczy jedynie tematyki tozsamosci, bez ucickania si¢ do
naruszen j¢zyka czy niestosownego obrazowania, jak zauwaza jedna z autorek przywolanych
opracowan. Trzeci spektakl z zakresu trudnych tematéw Mama, tata, wojna i ja (4.3.) dotyczy
rozwodu, samoinosci i poczncia winy dziecka. Twircy umiejetnie operowali Srodkami ekspresji,
scenografii i dzwigku (uzycie kartonéw jako znaku niestabilnosci i podzielenia rzeczywistosei). W



tresci rozdzialu i w podsumowaniu zagadnienia pedagogiczne zostaly wielorako i wyraZnie
wyakcentowane. Przedmiotem troski realizatoréw _.trudnych tematéw™ nie byla jednak efektywnosc
przekazu, wyjscie naprzeciw mlodego widza i dotarcie do jego Swiadomosci, ale wyznaczenie
nieprzekraczalnych granic, do czego - zdaniem doktorantki - powolani sg opiekunowie i rodzice,
znajacy mozliwosci i wrazliwosé podopiecznych. Waznym czynnikiem ksztattujacym skomplikowany
uklad percepcii w teatrze dla dzieci jest kontekst kulturowy i - jak mowi autorka — .wyzwania
dzisiejszych czasow™ (158). Ten dynamiczny uklad wiclu faktorow, najistotniejszych w
monograficznym opracowaniu przedsigwziet teatralnych A. Klucznika zostal w dysertacji waikliwie
opracowany, mimo zroznicowanej i nie zawsze dostatecziniec kompletnej bazy zodlowej. Monografia
ukazuje oryginalne posuniecia tworcow, opisana zostala ich inwencja w powigzaniu ze Srodkami 1
mozliwosciami teatru, wrazliwoscia i dyspozycija odbiorcow, z nalezytym, popartym warsztatami
pedagogicznymi i psychologicznym przygotowaniem dzieci i opiekunéw.

Rozdzial 5 Scena dla dorostych. Autorka omawia adaptaci¢ Piesni o Rolandzie, jei
tumaczenia, filmowe i sceniczne realizacje. Ukaznje mozliwosci teatru lalki i aktora, ukazujge caly
historyczng rzeczywistosé Piesni o Rolandzie w formie monodramu jedunego aktora, ktory ucielesniat
glowne postacie, jako lalkarz animowal metalowe lalki. Wyrazona w tej latkarskiej konwencji histona
o zdradzie, odwadze, lojalnosci, przesadnej pysze i kigsce, burzyla, jak méwi doktorantka mur pychy i
dumy wiazany ze Sredniowieczng piesnia o cZynach bohateréw. Ukazano wigc rozlegle mozliwosci
zaprezentowania historii o Rolandzie, przy jednoczesnym pozbawieniu jej przesadnej wzniostosci i
hieratycznosci. W Trzech muszkieterach (5.2.) istotne okazalo si¢ swobodne, ale zarazem przemysiane
opowiedzenie historii postaci z uzyciem wszelkich srodkow teatralnych, ruchomych dekoracii, gry w
plenerze i specyfiki musicalowej, co mialo by¢ atutem tej realizacji. Doktorantka omawia rownieZ 1
realizacje Konicowki Samuela Becketta (5.3.). Tu znbw ukazala specyficzne mozliwosci teatte
lalkowego w wyrazeniu nieco odrebng drogg najwazniejszych elementéw przesiania dramatu. 1
wreszcie Wesele (5.4.), poprzedzone warsztatami ,oswajajacymi™ uczniow z klasyka dramatu. Jak
zauwaza — to samo przesianie, lecz inne emocje, radykalnie inne akcenty. Marazm symbolizowaly
kukly przyrosnigte jako alter ego do aktoréw, ,,pasozytujace™ na aktorach (181) — skonfliktowane z
nimi, pozbawiajgce ich wolnosci. Nawigzujac do recepcji prasowej i mternetowej przywoluje autorka
rézne pojmowanie tej skomplikowanej podwdinej reprezentacji postaci (motyw inspirowany przez T
Kantora). W podsumowaniu shusznie okresla teatr dla doroslych jako eksperymentowanie formuly,
konwencijg i technika teatralng, specyficzng dla teatru lalkowego, warto dodac - w ktorym thwi
znaczny potencjal zdolnosci reprezentowania nadrzedaych senséw dziela dramatycznego

* 2 &

Odniesé¢ mona wrazenie, ze refleksja nad teatrem dla dzieci i teatrem lalkowym tworzy
obszar badari odrgbny, w znacznie mpiejszym stopniu objety procedurami i metodami badawczymi
teatru dia ogéin publicznosci, wokot ktérego systematycznie narastala akademicka mysi teatralna.
Ckazuje sie¢, Ze tak po prostu jest, éwiadczy o tym zbieznosé obecnej dysertacji z przywolywanymi w



niej licznymi pracami badawczymi, poswigconymi teatrowi lalkowemu. Ta odrgbna domena badawcza
rzadzi si¢ swoimi regulami. Autorka dysertacji to akceptuje i sprawnie porusza si¢ W dobrze
rozpoznanym kontekscie teatru lalkowego — krajowym, w pewnym zakresie teZ zagraniczaym. Z tego
samego powodu dysertacja zawiera niewielkie tylko nawigzania do niektorych dokonas teatru
adresowanego do ogolu publicznosci, zas odniesienia do teorii i metodologii tego teatru sg w niej
niemal nicobecne.

Powdd wydaje sig prosty: teatr lalkowy kojarzony z publicznoscia dziecigea z oczywistych
wzgledéw wymaga refleksji psychologiczno-pedagogicznej, ewentualnie edukacyjnej. Rozpoznawany
jest wigc bardziej od strony funkcji niz struktury, zas w podejsciu funkcjonalnym calos¢ problematyki
sprowadza si¢ do oddzialywania, odbioru, publicznosci. Nie ma tego nawet w socjologii teatru, ktéra
obok publicznosci koncentruje uwagg na strukiurze dzieta (A. Hertz, J. Duvignaud, E. Bumss, L.
Slawinska). Mozna powiedzied krotko: w pracach o teatrze lalkowym i dziecigcym, podobnie jak w
opiniowanej tu monografii, calos¢ spektaklu badana jest od strony publicznosci, ktora »WYZDacza~
oheélmypmhzwenicmy,mmhﬁwtmdhog&uwbﬁcmoécijeﬁodmk-mmckaz
sceniczny ,,wyznacza™, wrecz obliguje publicznosé do wlasciwego odbioru (czy to homogeniczna, czy
aspirujaca do takiego miana — publicznost heterogeniczng). W pierwszym zatem wypadku puntem
wyjicia badar: jest publicznos¢, w drugim — artystyczna koncepcja tworcy. Wobec latkowego teatra
dia dzieci, podobnie jak wobec kazdego innego teatru, nie mozna wykluczy¢ zadnego z tych podejsé.

Jak wiadomo, specyfike calej orientacji badari nad teatrem (dla dzieci) od dawna wyznacza
podejécie, kiére nazywam pedagogicznym™. Okresla ono powszechnie przyjmowany standard
badania, dlatego do podjetego przez doktorantke wyboru instrumentarium, metodologii, kontekstow i
sposobu powiazan z dyscypling nie mozna miet zastrzezei. Taka jest praktyka i takie s3 fendencje
badar teatru dla dzieci, uprawianych w domenie dyscypliny literaturoznawstwofteatrologia.

Wszelako wigze si¢ z tym niewstpliwie zasadnicza kwestia, dotyczaca calej orientacii badas teatru dla
dzieci, dotykajaca zatem réwniez opiniowanej monografii, mianowicie: czy .,pedagogiczne”™
ukierunkowanie badan wynika tylko ze spolecznego i kulturowego przypisywania fego teatru edukacji
i wychowaniu, czy ukierunkowanie to jest réwniez nastgpstwem braku efektywnej oferty
metodologicznej, kiora moglaby prace, cbejmujace ten typ teatru istotnie wzbogaci¢. Pytanie
oczywiscie nie dotyczy doktorantki, w znacznej mierze wykracza tez poza cele recenzji. Nie jest
jednak bezzasadne, gdyz apeluje o okreslenie statusu i miejsca monografii Katarzyny Wyzifiskiej w
strukturze dyscypliny, co nie jest juz sprawa blahg. Nie dostrzegiem, aby jakies generalne diagnozy i
rozstrzygniecia pojawily sig na "salonach” teorii teatru. Diatego w kilkn zdaniach, z obowigzku
recenzenta, zasygnalizuje prowizoryczng odpowiedZ.

Zaczne od tego, ze monografia o Teatrze im. Andersena oczywiscie do dyscypliny
fiteraturoznawstwo/teatrologii nalezy. Nasuwa si¢ jednak pytanie, w jaki sposob? Nie ulega
watpliwosci, e z dyscypling Iaczy ja przedmiot — opiniowana praca jest o teatrze. Nasuwa si¢ wszakze
pytmkdalsm,czymhodﬁtﬁmkipowiqmienumbmhniahlkowegoteamldhdziwi z



formulowana w dyscyplinie teorig i metodologia teatru, wypracowana w zwigzku z badaniami nad
ogolem zjawisk teatralnych. Ot6z, w dyscyplinie nadal w znacznej mierze obowigzuje metodologia
strukturalno-semictyczna, zainicjowana w praskiej szkole strukturalnej, w ustaleniach szkoly
francuskiej, Eriki Fischer-Lichte, Tadeusza Kowzana i innych. Byla to metodologia doskonale
sprawdzajaca si¢ w badaniach teatru Wielkiej Reformy i wszelkich jej powojennych kontynuacii. W
jej ujeciu odbiorca jest widzem, dysponentem kodéw odbioru, semiotycznie rozumianej inferpretacji
(U. Eco) badz uzytkownikiem znaku (Ch. S. Peirce). Obserwuie i interpretuje Swiat sceniczay
wyrazony w kodach nadania. Teatr poiniejszy, drugiej reformy, miedzy innymi teatr wspSlnoty jest w
znaczne] mierze teatrem interakcji. Taki jest tez lalkowy teatr dla dzieci. Przemiana licznych
semiotykéw w badaczy performanse lalkowemu teatrowi dzieciecemu przyniosio niestety niewiele.
Teatr lalkowy, w tym wiasnie Iubelski Teatr im. Andersena w toku interakcji i zabawy niesie ze sobg
przeciez wizjg Swiata, ukazywanie jego prawidlowosci, rozumienie dziecka, gloszenie prawd droga
symbolicznych, mitologicznych lub basniowych uogolnier:. Jest wigc z pewnoscia teatrem
reprezentacii (referencji), i w pelni realizuje teatralnosé, kiora jak wiemy z niedawnych diagnoz
badaczy jest z kolei z teatru brutalnic usuwana (Pekala, 1. Lorenz, Lubicniewska: ,, Teatralnosc™ -
zakazaery jezyk w teatrze doby performatywnej). Jak sig okazuje, teatr dia dzieci owe opozycyjne
bieguny — interaktywnos¢ i teatralnosé faczy; ewentualnie balansuje miedzy sztuka reprezentacji a
pewnymi praktykami performatywnymi (niekiedy i w monografii K. Wyziiskiej pada to okreslenie),
miedzy mimetyzmem, ekspresywnoscig a zachowaniem {,,zachowaniem zachowania™ - R. Schechner).
Z powodu tej specyfiki nie znajduje nalezytego teoretycznego wsparcia, szczegSlnie przy probach
badawczego ujmowania jego wymiaru scenicznego (nadawczego). Rozproszone propozycic teatru
.energetycznego” (bliskie dekonstrukcji) czy interpretacje subiektywistyczne {w oparciu o wiclorakie
kody odbioru) dotycza lalkowego teatru dla dzieci w niewielkim stopniu. Blizsze jego specyfice jest
Iaczenie znaczenia i energii (oddzialywania) w tzw. semiologii zintegrowanej (P. Pavis); moglaby ona
przyniesé wicksze korzysci, wszelako pozostaje jedynie propozycia dla badan. Wszelkie te sygnaly,
nadzieje i mozliwe oferty trudno wiec traktowac jako preliminaria teori lalkowego teatrn dia dzieci.
Ow brak gotowych okrzeplych, zazprobowanych, praktykowanych, a przede wszystkim sprawdzonych
rozwigzah teoretycznych potwierdza wiec slusznos¢ metodologicznych wyborow dokonanych przez
Katarzyng Wyziriska, zarazem stusznosé calego kierunku dotychczasowych badan latkowego teatru
dla dzieci. Wlasnie w zwigzku z tym antorka dysertacji polozyla nacisk na elementy, ktére odgrywaja
zasadnicza role w dziecigcym odbiorze, zarazem zgodnie z celem i sensem przedsiewzied teatralnych.
Warto jeszcze zwrocié uwage na inny aspekt czynnosci badawczych doktorantki. W swojej
pracy bez watpienia uprawia histori¢ artystyczne] featru, nie tylko zdarzeniows. Dysertacja wbrew
zastrzezeniom krytykéw artystycznej historii teatru (S. Swiatek, A. Adamski, J. Ziomek) posrod
réznych aspektow opracowania rzeczywisiosci teatralne] zawicra cenne efekty rekonstrukcyi
artystycznych waloréw omawianych spektakli. W badaniach sigga autorka giéwnie po dokumenty
{opisu) dziela w rozumieniu Z. Raszewskiego i G. Sinki. Wlasnie zachowane Swiadectwa — materialy



archiwalne teatru, recenzje, notatki, informacje medialne, wywiady z tworcami, publikacje
okolicznosciowe oraz materialy ikonograficzne, zapisy i rejestry spektakli, wszystkie one stanowig
wiarygodng podstawe zawezonych wprawdzie do perspektywy odbioru, skrdtowych, ale jak sadze,
trafaych rekonstrukcji omawianych w pracy dokonad artystycznych. Szkoda, ze korelacja opisu z
materialem Zrédlowym nie byla w tekscie uwyrazZniona, co w pracy, opartej na materiale
dokumentacyjaym byloby pozadane.

Kwestia ostatnia. Autorka cytuje obszernic oméwienia i krytyczng recepcje spektakli (ze
stron internetowych), sg to dane Zrodlowe, czgsto relacje prasowe, krytycznoteatraine, ki6re zawierajg
zarowno dane opisowe, jak | interpretacyjne. Nalezy je uzmac za wiarygodne, a tym bardziej te
wypowiedzi, ktore zaskarbily sobie miejsce w dyscyplinamym stanie badafi. Zaufanie takie jest
warunkiem powodzenia wszelkiej monografii. Moje zastrzezenie dotyczy innej, zasygnalizowanej juz
wezesniej (s. 5), kwestii. Uwazam, Ze korzystne byloby wyrazniejsze odniesienie do cytowanych
wypowiedzi badawczych, dotyczy to roznych miejsc pracy, przykladowo — s. 104-105 czy s. 132-135.
Odnosze wrazenie, ze antorka nazbyt "milczaco” wypelnia nimi wiasng narracje lub tez odwrotnie —
traktuje je z kolei jako trafine dopelnienie wlasnych mysli. Trzeba zachowad intelektualny dystans i
stanowczo dysponowad cytatami, szczegblme wowczas, gdy dopuszczane do pracy glosy plyng z
réznych obszarow refleksii teatrologicznej, psychologicznej czy pedagogicznej. Przyznaig, ze fatwiej o
jednorodna, zdyscyplinowans narracje "silnego” podmiotu naukowego w rozprawie niz w monografii,
gdzie narracia musi darzy¢ zaufaniem i positkowat si¢ wypowiedziami czgsto wielu innych osob.
Jodnak postulat jednorodnosci, badawczej spéjnosci, wyrainego ukierunkowania wypowiedzi i
_wiadzy™ podmiotu badawczego nad mowg innych tutaj réwniez obowigzuje. Poza wskazanym
wilasnie ostabieniem struktury informacyjnej, w wyjatkowych przypadkach tez logicznej, praca spelnia
wymogi naukowe i gatunkowe.

Teatru im. Hansa Christiana Andersena w latach 2007-2017 w okresie dyrekcji Arkadiusza Klucznika.
Badania poparte zostaty wnikliwg kwerends, o czym Swiadczy prawidlowy i kompletny dobor Zrodel.
Koncepcja pracy przemyslana, nalezycie oddajaca artystyczne dokonania teatru, takze jego specyfike
organizacyjng, spoleczng, instytncjonalng, kulturows, psychologiczno-pedagogiczng. Autorka
cksponuije szczegolne osiagniecia i oryginalne tworcze rozwigzania propopowane przez dyrektora i
zespdl. Dysertacja obfitnje w konteksty sytuujace badane zjawiska — wlatwiajace ich opis i
interpretacie badz jedynie zawierajace informacje do poszczegdlnych rozdzialow, na temat dziet
literackich, historii teatrn, kultury, biografii, kontekstu spolecznego. Mimo znacznego nagromadzenia
tych obszemych informacji, praktyke takg akceptuje. Monografia Katarzyny Wyzitiskiej jest wazoym
tekstem dyscyplinamym. Dopelnia i rozwija dotychczasowe badania nad teatrem latkowym.
Intensywnie czerpie z zasobéw materialowych i dyscyplinamych, takze ze stanéw badaii, co nadaje jej
wysoki status w dyscyplinie. Bardziej jeszoze dyscyplinamy status Zyskuje dzigki zawartym W niej
ustaleniom, ktére stwarzajg nieodzowne oparcie dla dalszych prac poswigconych teatrowi lalkowemu



10

w ninych chszarach maski o featrze. Doktorantka w wyniku badask ajetych w stukivre monografii
dowiodta wiasmych kompetencji nankowych, jest zdolna do samodzielnego prowadzenia prac
badawczych | wychodzenia naprzeciw potrzebom dyscypliny.

Konkluzja. Uwazam, 7 ze wzgledu na walory metodologiczne, warto$¢ merytoryczng,
celowosé i wage dyscyplinarma oraz doirzalosé badawcza monografia godna jest nie tylko wysokiej
oceny, ale w moim przekonaniu zashiguje na sfatus pracy wyréznisjgoej. Stwierdzam fym samym, Ze
przedstawiona mi do recenzji praca: Zgczenie Swiatow. Teatr im. Hansa Christiana Andersena w
Lublinie w okresie dyrekcji Arkadiusza Klucznika (2007-2017) spelnia wszelkie wymagania, stawiane
dysertaciom doktorskim i wnoszg o dopuszczenie mgr Katarzyny Wyziiskiej do dalszych etapow
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