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WSTEP

Obecnie rynek wydawniczy oferuje nam wiele pozycji leksykograficznych. Bez trudu
mozemy skorzystac¢ z rdznego rodzaju stownikow ogolnych, dwujezycznych, specjalistycznych
1in. Oferte stownikéw wydanych w wersji tradycyjnej, papierowej poszerzaja cieszace si¢ duza
popularno$cig stowniki internetowe. Uzytkownicy cenig je sobie za wygode i szybkosc
korzystania w kazdym miejscu i czasie. Czy mozna zatem powiedzie¢, ze powstawanie
kolejnych stownikow jest pozbawione sensu? Czy wszystkie dziedziny wiedzy zostaty juz w
leksykografii opracowane? Czy w dobie powszechnos$ci Internetu i dostgpu do informacji w
niemal kazdym miejscu na $wiecie poznanie znaczenia nieznanych stéw wcigz moze stanowié
trudno$¢?

Powstanie niniejszej rozprawy jest rownoznaczne z trzykrotnym zaprzeczeniem na
postawione pytania. Nadrzedny jej cel stanowi bowiem opracowanie koncepcji
metodologicznej 1 stworzenie na tej podstawie korpusu polsko-rosyjskiego stownika
specjalistycznego z zakresu teatru, opery i muzyki obejmujgcego m.in. takie zagadnienia, jak:
nazwy elementdéw dzieta teatralnego 1 operowego, nazwy typow dziet scenicznych, nazwy osdb
pracujacych w teatrze, nazwy typow aktorow, nazwy elementow architektury teatralnej, nazwy
elementow techniki teatralnej, nazwy dotyczace recepcji spektakli, nazwy instrumentéw i ich
grup, podstawowe pojecia z zakresu teorii muzyki i harmonii, nazwy skladow osobowych
zespotow wykonawczych, nazwy glosoOw $piewaczych, nazwy odnoszace si¢ do $piewu i
higieny gtosu, nazwy okreslajace rodzaje teatrow, elementy zargonu teatralnego itd. Warto w
tym miejscu wyjasni¢, dlaczego nie podjeto w niniejszym opracowaniu dziedziny, ktdra zwykle
faczy si¢ tematycznie z wymienionymi w tytule pracy: mowa oczywiscie o balecie. Jest to
wszak jedna z odmian sztuk scenicznych. Rezygnacja z analizy leksyki baletowej kierowaly
dwie przestanki. Po pierwsze — kierunek stownika. Balet jest sztuka, ktéra ma bogatsze tradycje
w Rosji niz w Polsce, w zwigzku z tym wigkszg zasadno$¢ upatrywaliby$my w przygotowaniu
stownika rosyjsko-polskiego tematycznie zwigzanego z baletem. Po drugie stownictwo
baletowe jest tak obszerne, ze samo mogtoby stanowi¢ przedmiot studium badawczego.

Stownik ma wypeti¢ luke¢ w dwujezycznej leksykografii specjalistycznej w
wymienionych dziedzinach, nie istnieje bowiem wspoétczesny kompleksowy stownik, ktory
obejmowalby swoim zasiggiem ten zakres tematyczny, co potwierdzono w pracy po
przeanalizowaniu stanu leksykografii polsko-rosyjskiej ogolne;j i specjalistycznej. Taki zbior w

zatlozeniu ma by¢ uzyteczny dla okreslonej grupy specjalistow w celu utatwienia im



komunikacji zawodowej w sytuacji braku podobnego opracowania na rynku wydawniczym.
Sensowno$¢ przygotowania takiej pracy uzasadnia si¢ rowniez dostgpnoscia i
upowszechnieniem Kkultury w przestrzeni mig¢dzynarodowej i zwigzang z tym potrzeba
tworzenia tekstOw z nig tematycznie powigzanych: zarowno o charakterze informacyjnym, jak
1 uzytkowym dla umozliwienia aktywnego w niej udziatu. To z kolei implikuje koniecznos¢
zapewnienia sprawnej, wolnej od wuchybien stylistyczno-leksykalnych komunikacji
interlingwalnej. Istniejgce pozycje leksykograficzne nie zawsze sg w stanie sprosta¢ tym
zadaniom.

W tym miejscu nalezy wyjasni¢, ze kierunek stownika — polsko-rosyjski — zostat
podyktowany przede wszystkim wzglgdami praktycznymi. Postawiono pytanie: kto moze by¢
potencjalnym uzytkownikiem takiego opracowania? Wydaje si¢, ze najbardziej przydatne
mogloby ono by¢ dla ttumaczy przekladajacych teksty z jezyka polskiego na rosyjski.
Potencjalnie skorzystatyby z niego réwniez osoby tworzace nowe teksty w jezyku rosyjskim.
Stownik przeznaczony dla odbiorcéw polskojezycznych w moim przekonaniu moze mie¢
wieksza wartos¢, choé, bez watpienia, idealng sytuacja byloby stworzenie takiego opracowania
w obu kierunkach.

Niniejsza praca ma zatem charakter leksykograficzny i opiera si¢ na zalozeniach
leksykografii specjalistycznej. Positkowano si¢ jednak rowniez narzgdziami wypracowanymi
przez inne obszary nauki — leksykografi¢ ogdlng, przektadoznawstwo, kulturoznawstwo i in.
Cel pracy implikuje jej wyraznie dwudzielng struktur¢ — stownik o charakterze stricte
praktycznym i poprzedzajaca go opisowg czg¢s¢ teoretyczna.

Opracowanie stownika o okres§lonym zakresie tematycznym wymagato zrealizowania
konkretnych zadan, ktore rdwniez uwarunkowaly strukture pracy w jej obecnym ksztalcie.
Pierwszym z zadan byto sprawdzenie stanu badan na leksykografia polsko-rosyjska i ustalenie,
czy na rynku wydawniczym istnieja juz podobne do opracowywanych pomoce. Kolejnym
zadaniem bylo wypracowanie pewnych zalozen metodologicznych dotyczacych sposobu
poszukiwania odpowiednikéw do siatki hasel, ich konstruowania, a takze ustalania
odpowiednikow w jezyku rosyjskim. Zalozenia metodologiczne poczyniono w oparciu o
przeanalizowang literature przedmiotu, z ktérej zaczerpnigto sposoby przystajace do badanych
dziedzin. Zakres tematyczny literatury ujetej w bibliografii jest bardzo szeroki, obejmuje
bowiem zagadnienia leksykograficzne, przektadoznawcze, kulturoznawcze (dotyczace teatru,
opery i muzyki), socjologiczne i in.

W celu opracowania siatki haset zgromadzono literaturg tematyczng. Artykuty hastowe

pozyskano gldwnie z literatury specjalistycznej, przeanalizowano réwniez obecno$¢ leksyki



teatralnej, operowej i muzycznej w juz istniejacych pozycjach leksykograficznych, witaczajac
w to ogolne stowniki polsko-rosyjskie. Szczegdlnie warte podkre§lenia wydaja sie¢ w tym
miejscu prace SciS$le dotyczace leksyki teatralnej autorstwa: Anny Cegiety, Krystyny
Nadurskiej, Elzbiety Frankowskiej, Rafata Kowalczyka 1 in. Duzg pomocg w pracy nad leksyka
muzyczng okazaty si¢ dzieta Grzegorza Dabkowskiego. Na gruncie rosyjskim warto w tym
miejscu przywola¢ prace TeampanvHvie mepmunvl u nouamus. Mamepuanvl K c108apio.
Wszystkie trzy czesci tego zrodla okazaly si¢ bogatym zrodiem wiedzy o stownictwie
teatralnym w Rosji. Na powstanie i obecny ksztalt niniejszej rozprawy wptyneto bardzo wiele
prac. Nie sposob przytoczy¢ tu wszystkich nazwisk i tytutow, bedacych zrodtem cennej wiedzy
i praktycznych wskazoéwek. Nie bez racji bowiem Ryszard Kapuscinski powiedziat: ,,Zeby
napisac jedno wlasne zdanie, trzeba przeczytac tysigce cudzych”. Z pewnoscig z tymi stowami
moze si¢ identyfikowal¢ kazda osoba zajmujaca si¢ nauka, w tym projektami
leksykograficznymi.

Wiele poczynionych zalozen zostanie bardziej szczegotowo wyartykutowanych w
samej tresci pracy we wprowadzeniach do poszczegolnych rozdzialow lub podrozdzialow. W
tym miejscu wydaje si¢ jeszcze stuszne podkreslenie, ze do pozyskiwania jednostek hastowych
wykorzystano dziela powstale oryginalnie w jezyku polskim lub rosyjskim, tj. nie brano pod
uwage przektadow. Uznano bowiem, ze przektad, chocby wykonany najlepiej, moze nosic¢
Slady oddziatywania tekstu i jezyka oryginalnego. Aby unikngé przenoszenia tego typu
prawdopodobnych uchybien do stownika, zdecydowano o wykorzystywaniu literatury
powstatej w jezykach oryginalnych.

Leksyka wystepujagca w stowniku semantycznie odnosi si¢ tylko do sfery teatru, opery
oraz muzyki. Uwaga ta jest kluczowa w przypadku wyrazéw wieloznacznych. Znaczenia
wykraczajace poza interesujaca nas tematyke nie byly przedmiotem badan i nie znalazty si¢ w
stowniku.

Niniejsza praca nie powstataby bez pomocy wielu osob. Niejednokrotnie podkreslatam
role konsultacji ze specjalistami, dzigki ktorym moglam rozwigza¢ wiele napotkanych w
badaniach problemoéw. Serdeczne podzigkowania naleza si¢ Pani dr hab. Iwonie Sawulskiej,
Pani Annie Barskiej, Pani Tatianie Iwaszkiewicz, Pani Elmirze Rostistawownie Kurylenko,
pracownikom Teatru im. Juliusza Osterwy w Lublinie. Ponadto chciatabym podzigkowac Pani
prof. dr hab. Urszuli Paprockiej-Piotrowskiej za cenne wskazowki merytoryczne.

Praca oraz przeprowadzone badania stanowig probe rzetelnego opracowania wybranej
grupy leksyki w parze polsko-rosyjskiej, uzupetniajac w ten sposob aktualny stan leksykografii

ogdblnej i specjalistycznej. Zywie nadzieje, ze wktad wlozony w powstanie tej pracy przyniesie



wymierne efekty w postaci usatysfakcjonowanych uzytkownikow oraz bezbtednych ttumaczen,

a sama praca stanie si¢ punktem wyjscia do kolejnych badan leksykograficznych.



ROZDZIAL I:
POLSKO-ROSYJSKA LEKSYKOGRAFIA OGOLNA
| SPECJALISTYCZNA — STAN BADAN

1.1. LEKSYKOGRAFIA POLSKO-ROSYJSKA - HISTORIA | STAN
OBECNY

Na poczatku rozwazan nakreslonych w tytule niniejszego rozdziatu przytoczmy
definicj¢ leksykografii zaproponowana przez Witolda Doroszewskiego: ,,Leksykografia jest
rejestrowaniem i objasnianiem wyrazow, pojeta zas ogdlniej jako praca nad badaniem historii
wyrazow obejmuje takze ich gromadzenie, a wigc sporzadzanie ich zbiorow, czyli stownikow”
(Doroszewski 1954: 5). Warto w tym miejscu przywotac takze mysl Mirostawa Banki, ktory
konstatuje, ze leksykografia nie tyle jest nauka, dzialem jezykoznawstwa stosowanego, ile
sztuka, rzemioslem. Sztuka ta jest nieodlacznie zwigzana z pracg naukowa, ale nie mozna jej
sprowadza¢ tylko do tego. Zdaniem badacza leksykografia jest rownie bliska literaturze
pigknej, co nauce — z uwagi na udziat tradycji i konwencji (Banko 2003: 128).

Obok leksykografii w literaturze przedmiotu czgsto pojawia si¢ takze termin
leksykologia. W rozumieniu Macieja Grochowskiego: ,,Leksykologia to dziedzina lingwistyki
badajaca relacje miedzy jednostkami stownikowymi z punktu widzenia znaczenia tych
jednostek 1 whasciwosci wynikajacych z réznych zakresow uzycia jednostek” (Grochowski
1982: 19-20). W niniejszej pracy niejednokrotnie bedziemy odwotywac si¢ do tych dziedzin,
gdyZ naszym celem jest zardOwno zgromadzenie i opracowanie materiatu do dwujezycznego
korpusu leksykalnego, jak 1 selekcja zebranych jednostek pod katem aspektu uzualnego,
zbadania zakresOw uzycia itp.

W tym miejscu warto objasni¢ jeszcze jedno pojecie, a mianowicie metaleksykografii,
ktére Piotr Zmigrodzki na potrzeby swojej pracy definiuje jako ,,wszelkg refleksje nad
leksykografig, zar6wno rozumiang jako sztuka opracowywania stownikow, jak 1 w sensie oferty
stownikowej dostepnej na rynku” (Zmigrodzki 2008: 24). Badacz przytacza tez, za Franzem
Hausmannem, pig¢ gtéwnych pdl zainteresowania metaleksykografii. Sg nimi:

,»teoria leksykograficzna,



— krytyka stownikow,

— studia nad uzytkowaniem stownikow,

— badanie marketingu stownikéw,

— historia leksykografii” (Hausmann 1986, cyt. za: Zmigrodzki 2008: 23).

Jest to oczywiscie skrotowe ujecie metaleksykografii, dajace jednak ogdlny oglad tego
zagadnienia. W toku dalszych rozwazan bedziemy niejednokrotnie korzysta¢ przynajmniej z
czesci kierunkow znajdujacych si¢ w polu zainteresowan tej dziedziny.

Rozw¢j leksykografii jest uzalezniony od sytuacji politycznej 1 ekonomicznej, w ktorej
znajduje si¢ dany rynek wydawniczy. Jest to widoczne juz od XIX w., ale najpetniej wptyw
rynku i finanséw na leksykografi¢ zauwaza si¢ w czasach wspotczesnych. Wérdd czynnikow,
ktore na nig oddziatuja, Banko wymienia takze tradycj¢ — leksykografia rozwija si¢ bowiem
stosunkowo wolno i w sposéb ewolucyjny (Banko 2003: 127).

Z kolei na rozwo6j leksykografii polsko-rosyjskiej z pewnoscia wptywa sasiedztwo
Polski i Rosji, historyczne uwarunkowania, relacje spoteczne, gospodarcze, polityczne,
kulturalne itp. miedzy obu panstwami i idgca za tym — potrzeba przektadu. Odpowiedzig na te
potrzebe sa m.in. stowniki, wspomagajace proces ttumaczenia.

W niniejszej czesci pracy omdwione zostang wazniejsze pozycje leksykograficzne w
parze polsko-rosyjskiej. Ten kierunek jezykowy wyznaczony jest przez material badawczy
gromadzony i zorientowany w ten sposob. To uwaga aktualna do catosci niniejszej pracy.

Historia leksykografii polsko-rosyjskiej jest bardzo dtuga i ma bogata tradycj¢. Kilka
pierwszych tego typu publikacji wymienionych jest w Przedmowie do WSPR WP (Wielkiego
stownika polsko-rosyjskiego, wyd. Wiedza Powszechna). Wiecej informacji odnajdziemy
jednak w publikacji Katarzyny Wojan Jezyk rosyjski w polskiej leksykografii przekladowej,
Bibliografia stownikow za lata 1795-2005 — to opracowanie metaleksykograficzne zawierajace
dane bibliograficzne stownikow z lat 1795-2005, istotne dla zawarto$ci niniejszego
podrozdziatu. Nie begdziemy w tym miejscu wymienia¢ wszystkich stownikéw polsko-
rosyjskich, ograniczymy si¢ do podania kilku starszych tego typu opracowan, jak np.: Sfownik
polsko-rosyjski Kiriaka-Kondratowicza z 1775 r.; Stownik polsko-rosyjski wedle uktadu
Stownika Lindego i Akademii Petersburskiej, St. Miillera (ze wznowieniami') z 1828-1830 r.;

Nowy stownik polsko-rossyjski Lubkowskiego z 1836 r.; Stownik polsko-rosyjski i rosyjsko-

! Nie zostang w niniejszym zestawieniu podane wszystkie wznowienia tego i innego stownika, jesli takowe
wznowienia byty. Autor wzmiankuje jedynie o obecnosci konkretnych pozycji.
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polski (Podtug Stownika polsko-niemieckiego J.K. Trojanskiego) D. Bartoszewicza z |. 1841—
43; Stownik kieszonkowy polsko-ruski, z dolqczeniem wyrazow technicznych, uzywanych w
korespondencji biurowej, R.W. z 1866 r.; Nowy kieszonkowy polsko-rosyjski i rosyjsko-polski
stownik Schmidta Johanna Adolfa Erdmanna z 1866 r.; Podreczny polsko-ruski stownik z
zastosowaniem do potrzeby urzednikow J. Szlezygiera z 1867 r.; Nowy stownik polsko-rosyjski
J. Nowakowskiego z 1917 r.; Nowy dokladny stownik polsko-rosyjski i rosyjsko-polski J.
Bohuszewicza z ok. 1920 r.; Stownik rosyjsko-polski i polsko-rosyjski, cz. 11: Polsko-rosyjska
W. Jakubowskiego z 1947 r.; Stownik polsko-rosyjski pod red. N.l. Grekowa i M.F.
Rozwadowskiej z 1949 r.; Stownik polsko-rosyjski pod red. M.F. Rozwadowskiej z 1958 r.
(WSPR WP 2004: przedmowa, s. 8; Wojan 2006: 21-23, 26-27).

Omawiajac aspekt historyczny, nalezy tez wspomnie¢ o badaniach Wtodzimierza
Gruszczynskiego, ktory sprawdzit, jakie jezyki obce zestawiano z polskim w XVII- i XVIII-
wiecznych stownikach. Jezyki stowianskie wymienia na koncu catego zestawienia,
stwierdzajac, ze stowniki w parze jezyk polski — (jakis) jezyk stowianski nalezaty do rzadkosci,
na co prawdopodobnie wptywat fakt, ze komunikacja wsrod Stowian byta mozliwa réwniez
bez takich pomocy, zwazywszy na pokrewienstwo jezykow. W ramach tej rodziny jezykowej
najpozniej zdecydowano si¢ na opracowanie stownika polsko-rosyjskiego, ktory wydano w
1775 r., o czym wspominaliSmy wyzej, przywolujac badania Wojan. Dla poréwnania jezyki
czeski, chorwacki i portugalski ujeto w Thesaurusie Megisera w 1603 r. (Gruszczynski 2011:
53, 67-69).

Wspolczesna leksykografia polsko-rosyjska rowniez obejmuje liczne pozycje
stownikowe 1 temu tez zagadnieniu — w kontekscie ich aktualnos$ci — przyjrzymy si¢ nieco
doktadniej. Nie ulega watpliwosci, ze najbardziej popularne sg stowniki ogoélne, dwujezyczne,
sposrod  ktorych warto wypmieni¢ Wielki stownik polsko-rosyjski pod redakcja Jana
Wawrzynczyka (dalej: WSPR PWN), bedacy druga cze$cia Wielkiego stownika rosyjsko-
polskiego, wydanego w 2004 r. WSPR. Jak zapewniajg autorzy we wstepie, stownik zostat
opracowany zupetnie od podstaw, zawiera aktualng leksyke z rejestru neutralnego i potocznego,
a takze wybrane terminy naukowe z r6znych dziedzin. Stownik wyrdznia si¢ obecno$cia nazw
wlasnych, w tym nazwisk znanych postaci, czego brakowalo w poprzednich opracowaniach
dwujezycznych. Celem autoréw stownika bylo osiggnigcie jego najwigkszej uzytecznosci z
punktu widzenia odbiorcy, poprzez m.in. dopracowanie ustalonych ekwiwalentow,
uwzglednienie czynnikéw kulturowych, realiow czy rozbudowanie haset o nowe, nienotowane
wczesniej jednostki. Zauwazenia wymaga tez objetos¢ hastowa pozycji — 70 tys. haset, jednak

dzigki rozbudowanej ich siatce stownik zawiera ok 160 tys. polskich znaczen, polaczen
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wyrazowych, idioméw itp., w sumie za$ 520 tys. wyrazow polskich i rosyjskich (WSPR 2005:
5,7).

Innym popularnym stownikiem, notabene, rowniez z okresleniem ,,wielki” w tytule, jest
Wielki stownik polsko-rosyjski Dymitra Hessena i Ryszarda Styputy? (dalej: WSPR WP). Po
raz pierwszy zostal wydany w 1967 r., bedac woéwczas najobszerniejszym stownikiem polsko-
rosyjskim, kolejnych wznowien dokonano w latach: 1979, 1988, 1996, 1998 i 2004. Stownik
zawiera okoto 80 tys. hasel, przyktady kontekstow, terminy, leksyke specjalistyczng z réznych
dziedzin wiedzy, zwiazki frazeologiczne. Autorzy zamiescili w nim stownictwo jezyka
polskiego zardwno im wspotczesne, jak i starsze, notowane juz w potowie XIX w. (WSPR WP
2004: 8).

Przymiotnikiem ,,wielki” opatrzony jest takze Wielki stownik polsko-rosyjski, rosyjsko-
polski pod redakcja Sergiusza Chwatowa i Mikotaja Timoszuka (dalej WSPRRP). Stownik ten
ma by¢ odpowiedzig na przemiany spoleczne, polityczne, gospodarcze przetomu XX/XXI ww.,
a takze rozwdj réznych dziedzin nauki i srodkéw masowego przekazu. Podkresla si¢ chegc
zgromadzenia w nim aktualnej leksyki XXI w. Zawiera 300 tys. haset w obu jezykach, zostal
tez opatrzony suplementem dotyczacym Unii Europejskiej i Rosji w obu wersjach jezykowych
(WSPRRP 2008: 4).

Oprocz tych najbardziej znaczacych stownikow dostgpnych jest tez wiele mniejszych,
za przyktad niech postuzy Stownik rosyjsko-polski, polsko-rosyjski Kompakt plus Chwatowa i
Timoszuka3 Timoszuka zawierajacy 90 tys. hasel, w tym 120 tys. zwrotow i wyrazen. Zgodnie
z zatozeniami autorow, podobnie jak WSPRRP, jego cecha wyr6zniajaca ma by¢ aktualnos¢
leksyki, gdyz do siatki haset wlgczono stownictwo z poczatku XXI w. Znajdziemy wigc w nim
potocyzmy, zargonizmy, terminologi¢ naukowa, leksyke zwigzana z handlem, biznesem,
religig itd. Pozycja zawiera tez wspotczesne nazwy geograficzne. Stownik zostat rowniez
opatrzony informacjami realioznawczymi (SRPPR Kp 2002: V).

Wymienmy takze Nowy sfownik rosyjsko-polski, polsko-rosyjski pod red. J.
Wawrzynczyka, zawierajacy po 23 tys. haset w kazdej z czesci, notujacy leksyke neutralna,
potoczna, nieksigzkowa, z naciskiem na jej aktualnos¢. Uwzgledniono leksyke handlowa,

bankowa, techniczng, skupiono si¢ na réznicach w jezyku polskim i rosyjskim, by pomodc

2Obecnosé i aktualno$¢ leksyki teatralnej i operowej w WSPR PWN i WSPR WP (oraz Podrecznym idiomatykonie
polsko-rosyjskim pod red. Wojciecha Chlebdy) przeanalizowano w pracy: Parafinska-Korybska 2021: 181-193.

3 Pierwsze wydanie tego stownika pochodzi z 1967, kolejne uzupehione i poprawione wydano w 1979 1 1988 r.
(WSPR WP 2004: przedmowa, s. 8).

12



uzytkownikowi unikna¢ bledoéw interferencyjnych. Hastami natomiast czgsto sa nie tylko
pojedyncze wyrazy, ale tez utarte wyrazenia i zwroty. Stownik opatrzono takze podstawami
gramatyki jezyka rosyjskiego (NSRPPR 2012: VII).

Uniwersalny stownik rosyjsko-polski, polsko-rosyjski natomiast zawiera 70 tys.
znaczen, wyposazony jest rowniez w dodatek, w ktérym oméwiono m.in. zasady pisowni,
niektore zagadnienia gramatyczne, wybrane kolokacje, przystowia, przeglad ,,fatszywych
przyjacidt thumacza” czy przydatne pytania i zwroty. Taki stownik ma by¢ zatem nie tylko
zbiorem leksyki 1 jej odpowiednikow przektadowych, ale réwniez pomocg w kwestiach
merytorycznych.

Kolejnym przyktadem moze by¢ Stownik Plus polsko-rosyjski, rosyjsko-polski plus
gramatyka zawierajacy 60 tys. haset i zwrotow, opatrzony obszernym dodatkiem
gramatycznym.

To oczywiscie zaledwie wybrane reprezentacje. Rynek wydawniczy tego typu
niewielkich stownikéw czy tez stownikow kieszonkowych jest bardzo bogaty. Sg one pomocne
osobom uczacym si¢, moga peli¢ funkcje rozmoéwek, co moze stanowi¢ o ich wartosci
uzytkowej. Zazwyczaj niewielkie rozmiary takich pozycji wptywaja na wygode uzycia (cho¢ z
pewnoscig sg one wspolczesnie wypierane przez stowniki internetowe, jak np.
https://pl.glosbe.com czy https://pl.pons.com), jednak z punktu widzenia badan nad
leksykografia nie stanowig znacznej wartosci naukowej. Obiektem badan leksykograficznych
staja si¢ najczesciej duze stowniki, zawierajace obszerny materiat leksykalny, ktoéry bywa
poddawany analizie jakosciowej 1/lub ilosciowej. Mate, kieszonkowe stowniki zasadniczo nie
wnosza niczego nowego do leksykografii, w szczegdlnoSci specjalistycznej, zawierajg
podstawowe stowa 1 wyrazenia, cho¢ mozna by oczywiscie np. zbadaé, czy materiat
leksykograficzny w tego typu stownikach si¢ pokrywa, jakich kryteriow uzyto w procesie
tworzenia siatki hasel itp. Z uwagi na ograniczong obje¢to$¢ hasel eliminujaca stownictwo
specjalistyczne nie beda one obiektem naszej dalszej uwagi w niniejSzej pracy.

Na rynku mamy takze réznorodne slowniki specjalistyczne, prezentujace leksyke z
jednej badz kilku dziedzin. W$rdod nich dosy¢ szeroka grupe stanowig stowniki o tematyce
ekonomicznej, handlowej, biznesowej. Sg to np.: Dyplomacja i polityka. Rosyjsko-polski
stownik przektadowy A-I; Stownik polsko-rosyjski terminow ekonomicznych, handlowych i
finansowych; Stownik polsko-rosyjski Biznes i gospodarka; Polsko-rosyjski stownik handlowy;

Stownik eksportera polsko-rosyjski; Stownik biznesu rosyjsko-polski, polsko-rosyjski;
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Podreczny polsko-rosyjski stownik biznesmena; Stownik polsko-rosyjski, rosyjsko-polski dla
biznesmenow; Stownik terminéw ubezpieczeniowych polsko-rosyjski, rosyjsko-polski?.

Dostepne sa takze stowniki o tematyce prawnej, prawniczej i policyjnej, np.: Stownik
terminologii prawniczej polsko-rosyjski; Stownik prawniczy polsko-rosyjski; Polsko-rosyjski,
rosyjsko-polski stownik interwencji policyjnych (z suplementem argot).

Liczna grupe stanowig stowniki dotyczace szeroko rozumianych nauk $cistych, w tym
nauk medycznych, technicznych, przyrodniczych i in.: Stownik fizyczny polsko-rosyjski (dla
stuchaczy kursow jezyka polskiego dla cudzoziemcow);, Stownik medyczny polsko-rosyjski,
rosyjsko-polski, z definicjami haset, Podreczny stownik medyczny polsko-rosyjski i rosyjsko-
polski; Stownik lekarski polsko-rosyjski; Stownik naukowo-techniczny polsko-rosyjski; Stownik
psychologiczny polsko-rosyjski i rosyjsko-polski; Kpamkuii pyccko-nonvckuii u noavcko-
pycekuil mexnuyeckuil crosapw; Polsko-rosyjski stownik rolniczy; Stownik techniczny polsko-
rosyjski, obejmujgcy: inzynierig, budownictwo, gornictwo, rzemiosto i nauki matematyczno-
fizyczne; Stownik chemiczno-farmaceutyczny rosyjsko-polski i polsko-rosyjski; Polsko-rosyjski
I rosyjsko-polski stownik przerobki surowcow mineralnych; Stownik agrofizyczny polsko-
rosyjski i rosyjsko-polski.

Oprécz tego mozna wyrdzni¢ stowniki wielojezyczne, tj. stowniki specjalistyczne
zawierajace pary przektadowe w wiecej niz dwoéch jezykach: Crosapv sxonomuueckux
mepmunos na 11 azvikax: anenutickuil, Hemeykuu, QpPanyy3cKull, UMarbAHCKUll, UCNAHCKUL,
HUOEPAAHOCKULL, WEeOCKULl, NOJbCKUll, Yeulckuil, eeHeepckuil, pycckui; Praktyczny polsko-
rosyjsko-ukrainski stownik ekonomiczno-handlowy; Stownik elektroniczny polsko-angielsko-
rosyjski;  Stownik  restauracyjny  polsko-angielsko-francusko-iiszparsko-niemiecko-
portugalsko-rosyjski; Stownik policyjno-prawniczy: polsko-angielsko-francusko-niemiecko-
rosyjski; Stownik skrotow transportowych. Polsko-niemiecko-angielsko-francusko-iszparsko-
wlosko-rosyjsko-holenderski, Stownik morski polsko-angielsko-francusko-niemiecko-rosyjski.

Stowniki specjalistyczne nie sg jednak domeng wylacznie czasow wspotczesnych, takie
istniaty juz w XIX w., np.: Crosapv noavcko-pycckuti, aOMUHUCMPAMUBHbIL U CYOEOHbLI.
Stowik  polsko-ruski — administracyjny i sqgdowy (1847); Stownik polsko-rosyjski

administracyjno-sgdowo-techniczny (1873); Stownik polsko-rosyjsko-francusko-niemiecki i

4 Doktadne dane bibliograficzne, tj. nazwiska redaktoréw, rok wydania poszczegdlnych stownikdw itp. sg zawarte
w bibliografii. O stownikach tych — w odréznieniu od wcze$niej wymienianych wielkich stownikéw — tylko
wzmiankujemy, nie odwolujemy si¢ do ich tresci w toku pracy, dlatego przywotujemy w tym miejscu jedynie ich
tytuty.
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rosyjsko-polski (z dodaniem wyrazow odnoszqcych si¢ do mineralogii, chemii oraz
wazniejszych rzemiost kruszcowych), tudziez glossarz sredniowiecznej laciny gorniczej w
Polsce (1868); Stowniczek techniczny kolejowy polsko-rosyjski i rosyjsko-polski (1880);
Wojskowy stowniczek lotniczy polsko-francusko-niemiecko-rosyjski (1922); Stownik podreczny
prawniczy polsko-rosyjski (1832); Stownik polsko-rosyjsko-niemiecki terminow garbarskich
(1895) (Wojan 2006: 62, 66, 81, 84, 95, 98).

Odrebng grupe stanowig stowniki rejestrujgce pewne fakty jezykowe: Wielki stownik
frazeologiczny polsko-rosyjski, rosyjsko-polski; Polsko-rosyjski stownik tematyczny; Stownik
przystow i powiedzen rosyjsko-polski, polsko-rosyjski; Polsko-rosyjski stownik nazw wiasnych;
Polsko-rosyjski stownik wyrazéw obcych; Polsko-rosyjski stownik wyrazow i zwrotow
trudnych; Krotki stownik polsko-rosyjski terminologii glottodydaktycznej (Materialy do
¢wiczen z dydaktyki jezyka rosyjskiego); wymienmy tu jeszcze pozycje, niebedaca stownikiem
w $cistym tego stowa znaczeniu — Przystowia w szesciu jezykach, tj. angielskim, francuskim,
niemieckim, rosyjskim i tacinskim, dla ktorych wyjsciowym (i szo6stym) jezykiem jest polski.

Leksyka zréznicowana tematycznie znajduje si¢ takze w stownikach tematycznych. Dla
przyktadu przywotajmy Polsko-rosyjski stownik tematyczny Wioletty Grzybowskiej, ktory
przeznaczony jest w szczegolnosci dla osob uczacych sie, studiujacych, nauczycieli, thumaczy
1 tych, ktorzy chca poglebi¢ swoja wiedze¢ w zakresie jezyka rosyjskiego. Publikacja ta
obejmuje takie grupy leksyki, jak: przyroda i ziemia, S$wiat zwierzat, czlowiek, zdrowie 1 stuzba
zdrowia, mieszkanie i skupiska ludzkie, kulinaria, nauka i praca, finanse, sklepy, odpoczynek,
kultura i sztuka, sport, transport, kolory, liczby i cyfry, czas i kalendarz, zwroty
grzecznosciowe, wulgaryzmy. Kazdy z tych 18 rozdziatow dzieli si¢ jeszcze na mniejsze
segmenty o wezszym zakresie. W optyce tej pracy istotna jest czg$¢ zatytutowana Kultura i
sztuka, w ktorej ujeto nastgpujace zagadnienia: kultura, sztuka; okresy, kierunki, tworcy;
literatura, terminy literackie, tworcy; kompozycja, srodki stylistyczne; teatr, estrada; budowa
teatru; malarstwo, grafika, rzezba; material, narzgdzia, techniki; tworcy; muzeum, eksponaty,
ludzie; kino, kinematografia; film; muzyka, utwory muzyczne; instrumenty muzyczne;
przedstawienia teatralne, muzyczne, baletowe; ludzie teatru, muzyki, filmu; mass media; prasa,
ludzie; radio, telewizja. Istotne jest, by zauwazy¢ obecno$¢ podrozdzialdéw poswigconych
interesujagcym nas zagadnieniom, tj. teatrowi i posrednio tez muzyce. Opera Sensu stricto nie
zostata wyodrebniona. Cenne w tym stowniku sa przyktady uzycia, ktore, oprocz haset
pojeciowych, autorka umiescita W podrozdziatach — moga by¢ one pomocne przy

konstruowaniu wypowiedzi w obcym jezyku. Pojecia sg jednak do$¢ podstawowe, wigkszo$¢ z
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nich odnajdziemy w wigkszym dwujezycznym stowniku, z ta jednak rdznica, ze zebranie
materialu tematycznego w cato$¢ z pewnos$cig moze pomdc uczacym si¢ jezyka.

Dostepny online jest z kolei Polsko-rosyjski, rosyjsko-polski stownik tematyczny
Andrzeja Wijasa. To publikacja dwuczesciowa, cze$¢ pierwsza jest polsko-rosyjska, druga — w
kierunku odwrotnym, ale zawierajaca te same obszary tematyczne. Zakres tematyczny tego
stownika obejmuje pi¢¢ grup. Sa nimi: I. Leksyka specjalistyczna (algebra, armia, woda,
geometria, gornictwo i geologia, gramatyka, gry, komputery, medycyna, zaimki, okoliczniki
miejsca 1 strony $wiata, prawo, swieta, budownictwo, ekonomia), II. Odglosy zwierzat, III.
Przystowia i powiedzenia, IV. Frazeologizmy i idiomy, V. Skréoty. Widzimy zatem, ze w tym
stowniku nie po§wigcono uwagi interesujacej nas tematyce.

Przy okazji omawiania stownikow specjalistycznych nie sposéb nie wspomniec¢ takze o
Podrecznym idiomatykonie — szczeg6lnej odmianie slownika. We wstgpie do Zeszytu 1.
czytamy, iz jest to dwujezyczny stownik jednostek wyrazowych o charakterze uzytkowym.
Owe jednostki wyrazowe, nazywane catostkami, w innych dostepnych stownikach
dwujezycznych sa rejestrowane wybidrczo badz w ogole nieobecne. Tworcy Podrecznego
idiomatykonu przyje¢li kilka zatozen, mianowicie jest on selektywnym stownikiem
tematycznym, w ktérym wyboru tematow dokonano na podstawie doswiadczenia jego
tworcow, jest tez stownikiem frazeologicznym, przektadowym, komentowanym — hasta tego
wymagajace sg opatrzone komentarzami autorskimi. Idiomatykon to takze stownik
dydaktyczny, a wigc zawiera on uproszczone opisy haset zmierzajace do optymalizacji tych
opisow. Jest tez slownikiem w kontynuacji — autorzy pragng kontynuowac¢ to dzieto w
kolejnych seriach (Chlebda 2006: 7-10). W zeszycie 10 czytamy jednak, Ze jest to ostatnie
opracowanie z tej serii (Chlebda 2019: 9). W serii Podreczny idiomatykon ukazaty si¢ kolejno:

— Zeszyt 1. — zawierajacy takie glowne grupy tematyczne, jak: artykuly spozywcze;
komputer i jego uzytkowanie; kosmetyki; miary i zbiory; nazwy wlasne, antroponimy;
nazwy wilasne, toponimy; organizacje, instytucje, urzedy, funkcje; polityka w
dzisiejszych mediach; peryfrazy, przydomki geograficzne; skrzydlate stowa; telefon i
jego uzytkowanie; tytuly, dzieta literackie.

— Zeszyt 2. — w ktorym znalazly si¢: dokumenty; emotywy; komparatywy, wyrazenia
porownawcze; kosmologizmy; miary 1 zbiory, ludzie i zwierzgta; napisy miejskie;
nazwy osobowe, ludzie filmu i teatru; peryfrazy, przydomki osobowe; polityka w
mediach; potrawy; skrotowce; skrzydlate stowa; tytuty, muzyka sceniczna.

— Zeszyt 3. — opracowano w nim nast¢pujace zagadnienia: dom, mieszkanie, porzadki;

historyzmy, od starozytno$ci do roku 1945; komparatywy, poréwnania wilasciwe;
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medycyna; mieszkancy masowej wyobrazni; napisy miejskie; nazwy wilasne,
antroponimy, ludzie estrady; przystowia; rekreacja, wspinaczka skatkowa i sportowa;
scena rockowa; sport, dyscypliny, konkurencje, zawody, zwiazki i1 federacje; tytuty,
dzieta filmowe do roku 1945.

Zeszyt 4. — zawierajacy takie dzialy, jak: adresatywy i inne formy grzeczno$ci na co
dzien; ekonomia na co dzien; historyzmy, od roku 1945 do wspotczesnosci; kocha, lubi,
szanuje, uczucia na co dzien; moda na co dzien; nazwy wiasne, antroponimy, laureaci
Nagrody Nobla; prawo na co dzien; rozmowy nasze codzienne; samochod w zyciu
codziennym; scena rockowa; sport, lekka atletyka; tytuty, dzieta filmowe z lat 1945—
19809.

Zeszyt 5. — w ktérym skupiono si¢ na takich zagadnieniach, jak: europeizmy
frazeologiczne; europejski dialog wiar i postaw; europejska eponimia frazeologiczna;
europejskie rasy psoéw; galopem przez Europe: geografia i turystyka europejska;
magiczne miejsca Europy; prognoza dla Europy, meteorologia; sport, w stron¢ Euro
2012; tytuty, malarstwo europejskie; Unia Europejska — Europa bez granic.

Zeszyt 6. — znajdziemy w nim nastepujace tresSci: dzieje pogranicza; geografie
pogranicza; zabytki pogranicza; zwiedzamy muzea i skanseny; oprowadzamy
wycieczke; orientujemy si¢ w terenie; architektur¢ krajobrazu; nazwy wiasne,
antroponimy, podrdéznicy, odkrywcy, zdobywcy szczytdéw i glebin; reklame w turystyce
1 rekreacji; ekonomike turystyki.

Zeszyt 7. — poswigcono go takim zagadnieniom, jak: mowimy po rosyjsku; méwimy o
jezyku; mowimy o literaturze; méwimy o kulturze 1 komunikacji; przektadamy teksty,
Korzystamy ze stownikow; uczymy si¢ jezyka obcego; piszemy pracg magisterska;
nazwy wlasne, antroponimy, ludzie nauki; tytuty, 100 ksiazek, ktore wstrzasnety
Swiatem.

Zeszyt 8. — ta czes$¢ z kolei zawiera nastepujace tresci: cztlowiek od narodzin do $mierci;
wyglad cztowieka; sSwiat emocji 1 przezy¢ cztowieka; cztowiek wobec innych ludzi;
czlowiek pracuje, cztowiek bawi sig; cztowiek i1 organizacje; cztowiek czyni dobro,
czlowiek czyni zto; nazwy wtasne, antroponimy, ikony dobra, ikony zta; cztowiek w
swiecie rzeczy; cztowiek a zwierzeta.

Zeszyt 9. — poswigcono zagadnieniom, ktore kolejno sg nastepujace: komputer, jego
krewni, powinowaci i praca nimi; komputerowy interfejs, napisy w Internecie;
komputerowy interfejs uzytkownika; bezpieczenstwo w Sieci; ustugi internetowe;

spotecznos$ci internetowe 1 komunikowanie si¢ w Internecie; tozsamosci cyfrowe;
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nazwy wiasne, antroponimy, ludzie Internetu i nowych technologii; nowe gatunki

internetowe; zwrot cyfrowy w nauce i kulturze.

— Zeszyt 10. — obejmuje nastepujace tematy: etykieta jezykowa; apteka, apteczka,
pierwsza pomoc; polityka w dzisiejszych mediach; terroryzm, kryzysy, zagrozenia;

Swiat ros§linny i zwierzecy; nazwy wilasne, antroponimy, ludzie feminizmu; scena

rockowa, nieoficjalne nazwy wilasne; tytuly, przydomki muzyczne; tytuly, dziela

filmowe z lat 1990-2010.

Wymienienie zawarto$ci kolejnych zeszytow ldiomatykonu pozwala zaobserwowaé
zakres tematyczny zaproponowanych haset, poniewaz kazdy rozdzial stanowi swojego rodzaju
stownik specjalistyczny, poswigcony wybranej grupie leksykalnej, w tym terminologii.
Ogniskujac uwage na zagadnieniu najbardziej nas interesujacym, tj. leksyce zwigzanej z
teatrem, opera i muzyka, nalezy stwierdzi¢, ze w Podrecznym idiomatykonie znajdziemy
jedynie hasta odnoszace do ludzi filmu i teatru, ludzi estrady, sceny rockowe;j.

Na rynku dostepny jest takze Polsko-rosyjski stownik par przektadowych pod redakcja
Chlebdy. Jest to obszerny tom zbiorczy, ktory zawiera slownictwo z réznych obszardéw
tematycznych. Z zakresu interesujacej nas leksyki mozemy znalez¢ w nim jedynie tytuty: dziet
literackich, muzycznych dziet scenicznych, dziel malarstwa europejskiego, kina swiatowego
od roku 1945 do 1989. W czeséci wstepnej znajdziemy tez Uzupetnienia siatki hastoweyj,
zawierajace 1800 par przektadowych, ktore nie znalazty sie¢ w Podrecznym idiomatykonie, Z.
1-5 (Chlebda 2014: 69-79). W Uzupetnieniu tym pojawiaja si¢ takie muzyczne jednostki
leksykalne, jak: G-dur, ais-moll, Ces-dur, d-moll itp.

PowyzZsze zestawienie nie wyczerpuje oczywiscie wszystkich opracowan w sferze
leksykografii polsko-rosyjskiej, jednak mozna sadzi¢, ze daje pewien oglad tego rodzaju
materiatu stownikowego, jego obszernosci i1 zakresu.

Przesledzone zostaty rozne typy stownikow polsko-rosyjskich obejmujace bardzo roézne
zakresy tematyczne: od stownikéw ogoélnych po wysoce specjalistyczne ograniczone do
waskich dziedzin. Nasze rozwazania powinny natomiast zmierza¢ do leksykografii odnoszace;j
si¢ do teatru, opery i $ci$le zwigzanej z nimi (zwlaszcza z opera) muzyki. Jesli chodzi o t¢
tematyke, to nasza wiedza ogranicza si¢ do jednej tylko pozycji (nie liczac wspomnianych
wczesniej stownikow tematycznych), ktorg jest Siedmiojezyczny stownik terminow
muzycznych: wilosko-francusko-angielsko-niemiecko-rosyjsko-czesko-polski Dgbkowskiego.
Zauwazy¢ nalezy, ze pozycja ta odnosi si¢ jedynie do muzyki, nie obejmuje juz sztuk
scenicznych. T¢ tez pozycje wymienia Wojan w swoim opracowaniu. Oprocz pozycji

Dabkowskiego badaczka wymienia Sfowniczek muzyczny, wedtug [ Adolfa] Harrasa oprac. M.
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Komarnickiej z 1887 r. Wérod stownikéw encyklopedycznych (tj. nie dwujezycznych) podaje
takze Leksykon teatru rosyjskiego XX wieku K. Osinskiej z 1997 r. (Wojan 2006: 92).

Przeanalizowano takze Bibliografie stownikéw specjalistycznych 1990-2017
sporzadzong przez zespot badaczy pod kierownictwem Marka bukasika. W pozycji tej
dokonano wyliczenia stownikow specjalistycznych wydanych w Polsce w latach
wymienionych w tytule, gléwnie w oparciu o katalog Biblioteki Narodowej. Stowniki
pogrupowano wg chronologii oraz wg dziedzin. Wsrdd licznie wymienionych obszarow
badawczych mamy takze muzyke 1 teatr. W dziedzinie muzyki wymieniono 17 tytuléw (z czego
wickszos¢ stanowiag kolejne wydania Stowniczka oznaczen i skrotow muzycznych Danuty
Gwizdalanki), a jedyng praca, w ktorej odnajdziemy interesujace nas jezyki — polski i rosyjski,
jest wspomniany juz wczesniej Siedmiojezyczny stownik terminow muzycznych: wiosko-
francusko-angielsko-niemiecko-rosyjsko-czesko-polski Dgbkowskiego. W dziedzinie teatru
wymieniono pi¢¢ stownikdw, z ktorych dwa sg thumaczeniami, zaden za$ nie zostat opracowany
w kierunku polsko-rosyjskim ani odwrotnym (Lukasik i in. 2018: 13, 175, 216-217).

Przesledzono rowniez wyniki badan Martyny Klejnowskiej-Borowskiej, ktora
analizowala specjalistyczne stowniki polsko-rosyjskie i rosyjsko-polskie wydane w latach
1990-2012 w oparciu o model analizy terminograficznej fukasika. W polu zainteresowan
badaczki znalazly si¢ zagadnienia z obszaru mikro- i makrostruktury stownikéw, z naszego
punktu widzenia istotna jest jednak zawarto$¢ tematyczna tych publikacji. Wérdd dziedzin,
ktére obejmowaly wydane stowniki, znalazty si¢: biznes, ekonomia, fizyka, gastronomia,
gospodarka, handel, handel zagraniczny, historia, lingwistyka, medycyna, mineralogia, policja,
polityka, prawo, prawo celne, prawo podatkowe, psychologia, religioznawstwo, spedycja,
sport, turystyka, ubezpieczenia (Klejnowska-Borowska 2014: 93). Widzimy wiec, ze
interesujaca nas tematyka nie znalazta si¢ w tych latach w polu zainteresowan leksykografow.
Jak zauwaza sama badaczka: ,,Na rynku wydawniczym przewazaja stowniki z nast¢pujacych
dziedzin: biznes, sport, prawo, handel, ekonomia” (Klejnowska-Borowska 2014: 97). Sa to
wyniki zbiezne z wczesniej przedstawionymi przez nas wnioskami.

Istniejg jednak takze jednoj¢zyczne prace stownikowe po$wigcone interesujagcym nas
obszarom. Nalezy wymieni¢ w tym miejscu pracg Cegiely: Polski stownik terminologii i gwary
teatralnej. Zostal on wydany w 1992 r. i nie jest praca przektadowa ani dwujezyczna, tj. dotyczy
tylko jezyka polskiego, a jego rolg jest, jak stwierdza we wstegpie autorka: ,,dokumentacja
faktow jezykowych: narodzin polskich nazw teatralnych, ciggtosci ich funkcjonowania, zmian
znaczenia lub zabarwienia stylistycznego, starzenia si¢ i umierania wyrazoéw” (Cegieta 1992a:

5). Autorka uwzglednita terminy, leksyke ogdélng oraz gware teatralng nalezaca do takich
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dziedzin, jak: nomenklatura sztuki dramatu, sztuki teatru dramatycznego, nazwy architektury i
techniki teatru oraz z zakresu nauki o teatrze. W mniejszym stopniu za$ wlaczyta terminologie
dotyczaca teatru muzycznego 1 baletu. Analizowany stownik jest pierwszym tomem
obejmujgcym leksyke do 1831 r., kolejne dwa miaty dotyczy¢ przedziatow 1831-1914 i 1914—
1990 (Cegieta 1992a: 6-7), jednak, na ile udato si¢ ustali¢, pozycje te jak dotad si¢ nie ukazaty.
Hasta stownikowe opatrzone sg definicjg oraz potwierdzonym przykladem uzycia (fragmentem
z konkretnego utworu itp.), niekiedy zawieraja takze odsytacze. Wprawdzie material
leksykalny Polskiego stownika... dotyczy czasow odleglych, slownictwo w nim zawarte
zdazylo si¢ juz zdezaktualizowaé, jednak warto wspomnie¢ o istnieniu takiej pracy, ktora
stanowi probe zebrania i usystematyzowania pokaznej liczby jednostek. Cegiela jest takze
autorka Stowniczka gwary teatralnej (1980), bedacego zeszytem probnym przed planowanym,
jak czytamy we wstepie, wydaniem polskiego slownika teatralnego. Stowniczek gwary
teatralnej stanowi prezentacje wycinka leksyki, ktora miata si¢ znalez¢ w docelowym
stowniku. Zawarto w nim 500 hasel, kazde opatrzone jest definicjg i kwalifikatorami. Autorka
w stowie wstepnym daje krotkg charakterystyke zgromadzonej leksyki, by przytoczy¢ chocby
nastgpujace stwierdzenia: ,,Gwara teatralna jest codziennym, potocznym jezykiem ludzi teatru:
aktoréw, rezyserow, pracownikow technicznych, studentéw PWST (...). Nazw gwarowych jest
okoto pigciuset. Prawie wszystkie majg charakter bardzo obrazowy i ekspresywny, sa dowcipne
1 warto$ciujace, nierzadko ironiczne” (Cegieta 1980: 3). Nalezy jednak doda¢, ze Stowniczek...
w duzej mierze rejestruje stownictwo historyczne, dzi$ nieaktualne, co jednak nie umniejsza
wartos$ci pracy — W aspekcie diachronicznym.

Przy okazji omawiania pozycji poswieconych leksyce teatralnej wskazane jest
nadmieni¢ fakt do$¢ oczywisty, ze 1 wspoOlczesnie ta grupa stownictwa bywa opracowywana w
jednojezycznych pracach, by wymieni¢ chocby:

— Encyklopedie Teatru Polskiego Bozeny Frankowskiej (2003). Jest to praca, ktora, jak
zapewnia w Stowie do Czytelnikéw autorka, ,,jest pierwszym zarysem dziejow polskiego
teatru w uktadzie hastowym” (Frankowska 2003: 5). Zawiera leksyke odnoszacg si¢ do
szerokiego przedzialu czasowego — od $redniowiecza do wspotczesno$ci, ktora
obejmuje: teori¢ teatru, obrzedowos$¢ i obyczajowosC teatralna, teatr dawny, jego
tradycje itd. Oprdcz tego sa w niej umieszczone liczne hasta biograficzne.

—  Stownik Teatru Polskiego Jana Klossowicza (2002) — réwniez w uktadzie hastowym.
Obejmuje historie, tworcow polskiego teatru dramatycznego, gldwne terminy teatralne,

gatunki, krytyke, szkolnictwo i wiele innych aspektow.
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— Stownik Teatru Dariusza Kosinskiego (2006) — jest to co prawda praca
popularnonaukowa, ale warto rowniez przywolaniem jednej reprezentacji
zaakcentowa¢ obecno$¢ takich publikacji na rynku wydawniczym. Slownik ten
zashuguje na uwage ze wzgledu na przejrzysty, hastowy uktad. Hasta pogrupowano w
trzech cze$ciach: ,,Pojecia i instytucje”, ,,Osoby” oraz ,Dziela” — ktérych tytuly
sugeruja, co w danym fragmencie odnajdziemy.

Cegieta w swojej pracy Polskie stownictwo teatralne 1765-1965 wymienia takze inne
pozycje leksykograficzne, poswiecone leksyce teatralnej lub takie, w ktorych si¢ o tej grupie
stownictwa wzmiankuje. Sg nimi: Stownik jezyka polskiego pod red. Witolda Doroszewskiego
— praca ta zawiera nieliczne jednostki odnoszace si¢ do leksyki teatralnej, czgs¢ istniejacych
definicji wymaga poprawienia; Stownik terminow literackich — opracowany przez Michata
Glowinskiego, Terese Kostkiewiczowna, Aleksandre Okopien-Stawinska, Janusza
Stawinskiego. Stownik zawiera ok. 250 nazw teatralnych, tj. odnoszacych si¢ do teatru jako
sztuki i instytucji oraz dotyczacych estetyki; Dykcjonarzyk teatralny L. Dmuszewskiego i A.
Zbtkowskiego (Cegieta 1992b: 13—-17). Wykaz ten mozna uzupehié o tytuly przywotane przez
Kowalczyka w pracy Rosyjskie stownictwo teatralne w poréownaniu z polskim: Maly stownik
teatru polskiego (1944-1964), ktory opracowali M. Kakiet, S. Marczak-Oborski, Z. Raszewski,
J. Siekiera, J. Sokotowski, A. Wysinski; Stownik wspotczesnego teatru. Tworcy, teatry, teorie
M. Semil, W. Wysinskiej; Szkolny stownik teatralny T. Mitkowskiego; Leksykon teatralny B.
Osterloff, M. Raszewskiej, K. Sielickiego; Leksykon teatru rosyjskiego XX wieku K. Osinskiej;
Alfabet teatru dla analfabetow i zaawansowanych T. Nyczka; Stownik. Teatr i dramat E.
Olinkiewicz; Stownik wiedzy o teatrze D. Kosinskiego, A. Wypych-Gawronskiej, A. Stafiej, A.
Marszatek, M. Sugiery, J. Lesnierowskiej (Kowalczyk 2005: 19-21).

Widzimy zatem, Ze prac poswieconych leksyce teatralnej w jezyku polskim jest niemato
(przy czym nalezy zauwazy¢, ze eksponowany jest w nich teatr sensu stricto, bez uwypuklenia
opery), tym wyrazniej jednak rysuje si¢ ubogos¢ polsko-rosyjskiej leksykografii w tym
zakresie. Obok szerokiego wachlarza stownikow z wielu r6znych dziedzin, sztuki muzyczne 1
teatralne byly i1 sg nadal traktowane marginalnie. Tymczasem w dobie zwrotu kulturowego,
coraz szerszego zainteresowania kultura, ale tez tatwiejszego do niej dostepu nie tylko na
gruncie polskim, ale 1 w obszarze migedzynarodowym, potrzeba uzupetnienia leksykografii

polsko-rosyjskiej o jednostki z tych wlasnie obszaro6w wydaje si¢ konieczna.
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I.2. TYPOLOGIA SLOWNIKOW

Powyzej omdéwiono i zaprezentowano kilkadziesiat tytutow stownikow, obejmujacych
rozny zakres leksyki zarowno pod wzgledem tematycznym, jak i objetosciowym. Przytoczono
liczne nazwy identyfikujace zawarto$¢ stownikow czesto juz na podstawie samego ich tytutu.
Takie wyszczegdlnienie sktania ku pochyleniu si¢ nad kwestig typologii stownikéw na
podstawie kilku kryteriow.

Stowniki ze wzgledu na zakres ilosciowy systemow leksykalnych materiatu
leksykalnego dzielg si¢ na jedno-, dwu- i wielojgzyczne. Ze wzgledu zas na rodzaj materiatu
leksykalnego, tworzacego siatke haset, Siergiej Wiadimirowicz Tiuleniew wyr6znia za Lwem
Wiadimirowiczem Szczerba stowniki poradnikowe («cmpaBounsie») — stowniki typu
pasywnego oraz stowniki dydaktyczne («yueOnbie») — typu aktywnego. Stowniki pierwszego
typu moga by¢ pomocne np. osobom czytajacym literatur¢ w jezyku obcym, zawierajg one
bowiem zwigzlg informacje o znaczeniach stow. W odroznieniu od nich stowniki dydaktyczne
sg przeznaczone do aktywnego opanowania jezyka obcego, poprzez zawarte w nich informacje
o kolokacjach, idiomach oraz regutach gramatycznych. Hasto w takim stowniku jest zazwyczaj
bardziej obszerne od hasta w stowniku poradnikowym, jednak objeto$¢ tego drugiego jest z
reguly wicksza. W obu typach slownikow hasta ulozone sa zazwyczaj w porzadku
alfabetycznym (Tronenes 2004: 287). Podziat ten jest $cisle zwigzany z wybranymi kryteriami
klasyfikacji stownikow, ktore wymienia Zmigrodzki, mianowicie: ze wzgledu na adresata oraz
okolicznosci wykorzystania stownika. W mys$l pierwszej kategorii stowniki dzielimy na te
przeznaczone dla rodowitych uzytkownikoéw jezyka albo dla 0sob uczacych si¢ (pedagogiczne),
z kolei drugie kryterium dzieli stowniki na pasywne i1 aktywne. Rolg stownikow pasywnych
jest pomoc w odbiorze tekstu, za$ aktywne maja utatwi¢ tworzenie tekstu. Badacz stwierdza,
ze: ,,Ze stanowiska metaleksykograficznego jest bowiem istotne, czy — przyktadowo — stownik
angielsko-polski jest przeznaczony dla odbiorcy polsko- czy angielskojezycznego. W tym
pierwszym wypadku jest on (powinien by¢) ksztattowany jako pasywny, w drugim — jako
aktywny” (Zmigrodzki 2008: 87). Zauwazmy podobienstwo tej koncepcji z przywotywanym
wyzej podziatem Szczerby.

Zmigrodzki dodaje tez, ze w leksykografii $wiatowej, zwlaszcza anglojezycznej,
niezwykle istotnym kryterium w procesie tworzenia stownika jest okreslenie adresata, a podziat
na stowniki przeznaczone dla rodowitych uzytkownikoéw jezyka i oso6b uczacych si¢ jest

widoczny na §wiatowych rynkach wydawniczych (Zmigrodzki 2008: 85-87).
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Stowniki jednojezyczne z kolei referuja pojgcia. Zarowno informacja objasniajaca, jak
1 objasniana s3 wyrazone w tym samym je¢zyku, dzigki czemu uzytkownik moze zglebicé
jezykowa logike danych poje¢. Takimi stownikami che¢tnie postuguja si¢ doswiadczeni
thumacze, poczatkujacy wolg stowniki dwujezyczne, co nie zawsze jest dobrym rozwigzaniem.
Mowa tu nie tylko o og6lnych stownikach objasniajacych, ale tez specjalistycznych stownikach
jednojezycznych, ktorych zaletg jest obecnos¢ definicji (Tromener 2004: 288-289). O takim
typie stownikow wspomina tez Sergiusz Czerni, méwiac, iz stowniki jednojezyczne czesto sg
nazywane leksykonami. Cechujg si¢ z reguty alfabetycznym uktadem haset, a w przypadku
stownikow do celéw dydaktyki spotykany jest pozadany wowczas systematyczny uktad pojeé
(Czerni 1977: 22).

Stowniki dwuje¢zyczne objasniaja najczes$ciej podstawowe znaczenia jednostek z
jednego jezyka na drugi, podajac jeden lub kilka odpowiednikéw®, a hasta utozone sg w nich
zwykle w porzadku alfabetycznym. Jesli chodzi o slowniki specjalistyczne, to dostgpne sa
zarowno slowniki dwujezyczne, ktore zawieraja leksyke z danej dziedziny, jak i stowniki
dwujezyczne objasniajace (TroneneB 2004: 288-290). Warunkowa, tj. niewystgpujaca w
przypadku kazdej pary haset odpowiednio$¢ semantyczna implikuje stosowanie réznego
rodzaju kwalifikatoréw. Dodatkowe objasnienia sg pozadane w sytuacji, kiedy hasto wyjsciowe
ma wiecej znaczen lub w przypadku braku dla niego odpowiednika w jezyku docelowym
(Czerni 1977: 22).

Tiuleniew wymienia takze tezaurusy, czyli taki typ pozycji leksykograficznej, w ktorej
hasta nie zawsze sa objasnione, ale opatrzone spisem synonimow 1 antoniméw. Moga
wystepowac jako jedno- i dwujezyczne i s3 pomocne w pracy thumacza (Tronenes 2004: 291
292).

W dalszym toku naszych rozwazah zwrocimy uwage na inny aspekt stownikarstwa, a
mianowicie leksykografi¢ specjalistyczna.

Stowniki specjalistyczne sg przeznaczone dla osob dysponujacych réznym poziomem
wiedzy w danej dziedzinie, tj. nie tylko dla specjalistow. Wyrdznia je nagromadzenie duzej
ilosci informacji, poddanych selekcji i opracowanych wg kryteriéw przyjetych dla danego
stownika. Takie dzialania utatwiaja uzytkownikowi poruszanie si¢ w natloku komunikatéw
obecnym w roznych Zrddtach, z ktorymi si¢ spotyka 1 umozliwiajg korzystanie z wiarygodnych

zrodet. Stowniki specjalistyczne ze swej natury, w opinii Czerniego, s3 tez pozycjami

5 Jest to objasnienie, ktore tgczy w sobie cechy stownika dwujezycznego i przektadowego — szczegdtowo o
réznicach migdzy nimi w dalszej czgsci pracy.
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obiektywnymi, w ktérych informacje cechuje autorytarnos¢, a konstrukcja catego opracowania
winna by¢ zwarta i przejrzysta®. Dazy sie bowiem do skompresowania maksimum tresci w
minimum objgtosci tak, by jednoczesnie owa tres¢ zostata umieszczona w stowniku w sposéb
niesprawiajacy trudnosci w poszukiwaniach (Czerni 1977: 9-11).

Niektérzy badacze proponuja podejscie do slownika terminologicznego jako tekstu.
Wisrdd nich jest m.in. Lukasik, ktory dowodzi tego, komentujac kolejno elementy sktadowe
przytoczonej przez niego definicji tekstu, zaczerpnigtej z Malego stownika terminow teorii
tekstu (Wyrwas, Sujkowska-Sobisz 2005: 175-176). Argumentuje on, ze stownik
terminologiczny jest tekstem, poniewaz: jest wytworem jezykowym, jednostka
ponadzdaniowa, wypowiedzia na jeden temat, kierowang do odbiorcy przez konkretnego
nadawce (autora stownika), zamknietg catoscia, stanowi znaczaca catos¢, potencjalnie moze
mie¢ nieograniczong dlugos$¢, cho¢ jednoczes$nie stanowi cato$¢ skonczong, posiada tez
okreslong strukture. Autor szczegoétowo rozwingt kazda z tych cech, my przywotujemy je
jedynie hastowo, aby zaznaczy¢ juz na wstepie, ze stownik terminologiczny mozna traktowac
w rozny sposob (Lukasik 2014: 69-74). Wszystkie te cechy sklonity Lukasika do
sformutowania nastepujacego stwierdzenia: ,,podobnie jak kazdy tekst, stownik
terminologiczny jest tworem wewngtrznie spojnym, charakteryzujacym si¢ jednoscig
semantyczng (treSciowa) i formalna, objawiajaca si¢ w postaci sieci nawigzan” (Lukasik 2014:
74). Przestanki te, tj. spdjnos¢, jedno$¢ semantyczna i formalna powinny przy$wieca¢ nam
podczas tworzenia korpusu w interesujagcym nas obszarze dziedzinowym.

Stowniki specjalistyczne rowniez sg grupg niejednorodng. W ogdlnym zarysie mozna je
podzieli¢ na:

— stowniki normatywne — poprzez porzadkowanie leksyki z danego obszaru ustalaja jej
poprawno$¢ w oparciu o normy terminologiczne ustalone przez powotane do tego
organy (Pienkos 2003: 302);

— stowniki rejestracyjne, ktorych zadaniem jest, jak podaje Jerzy Pienkos, ,,opracowanie
dla celow informacyjnych stownictwa funkcjonujagcego w danym zakresie (np.
przektadu, dydaktyki, popularyzacji wiedzy)” (Pienkos 2003: 302).

Doda¢ nalezy, ze wiekszo$¢ stownikow nalezy do drugiej z wymienionych grup,

poniewaz rejestrujg one aktualng terminologi¢ bedaca w uzyciu. Stowniki naukowe natomiast

6 Jest to opinia Czerniego. Zwarto$¢ i przejrzysto$¢ struktury mozna jednak traktowaé z pewng doza ostroznosci
jako zawsze aktualne wymagania dla stownika specjalistycznego — rozsadzi¢ o tym mozna jedynie na podstawie
dziedziny, ktorej pozycja dotyczy, a takze zatozen i celu stownika.
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nie tylko porzadkuja aktualng terminologie, ale rowniez podaja precyzyjne definicje w oparciu

o zdanie autorytetow w danej dziedzinie czy instytucji naukowych (Pienkos 2003: 302).

Klasyfikacje stownikoéw terminologicznych proponuje takze fukasik, wykorzystujgc w

tym celu rozne kryteria:

kryterium orientacji tematycznej: ogolnonaukowe, interdyscyplinarne i branzowe
stowniki terminologiczne;

kryterium objetosci: stowniki wielkie, srednie, mate, podstawowe — ogolnonaukowe;
pelne, niepelne — interdyscyplinarne; wyczerpujace, czastkowe — branzowe stowniki
terminologiczne;

kryterium techniki opracowania: glosariusze, stowniki terminologiczne;

kryterium sposobu semantyzacji jednostek wejsciowych: stowniki objasniajace,
tezaurusy;

kryterium poziomu analizy jezykowej: stowniki derywacyjne, etymologiczne i
kombinatoryczne;

kryterium charakteru jednostki wejSciowej: stowniki terminoelementéw, terminow,
terminow teoretycznych, nazw nomenklaturowych 1 frazeologiczne stowniki
terminologiczne;

kryterium obecnosci ekwiwalentdow obcojezycznych: stowniki jednojezyczne,
dwujezyczne, wielojezyczne (stowniki dwujezyczne w zaleznos$ci od zakresu 1 objetosci
dziela si¢ na szerokotematyczne, branzowe 1 waskotematyczne);

kryterium rodzaju korpusu tekstow: stowniki terminologii odrgbnych szkot,
neologizmoéw terminologicznych, zapozyczen 1 historyczne stowniki terminologiczne;
kryterium przeznaczenia slownika: specjalne, dydaktyczne, przekladowe, ogolne
objasniajace;

kryterium no$nika zawarto$ci dzieta: tradycyjne, elektroniczne (tzw. translatory),
komputerowe, internetowe (Lukasik 2007: 11; por. Lukszyn, Zmarzer 2001: 146).

Nie jest to jednak klasyfikacja sztywna 1 ograniczajaca. Stowniki dostgpne na rynku sa

opracowywane w bardzo roézny sposob, za kazdym ze sposoboéw przemawiaja inne wzgledy.

Niektore pozycje sa opatrzone ilustracjami, licznymi podhastami, hasta moga by¢ uzupetniane

o zrédta. Tego typu uzupetnienia tresci gtbwnej badz zaprezentowanie takiej tresci nie w formie

litego tekstu, ale np. podhaset, ilustracji, schematow moze by¢ zasadne dla niektorych dziedzin.

Same hasta najcze$ciej bywaja utozone w porzadku alfabetycznym, za czym przemawiaja

wzgledy praktyczne, cho¢ mozna tez spotka¢ uklad rzeczowy, tematyczny, co ulatwia

odnalezienie i opanowanie leksyki z danego zakresu (Pienikos 2003: 302—-304).
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Istnieje tez odrebna grupa stownikow specjalistycznych, tj. rownoleglych, ich koncepcje
wysungl Eugen Wiister. Pod jego kierownictwem, przy udziale Europejskiej Komisji
Gospodarczej ONZ, powstal wielojezyczny stownik zawierajacy terminologi¢ zwigzang z
obrabiarkami skrawajacymi (The Machine Tools. An Interlingual Dictionary of Basic
Concepts). Struktura tego konkretnego stownika obejmuje dwie gldwne czesci, z ktorych
pierwsza liczy 1401 pozycji opatrzonych definicjami w jezyku angielskim 1 francuskim.
Pozycje te uszeregowano w porzadku rzeczowym. Cze$¢ druga natomiast zawiera alfabetycznie
utozone skorowidze zaréwno termindéw angielskich, jak i1 francuskich. Stowniki rownolegte
moglyby znalez¢ zastosowanie w przekladzie, nie naleza jednak do czesto spotykanych.
Mozliwe, ze rozpowszechnig si¢, kiedy terminologia w réznych krajach osiggnie poziom
dostatecznego uporzadkowania i normalizacji (Pienkos 2003: 304).

Czerni podaje takze inne typy stownikow, ktore dla petniejszego ogladu zagadnienia
leksykografii specjalistycznej przytoczymy wraz z ich opisem. Sg nimi:

— Stowniki naukowe — dotycza zwykle waskiej dziedziny wiedzy, ktérg porzadkuja i
uaktualniaja, sa wydane przez instytucje o wysokim statusie i starannie opracowane.

— Stowniki czytelniczo-thumaczeniowe — najbardziej popularne, zwykle dwujezyczne,
dotycza czesto szerokiego zakresu leksyki z danej dziedziny oraz dziedzin jej
pokrewnych.

— Stowniki popularyzacyjne — najczesciej jednojezyczne, bazuja zwykle na materiale
zgromadzonym w wigkszych slownikach, aktualizuja leksyke w jakiej§ waskiej
dziedzinie.

— Stowniki dydaktyczne — powinny by¢ zgodne z programem nauczania, jesli ich
adresatami sg uczniowie, zaleca si¢, by byly wowczas wydane z dbatoscia o definicje,
odsylacze, ilustracje, a wigc te elementy, ktore ulatwiaja przyswajanie nowych tresci
(Czerni 1977: 20-21).

Aby dopei¢ typologie¢ stownikow, przytoczmy jeszcze trzy stowniki, ktore znajdujg
Swoje miejsce W procesie nauczania, oprocz stownikow dwujezycznych czy podrecznikéw do
nauki jezyka, a sa nimi, jak podaje Marceli Szafranski:

— stownik frekwencyjny — opracowana statystycznie na podstawie korpusu tekstowego
lista rankingowa policzonych stow biezgcych (z danego tekstu);

— minimum leksykalne — lista lekseméw przygotowana na podstawie stownika
frekwencyjnego, zestawiona w oparciu 0 Kkryteria empiryczne i racjonalne,
uwzgledniajaca leksyke uzywang w danym obszarze komunikacyjnym. Minimum

leksykalne powinno zosta¢ opracowane ze zwroceniem uwagi na jego przeznaczenie,
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jezyk zawodowy lub jezyk grupy spolecznej, jezyk potoczny, stowa znaczace i

strukturalne;

— stownik dydaktyczny — stownik oparty na dwédch poprzednich typach, tj. stowniku
frekwencyjnym i minimum leksykalnym; stanowi liste stow wyst¢pujacych w
podrecznikach i tych, ktére nalezy przyswoi¢, by moc si¢ komunikowaé. Lista taka
powinna opiera¢ si¢ o kryteria czestosci ich uzycia, potrzebg uzycia oraz uwzglednia¢
zatozenia programowe co do ich wystepowania w podrgcznikach (Szafranski 1992: 79—
80).

Takze Roman Hajczuk wymienia zrodla reprezentujace dzi$ leksykografie naukowo-
techniczng. S3 nimi np. indeksy tematyczne, zalaczane do monografii i innych wydan, spisy,
jedno- i wielojezyczne stowniki terminologiczne, glosariusze, tezaursy (Hajczuk 2008: 158—
159).

Szczegotowa klasyfikacje slownikow proponuje wielu innych badaczy, m.in.
Grochowski (Grochowski 1982: 34-37). Jednak, aby nie mnozy¢ kolejnych teorii, ktore nie sa
gléwnym obiektem naszych rozwazan, nie bedziemy juz przytaczac tej ani innych propozycji
klasyfikacyjnych, licznie wystepujacych w literaturze. Skupimy si¢ natomiast na szerszym
omowieniu konkretnych wymienianych juz wybranych typow stownikéw, w celu uzupetnienia
opisu badz przeprowadzenia analizy porownawcze;.

Jerzy Lukszyn np. odrdznia stownik terminologiczny od leksykonu specjalistycznego.
Pierwszy z nich jest zbiorem wiedzy zawodowej i cechuje go zamknigta struktura, z kolei
leksykon to opracowanie otwarte, podlegajace zmianom. W swojej pracy badacz wymienia tez
seri¢ terminograficzng, tj. zbior stownikéw terminologicznych, stanowigcych tacznie pewna
cato$¢. Wydaje si¢ jednak, Ze nie jest to pojecie, ktore mogloby wzbudza¢ watpliwosci co do
znaczenia, czy wywotywac problemy w odkryciu funkcji takiej serii, czego nie mozna z taka
sama pewnoscig powiedzie¢ np. o leksykonie specjalistycznym 1 stowniku terminologicznym
(Lukszyn 2004: 57-59).

Stowniki moga by¢ normatywne badz tez rejestracyjne. W przypadku stownikow
specjalistycznych charakter normatywny, czyli porzadkujacy 1 ustalajacy leksyke w danej
dziedzinie mogg mie¢ jedynie normy terminologiczne, w wigkszo$ci przypadkow stowniki te
majg profil rejestracyjno-krytyczny (Czerni 1977: 19-20). Normy terminologiczne wydaja
wydawnictwa normalizacyjne, normy te sg dokumentami o charakterze techniczno-prawnym,
a ich zadaniem jest prezentowanie terminow 1 ich okreslen w odniesieniu do waskich dziedzin

(Czerni 1977: 26).
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Nasze rozwazania dopelni przyktad stownika, ktorego typ nie pojawit si¢ jeszcze w toku
naszych rozwazan, tj. stownik asocjacyjny. Jego zadaniem jest rejestracja skojarzen,
prezentacja $wiadomos$ci jezykowej pewnej grupy spotecznej. Sposrod takich opracowan
mozna wymieni¢ Polski stownik asocjacyjny. Autorzy zapewniajg, ze stownik ,,zawiera
material jezykowy pomagajacy dotrze¢ do kulturowo utrwalonego systemu znaczen, ktory
odzwierciedla struktury mentalne funkcjonujace w $wiadomosci jezykowej Polakow”
(Gawarkiewicz, Pietrzyk, Rodziewicz 2008: 7). Moze on by¢ przydatny w analizie jezykowego
obrazu $wiata, badaniach z zakresu psycholingwistyki, etnolingwistyki, socjolingwistyki,
semantyKki, frazeologii, kulturologicznych itd.” (Gawarkiewicz, Pietrzyk, Rodziewicz 2008: 7—
11).

Fakt obecnosci licznych stownikéw specjalistycznych oraz nieustannego wydawania
nowych $§wiadczy o potrzebie ich istnienia i opracowywania, a mnogos¢ przytoczonych
klasyfikacji 1 uje¢ tematu dowodzi jedynie skali zjawiska, jakim jest leksykografia
specjalistyczna.

Czerni wymienia cele slownikow specjalistycznych, ktore, jako podsumowanie tej
czegsci pracy, decydujemy sie przytoczy¢:

»rejestracja, ujednolicenie i upowszechnienie aktualnej terminologii;

— wprowadzanie nowych termindéw;
— ulatwienie czytania i ttumaczenia tekstow o charakterze informacyjnym” (Czerni 1977:

9).

W innym miejscu wskazuje na ich wieloptaszczyznowg role:

Linformowanie niespecjalistow o umownym znaczeniu termindéw specjalistycznych

(...);

— Wwyjasnianie znaczenia termindéw obcoj¢zycznych za pomoca odpowiednikow we
wlasnym jezyku;
— ujednolicanie oraz ciggle ulepszanie 1 uzupetnianie wtasnej terminologii” (Czerni 1977:

12).

”Stownik zawiera dwie czesci: stownik asocjacyjny oraz odwrotny. W drugiej czesci, w ktorej hasta budowane sg
wg wzoru: ,,od reakcji do bodzca”, tj. od reakcji jezykowej na dane stowo-bodziec do tego bodzca, interesujace
nas dziedziny (teatr, oper¢ i muzyke) opisano w nastepujacy sposob: ,.teatr — zycie 37, ,,opera — glos 117, ,,muzyka
— glos 6; dobro, krzycze¢, wieczor 1; 4+9”. Liczby przy hastach wyrazaja dane iloSciowe danych skojarzen w
badaniu (Gawarkiewicz, Pietrzyk, Rodziewicz 2008: 7-11, 154, 168, 205).
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Wida¢ zatem, jak istotng rol¢ odgrywaja stowniki specjalistyczne, implikuje to
oczywiscie koniecznos$¢ coraz doskonalszego ich opracowywania.

Czerni podkresla tez specyfike leksykografii zarowno naukowej, jak i technicznej, ktora
sktada si¢ na charakterystyke tego typu publikacji. Specyfika ta powinna by¢ uwzgledniania
przez wydawcoéw. Leksykografie naukowa i techniczng cechuje bowiem duza dynamika, z
czym wigze si¢ potrzeba czgstego wznawiania stownikéw z uwzglednieniem poprawek i
aktualizacji. Ponadto ten dziat leksykografii jest bardzo zrdéznicowany, rézne sg tez metody
redakcyjne takich wydan. Od strony wydawniczej leksykografia naukowa jest tworzona
podczas prac zbiorowych, ktére nadzoruje wydawnictwo posiadajgce prawa autorskie, udziat
autorski maja redaktorzy-leksykografowie. Czerni zauwaza pewne braki w szeroko pojetej
pracy nad leksykografig i postuluje optymalizacj¢ prac, formutujgc wnioski preskryptywnes.
Zdaniem badacza powinien by¢ ktadziony nacisk na wspotprace migdzynarodows, koordynacje
pracy wydawniczej z metodami wypracowanymi w o$rodkach zagranicznych oraz
harmonizowanie tre$ci wszystkich wydawanych przez wydawnictwo tresci (Czerni 1977: 33).
Fakt ten badacz zanotowat jeszcze pod koniec lat 80. XX w., ale nie b¢dzie chyba naduzyciem
stwierdzenie, iz sg to postulaty nadal aktualne, a ich realizacja wymaga duzego naktadu pracy
naukowcow, leksykografow, wydawcow 1 wszystkich osob oraz instytucji zaangazowanych w

powstawanie kolejnych dziet leksykograficznych.

1.3. TERMINOGRAFIA

Punktem wyjscia do pracy nad tworzeniem stownikow specjalistycznych powinno by¢
zglebienie terminografii oraz analizy terminograficznej, co szczegdtowo analizuje Lukasik.

Terminografia rozwingta si¢ wskutek przemian XX w. w obszarze nauki i techniki,
kiedy to preznie zaczely si¢ ksztattowac rozne dziedziny, a wraz z nimi specjalistyczna leksyka.
Woweczas tez powstawaty na coraz wigkszg skale stowniki terminologiczne. Ich tworcy rzadko
korzystali z osiagni¢¢ leksykografii terminologicznej, co niekorzystnie wptynelo na jakosé¢
stownikow (Lukasik 2007: 8). Badacz proponuje nastgpujaca definicje terminografii, inaczej

leksykografii terminologicznej: ,,dyscyplina naukowa zajmujaca si¢ teorig 1 praktyka

8 Z uwagi na cigglo$¢ my$li wnioski normatywne zostaty przytoczone w tym miejscu, mimo ze niniejszy rozdziat
ma zasadniczo charakter deskryptywny.
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sporzadzania stownikdéw terminologicznych (ST), lub szerzej, dziet terminograficznych”
(Lukasik 2007: 7). Dalej precyzuje, ze pod pojeciem dziet terminograficznych rozumie m.in.
glosariusze, stowniki nowego typu, pamigci tlumaczeniowe itd. (Lukasik 2007: 7).
Terminografia z jednej strony moze by¢ ujmowana jako czg$¢ leksykografii, z drugiej zas jako
samodzielna nauka o interdyscyplinarnym profilu. Drugie podejécie uzasadniane jest obiektem
badan, ktoérym sg dziela terminograficzne, ale tez tym, ze terminografia funkcjonuje na styku
roznych dziedzin (Lukasik 2007: 7). Definicje terminografii proponuje réwniez Stefan
Kaufman: terminografia — ,,dziatalno$¢ polegajgca na sporzadzaniu dwu- lub wielojezycznych
terminologicznych stownikow przektadowych” (Kaufman 2002: 161). Terminografia ma
rowniez za zadanie ustali¢ zasady klasyfikacji stownikdéw terminologicznych, doboru haset oraz
wypracowa¢ metody zwigzane z pracg nad takim stownikiem i pozyskiwaniem do niego leksyki
(Pienkos 2003: 299-300).
Kaufman wymienia trzy typy badz tez etapy dziatalno$ci terminografii. Sg nimi:

— terminografia opisowa (in. deskryptywna) —bada stowniki terminologiczne w zderzeniu
z innymi stownikami, poddaje analizie dzieta terminograficzne oraz pracuje nad ich
typologia. Dziatania te umozliwiaja podjecie kolejnego etapu dziatalno$ci
terminografii.

— terminografia parametryczna — jej zadaniem jest m.in. opracowanie zasad w zakresie
reprezentacji leksyki specjalistycznej w slownikach, definiowania poje¢, metod
dotyczacych gromadzenia, przetwarzania itp. danych terminograficznych.

— terminografia stosowana — jej rola sprowadza si¢ do pracy na leksykonie
terminologicznym, ktéra polega na: ,,ustaleniu roboczych parametréw dla konkretnego
zbioru termindéw, odzwierciedlajacych jego charakter, a rzutujacych na makro- i
mikrostrukture konstruowanego ST” (Lukasik 2007: 8). Etap ten nazywany jest takze
konstruowaniem terminograficznym, jego produktem powinno by¢ dzieto
terminograficzne o strukturze spelniajgcej kryteria teoretyczne oraz odpowiadajace
zapotrzebowaniu uzytkownikéw (Lukasik 2007: 8).

Terminografia wg Wandy Zmarzer dzieli si¢ z kolei na kilka odmian: terminografig
0golna, specjalistyczna, dydaktyczng. Stowniki terminologiczne natomiast mozna podzieli¢ na:

— ogolne stowniki terminologii naukowej 1 slowniki politechniczne — bazujg one na
leksyce specjalistycznej, a ich obj¢tos¢é wynosi kilkaset tysiecy jednostek — termindw;

— slowniki interdyscyplinarne — ich podlozem jest cze$¢ terminologii zwigzana z
konkretng dyscypling 1 ukazana w relacjach interdyscyplinarnych. Objetos¢ takich

stownikéw sigga kilkudziesigciu tysiecy terminow;
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— slowniki przedmiotowe — maja swoje zrodlo w waskim przedziale leksykonu
terminologicznego, w zwigzku z czym ich objetos¢ jest mniejsza niz w poprzednich
dwoch typach i siega klilkuset—kilku tysiecy jednostek (Zmarzer 2004: 67-70).
Lukasik prezentuje takze narzedzia analizy terminograficznej, bedacej narzedziem

wyodrebnianym w ramach terminografii opisowej, w ktérym zwraca si¢ uwage na potrzeby
uzytkownikéw dziet leksykograficznych, mozliwosci wydawcow i sytuacje rynkowa oraz
oczywiscie uwzglednia si¢ postulaty wyksztalcone w ramach teoretycznej i opisowej bazy
terminografii. Tworzenie jako$ciowego dzieta terminograficznego powinno mie¢ w planach
pracy uwzglednienie analizy terminograficznej. Bazuje ona na kilku elementach, m.in. zasobie
juz istniejacych dziel, ich typologii, analizie niedoskonalos$ci, oczekiwaniach uzytkownikow,
badaniach rynku itp. Analiza terminograficzna moze by¢ ogdlna — kiedy analizie poddane
zostaja wszystkie dziela terminograficzne z danego okresu, lub tez szczegdtowa — jej
przedmiotem sg poszczegodlne stowniki terminologiczne (Lukasik 2007: 8-9, 16).

Analiza ogdlna przewiduje takie sktadowe, jak: zbadanie stanu terminografii w Polsce,
wyksztatcenie typologii stownikow juz wydanych, zbadanie zatozen terminografii teoretycznej
(i stopnia ich realizacji), zdefiniowanie potrzeb uzytkownikéw oraz mozliwo$ci wydawcow, a
takze zbadanie rynku wydawniczego. Natomiast szczegétowa analiza terminograficzna
sprowadza si¢ do zestawienia parametrow badanego stownika z parametrami typowymi dla
danego rodzaju stownika i bazuje na trzech plaszczyznach. Na poziomie bibliograficznym
chodzi o ustalenie i odnalezienie danych niezbednych do identyfikacji slownika (badz
stworzenia rekordu w bazie danych), np. informacji o autorze, redaktorze, ilustratorze,
wydawcy, numerze ISBN/ISSN, tytule, podtytule, ich tlumaczeniach itp. Plaszczyzna
makrostruktury, ktéra stanowi o ogdlnej koncepcji stownika, przewiduje analiz¢ objgtosci
stownika, jego zakresu tematycznego, stopnia zgodno$ci z systemami innych jezykow,
stosunku do onimoOw oraz stosunku terminologii do normy, obecno$¢ dodatkowych elementow,
takich jak schematy, ilustracje itp., obecnos$¢ bibliografii, indekséw 1 in. Trzecig ptaszczyzng
jest natomiast plaszczyzna mikrostruktury, w ktorej polu zainteresowania lezg parametry
odnoszace si¢ do sposobu organizacji jednostki w hasle, a gtownymi takimi parametrami sa
nastgpujace: rejestracyjne (np. numer hasta, jego Zrédlo), formalne (ortografia, morfologia,
fonetyka itp.), etymologiczne, leksykalne, interpretacyjne (definicja dostosowana do pojecia),
asocjacyjne (dotyczace wiasciwego uzycia jednostki badz jej prawidtowej identyfikacji,
pragmatyczne (poprawna klasyfikacja hasta), ilustracyjne, graficzne (Lukasik 2007: 16-23).

Sa to najwazniejsze, syntetycznie ujete informacje dotyczace terminografii. Wybrane

zalozenia tej dziedziny wykorzystano na potrzeby analizy istniejacych pozycji
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leksykograficznych, bedziemy z nich rowniez korzystaé, tworzac autorski stownik — zasadniczy

cel naszej pracy.

I.4. LEKSYKOGRAFIA PRZEKLADOWA A DWUJEZYCZNA

Okreslenia ,,stownik dwujezyczny” 1 ,,stownik przektadowy” pojawialy si¢ w niniejszej
pracy juz niejednokrotnie. Wystepowaly zaréwno przy okazji prezentowania dziet
leksykografii polsko-rosyjskiej, a takze pozniej, podczas omawiania typologii stownikow.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze w codziennym dyskursie sg to okreslenia uzywane zamiennie, jak
synonimy, w kazdym bowiem z tych stownikdéw po lewej stronie mamy leksemy w jednym
jezyku, wyjsciowym, a po prawej — w drugim, docelowym. Badacze jednak konstatuja, iz
stowniki przektadowe (zwane dalej SP) sg innymi produktami leksykograficznymi niz stowniki
dwujezyczne (okreslane zamiennie skrotem SD), o czym wspomina np. Roman Lewicki,
powotujac sie jednoczesnie na Dorote Urbanek:

Stownik przektadowy nie jest tym samym co stownik dwujezyczny, choé stownik
przektadowy moze by¢ dwujezyczny, ale jego przeznaczenie jest sprecyzowane i zorientowane
na przeklad. Translat, co istotne, nie musi by¢ rowng wartoscig pod wzgledem struktury
jednostki, czgsci mowy, ktore ja tworzg itp., gdyz tekst przekladu poddawany jest rdéznego
rodzaju transformacjom tlumaczeniowym. Rezultat tego typu przeksztalcen moze stac si¢
translatem w stowniku przektadowym, odzwierciedla on bowiem naturalny stan rzeczy obecny
w realnym tek$cie. Taki translat moze by¢ wyrazeniem. W stowniku dwujezycznym natomiast
cze$ciej widzimy relacje statyczne, najczgsciej pomiedzy wyrazami (Urbanek 1994: 239, cyt.
za: Lewicki 2011: 159-160). Lewicki stwierdza dalej, ze translaty sa czgsciej] w wigkszym
stopniu rGwnowazne niz rownoznaczne wilasnie dlatego, iz nie sa tworzone w sztuczny sposob.
Aby stownik przektadowy miat realng warto$¢ praktyczng, nie nalezy stroni¢ od umieszczania
w nim translatoéw zaczerpnigtych z tekstow przektadu i1 nie probowaé tworzy¢ ekwiwalentow
na site, a umieszczanie ekwiwalentow nierownowaznych dobrze jest opatrzy¢ stosownym
komentarzem. Korpusy jezykowe sa cennym zrodiem tekstow, w ktéorych mozna szukaé
jednostek naturalnych dla danego jezyka w konkretnej sytuacji. Lewicki podkresla jednak, ze
do jednostek wyekscerpowanych z tekstow przektadu nalezy odnosi¢ si¢ z pewna doza
krytycyzmu 1 nie traktowac ich jako niepodwazalnie poprawnych. Wymienia tez role kontekstu

sytuacyjnego i aspektu stylistycznego (Lewicki 2011: 160-161).
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Do stanowiska Lewickiego przychyla si¢ takze Chlebda, w ktérego opinii stownik
przektadowy podaje odpowiednik znaczeniowy w drugim jezyku, ale oprdocz tego jest pomoca
w celach przektadowych — pomaga stworzy¢ tekst w jezyku, na ktory thumaczymy (Chlebda
2014: 18).

Roéwniez Hanna Kaczmarek zauwaza brak jednoznacznego, zgodnego stanowiska
badaczy w kwestii odrézniania SP od SD, co uzasadnia, powotujac si¢ na opinie rdéznych
uczonych. Na przyktad P. Swanepoel zamiennie stosuje okreSlenia sfownik przektadowy i
stownik wielojezyczny (Swanepoel 2003: 67-69, cyt. za: Kaczmarek 2016: 377), podobnie i
Zmigrodzki przeciwstawia sobie jedynie slownik jednojezyczny i stownik przekladowy
(Zmigrodzki 2005: 24, cyt. za: Kaczmarek 2016: 378). Powolujac si¢ jednak na Tadeusza
Piotrowskiego, badaczka konstatuje, ze odrdznienie SD od SP jest uzasadnione. SP s3 bowiem
przeznaczone dla ttumaczy, maja one naprowadza¢ ich na wtasciwe odpowiedniki, wspiera¢
proces przektadu, nie sg jednak ostatecznym zrédtem. SD natomiast prezentuja odpowiedniki
poza kontekstem, sg opatrzone mniejsza liczba kolokacji, w zwigzku z tym nie stanowig dla
tlumacza wtasciwej pomocy (Piotrowski 1994: 116-117, cyt. za: Kaczmarek 2005: 378).

O chaosie w materii stownikow przektadowych i dwujezycznych wspomina takze
Weronika Szeminska, zauwazajac, ze niekiedy sg one utozsamiane, jak to czyni np. Dorota
Urbanek (Urbanek 1993: 61, cyt. za: Szeminska 2009: 120). Podobnie Lukasik, ktory
analizowat specjalistyczng leksykografie polsko-angielska i1 angielsko-polska nie wprowadza
W swojej pracy wyraznego rozrdéznienia tych dwoch typow stownikow (Szeminska 2009: 120).

Emilia Kubicka i1 Aleksandra Walkiewicz na podstawie ksigzki Dariusza Bralewskiego
Od przektadu do stownika. Korpus rownolegly w redakcji stownikow ttumaczeniowych zebraty
wazniejsze roznice miedzy stownikiem przektadowym i dwujezycznym, co wydaje si¢ zasadne
przytoczy¢ takze w tej pracy ze wzgledu na zbiezno$¢ tematyki. Réznica wystepuje juz na
poziomie przygotowywania takich stownikow: SP opracowywany jest z perspektywy ttumacza
w konteks$cie przektadow 1 bazujac na tekstach oryginatu i1 przektadu, podczas gdy SD — przez
leksykografa w oparciu o powstale juz wczesniej dzieta leksykograficzne. Podstawe
opracowania zawartosci SD stanowig odpowiedniki mig¢dzyjezykowe (w postaci ciggow
graficznych) juz utrwalone w jezyku badz takie, ktore znalazty si¢ w stowniku poprzez decyzje
leksykografa. Rozne sg tez relacje, ktore prezentuja oba typy stownikéw. W SP dostrzegamy
relacje migedzytekstowe, unikalne dla tego typu opracowan, natomiast w SD obecne sg relacje
na poziomie systemu, obecne miedzy leksemami. W SD odnajdziemy odpowiedniki nalezace
do pewnego kanonu, podczas gdy SP prezentuje nie tylko odpowiedniki spoza kanonu, ale tez

btedne sposoby tlumaczenia. Rozna jest tez pod wzgledem objetosciowym zawartos¢ w obu
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stownikach tzw. prawej strony (tj. docelowej): SP jest zwykle bogaty w bliskoznaczne
odpowiedniki warunkowane przez kontekst, natomiast w SD jest ich o wiele mniej, wybranych
arbitralnie, co rodzi pewne problemy z punktu widzenia uzytkownika. SD jest tez ubozszy w
przyktady uzycia jednostki, w odréznieniu od SP, w ktérym jednostke opatruje si¢ szeregiem
kwalifikatorow, przyktadow uzycia, wskazoéwek asocjacyjnych. Zwigzana jest z tym
mozliwo$¢ wykrycia kulturowych i pragmatycznych probleméw thumaczeniowych, podczas
gdy w SP kulturowe trudnosci ujawniane sg, kiedy nie da si¢ dla danej jednostki dobrac
systemowego odpowiednika, przy czym nie jest to zjawisko czeste. Ostatnia réznica, ktorg
przytaczaja badaczki, dotyczy normatywnosci. SD jest z reguty dzielem normatywnym, w
przeciwienstwie do SP, ktory dokumentuje niejako proces tlumaczeniowy (Kubicka,
Walkiewicz 2015: 317-318).

O SP i1 SD wypowiada si¢ wielu innych badaczy, omawiajac oddzielnie kazdy z typow
lub przeprowadzajac analiz¢ komparatystyczng. Bogumit Gasek na przyktad stwierdza, ze rola
SP jest podanie uzytkownikowi haset gotowych do zastosowania w procesie przekladu.
Powinny one takze zawiera¢ informacje, dzigki ktérym uzytkownik nie bedzie miat problemu
z interpretacjg hasta, jego wykorzystaniem w konkretnym teks$cie itp., przy czym obie te sfery
nalezy rozr6zni¢ (Gasek 2016: 113).

SD moze by¢ pomocny np. podczas czytania literatury badz czasopism w jezyku obcym
albo tworzenia tekstow samodzielnie. Migdzy innymi takie znaczenie przypisuja SD Jolanta
Medelska i Jan Wawrzynczyk. Z toku dalszych rozwazan badaczy jasno wynika jednak, ze SD
utozsamiajg oni z SP — w opozycji stawiajac jedynie stownik jednojezyczny (definicyjny)
(Medelska, Wawrzynczyk 1992: 8). Potwierdza si¢ to np. w sformutowaniu: ,,Dobry stownik
dwujezyczny, czyli przekladowy, powinien dostarczaé uzytkownikowi wlasnie
odpowiednikow przektadowych, a wiec wyrazow i potagczen wyrazowych nadajacych sie¢
natychmiast do podstawienia w ttumaczonym tekscie (...)” (Medelska, Wawrzynczyk 1992: 9).
Roéznice migdzy slownikiem dwujezycznym a jednojezycznym upatrujg oni w obecnosSci
definicji, ktore niekiedy — z braku gotowego odpowiednika w jezyku docelowym, pojawiaja si¢
w stlowniku dwujezycznym. Popieraja to przyktadami z konkretnych stownikow, dla nas istotny
jest komentarz do nich: ,, Autorzy stownikow wzmiankowanych wyzej sa nieswiadomi
przedstawionego problemu réznicy miedzy przekladem (stownikiem dwujezycznym) a
objasnieniami (stownikiem jednojezycznym)” (Medelska, Wawrzynczyk 1992: 9). Konkluzja
autorow jest za$ stwierdzenie: ,Jedynie taki stownik dwujezyczny, w ktéorym wszystkie
artykuly hastowe maja strukturg¢ logiczng «zamiast S podstaw P zastuguje w petni na miano

stownika przektadowego» (Mgdelska, Wawrzynczyk 1992: 16).
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Halina Bartwicka z kolei podkresla dydaktyczng rolg SD. Dla uzytkownika powinien
on bowiem stanowi¢ zrodto wiedzy o jezyku, z ktérego to zrodta bedzie mogt si¢ uczy¢. Tak
pojmowane znaczenie SD sprawia, iZ moze sta¢ si¢ on niejako poradnikiem jezykowym
(Bartwicka 1986: 31). Podobnie Elzbieta Jamrozik: ,,.Celem stownika dwuj¢zycznego nie jest
wylacznie podawanie ekwiwalencji znaczeniowych, ale réwniez umozliwienie, lub
przynajmniej ulatwienie, czynnej kompetencji w jezyku obcym, ktorej wyrazem jest
produkowanie wypowiedzi zgodnych z regutami obowigzujacymi w danym jezyku lub
maksymalnie zblizonych do poprawnych” (Jamrozik 2011: 97-98).

Problematyke leksykografii w kontekscie SD porusza tez Tiuleniew, ktory prezentuje
kilka przestanek dotyczacych stownikoéw, rozpoczynajac rozwazania od ogélnych stwierdzen,
np.: stowniki nie sg jedynym narzedziem w pracy ttumacza, nie mogg tez by¢ one wykorzystane
w kazdym typie ttumaczen, np. w tlumaczeniach ustnych. Ttumacz pisemny réwniez nie
powinien bezkrytycznie zdawac si¢ na SD, bowiem ekwiwalent podany w takim stowniku jest
dla niego najcze$ciej punktem wyjscia, nie za$ bezrefleksyjnym utatwieniem. Z drugiej zas$
strony nie nalezy traktowa¢ SD marginalnie i podczas tlhumaczenia polega¢ jednie na swojej
intuicji, bowiem kazdy tlumacz moze ulec zludnemu podobienstwu stow, zwlaszcza w
przypadku jezykow pokrewnych, kontekst rowniez nie zawsze podpowie znaczenie nieznanego
stowa czy wyrazenia (Tronenes 2004: 285-286; por. Sax 2011: 124).

Objasnienia funkcji stownikow $cisle sie wigzg z jeszcze jednym zagadnieniem, ktore
juz, cho¢ niebezposrednio, wybrzmialy — mowa o uzytkownikach SD. Zdaniem Piotrowskiego
(2011b: 180) uzytkownikow mozna podzieli¢ na cztery grupy, w tym: jedng grupe
uzytkownikow profesjonalnych i trzy nieprofesjonalnych:

1. Profesjonalni — zawodowi ttumacze. Uzywaja oni SD stale podczas pracy zarobkowe;j.
2. Nieprofesjonalni — SD jest im potrzebny do rozwigzania przygodnego problemu:

a) uczacy sie jezyka,

b) turysci,

C) osoby biegle znajace jezyk obcy, ktore podczas kontaktu z jezykiem, np.
czytania tekstu, potrzebuja sprawdzenia typowego znaczenia danego stowa. Dla
poréwnania native speaker najczesciej siegnatby po stownik jednojezyczny?®.

Zauwazmy, ze wymienieni wyzej uzytkownicy SD byli juz nazywani przez innych

przywolywanych przez nas badaczy przy okazji omawiania tego typu stownikow.

® Wypunktowanie zostato przygotowane przez autorke niniejszej pracy na podstawie cigglego tekstu.
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Wychodzac od przedstawienia wycinka historii leksykografii polsko-rosyjskiej,
omoOwiliSmy stan obecny leksykografii w danej parze jezykowej. Zaprezentowalismy przyktady
stownikéw zaréwno ogolnych (dwujezycznych badz przektadowych), jak i specjalistycznych,
poswieconych konkretnej dziedzinie. ZaobserwowaliSmy, ze leksykografia polsko-rosyjska, w
tym specjalistyczna, jest bardzo bogata i obfituje w pozycje obejmujace swym zasiggiem liczne
1 rozlegte obszary nauki i techniki. StwierdziliSmy jednak luke w zakresie sztuk muzycznych,
scenicznych oraz teatralnych, co w dobie coraz wyrazniejszego zainteresowania kulturg,
powinno stanowi¢ przyczynek do prowadzenia badan w tym kierunku.

Zaprezentowalismy takze liczne typologie stownikow, opierajace si¢ na réznorodnych
kryteriach, np. liczby jezykéw, celu, objetosci itp. StwierdzilisSmy jednoczesnie rozbieznosé
zdan badaczy co do stownikéw dwujezycznych i przekladowych. Niektorzy leksykografowie
utozsamiajg je ze soba, uzywajac okreslenia ,,dwujezyczny” i ,,przektadowy” zamiennie, jako
synonimow. Inni z kolei wyraznie artykutujg réznice migdzy nimi i sg przeciwni utozsamianiu
tych pojeé. Kontynuacja zagadnien nakreslonych w niniejszym rozdziale bedzie kolejny, w
ktorym omoéwione zostang metody poszukiwania i konstruowania artykutéw hastowych.
Ogolne rozwazania na temat leksykografii stanowia punkt wyjscia do zbadania praktycznej

dziatalnosci leksykografa.
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ROZDZIAL II:
NOWA LEKSYKOGRAFIA SPECJALISTYCZNA -
ZALOZENIA METODOLOGICZNE

II.1. SPOSOBY POSZUKIWAN I ZRODLA POZYSKIWANIA
ARTYKULOW HASLOWYCH

Stowniki sg bogactwem leksyki, zarowno sprofilowanej, jak i ogodlnej, ktorg w
zalezno$ci od typu stownika badacze pozyskali z rozlicznych zrodet, by potem umiescic ja w
przemyslanej koncepcyjnie pozycji leksykograficznej. Kiedy wydanie danego stownika jest
wznawiane badz tez wydawany jest nowy slownik tego samego typu, np. stownik jezyka
polskiego czy stownik polsko-rosyjski, sita rzeczy znaczna czgs$¢ korpusu jest przenoszona.
Praca leksykografa nie polega jednak na kopiowaniu zasobu leksykalnego z jednego stownika
do kolejnego, ale na weryfikacji juz istniejacych haset, wprowadzaniu korekt itd., a takze na
poszukiwaniu nowej leksyki. W niniejszym podrozdziale przesledzimy sposoby poszukiwania
1 pozyskiwania artykutéw hastowych do stownikow, ze szczegdlnym zwroceniem uwagi na
kwestig terminologii i leksyki specjalistyczne;j.

Hasta do stownikow badacze czerpig z roznorakich zrodet. Zdaniem Pienkosa zroédtami
doboru haset do stownika terminologicznego sa:

— dzieta podstawowe — tematyczne ksigzki, ktore doglgbnie poruszajg tresci z danej
dziedziny 1 cechujg si¢ precyzyjnym doborem terminow;

— normy pojeciowe — ,.logicznie powigzany zbidr jednoznacznie zdefiniowanych pojec”
(Pienkos 2003: 306);

— kilkujezyczne definicyjne stowniki encyklopedyczne, w ktorych hasta sa utozone w
porzadku rzeczowym, co ulatwia klasyfikacj¢ dziedzin nauki oraz kategoryzacje
leksyki. Warto§¢ takich pozycji ma zatem szczegdlne znaczenie we wszelkich
procesach systematyzacji nauki;

— dzieta o charakterze prekursorskim — np. artykuly, monografie, ktére prezentuja nowe

hipotezy, metody, osiggniecia naukowe;
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— wydawnictwa naukowo-badawcze — ktore gromadza opisy aktualnych rozwigzan
naukowych oraz wyniki najnowszych badan;
— dostepne encyklopedie i stowniki specjalistyczne, terminologiczne;
— neologizmy — wypracowane poprzez ich stosowanie w dokumentacji naukowej,
praktyke, a takze utrwalanie w §rodkach masowego przekazu (Pienkos 2003: 306).
Naturalnie to, jakie zrédla przewazaja w pracy leksykograficznej nad nowym
stownikiem, zalezy od wielu czynnikow, m.in. od dziedziny — to tematyka narzuca niejako
poszukiwania zasobow leksykalnych w konkretnym, tematycznie sprofilowanym typie zrodet.
O ile w przypadku tekstow tltumacz moze réznymi drogami wybrna¢ z sytuacji, kiedy
napotyka ekwiwalent zerowy (stosujac np. opuszczenia, semantyzacje w tekscie podstawowym
lub przypisie, zapozyczenia, kalki, opis, hybryde kilku sposobdéw, uzupehienie jednostki o
metaoperator itd.), o tyle leksykografowie maja nieco trudniejsze zadanie. Nierzadko bowiem
zdarza si¢, ze presja uzupelnienia pary jednostek w stowniku sktania tlumacza do szukania
odpowiednika niejako na sit¢, nie baczac na ograniczenia jezyka docelowego. Tymczasem
podanie w stowniku informacji o braku ekwiwalentu — ekwiwalencie zerowym — jest dla
uzytkownika cenng informacja. Tlumacz korzystajacy ze slownika przekladowego bedzie
wowczas wiedzial, ze musi postuzy¢ si¢ doraznym rozwigzaniem translatorskim, aby wybrna¢
z problemu, jakim jest zasygnalizowany ekwiwalent zerowy. Proces poszukiwania wtasciwego
sposobu jego przektadu rozpocznie si¢ wowczas, kiedy tlumacz otrzyma informacje, ze
odpowiednik danej jednostki nie zostat ustalony badZ nie jest jeszcze odnaleziony. Jest tez
zupetnie prawdopodobne, ze w miare rozwoju jezyka taki odpowiednik powstanie i zarejestrujg
go kolejne stowniki (Chlebda 2011a: 40-41). O takiej sytuacji pisat takze Wawrzynczyk, ktory
stwierdzil, ze uzytkownik powinien wiedzie¢, iz dane slowo czy wyrazenie nie jest
thumaczeniem, odpowiednikiem, ktdrego moze uzy¢, ale: ,,(...) only auxiliary information of
semantic, pragmatic etc. nature, which will possibly help the user to find an actual translation
on his own, in a given translatory situation” (Wawrzynczyk 1995: 10). O tym takze wspomina
Maria Mocarz: ,,Zrédlo ekwiwalentéw stownikowych moga zatem stanowi¢ nie tylko pary
odpowiednikéw (transland-translat), lecz rowniez brak takiej pary w dwutekscie, tj. sytuacja,
kiedy dany termin pojawia si¢ wylacznie w tek$cie wyjsciowym” (Mocarz 2012: 94). Wowczas
staje si¢ konieczne poszukiwanie danego ekwiwalentu, cho¢ oczywiste jest, ze Sytuacja braku
odpowiednika w zrodtach leksykograficznych jest dla thtumacza problemowa (Mocarz 2012:
94).
Piotrowski utrzymuje, Ze nie jest mozliwe wyczerpanie zbioru mozliwosci potaczen

wyrazowych, w jakie moze wchodzi¢ jednostka wyrazowa w tekstach, stad tez stowniki
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dwujezyczne nie sg w stanie zaproponowac thumaczowi zamknigtego zbioru ekwiwalentow.
Nie da si¢ przewidzie¢ ekwiwalentow, ktore pojawiaja si¢ w tekstach, a liczba mozliwosci jest
tak duza, ze nie ujmie ich zaden stownik dwujezyczny. Badacz podkresla tez, ze tekst, ktory
zostal przettumaczony wytgcznie z duzg pomoca stownika, jest od razu zauwazalny — nawet
jesli przetozono go poprawnie, to najczesciej nie stanowi on naturalnej wypowiedzi w jezyku
obcym. Nie $wiadczy to jednak o bezuzytecznos$ci stownikdéw dwujezycznych. Doswiadczony
thumacz, bedac §wiadomym wad i ograniczen takich opracowan, wie, ze moga one mu si¢ w
okreslony sposob przyda¢ w jego pracy, np. ekwiwalent odnaleziony w stowniku, nawet jesli
nie jest trafny 1 nie mozna umiesci¢ go bezposrednio w thtumaczonym tek$cie, uruchamia w jego
umysle procesy myslowe, ktére moga naprowadzi¢ go na wilasciwg jednostke wyrazowa
(Piotrowski 2011a: 49-50). Podkresla tez, ze thumacz literatury ma o wiele wigcej swobody niz
leksykograf. Tlhumacz moze korzysta¢ z calego wachlarza mozliwosci przy ustalaniu
ekwiwalentu, tacznie ze stosowaniem neologizmdéw, co nie jest dozwolone w pracy
leksykografa. Ten najczgéciej musi by¢ wierny np. zlozonosci syntagmatycznej jednostki
wyjsciowej, jest to jedno z ograniczen pracy tlumacza, podobnie jak wierno$¢ zalozeniom
formalnym — dobieranie ekwiwalentow w postaci takich samych czg¢sci mowy itd., nierzadko
bez dbatosci o stan faktyczny. Nalezy tez dodaé, ze w stowniku umieszcza si¢ takie jednostki,
ktéore mozna stosowa¢ regularnie, tj. w wielu kontekstach, podczas gdy ekwiwalent
thumaczeniowy jest zanurzony w kontekscie i ustalony na jego podstawie. Tekst przektadany
przez tlumacza moze by¢ przez niego ksztaltowany z duzo wigksza swoboda niz pary
przektadowe, ktore ustala leksykograf (Piotrowski 2011a: 51, 55). Piotrowski podkresla, ze
punktem odniesienia dla doboru ekwiwalentow, a wiec tertium comparationis'® bedzie sytuacja
uzycia jednostki leksykalnej!. Jezeli dany ekwiwalent jest mozliwy do zastosowania w
wigkszosci kontekstow osadzonych w danej sytuacji, to ekwiwalent jest wlasciwy (Piotrowski
2011a: 56-57). Role tertium comparationis w materiale tekstowym podkresla takze Mocarz,

omawiajgc terminologi¢ w przewodniku turystycznym (Mocarz 2012: 88). Stwierdzenie faktu

100 tertium comparationis pisat wczesniej Andrzej Bogustawski: ,,Podstawg porownania w konfrontacji
przektadowej jest konkretna sytuacja uzycia $rodkow jezykowych. Obejmuje ona z jednej strony intencje
semantyczno-informacyjna (klasyfikacyjna) nadawcy, z drugiej strony wszelkie inne okolicznos$ci, a mianowicie:
akomodacj¢ do warunkoéw $rodowiskowych, spoteczno-relacyjnych i aktualno-komodacyjnych, cel praktyczny,
intencj¢ emocjonalng, ewentualng intencj¢ poetyzacyjna, okolicznosci techniczne” (Bogustawski 1976: 301).

11 Oproécz tertium comparationis istotnym czynnikiem, ktory powinien by¢ brany pod uwage podczas analizy
przektadow, jest punkt widzenia w perspektywie translatorycznej, o ktorym pisze m.in. Alicja Pstyga (2014: 347—
355). Zagadnienie to wykracza jednak poza ramy niniejszej pracy.
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o mozliwo$ci zastosowania ekwiwalentu w wielu kontekstach wymaga przeanalizowania
owych kontekstow.

Leksykograf pracuje w oparciu o dwa typy analizy, tj. formalng i sytuacyjng. W
poszukiwaniu ekwiwalentow moze analizowa¢ stowniki jednojezyczne, gtownie te z licznymi
przyktadami (Piotrowski 2011a: 61). Podobnie Mocarz konstatuje, ze wysokiej jakosci
opracowania jednojezyczne powinny by¢ podstawa podczas ustalania relacji przektadowych w
parze jezykowej (Mocarz 2005: 165). Role dorobku i rozwigzan metodologicznych
leksykografii jednojezycznej dla celow leksykografii przektadowej i dwujezycznej stwierdza
tez Ewa Biatek® (Biatek 2018: 5-6).

Bartwicka takze wymienia zrodla, w ktérych mozemy szuka¢ jednostek przektadowych,
wg niej to np. dwuteksty — najczestsze zrodto, stowniki, programy telewizyjne, prasa, roznego
rodzaju audycje itp. Dodaje tez, ze najpewniejsze sposrod nich sg dwuteksty, gdyz teksty
przektadu wykonane przez profesjonalnych ttumaczy moga stanowi¢ zrodto réznego rodzaju
jednostek, poddanych juz weryfikacji (Bartwicka 2011: 145-146). Znaczenie dwutekstow w
leksykografii podkreslala rowniez Mocarz, zdaniem ktorej ,.tekst jest konkretng realizacja
jednostek jezyka, co dostarcza nowych kontekstow uzycia danych leksemow i rodzi potrzebe
wyznaczenia ich odpowiednikéw w innym jezyku” (Mocarz 2012: 88).

Niekiedy jednak ttumacz uzywa innej, niz jest to przyjete, postaci terminu (jego innego
rozumienia, uzycia), np. dazac do wiernosci oryginatowi. Wowczas, aby nie wprowadzac
zbednego chaosu w terminologii, za konieczne uwaza si¢ skomentowanie i1 uzasadnienie
wyboru przez thumacza. Na thumaczu zajmujacym si¢ tekstami, w ktorych wystepujg terminy,
cigzy réwniez odpowiedzialno$¢ dotyczaca ukuwania nowych wyrazéw, w zakres tej
odpowiedzialnosci wchodzg kwestie zwigzane z tlumaczeniem terminow badz ich
zapozyczaniem, czyli uznawaniem prymatu terminologii rodzimej lub obcej. Ttumacz, ktory
utworzy w jaki§ sposdb nowy termin, musi mie¢ $wiadomos$¢, ze taki wyraz moze si¢
upowszechni¢ 1 wejs$¢ na trwate do jezyka poprzez np. cytowanie, powielane, jednak nie ma co
do tego stuprocentowej pewnosci, bowiem to uzytkownicy jezyka decyduja o uzualnosci
danego terminu (Koztowska 1994: 74).

Moze si¢ tak zdarzy¢, ze termin wystepujacy w tekscie oryginalnym jest neologizmem.
Thumacz powinien to dostrzec, bowiem jezeli decyduje si¢ na wprowadzenie neologizmu do

tekstu thumaczenia, podczas gdy w jezyku docelowym funkcjonuje juz utrwalony odpowiednik,

12 Badaczka analizuje wprawdzie w swojej pracy odwrotng relacje: role leksykografii przektadowej dla
jednojezyczne;j.
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nalezatoby opatrzy¢ te¢ decyzje komentarzem, co znéw stuzy uniknigciu chaosu
terminologicznego (Koztowska 1994: 74). Nie ma jednej reguly, ktora porzadkowataby
postepowanie ttumacza podczas ttumaczenia terminéw. Sytuacji moze by¢ wiele — termin
oryginalny jest zaczerpni¢ty z j¢zyka trzeciego, obecno$¢ komentarza do terminu juz w tekscie
oryginalnym i in., w kazdym przypadku decyzja nalezy do tlumacza (po ewentualnej
konsultacji z autorem tekstu, jesli jest to mozliwe) — czy skloni¢ si¢ ku egzotyzacji, czy
adaptacji, czy tez moze uzy¢ odpowiednika terminu, a w nawiasie podac¢ oryginalng postac
(Koztowska 1994: 76-77). Jest to wiedza istotna nie tylko z punktu widzenia osoby, zajmujacej
si¢ thumaczeniem tekstow np. naukowych, ale tez leksykografa, ktory poszukujac terminéw w
tekstach przektadu, powinien by¢ $wiadomy mechanizmoéw prowadzacych do utworzenia
danego terminu.

Rozwazania na temat zrddel leksyki do stownikow nalezy jeszcze uzupetni¢ o teksty
paralelne, ktore w pracy leksykografa moga stanowi¢ cenny zasob stlownictwa. Jak stwierdza
Tiuleniew, teksty paralelne sa to teksty napisane oryginalnie w réznych jezykach — tj. niebedace
przektadami — o zbieznych parametrach, gtownie tematycznych (Tronener 2004: 293).
Definiuje je Zofia Krzysztoforska-Weisswasser: ,, Teksty tego samego typu, na ten sam temat,
ktore powstalty w takiej samej sytuacji komunikacyjnej nosza nazwe tekstow paralelnych”
(Krzysztoforska-Weisswasser, http://translegis.com.pl). Moga to by¢ teksty o podobnych lub
roznych wiasciwosciach funkcjonalno-stylistycznych. Tiuleniew wspomina o tym typie
tekstow w kontek§cie badan nad przekladem, zauwazajac, zZe zestawianie ze sobg
réznojezycznych tekstow o zbieznej tematyce jest jednym z najbardziej powszechnych
sposobow przygotowania si¢ thumacza do pracy nad tekstem w dziedzinie, w ktorej nie jest
biegly. Dzigki analizie takich tekstow ttumacz poznaje terminy czy czgsto uzywane w danej
dziedzinie zwroty. Zestawianie tekstow odbywa si¢ na materiale jednego jezyka lub obu
jednocze$nie. Tlumacz moze w pierwszym etapie pracy zebraé teksty w jezyku oryginatu i
poddac je analizie, wynotowa¢ jednostki, terminy, frazeologie, szczegdlne gramatyczne czy
interpunkcyjne wlasciwosci jezyka itp. Nastepnie podobng prace wykonuje na materiale
tekstow w jezyku przektadu, ktore moga by¢ skorelowane z analizowanymi wcze$niej tekstami
w jezyku wyjSciowym jedynie tematycznie. Kolejnym etapem pracy jest poréwnanie wynikow,
zapoznanie si¢ z korpusem. Tak przygotowany tlumacz moze przystgpi¢ do pracy nad
przektadem (TromeneB 2004: 293-294). Badacz odnosit znaczenie tekstow paralelnych do
dziatan przektadowych, jednak bez wigkszych trudnosci te same etapy mozemy zastosowaé w
pracy leksykografa. Ten w podobny sposob, tj. analizujac teksty o danej tematyce w obu

interesujacych go jezykach, ma sposobnos¢ wydoby¢ z nich stownictwo, ktére umiesci potem
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w stowniku. Zebrany material moze tez umozliwi¢ leksykografowi prace nad aktualizacja
zasobow leksykograficznych.

O tekstach paralelnych pisat rowniez Artur Dariusz Kubacki. Wsrod licznych zalet
takiego zrodta badacz wymienia aktualnos$¢ leksyki — duzo wyzsza niz w stownikach. Dzieki
zglebianiu tekstow paralelnych ttumacz ma szans¢ zapoznacé si¢ z najnowsza terminologia dane;j
dziedziny. Kubacki, podobnie jak i inni przywotywani uczeni, zauwaza, ze wzorcowy charakter
tekstow paralelnych, definicje, konteksty oraz szereg innych informacji, ktore mozna
zaczerpnac¢ z takich tekstow, sg duzg wartoscig i pomogg thumaczowi tworzy¢ tekst zawierajacy
nowe poj¢cia i terminy. Trudnos$cig w korzystaniu z tekstow paralelnych moga by¢ problemy
w dotarciu do odpowiednich tekstow spetniajacych wymagania dla takiego zrodta. Przeszkody
wystepuja rowniez wtedy, gdy thumacz nie zna podstaw terminologicznych danej dziedziny,
stow kluczowych — ta niewiedza znacznie utrudnia dotarcie do tekstow w jezyku docelowym
(Kubacki 2013: 149-151).

Lewicki konstatuje, ze termin ,teksty paralelne” nie jest powszechnie znany i
stosowany, w polsko- i rosyjskojezycznych publikacjach dotyczacych teorii i praktyki
przektadu pojawia si¢ stosunkowo rzadko. Znacznie czgéciej wystepuje on w pracach
wydanych w jezyku angielskim i francuskim, cho¢ i tam raczej sugeruje si¢ korzystanie z
tekstow paralelnych niz omawia ich znaczenie w praktyce (Lewicki 2016: 95). Badacz zauwaza
znaczenie tekstow paralelnych zard6wno w pracy tlumacza, jak i lingwisty, stwierdzajac, ze:
«TIepeBOJUMK T0OBIBACT U3 HUX TEPMHHBI M 3HAHHS, HEOOXOIUMBIE IS IEPEBO/IA; BO-BTOPBIX,
OHH 00JIEr4aroT NePEeBOTYNKY IIOHMMAaHNE OpUTHHANA. JIMHTBUCT TOIB3yETCs MapajlieIbHBIMA
TEKCTaMH C IeJIbI0 M3BJICYb U3 HUX TEPMHUHOJIOTHIO TaHHOW oOsiactu 3Hanui» (Lewicki 2016:
97), ponadto w literaturze wspomina si¢ takze o ich wykorzystaniu «B omnwucanuu u
MEXBSI3bIKOBOM CPaBHEHUHM OOpa3loB TMPHUMEHEHHS SI3BIKOBBIX CPEICTB BBIPAKEHHUS B
OTICIBHBIX TEKCTOBBIX >kaHpax» (Lewicki 2016: 97). Dodaje jednak rowniez, ze teksty
paralelne oprocz wymienionych sfer moga by¢ niezwykle cenne w leksykografii, a konkretnie
w procesie tworzenia dwujezycznych stownikéw specjalistycznych, o czym dotad nie
wspominato si¢ w literaturze fachowej. Zawierajg one bowiem pokazng ilo$¢ materiatu o duze;j
wartos$ci, tym samym powiekszajac zasob zrodet pozyskiwania leksyki do stownikdéw. Materiat
umieszczony potem w pozycjach leksykograficznych stanie si¢ dzieki ich wykorzystaniu
ciekawszy (Lewicki 2016: 97).

Krzysztoforska-Weisswasser oprocz omowienia tekstow paralelnych wspomina takze o
tekstach poréwnywalnych, stwierdzajac, ze sg to ,,teksty na ten sam temat, ktore nie naleza

jednak do tego samego typu tekstu. Roznica migdzy tekstami paralelnymi a porownywalnymi
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moze by¢ niewielka i dotyczy¢ niektorych tylko cech. Teksty takie moga by¢ zrodtem
terminologii 1 kontrastem przy stwierdzeniu typowych cech danego typu tekstu”
(Krzysztoforska-Weisswasser, http://translegis.com.pl)®. Jesli chodzi o teksty paralelne, to
badaczka zauwaza kilka istotnych faktow. Wzorowanie si¢ na tekscie w jezyku wyjsciowym
oraz korzystanie ze zwigzkoOw wyrazowych naturalnie uzywanych w danym jezyku pozwoli
unikna¢ wpltywow jezyka docelowego i tworzenia niezrozumiatych, sztucznych struktur.
Ponadto pewna pomoca w tlumaczeniu — badaczka bowiem rowniez analizuje teksty paralelne
w konteks$cie przektadu — moga byc¢ specjalistyczne stowniki dwujezyczne (o ile takowe
istniejg), jednak, jak zauwaza, do tego by w sposob efektywny z nich korzystac, potrzebny jest
juz pewien zasob fachowej wiedzy, dzigki ktoremu mozna poradzi¢ sobie np. w sytuacji, kiedy
stownik podaje kilka wariantow. Teksty paralelne z kolei mogg uchroni¢ badacza przed takimi
dylematami, bowiem postugujac si¢ nimi, ma on pewnos¢, ze wystepujace w nim pojecia
odnoszg si¢ do interesujacej go dziedziny. Podsumowujac swoje rozwazania, Krzysztoforska-
Weisswasser stwierdza, ze ,,w celu podjecia wlasciwej decyzji na ptaszczyznie translatorskiej
niezwykle wazna jest znajomo$¢ typowych struktur danego typu tekstu w obu jezykach.
Niektore teksty paralelne moga stuzy¢ jako prawdziwe wzorce tekstowe pod wzgledem jezyka,
stylu i konwencji” (Krzysztoforska-Weisswasser, http://translegis.com.pl).

Problem tekstow paralelnych zostal przez nas zglebiony podczas badania afiszy
teatralnych. Analiza tego typu ogloszen powstatych w jezyku polskim i rosyjskim wykazata, ze
te na pozor latwe teksty, moga przysporzy¢ pewnych problemow translatorskich, np. ze
wzgledu na odmienne formulowanie nazw stanowisk czy funkcji w teatrze (np. na polskim
afiszu przeczytamy: kostiumy, choreografia — po czym wymieniane sg nazwiska 0soOb
odpowiedzialnych za te obszary, za§ w rosyjskim najczgsciej: xyooorcnuk no kocmiomam,
xopeoepag, nie za§ xocmwomvl, xopeocpagus, jak brzmi dostowne tlumaczenie). Przeklad
wyrazen wystepujacych na afiszu przy pomocy jedynie stownikow moze skutkowaé
powstaniem tekstu nienaturalnie brzmigcego w jezyku rosyjskim. Wykorzystanie tekstow
paralelnych i odwotanie si¢ do zasady tertium compartaionis jako rozstrzygajacej o
adekwatnosci odpowiednika w innym jezyku pozwala uniknaé takiej sytuacji (Parafinska-
Korybska 2021a: 174, 176).

Dotychczas cytowani badacze definiujg teksty paralelne w podobny sposéb — jako teksty

o tej samej lub zblizonej tematyce stworzone niezaleznie od siebie w dwoch jezykach. Ciekawa

13Na potrzeby niniejszej pracy bedziemy postugiwaé si¢ jedynie terminem ,,teksty paralelne”, cho¢ niektore z
wykorzystanych publikacji, w mysl stwierdzenia badaczki, mozna by uzna¢ raczej za teksty porownywalne.
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koncepcje w postaci klasyfikacji tekstow paralelnych prezentuja Siergiej Walentinowicz
Jewtiejew 1 Aleksiej Lwowicz Siemionow. Swoja klasyfikacj¢ oparli oni na trzech czynnikach,
ktorymi sg: sposob osiggnigcia ekwiwalencji, sposdb osiggnigcia zgodnosci (paralelnosci) i
kierunek jezyka. Warto przywota¢ w tym miejscu wyniki ich prac, mianowicie charakterystyke
trzech grup tekstow paralelnych:

— teksty paralelne klasy A — «oOBIYHO SIBISIOTCS  PE3YJIbTATOM  IOJHOTO
npoeCCHOHATBLHOTO  TePeBOJia, MOJYYCHHOTO B MPOIECCe  CO3HATENBHOM
anMpOKCHMAIIUK, B KOTOPOM OPHTHHAIBHOE COOOIICHHWE HA TEPEAaroNIeM S3BIKe
IpEeBpaIaeTCs B CUTYallMOHHO OIPaBJIAHHBIA TEKCT Ha sA3bIKe nepeBona» (EBtees,
CeménoB 2014: 132-133). Przykladami tekstow w ramach tej grupy sg przeklady
literatury pigknej czy instrukcji technicznych.

— teksty paralelne klasy B* — s3 najczeéciej wynikiem adaptacji. Przekazywana jest w
nich ta sama informacja, ale jej odbiorca zyje w zupelnie innych warunkach jezykowych
i kulturowych, a celem takiej informacji jest wywotanie u adresata identycznej reakcji.
Przyktadem tekstow paralelnych kategorii B sa teksty reklamowe tych samych
produktéw skierowane do odbiorcow z roznych krajow.

— teksty paralelne klasy C® — powstaly niezaleznie jako rezultat podobnych czynnikéw,
wywoluja ten sam efekt, ale ich zbiezno$¢ jest przypadkowa. Jako przyktad mozna
poda¢ informacje prasowe z réznych krajow traktujace o tych samych wydarzeniach
(EBtees, Ceménon 2014: 132-133).

Widzimy zatem zupeilnie odmienne podejscie do tekstow paralelnych. Badacze ci
zaliczaja do nich rowniez przektady, podczas gdy inni jezykoznawcy tlumaczenia nazywaja
mianem dwutekstow. Do niniejszej pracy najbardziej przystawalna jest kategoria C tekstow
paralelnych, bowiem odpowiada ona dotychczasowemu ich pojmowaniu. Gdy zatem w toku
dalszych analiz bedzie mowa o tekstach paralelnych, beda one rozumiane jako teksty powstate
niezaleznie od siebie, w naszym przypadku w Polsce 1 Rosji, w jezykach oryginatu, ale
traktujace o podobnych zagadnieniach.

Teksty specjalistyczne sg szczegdlnym typem tekstow, stojacym niejako w opozycji do
tekstow ogolnych (Zmarzer 2003: 25). Mimo iz przedmiotem naszych rozwazan nie sg same
teksty specjalistyczne jako takie, ale zawarta w nich leksyka specjalistyczna, terminologia, to

jednak wydaje si¢ istotne przytoczenie kilku informacji na ten temat. Wskaznikiem tekstu

14 W oryginale b — zgodnie z alfabetem rosyjskim.
1>W oryginale B — zgodnie z alfabetem rosyjskim.
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specjalistycznego jest: ,,stosunek miedzy stownictwem konwencjonalnym a stownictwem
og6lnym” (Zmarzer 2003: 32) i na tej podstawie wyznacza si¢ teksty o stopniu terminologizacji
okreslanym jako niski, $redni lub wysoki (Zmarzer 2003: 32). Istniejg tez trzy typy tekstow
specjalistycznych wyrdznione na podstawie kryterium sposobu warto§ciowania termindw:
teksty kumulacyjne — stowniki terminologiczne, teksty eksplikatywne — rozprawy doktorskie,
podreczniki akademickie oraz teksty egzemplifikacyjne — pozycje popularyzatorskie (Zmarzer
2003: 32-33). W nieco inny sposob typologie tekstow specjalistycznych ujmuje Lukasik, ktory
twierdzi, ze kazdy tekst specjalistyczny ma rézny stopien terminologizacji i fachowo$ci. W
zwigzku z tymi dwoma czynnikami mozna wyrdzni¢ teksty hermetyczne, tworzone z mysla o
specjalistach, o wysokim stopniu obu zmiennych, oraz teksty adaptowane — cechujace si¢
nizszym ich stopniem. Badacz stwierdza dalej, ze w uzasadnionych przypadkach — np. braku
innych opracowan, leksykograf moze korzysta¢ z tekstoéw adaptowanych (pod ktérymi rozumie
si¢ takze popularnonaukowe), by wiacza¢ do korpusu zaczerpnigta z nich leksyke. Wtedy
jednak powinien zastosowa¢ dodatkowe filtry, ktore pomoga mu umiesci¢ w korpusie leksyke
stricte specjalistyczng, nieznieksztalcong (Lukasik 2009: 73).

Wiedza o tym, gdzie pozyskiwac¢ leksyke do stownikow, jest kluczowa do rozpoczecia
pracy leksykograficznej. Koniecznosécig jest bowiem, jak stwierdza Piotr Michatowski,
tworzenie stownikow specjalistycznych na takim poziomie, by zaspokajaly potrzeby odbiorcow
w odpowiedzi na postgpujace zmiany i szybki rozwdj wielu dziedzin nauki i techniki. Istotne
jest, by slowniki takie zawieraty informacje zgodne ze stanem faktycznym i byly obiektywne
(Michatowski 2004: 193).

Omowienia wymaga tez zagadnienie korpusow jezykowych, ktére dajg szerokie
mozliwo$ci w pracy leksykograficznej. Aleksandra Pawlikowska, odwotlujac si¢ do definicji
badaczy (Pawtowski, Lewandowska-Tomaszczyk, McEnery, Wilson) konstatuje, Zze korpusem
jezykowym jest zbidr tekstow jezykowych, ktdre cechuja: reprezentatywnos¢, skonczona
wielko$¢ 1 format elektroniczny (Pawlikowska 2012: 114; por. Hajnicz 2011: 4).

Obecnie z wielu korpusow mozemy korzysta¢ w Internecie. Ich znaczenie dla wielu
dziedzin, m.in. przektadoznawstwa, glottodydaktyki czy leksykografii podkresla Mocarz-
Kleindienst (2022: 133), Biatek (2018: 6) i in. Na potrzeby opracowania stownika positkowano
si¢ gtownie dwoma korpusami: Narodowym Korpusem Jezyka Polskiego (NKJP) i
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Narodowym Korpusem Jgzyka Rosyjskiego (HammoHanbHBIH KOpPIyC pYCCKOTO SI3bIKa —
NKJR), a takze platformg Sketch Engine?®.

NKJPY powstat w latach 2007-2011, obstuguja go dwie wyszukiwarki — PELCRA oraz
Poligarp, ktore oferujg uzytkownikowi rozne opcje eksplorowania zasoboéw korpusu. PELCRA
umozliwia konstruowanie kwerend poprzez wypehianie lub zaznaczanie rubryk w tabeli.
Uchodzi za przyjazniejszg dla uzytkownika, moze by¢é wymierng pomoca w badaniach
leksykalnych. Aby korzysta¢ z wyszukiwarki Poliqarp, nalezy poznaé specyficzny jezyk
zapytan. Wyniki pozwalaja jednak na budowanie bardzo szczegoétowych kwerend. Ta
wyszukiwarka moze by¢ pomocna w badaniach nad systemem gramatycznym jezyka (Banko,
Gorski 2014: 11-12). Z kolei NKJR® jest dostepny online od 2004 r. Tworzy go kilka
odrebnych korpusow rosyjskich: Korpus Gtoéwny 1 korpusy specjalistyczne. W odrdznieniu od
NKIJP segmentami sa w nim jedynie stowa, nie za$§ znaki interpunkcyjne, ktdre potraktowano
tu inaczej. Dzigki zaawansowanemu systemowi anotacji zardwno zewnetrznej, jak i
wewnetrznej oraz narzgdziom statystycznym NKJR stanowi zrédto informacji lingwistycznych
1 ilosciowych. Korpusu nie wyposazono jednak w narzedzia umozliwiajace automatyczne
pozyskiwanie kolokacji, przez co trudno si¢ nim positkowa¢ podczas badan jezykowych
wykorzystujacych analize¢ statystyczng duzego materiatu (Duszkin 2014: 142, 144, 150, 163).
Nalezy doda¢, ze interfejs NKJR wyroznia si¢ stosunkowg tatwoscig obstugi w pordwnaniu do
innych korpusow narodowych (Lazinski 2014: 203).

Jezyk polski jest tez reprezentowany przez Korpus Jezyka Polskiego PWN, a rosyjski
przez Korpus referencyjny jezyka rosyjskiego (Lenko-Szymanska, Gruszczynska 2016: 1,
Hajnicz 2011: 23).

Agnieszka Lenko-Szymanska i1 Ewa Gruszczynska zauwazaja obecno$¢ takze
wielojezycznych korpusow, ktére sag pomocne zwlaszcza w badaniach poréwnujacych wigcej
jezykéw czy badajacych kilka kultur. Stwierdzaja, ze ,,pole dociekan wykorzystujacych
wielojezyczne korpusy obejmuje badania interkulturowe, kontrastywne badania dyskursu,
jezykoznawstwo  kontrastywne,  przekladoznawstwo, automatyczne  wyszukiwanie

ekwiwalentow 1 tlumaczenie maszynowe” (Lefnko-Szymanska, Gruszczynska 2016: 1).

6 Dostep do platformy byt mozliwy dzigki czasowej licencji posiadanej przez Katolicki Uniwersytet Lubelski
Jana Pawta II.

170 tym korpusie szerzej w ksigzce Narodowy Korpus Jezyka Polskiego (2012) pod red. A. Przepidrkowskiego,
M. Banki, R. Goérskiego, B. Lewandowskiej-Tomaszczyk.

18 Badacz na okre$lenie HanmonansHoro Kopmyca pycckoro siseika postuguje sie w artykule skrotem RKN —
Rosyjski Korpus Narodowy. My bedziemy konsekwentnie stosowa¢ skrot NKJR.
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Zbiorami wielojgzycznymi moga by¢ korpusy porownywalne lub rownolegle. Pierwsze sa to
teksty w dwoch lub kilku jezykach, spetniajace jednakowe kryteria, za$ korpusy rownolegle to
zestawione ze sobg oryginaly i ich przektady. W zakresie interesujgcych nas jezykow badaczki
wspominajg o Polsko-Rosyjskim i Rosyjsko-Polskim Korpusie Rownolegtym oraz Korpusie
Rownolegltym PELCRA) (Lenko-Szymanska, Gruszczynska 2016: 1-2). Z kolei Marek
Lazinski i Magdalena Kuratczyk omawiaja Korpus Polsko-Rosyjski  Uniwersytetu
Warszawskiego (Lazinski, Kuratczyk 2014: 83-97).

Nalezy jeszcze odnotowa¢ mozliwosci, jakie daje wspomniana juz o platforma do
badania jezyka Sketch Engine. Jak czytamy na stronie Biblioteki Uniwersyteckiej KUL, jest to
»wszechstronny program oferujacy dostep do 500 zbioréw korpuséow tekstowych (do 30
miliardow stow kazdy) w ponad 90 jezykach oraz zaawansowanych narzedzi do ich
przeszukiwania i analizy” (https://www.bu.kul.pl). Z uwagi na wszechstronno$¢ programu,
moze on by¢ wykorzystywany w nauce jezykow, przekladzie, badaniach naukowych w
obszarze roznych dziedzin (https://www.bu.kul.pl).

Korpusy nie sg jednak narzedziami doskonatymi, a korzystanie z nich — podobnie jak z
innych metod uzytecznych w leksykografii — jest obarczone pewnymi ograniczeniami. Jak
stwierdza Mocarz-Kleindienst: ,,Swiadomo$é istniejacych ograniczen nie wyklucza
wykorzystania tego zasobu wiedzy jezykowej, sugeruje jedynie ostroznosé¢, zachowawczosé,
czujnos¢  jezykowa wobec pozyskiwanych informacji  korpusowych dla celow
leksykograficznych (...)” (2022: 135).

Na zakonczenie tego ustgpu wydaje sie¢ zasadne przytoczenie zrddet pozyskania leksyki
do stownika bedacego przedmiotem niniejszej pracy. Ponizej zostang przedstawione i
omowione najwazniejsze pozycje, ktore przyczynily si¢ do powstania i wzbogacenia
docelowego korpusu.

Wstepnym etapem do stworzenia dwujezycznego, tj. polsko-rosyjskiego korpusu
leksyki z zakresu opery, teatru 1 muzyki bylo przygotowanie odrgbnych, jednojezycznych
korpusow leksykalnych. Stownictwo pozyskano z literatury fachowej w obu jezykach. Za
istotne kryterium doboru przyjeto oryginalnos¢ dziet, tzn. nie mogly to by¢ przekiady.
Wyekscerpowang leksyke poddano potem analizie, wprowadzono uzupelnienia w oparciu o
wlasng wiedze badz Zrodla internetowe.

W  wyniku poszukiwan powstaly dwa obszerne zbiory leksyki polsko- i
rosyjskojezycznej. Mozna poda¢ w watpliwos¢ zasadno$¢ tworzenia korpusu w jezyku
rosyjskim, zwazywszy na kierunek produktu docelowego — korpusu polsko-rosyjskiego.

Dzialanie to nie byto jednak bezcelowe. Podczas poszukiwania pary przektadowej dla jednostki
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w jezyku polskim, obecno$¢ potencjalnego odpowiednika w zbiorze rosyjskojezycznym
dawalo potwierdzenie, iz jednostke dobrano wtasciwie, zwlaszcza, ze obecnos¢ w korpusie
rosyjskim byta rownoznaczna z notowaniem jednostki w literaturze, bo stamtad ja pozyskano.
Jest to oczywiscie bardzo ogoélne sformulowanie, niewyczerpujace wszystkich dziatan
podjetych w celu stworzenia stownika, stanowi zaledwie wzmianke o nich. Dzialania te, jak
réwniez sposob poszukiwania i ustalania par przektadowych wraz ze studium przypadku
zostang szczegdlowo omdwione w dalszej czgsci pracy.

Ponizej natomiast zaprezentujemy literaturg, z ktérej zaczerpnigto leksyke do korpuséw.
Uogolniajac, najwicksza liczbe jednostek pozyskano ze zrddet, ktére analizowano jako
pierwsze, w kolejnych bowiem obserwowano duza powtarzalnos¢ leksyki. Wiekszosé
wykorzystanych dziet dotyczyta podobnej tematyki, koncentrujacej si¢ wokot historii 1 rozwoju
opery, wazniejszych tworcow 1 ich dziel. Mimo to kazda analizowana ksigzka wzbogacata
konkretny zbiér w danym jezyku, poniewaz autorzy omawiali r6zne zagadnienia, wspominali
o zjawiskach nienotowanych w innych pozycjach badz po prostu ktadli nacisk na inne tresci,
co przektadato si¢ na nowa — z punktu widzenia tej pracy — leksyke.

1. Literatura polskojezyczna:

— Horowicz B. (1963) Teatr operowy, Warszawa.
Jest to pozycja, w ktorej autor, bedacy rezyserem operowym, a zatem
dysponujacy rozlegla wiedza w tym temacie, na nieco ponad 200 stronach
omawia zagadnienia historii opery, rezyserii operowej, przybliza wazniejsze
postaci, ktoére odegraty istotng rolg w §wiecie sztuk scenicznych. Prezentuje
takze dzieje realizacji operowych w réznych osrodkach operowych, skupia si¢
takze na perspektywach opery, laczeniu sztuk, ksztalceniu aktorow i1 wielu
innych aspektach. Tak rozlegly zakres tematyczny sprzyja poshugiwaniu si¢
réznorodng leksyka, ktora wyekscerpowano do polskojezycznego korpusu.
Autor omawia wymienione zagadnienia z perspektywy swojego doswiadczenia,
dlatego niekiedy wpada w beletrystyczny ton, nie jest jednak problemem
,wylowienie” terminéw 1 poje¢ muzycznych, teatralnych, operowych z
opowiesci rysowanych na kartach tej pozycji.

— Chominski J., Wilkowska-Chominska K. (1976) Formy muzyczne. Opera i
dramat, Krakow.
Formy muzyczne. Opera i dramat to bardzo obszerna, liczaca ponad 500 stron
pozycja, w ktorej szeroko omowione sg zagadnienia dotyczace opery i dramatu.

Ukazano w niej ksztattowanie si¢ dziet dramatyczno-muzycznych od renesansu
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az do XX w. Jest to jednak nie tylko rys historyczny, ale takze ujecie
problemowe, opisujace wazne w rozwoju opery i dramatu osoby, zjawiska,
tendencje, reformy itd. W koncowej czesci ksigzka zawiera takze ustep
poswiecony muzyce baletowej, co komplementarnie wpisuje si¢ w tematyke
muzycznych sztuk scenicznych opisywanych w dziele. Ksigzka jest ilustrowana
przyktadami pochodzacymi z literatury muzycznej, jednak z punktu widzenia jej
uzyteczno$ci dla niniejszej pracy, najwazniejsza byta tre$¢, a dokladniej —
sprofilowana leksyka. Tak obszerna pozycja obfitowata w r6znorodng leksyke z
zakresu opery i teatru o duzym stopniu szczegotowosci, co znacznie wzbogacito
gromadzony korpus. Autorami ksigzki sg doswiadczeni i kompetentni
muzykolodzy, ktorzy zastuzyli si¢ nauce swoimi licznymi pracami naukowymi.
Wypych-Gawronska A. (2011) Warszawski teatr operowy i operetkowy w latach
1880-1915, Cze¢stochowa.

Jest to obszerna praca, w ktorej na nieco ponad 460 stronach autorka prezentuje
histori¢ Opery 1 Operetki Warszawskich Teatréw Rzadowych (WTR) w
przedziale czasowym podanym w tytule. W pozycji omoéwiono sposob
funkcjonowania teatru w aspekcie finansowym i organizacyjnym (finanse,
zarzadzanie, strukture itp.), poruszono problematyke artystyczng zaro6wno w
odniesieniu do opery, jak i operetki (a wigc repertuar, artystow, sktad osobowy,
dyrygentdw, publiczno$¢, rodzaje przedstawien itp.). Catos¢ zwienczono
ilustracjami. Wida¢ zatem, ze ksigzka ta w bezposredni sposéb dotyka
interesujacej nas tematyki, cho¢ omawiane sa w niej zagadnienia historyczne,
archiwalne. Warstwa leksykalna uzyta do zaprezentowania dziejéw Opery i
Operetki WTR nie mogta nie obfitowac w poj¢cia z zakresu opery, operetki czy
szerzej — teatru i muzyki. Leksyka wyekscerpowana z tej pozycji znacznie
zasilita gromadzony polskojezyczny korpus o jednostki zwigzane z
wyposazeniem teatru, budowg, osobami zatrudnionymi w teatrze, nazwami
glosow, instrumentow, gatunkéw 1 in. Z ksigzki tej wynotowano rowniez
wyrazy, ktorych wspotczesnie juz si¢ nie uzywa (badz sa w uzyciu rzadko). Nie
wszystkie takie jednostki znalazly si¢ w docelowym zbiorze par jezykowych,
poniewaz przyswiecal nam przede wszystkim aspekt funkcjonalny w ujegciu
synchronicznym.

Smiechowski B. (1995) Historia muzyki, Z muzykq przez wieki i kraje,

Warszawa.
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Pozycja ta nie nawigzuje w bezposredni sposob do zagadnien scenicznych sztuk
muzycznych. Na ponad 300 stronach autor, pedagog, zwigzany przez znaczng
czg$¢ swego zycia ze szkolnictwem muzycznym, prezentuje histori¢ muzyki —
od starozytnosci, przez $redniowiecze, renesans, barok, okres przedklasyczny,
epoke klasykow wiedenskich, romantyzm, neoromantyzm, neoklasycyzm i
pozytywizm polski 18481918, impresjonizm, okres Mtodej Polski, konczac na
omowieniu muzyki XX w. w roznych krajach, prezentujac polskich
kompozytorow tegoz stulecia oraz ukazujgc perspektywy rozwoju muzyki.
Omawia tez ogdélne wiadomosci dotyczace rodzajow glosow ludzkich,
instrumentdw, porusza zagadnienie folkloru polskiego, polskiej opery i wiele
innych kwestii. W tej syntetycznej prezentacji ksigzki rysuje nam si¢ zatem
przekrdj historii muzyki. Autor poswigca jednak uwage rozwojowi opery w
konkretnym momencie dziejow, poczawszy od baroku, a nawet wczesniej — od
Cameraty florenckiej. Odnajdziemy wigc w ksigzce dzieje opery i jej
ksztaltowanie si¢ w roznych wazniejszych o$rodkach kulturalnych, a co si¢ z
tym wiaze, leksyke jej dotyczaca. Wynotowano przede wszystkim stowa
bezposrednio zwigzane z operg oraz nazwy gloséw ludzkich.

Zielinska H. (2012) Ksztatcenie gtosu, Lublin.

Rowniez ta ksigzka nie nawigzuje bezposrednio do opery i teatru, ale na ok. 250
stronach porusza problematyke ksztatcenia glosu, a glos dla $piewakoéw
operowych 1 wigkszo$ci artystow teatralnych jest bardzo waznym narz¢dziem.
Autorka w sposob szczegotowy omawia zatem zagadnienia dotyczace glosu:
emisj¢, artykulacje, dykcje, budowe aparatu glosowego, klasyfikacje
samogtosek 1 spotglosek, btedy wymowy, mowe zawodowa. Poniewaz w swojej
dziatalnosci zawodowej pedagoga S$piewu zwigzana byta ze $rodowiskiem
koscielnym, zapewne dlatego w ksigzce zawarta rozdzial dotyczacy muzyki
rockowej 1 jej wplywu na muzyke religijng. Cato$¢ publikacji opatrzono
wyborem ¢wiczen artykulacyjnych, wyborem tekstow 1 wskazaniami
praktycznymi dotyczacymi higieny glosu i rodzajow glosow. Ksigzka ta ma w
duzym stopniu charakter podrecznika, zawiera liczne zalecenia, przestrogi.
[lustracje ukazujace np. prawidtowa postawe, ustawienie glowy 1 zuchwy
podczas $piewu itp. oraz ¢wiczenia z pewnoscig sg pomocne w samodzielnym z

niej korzystaniu. Leksyka pozyskana z tej pozycji jest zwigzana zatem z
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aparatem glosowym, emisja, osobami pracujagcymi gltosem, rodzajami gtosow
itd.

Nowicka E. (2012) Zapisane w operze, Studia z historii i estetyki opery, Poznan.
To pozycja, w ktorej na ponad 220 stronach autorka analizuje wybrane dzieta
operowe (przede wszystkim XIX-wieczne, m.in. Borysa Godunowa Modesta
Musorgskiego, Tosce Giacoma Pucciniego, Opowiesci Hoffmana Jacques’a
Offenbacha) w szerokim kontekscie — uwzgledniajac historie, aspekt kulturowy,
dzieta literackie, realia czasow, w ktorych dana opera powstata i wiele innych
czynnikow. Dokonuje interpretacji wybranych oper, przytacza fragmenty librett,
taczac analiz¢ muzyczng z literacka i kulturoznawcza. Piszac o konkretnych
dzietach, autorka uzywa leksyki, ktora z punktu widzenia niniejszej pracy
okazata si¢ pozadana. Wynotowano z niej liczne pojecia dotyczace teatru, opery,
librett i scenariuszy, nazwy tancow itp.

Kronika opery (1993) Wydawnictwa ,,Kronika” — Marian B. Michalik, Wydanie
l.

Faktem jest, Ze ta niezwykle obszerna, bo liczaca 640 stron, pozycja zajeliSmy
si¢ w koncowym etapie gromadzenia materiatu, niemniej wnikliwa analiza
pozwolita pozyska¢ pozadane jednostki leksykalne. Jest to ksigzka o charakterze
nieco kronikarskim, zawiera wiele wycinkow z gazet, wspomnien, afiszy
teatralnych, fotografii, ktore charakteryzujg lata istnienia teatru muzycznego od
XVI w. do wspotczesnosci. Ukazuje spory, intrygi tamtych lat, zycie
najwickszych gwiazd operowych, rezyserow, noty biograficzne. Opatrzona
licznymi aneksami, kalendariami pozwala przenies¢ si¢ w $wiat opery w
poszczegblnych okresach jej istnienia.

Swolkien H. (1975) Budowle z dzwigkow, Warszawa.

W tej ok. 140-stronicowej ksigzce autor porownuje muzyke do réoznych innych
dziedzin sztuki, np. architektury. Pozycja zawiera 39 krotkich rozdziatow, ktore
poswiecono odrgbnym zagadnieniom muzycznym, np. poszczegdlnym formom
muzycznym, zjawiskom, tancom itd. Przekaz jest jasny i1 klarowny, ksigzka
wyjasnia podstawowe pojecia muzyczne, przybliza histori¢ muzyki, ukazuje
procesy, ktore jej dotyczyly. Rozdziaty zilustrowano przyktadami z konkretnych
utworow. Z ksigzki tej zaczerpnieto leksyke dotyczaca muzyki sensu stricto,
nazw tancow, instrumentow itd.

Ciechowicz J. (2000) Myslenie teatrem, Gdansk.
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To bardzo obszerna, bo liczaca ponad 530 stron pozycja, w ktdrej przedmiotem
analizy jawi si¢ teatr w jego rdznych uje¢ciach. Autor rozpoczyna rozwazania od
zwigzkow Mickiewicza, czy raczej jego dziet z teatrem, problematyka
scenicznosci utworéw wieszcza narodowego. Nastepnie zajmuje sie Weselem w
roznych odstonach i interpretacjach, obecnoécia Zydéw w $wiecie teatru,
nacjonalizmem w przestrzeni dramatu i teatru, matymi formami teatralnymi oraz
sceng teatralng Gdanska i okolic. Kazdy z pigciu rozdziatlow koncentruje si¢ na
innym zagadnieniu, w istocie autor — teatrolog i krytyk teatralny, potaczyt w
calo$¢ kilka matych form — prac, z ktoérych cze$¢ powstala wczesniej. Z
perspektywy niniejszej pracy ksigzka Ciechowicza okazata si¢ w pewnym
stopniu przydatna. Byla analizowana jako jedna z ostatnich, stad tez wiele
leksemow si¢ powtarzato, niemniej udalo si¢ pozyska¢ nowe jednostki,
dotyczacych stricte teatru, czgsto o wysokim stopniu specjalizacji.

Kowalczyk R. (2005) Rosyjskie stownictwo teatralne w poréownaniu z polskim,
Wroctaw.

Jest to ksigzka o charakterze poréwnawczym. Na ponad 180 stronach autor
rozpatrzyt rozne aspekty funkcjonowania rosyjskiego i polskiego stownictwa
teatralnego. Rozwazania rozpoczat od ukazania stanu badan na stownictwem
teatralnym w obu tych jezykach, nastgpnie ogélnie przedstawit rosyjskie
stownictwo teatralne w poréwnaniu z polskim. Kolejnym szeroko oméwionym
zagadnieniem w tej pracy jest pochodzenie rosyjskiego stownictwa teatralnego.
Nastepnie autor scharakteryzowat stownictwo pod wzgledem stowotworczym,
semantycznym (zaprezentowal szczegdlowa klasyfikacj¢ semantyczng
stownictwa teatralnego). Cato$¢ wienczy podsumowanie badan, wykaz
kwalifikatorow 1 skrotdw, probny rosyjsko-polski stownik teatralny, indeksy
stownictwa teatralnego w r6znych jezykach 1 naturalnie bibliografia. Pozycja ta
z punktu widzenia naszej pracy okazata si¢ uzyteczna. Pojawily si¢ w niej
bowiem takie specjalistyczne leksemy, ktore w innych analizowanych ksiazkach
nie wystapity, co znacznie wzbogacito tworzony korpus.

Monografie Dabkowskiego: Polska terminologia z zakresu teorii muzyki, Kielce
1991, Z zagadnien terminologii muzycznej, Kielce 1994, Siedmiojezyczny
stownik  terminow  muzycznych:  wilosko-francusko-angielsko-niemiecko-
rosyjsko-czesko-polski, Warszawa 2004, Europejska terminologia muzyczna,

Kielce 1997 — byty bogatym zbiorem leksyki muzycznej, ktora jest nicodtgcznie
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zwigzana z opera, takze teatrem. Dabkowski w ksiazce Z zagadnien terminologii
muzycznej w kilku artykulach prezentuje roznorodng problematyke dotyczaca
terminologii muzycznej, odwotuje si¢ tez do tej grupy stownictwa w réznych
jezykach. Bylo to o tyle pomocne, ze niekiedy stanowilo punkt wyjscia w
poszukiwaniach ekwiwalentu. W taki tez sposob wykorzystano pozycje
Siedmiojezyczny stownik terminow muzycznych..., w ktorej autor zgromadzit,
tam, gdzie to bylo mozliwe, odpowiedniki terminéw muzycznych funkcjonujace
w wymienionych w tytule jezykach. Z kolei ksigzka Polska terminologia z
zakresu teorii muzyki zawiera charakterystyke leksyki muzycznej w roéznych
aspektach jej funkcjonowania. Z punktu widzenia naszego korpusu istotna byta
jednak nie tylko pokazna liczba jednostek zawartych w pozycji, ale takze
definicje, ktore do nich dotaczono — pomagaly one bowiem ustali¢ granice
miedzy terminami oraz eliminowaty konieczno$¢ poszukiwania semantyki
konkretnych, budzacych watpliwos¢ stow.

Literatura rosyjskojezyczna:

Uépnas E. (1981) beceowt 06 onepe, Mocksa.

Nie jest to obszerna ksigzka, liczy bowiem ok. 160 stron, jednak pod wzgledem
tresci 1 zwigzanej z nig leksyki, jest bardzo bogata. Tre$¢ zasadnicza ksigzki
zawarta jest w szesciu biesiedach — czyli rozmowach. Dotycza one narodzenia
si¢ 1 rozwoju opery, gatunkéw operowych XVIII w., gatunkow operowych XIX
w., narodzenia si¢ i rozwoju opery rosyjskiej (XVIII-XIX w.), sztuki operowej
XX w. oraz gatunkoéw operowych. Nie pomini¢to postaci waznych w historii
opery, tytutow dziet operowych oraz szczegdtowego omodwienia gatunkow
operowych (np. arioso, romans). Poniewaz ksigzka ta byta na potrzeby zbioru w
jezyku rosyjskim opracowywana jako pierwsza, wyekscerpowano z niej
pokazng liczbe jednostek, ktore obejmowaly bardzo szerokie spektrum
tematyczne.

JIyukep IL.B., Cycunko W.IL. (1998) Hmanvsanckaa onepa XVIII sexa, acts |,
1100 3naxom Apkaouu, Mocksa.

Jest to pozycja, ktora w znaczny sposob zasilita rosyjskojezyczny korpus
tematyczny. Autorzy poswiecili ja w calosci operze wiloskiej, omawiajac
zarowno jej histori¢, wazniejsze osrodki zlokalizowane we Wioszech (Rzym,
Wenecja, Neapol), stynne i mniej znane dzieta kompozytoréw wioskich, jak i

sztuke $piewaczg. Catos¢ zwienczono notami biograficznymi kompozytorow
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operowych, a takze streszczeniami oper. Autorzy wykorzystali rosyjskie metody
badan i sposdb obrazowania, nazywajac swoja prace ,,rosyjska ksigzka o
wloskiej muzyce”. Tak obszerna publikacja obfitowala w leksyke z
interesujacych nas obszaréw. Z ksigzki wynotowano liczne wyrazy i wyrazenia
dotyczace opery, libretta, teatru, nazwy gltoséw, instrumentéw, wykonawcow,
teorii muzyki, notacji muzycznej i wiele innych.

[Tokposckuii b.A. (1981) beceowvt 06 onepe, Mockaa.

Ta monografia powstala z mys$lag o uczacych sie, ale tez wszystkich
zainteresowanych ta tematyka, dlatego w przystepny sposob, na ok. 200 stronach
opisuje histori¢ opery, jej rozwdj, postaci, dzieta operowe i ich tres¢. Omawia
takze histori¢ rosyjskiej szkoly operowej, jej poczatki, osoby, ktére przyczynity
si¢ do jej rozwoju (Michat Glinka, Aleksandr Dargomyzski, Nikotaj Rimski-
Korsakow i in.) oraz dzieta zrodzone na przestrzeni wiekéw. W jednym z
rozdziatbw autor porusza takze zagadnienie rozwoju opery w Europie
Wschodniej, pojawia si¢ takze akcent polski — wspomniany jest Stanistaw
Moniuszko i tres¢ jego opery Halka. Historia opery ukazana w tej ksigzce
obejmuje takze kompozytorow XX w., np. Sergiusza Prokofiewa, Dmitrija
Szostakowicza i in. Ostatni rozdzial pos§wiecony jest praktycznej pracy nad
spektaklem. Autor, jako gtowny rezyser teatru Bolszoj, uczestnik rosyjskiej
sceny teatralnej, ma kompetencje, by opowiedzie¢ o tym, jak przygotowuje si¢
spektakl. Tak rozlegta tematyka zawarta w ksigzce przeklada si¢ na obszernos¢
leksyki z niej wynotowanej.

Baiinkon 10.41. (1967) Ymo naoo snams 06 onepe, Mocksa, Jlenunrpan.
Ksiazka ta sktada si¢ z dwoch czgsci. W pierwszej z nich autor objasnia, czym
jest opera, prezentuje gatunki operowe, omawia recytatyw i ari¢, ukazuje rolg
choru 1 orkiestry. W drugiej natomiast czgsci zajmuje si¢ najwazniejszymi
etapami w rozwoju opery, koncentrujac si¢ m.in. na takich zagadnieniach, jak:
operaw Wenecji i Neapolu, historia opery we Francji, Anglii i Niemczech, opera
komiczna, tworczo$¢ Glucka, Mozarta, zagraniczna opera XIX i XX w., rosyjska
opera narodowa, opera radziecka. Ksigzka liczy ok. 160 stron. Wybrano z niej
leksyke, ktora odnosi si¢ m.in. do nazw gatunkéw muzycznych, tancow, techniki
$piewu, zespotow wykonawczych itd.

[Taranos O.B. (2008) Teamp. onepa u b6anrem, YuebHoe mocodbue st By30B,

Boponex.
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W ksigzce tej autor zawart trzy czesci, kazda poswigcona jest innemu rodzajowi
sztuki scenicznej, tj. teatrowi, baletowi i operze. Na koncu pracy umieszczono
stowniczek poje¢ zwigzanych ze sztuka baletowg i1 operowa wraz z ich
definicjami. Z perspektywy naszej pracy przydatne byty dwie cz¢séci — dotyczace
teatru i opery. Autor omoéwil wazniejsze pojecia zwigzane z teatrem, historyczne
rodzaje teatrow w roznych krajach §wiata 1 na przestrzeni wiekéw oraz
problematyke wspotczesnego przedstawienia teatralnego. Jesli chodzi o opere,
to rowniez nie zabrakto w tej pozycji terminologii z nig zwigzanej, wazniejszych
etapow jej rozwoju, narodzin opery w roznych krajach, zagadnien zwigzanych z
opera wspotczesng oraz przedstawienia wazniejszych artystow. Z ksigzki
wynotowano réznorodng leksyke, koncentrujaca si¢ wokot prezentowanych w

niej zagadnien.

Podobna tematyka byta poruszana w kolejnych pozycjach:

Fozennyn A. (1973) Pycckuui onepuwiii meamp XIX sexa 1873-1889,
JlenuHrpa.

SpycroBekuii b. (1971) Ouepxu no opamamypauu onepvr XX 6exa, Mocksa.
I'nmymoB  A. (1995) Myseika 6 pycckom Opamamuueckom meampe,

ucmopudecKkue ouepku, Mockaa.

Leksyka wynotowana z wymienionych pozycji postuzyla jako bazowy korpus,

naturalnie niewystarczajacy. Kolejnym etapem pracy bylo rozszerzenie korpusu docelowego o

nowe jednostki, uzupehienie klas semantycznych (np. nazw rodzajéw gltosoéw $piewaczych,

typéw scen), jesli jaka$ jednostka tego wymagala, i uzupeklnianie haset — w uktadzie

gniazdowym — o kolokacje, utarte wyrazenia i sposoby uzycia. Do tego celu wykorzystano

dzieta stownikowe i1 encyklopedyczne. Byty to m.in.:
Wielki Stownik Jezyka Polskiego PWN (2018), Warszawa;
Frankowska B. (2003) Encyklopedia Teatru Polskiego, Warszawa;

Hessen D., Styputa R. (2004) Wielki stownik polsko-rosyjski, Warszawa;

Banko M. (2006) Stownik dobrego stylu, czyli wyrazy, ktore sie lubig, \Warszawa,
Wawrzynezyk J., Kuratczyk M., Malek E., Bartwicka H. (2005) Wielki stownik polsko-

rosyjski, red. Jan Wawrzynczyk, Warszawa;

Bonvwoii monxosuwiti cnosapv pycckoeo sizvika (1998), pen. C.A. Ky3Hneros;

Teampanvuvie mepmunvl u nowamus: Mamepuanvl k crogapio, Bei. 1 (2005) A.IL.

Bapnamosa, A.B. Ceprees (pen.);
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— TeampanvHvie mepmunsl u nouamus: Mamepuanel k cnogapro, Boi. 2 (2010), A.IL

Bapnamoga (pen.);

—  Teampanvnvle mepmunvl u nowamus:. Mamepuanwi Kk croeapro, Boi. 3 (2015) B.M.

Muponosa, /[.JI. Kymykoga (pex.);

— Kytemun C.II. (2003) Kpamxkuii crosaps meampaibHbiX mepMuHos8 O0iisi CHyO0eHmo8
peoicuccepckoll cneyuanusayuu, 48 cnos.

Oprocz tego wykorzystano tematyczne czasopisma. Okazaly si¢ one niezwykle
bogatym zrodlem aktualnej leksyki, poje¢ i wyrazen, ktore nie pojawily sie¢ dotad w
analizowanych publikacjach. Naleza do nich:

—,,Teatr”, nr 2/2020 (1226);

— ,,Opera Café”, Opera Slaska w Bytomiu, nr 36, styczef/luty 2017, https://opera-
slaska.pl;

— «TEATP» Ne39, 2019 r.;

— «TEATP» Ne34, 2018 r.;

— «TearpanbHas aduia» uoHb-u0JIb6 2017 Ne6 (190) 2017, http://tafisha.ru;

— «Tearpanbhas adumia» despaib 2017 Ne2 (186) 2017, http://tafisha.ru.

Nalezy takze wspomnie¢ o literaturze wykorzystanej do weryfikacji znaczenia
jednostek, poszukiwania definicji, frekwencji wystgpowania jednostki w literaturze — dziatania
te byly niezbedne w procesie poszukiwania par odpowiednikow stownikowych. Pomocne
okazaly si¢ nast¢pujace publikacje:

— Wesotowski F. (2009) Zasady muzyki, Krakow;

— Mata encyklopedia muzyki (1981), Warszawa;

— Sikorski K. (2010) Harmonia, cz. 1., Krakow;

— Gorski H. (2003) Zbior ¢wiczen z emisji gtosu, Krakow;

— Sierostawska E. (2008) Fraza muzyczna a fraza tekstowa. Prozodia w przekladzie arii
operowych, Krakow;

— Jusiak J. (2017) Glosariusz terminow muzycznych,
https://www.noexperiencenecessarybook.com;

— HNy6osckuit U., EsceeB C., Cniocobun U., Coxonos B. (1965) Vuebnux eapmonuu,

Mockea;

19Obecnos¢ leksyki teatralnej i operowej w czasopismach ,,Teatr” i ,,Opera Café” oraz w leksykografii polsko-
rosyjskiej zbadano na potrzeby artykutu: Parafinska-Korybska 2021b: 181-193. Z kolei obecno$¢ leksyki
muzycznej w leksykografii rosyjsko-polskiej oméwiono w: Parafinska-Korybska 2019: 1-15.
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— Cniocobun U.B. (1963) Dnemenmapnas meopus my3viku, MOCKBa;

— Menabenu A.T'. (1987) Memoouxa obyuenus conoHomy nenuio, MOCKBa;

— Baxpomees B. (1962) Ornemenmapnas meopus my3swviku, MOCKBa;

— Pyms3ux M.®. (2015) Cneyuanvrvie memoouku mMy3viKaibHO-Ne84ecKko20 0CNUMAaHUSL.
YuebHO-MeTonndeckoe nocobdue, Kypcek;

— 3BepeBa H. A., JlusueB /. I'. (2007) Crosape Teampanvhvix Tepmunos, Coszodanue
akmepckozo oopaza, «I' U'TUC» — ctynentam. YuebHoe mocodue, Mockga.

W pracy uzyteczne okazaly si¢ takze internetowe korpusy jezyka polskiego i
rosyjskiego: NKJP i NKJR oraz platforma Sketch Engine, ktére omowiono wczesnie;.

Ponadto analizowano r6znego rodzaju inne zrdédla, strony internetowe teatréw i teatrow
operowych, strony internetowe poswigcone teatrowi i1 operze, literature beletrystyczng
traktujacg o tej tematyce [np. B. Kaczynski (2014) Ada Sari. Kulisy wielkiej stawy, Warszawa]
itd. Bardzo przydane okazaly si¢ rowniez konsultacje jezykowe z osobg rosyjskojezyczna, ktora
zna rzeczywisto$¢ teatralng w kontekscie polskim i rosyjskim i dysponuje odpowiednim
zasobem stownictwa specjalistycznego w tym zakresie.

Praca nad poszerzaniem, uzupeinianiem i usprawnianiem korpusu trwata zasadniczo
przez caly czas pisania niniejszej pracy, bylo to dzialanie ciggte i wymagato badania

réznorodnych tekstow, ktorych najwazniejsze reprezentacje wyszczegdlniono powyze;j.

11.2. ZASADY KONSTRUOWANIA ARTYKULOW HASEOWYCH

Meritum niniejszego rozdziatu jest wskazanie metod konstruowania haset do stownika
specjalistycznego w oparciu o podbudowe teoretyczng i gotowy materiat leksykalny pozyskany
z odpowiednich zrodet. Wstepem do naszych rozwazan niech bedzie my$l Michata Kozdry,
ktory wskazuje dwa czynniki istotne w doborze haset (co prawda do stownika ogdlnego w parze
polsko-rosyjskiej i odwrotnie). Pierwszym jest rzetelno$¢ naukowa, z ktorg wigze si¢ zaufanie
do leksykografa, przekonanie o przemysSlanym przez niego, a zatem stusznym wyborze
jednostek do stownika. Drugim czynnikiem wymienianym przez badacza jest uzyteczno$¢
stownika, ktora powinna kierowac¢ leksykografem, dobierajagcym hasta do tworzonego dzieta
leksykograficznego (Kozdra 2017: 205-206).

Nalezy mie¢ na uwadze, ze stowniki, nawet terminologiczne, nigdy nie beda
wyczerpujace. Na ich niedoskonato$¢, mimo cigglych staran leksykograféw, sktada si¢ wiele

czynnikow: badacze z réznych krajow maja czgsto odmienne zdania na temat pewnych pojec

57



czy teorii, sSrodowiska naukowe niektérych krajow wyrazaja niech¢¢ do neologizméw i chetnie
korzystaja z zapozyczen, inne z kolei — odwrotnie, rozne szkoly moga nadawaé nawet tym
samym terminom rézne znaczenia. Wreszcie postep naukowo-techniczny rozwija si¢ tak
dynamicznie, ze nie jest mozliwe, by stowniki na biezgco rejestrowaly nowo powstate zasoby
leksykalne (Piefikos 2003: 306-307).

Przeszkody te nie oznaczaja jednak, ze dwujezyczne stowniki terminologiczne nie maja
racji bytu. Zofia Koztowska widzi potrzebg ich istnienia (okreslajgc takie stowniki réwniez jako
przektadowe). Ich zadaniem jest usprawnienie procesu przektadu. Nie istniejg tez wlasciwie
dwujezyczne banki terminologiczne w obszarze nauk humanistycznych (Koztowska 2007:
134). Nauki humanistyczne stwarzaja pewne problemy w aspekcie terminologii, gdyz
znormalizowane terminy w tych naukach istniejg w mniejszej liczbie (jesli w ogole takowe
istnieja). Oprocz tego czgsto na okreslenie jednego pojecia wspotwystepuje kilka terminow
bedacych produktem roznych szkét 1 uje¢ tematu (np. w dziedzinie translatoryki jako
produktow odseparowanych dziatan poszczego6lnych neofilologii), nierzadkie jest tez zjawisko
synonimii w$réd termindw w naukach humanistycznych, ktére to zjawisko w przypadku
terminologii nie powinno wystepowac. Terminy nauk humanistycznych sg rowniez czegsto
nieprecyzyjne, niejednoznaczne, a wigc nie wpisuja si¢ w regute jednomianowosci (Koztowska
2007: 127-128, 134).

Odniesmy si¢ w tym miejscu do zgromadzonego materialu. Leksyka dotyczaca teatru,
opery 1 muzyki nie wpisuje si¢ $ci§le w zakres nauk humanistycznych. Trudno bowiem
odmowic precyzji i jednoznacznosci takim pojeciom, jak: cafa nuta — yenas (noma); libretto —
aubpemmo; kwartet — keapmem; tempo — memn itd. Istniejg jednak w obrebie tych dziedzin
takze takie pojecia, dla ktorych mozna wskaza¢ wigcej niz jeden odpowiednik, np.: Zelazna
kurtyna — orcenesnoiil 3anasec, npomusonosicapuwiil 3anagec; tantiema — asmopckuii conopap,
aemopckoe goznazpaxcoerue. Mozna rowniez wskazaé terminy, ktére w obu jezykach maja
wigcej niz jedno oznaczenie, np. apart, zwrot, zwrot na stronie — anapme, anapm; bas
cyfrowany, basso continuo, generatbas, b.c. — cenepan-oac, basso continuo, eenepanoac,
yugpposannwviii 6ac; kontratenor, tenor altowy — konmpamenop, konmpmenop.

Chlebda podkresla, ze wbrew narzucajacym si¢ przekonaniom zadaniem leksykografii
przektadowej nie jest jedynie ustalanie jednostek w jezyku, na ktory ttumaczymy, ale przede
wszystkim praca na jezyku wyjsciowym, wlasnym. Bardzo istotne jest bowiem wyodrebnienie
z ogromu tekstow wlasciwych jednostek, co moze by¢ problematyczne w przypadku

wielowyrazowych potaczen, ktore stang si¢ potem translandami (Chlebda 2011b: 9-10).
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Zwraca tez uwagg, ze nierzadko praca nad leksykografiag opiera si¢ na korzystaniu z
zawartos$ci prac powstatych wczesniej i przenoszeniu sporych czes$ci materiatu do kolejnych
opracowan. Podaje jednak przestanki, by takiego postepowania unikaé. Jedng z nich jest
niemozliwy do przeoczenia postep ostatnich lat, ktory nastgpit w niemal wszystkich obszarach.
Z tym wigze si¢ wyksztalcenie nowego stownictwa, neologizmow i neosemantyzméw, czego
leksykograf nie powinien ignorowac. Przy ogromnej liczbie neologizmoéw nalezy tez pamigtac,
ze materiat zawarty w stownikach jest mniejszy od zasoboéw leksykalnych danego jezyka.
Leksykograf powinien takze poddawa¢ weryfikacji i ocenie jednostki juz utrwalone w
stownikach pod katem ich aktualno$ci (Chlebda 2011b: 10-11). Wspomina o tym takze Pstyga,
ktora zauwaza, ze rozwo0j jezyka obejmuje dwa gtowne procesy — archaizacje stow oraz wyjscie
z uzycia niektorych jednostek i neologizacje (Pstyga 1994: 8-9).

Podobnie Mgdelska 1 Wawrzynczyk stwierdzaja, ze znaczna cze$¢ haset przechodzi do
kolejnych stownikéw, jednak wktad leksykografa ocenia si¢ na podstawie wprowadzonych
zmian, tj. uwzglednienia nowej leksyki, nieujetej w poprzednich pozycjach, usuniecia
niedcistosci itd. (Medelska, Wawrzynczyk 1992: 18).

Takie zdanie ma takze Walerij Pawlowicz Bierkow — stwierdza on, ze zawartos$cia
stownika jest zestaw hasel, ktorych jakos¢ stanowi o jakosci catej pozycji, dlatego tez gtownym
zadaniem autorow stownikdw jest opracowanie optymalnego zestawu haset, przy czym stanowi
to najtrudniejsze zadanie dla pracujacych nad stownikiem og6lnym. Nawet najwigksze stowniki
ogoblne, w tym ortograficzne, cho¢ zawieraja kilkadziesiat tysigcy haset, nie wyczerpuja zbioru
leksyki w danym jezyku, prezentujgc zaledwie jej wycinek, stad tez stowniki dwujezyczne tym
bardziej nie obejma wigkszego zasobu leksykalnego (bepkos 1973: 21).

Badacz zauwaza tez, ze kryteria umieszczania danego stowa czy wyrazenia w stowniku
sa w wielu przypadkach subiektywne (bepkos 1973: 21), a w obszarze leksyki specjalistycznej
wyrodznia jej trzy przejawy:

— slowa nalezace do r6znych dziedzin, ale rozumiane 1 stosowane powszechnie przez ogo6t
uzytkownikow jezyka. Jako przyktady Bierkow podaje m.in.: mpeyzonbhuk,
ammocgepa, maekonumarowue,

— stowa nalezagce do pewnej dziedziny wiedzy, ale nieznane szerokiemu gronu
uzytkownikéw jezyka, np. na gruncie rosyjskim: aziogon, sepuvep;

— stowa wystepujace w jezyku o znaczeniu powszechnie znanym, jednak w obszarze
konkretnej dziedziny majace oddzielna, specjalistyczng semantyke. Bierkow wymienia
np.: Mop. KoHey — eepésra, mel. ¢paxmpypa — neperom (bepxos 1963: 88, cyt. za:
bepkor 1973: 62).
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Badacz do wymienionych kategorii podawat przyklady z réznych dziedzin wiedzy,
niektore z tych egzemplifikacji przedstawiono wyzej, wydaje si¢ natomiast zasadne w
kontekscie catosci pracy zilustrowaé te klasyfikacje przykltadami zaczerpnigtymi ze
zgromadzonego przez nas materiatu.

Do pierwszej klasy mozemy zatem odnie$¢ takie stowa, jak: amfiteatr, aria, bas,
kurtyna, fortepian, nuty, pieciolinia, skrzypce, scena itd. Sa to pojecia zwigzane z muzyka i
teatrem, ale obecne w codziennej komunikacji, mediach i zrozumiate dla uzytkownikow jezyka
ogolnego (tj. niespecjalistycznego).

Jako przyktady wyrazow $cisle specjalistycznych moga postuzy¢: enharmonia,
mordent, repryza, rubato, subretka, tessitura itd.

Do trzeciej grupy mozemy natomiast przyporzadkowac takie stowa, jak: figura (grupa
dzwickow, ktora sktada si¢ na pewien zwrot w melodii, urozmaicajaca jg), imitacja (w muzyce
polifonicznej oznacza powtorzenie fragmentu melodii wprowadzonej wczesniej przez inny
glos), klucz (w notacji muzycznej klucz bgdacy znakiem graficznym umieszcza si¢ na
pigciolinii, umozliwia on okreslenie wysoko$ci dzwigkéw w danym utworze).

Podzial zaproponowany przez Bierkowa wydaje si¢ przejrzysty i przystawalny w
odniesieniu do interesujacych nas klas leksyki. Mozna jednak mie¢ watpliwosci, gdzie lezy
granica migdzy wyrazem powszechnie znanym a $cisle specjalistycznym, podano bowiem w
zasadzie skrajne przyktady. Za specjalistyczne mozna bowiem uwazaé takze takie stowa, jak
np.: kamerton, interwat, proscenium, baryton, takt, ktére trudno nazwa¢ leksemami bedacymi
w powszechnym uzyciu, cho¢ nie jest powiedziane, ze dla osoby obcujacej ze sztukg czy
interesujacej si¢ nig ich znaczenie pozostanie niejasne. Bierkow wszak mowi o subiektywnym
podejsciu oraz ,,stowach nalezacych do pewnej dziedziny wiedzy, ale nieznanych szerokiemu
gronu uzytkownikow jezyka”.

Rozwazania na ten temat kontynuuje Bierkow w konteks$cie stownikoéw dwujezycznych,
zauwazajac, ze najczesciej wiaczane sg do nich stowa pierwszej kategorii, tj. znane wigkszosci
uzytkownikom. Trudno jednak precyzyjnie oddzieli¢ granice miedzy pierwszg a drugg klasa,
dlatego do stownikoéw ogolnych nierzadko trafiaja specjalistyczne terminy, ktore byly znane
autorowi hasel 1 w jego odczuciu wydaty mu si¢ godne umieszczenia w siatce haset. Istnieje tez
niebezpieczenstwo, ze leksykograf nie ma w obszarze danej dziedziny wystarczajacej wiedzy,
by stwierdzi¢, czy dany leksem jest nadal w uzyciu. Takie przypadkowe stowa nierzadko sg
powtarzane w kolejnych wydaniach stownika badZ w innych tego typu pozycjach, do ktorych
czesto przenosi si¢ znaczng cze$¢ materialu opracowanego wcezesniej przez leksykografow.

Ogolny stownik dwujezyczny powinien realizowac potrzeby uzytkownika i zawieraé leksyke
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znang mu, nie za$ potencjalnie znang, tak by efektywnie mogt si¢ nim postugiwaé (Bierkow
1973: 63, 66).

Problematycznag kwesti¢ w leksykografii moga stanowi¢ definicje, zwtaszcza w tych
hastach, ktore w dwujezycznej parze nie s3 w pelni zbiezne znaczeniowo badz tez brakuje w
jezyku docelowym gotowego odpowiednika.

W niektorych stownikach specjalistycznych przy artykutach hastowych umieszczane sg
definicje, nie wszystkie dzieta leksykograficzne jednak w zatozeniu tego wymagaja. Zdarza sie,
ze zamiast definicji pojawia si¢ objasnienie badz komentarz. Mozna spotkaé si¢ z
przekonaniem, ze definicja w stowniku terminologicznym powinna by¢ zbiezna z ta
umieszczong w stowniku ogdlnym w mys$l przekonania, ze z zasobéw terminologicznych
korzystaja nie tylko specjalisci, ale tez ttumacze. Stworzenie dobrej definicji nie jest zadaniem
fatwym, powinna ona by¢ prosta, rzeczowa oraz w logiczny sposob ukazywac zwigzek migdzy
znakiem wyrazu a rzeczywistoscia, do ktorej si¢ odnosi. Pienkos podaje rowniez podstawowa
zasade definicji, mianowicie: ,,wyliczy¢ elementy zawartosci znaczeniowej wyrazu to wyliczy¢
charakterystyczne cechy odpowiedniego desygnatu” (Piefikos 2003: 304—305). Zdaniem Pstygi
definicje tacza semantyke i leksykografie: ,,Definicj¢ leksykograficzng z jednej strony ujmuje
si¢ bowiem jako efekt analizy semantycznej, z drugiej za§ — przyjmuje si¢ ja za punkt
odniesienia do badan na jezykiem” (Pstyga 2002: 57). Znaczenie wyrazow byto bowiem zawsze
poczatkiem pracy nad leksykografig (Pstyga 2002: 58).

Stowniki dwuj¢zyczne funkcjonuja w oparciu o ekwiwalencje terminéw — termin z
jezyka wyjSciowego powinien by¢ ekwiwalentny, czyli powinien odpowiada¢ terminowi w
jezyku docelowym. Jednak nawet w jezykach blisko ze sobg spokrewnionych nie wystepuje
pelna odpowiednio$¢ terminologiczna. Pienkos utrzymuje, Zze aby mogla mie¢ miejsce
ekwiwalencja termindéw, stowniki dwujezyczne powinny opatrywaé terminy przynajmniej
jednego z jezykow w definicje, dzigki czemu autor stownika bedzie musial uwzgledni¢
polisemi¢ terminu w jednym z jezykow, co pozwoli unikng¢ ztludnej réwnoznacznosci
terminéw w obu jezykach 1 zacierania granic semantycznych migdzy nimi (Pienkos 2003: 307—
308).

Badacze przedmiotu w swoich licznych pracach poswigconych leksykografii
dostrzegaja pewne niedociggnigcia w juz istniejacych opracowaniach. Zasadne wydaje si¢ ich
przytoczenie w tym miejscu.

Szereg niedociggnie¢ stownikéw przektadowych, zwlaszcza polsko-rosyjskich,
wymienia Chlebda. Wsrdd zauwazonych przez niego nieprawidlowos$ci znalazty si¢ m.in.

wybidrczos¢ hastowa, marginalizowanie jednostek, zwlaszcza wielowyrazowych, asymetria
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translatow w stosunku do translandéw pod wzgledem struktury, brak wskazowek dla
uzytkownika, oznaczen semantycznych itd. (Chlebda 2011b: 11-12).

Pienkos z kolei zwraca uwage na przewage hasel rzeczownikowych w stownikach, co
ma oczywiscie swoje uzasadnienie. Uwaza on jednak, ze nie nalezy zaniedbywac innych czesci
mowy podczas tworzenia siatki haset dla stownika terminologicznego, ale zamieszcza¢ w nim
rowniez inne kategorie gramatyczne, ktére umozliwiaja wyrazanie i uzywanie termindow
bedacych w polu gléwnego zainteresowania (Pienkos 2003: 306).

Bartwicka takze zauwaza koniecznos$¢ pracy nad leksykografia dwujezyczna w
kierunku jej optymalizacji. Zwraca uwage na wade stownikéw dwujezycznych (w parze
polsko-rosyjskiej i rosyjsko-polskiej), ktorg jest zbyt dtugi cigg synoniméw podanych jako
ekwiwalenty, ktore cho¢ z zatozenia powinny by¢ uszeregowane od najczesciej stosowanych
po najrzadziej spotykane w jezyku, to nierzadko kolejno$¢ ich wystepowania w jezyku jest
przypadkowa. Uzytkownik moze sobie radzi¢, sprawdzajac znaczenie jednego z podanych
synonimow w kierunku odwrotnym, takie dziatanie moze mu pomoc ustrzec si¢ biedu, nie da
jednak stuprocentowej gwarancji, ze jego wybor bedzie whasciwy?®. To niedociagnigcie w
leksykografii dwuje¢zycznej, jak referuje Bartwicka, moze by¢ spowodowane transferem
definicji ze stownika ogolnego do dwujezycznego, a wigc takze stosowaniem narzedzi
pozadanych w leksykografii jednojezycznej (Bartwicka 1999: 108-110; por. Wawrzynczyk
1995: 10-11).

Pewnie niedociggnigcia pozycji terminograficznych wymienia rowniez fukasik:

— polifunkcyjnos¢,

— niedoskonaty badz niekompletny dobor leksyki,

— nieprzystawalno$¢ informacji w hasle do typu stownika,

— brak symetrii terminograficznej w stosunku do budowy analogicznych stownikow,

— niedostatek zasad porzadkujacych terminologie,

— brak indekséw w stownikach,

— niepelna informacja o rodzaju zwigzkéw semantycznych migdzy jednostkami w
konkretnym systemie,

— niepelna charakterystyka jednostek pod wzgledem derywacji i morfologii,

— nieadekwatno$¢ sposoboOw semantyzacji terminow,

— brak precyzji w zakresie regulowania reprezentacji frazeologii w obszarze terminologii,

20 O tym badaczka wspomina tez w innej swojej pracy — Bartwicka 1986: 36.
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— wadliwo$¢ definicji,
— wadliwo$¢ struktury artykutu hastowego (Lukasik 2007: 16).

Lewicki natomiast zauwaza, ze praca leksykograficzna jest pracg ciagla, dlatego ze
stowniki dwujezyczne wymagaja aktualizacji. Konieczno$¢ uaktualniania jest podyktowana
kilkoma argumentami, tj. statym rozwojem j¢zyka, niedociagnigciami w zebranym i wydanym
materiale, ale tez powstawaniem kolejnych rozwigzan w pracy nad opisem leksykograficznym
(Lewicki 1990: 65).

Doroszewski stwierdza, ze gromadzenie, a jednoczesnie selekcja materialu jest
pierwszym etapem opracowywania stownika. Dopiero pdzniej, zgodnie z przyjetymi
zalozeniami, zgromadzony materiat nalezy sklasyfikowaé i podzieli¢ na hasta o budowie
zaleznej od rodzaju stlownika. Materiat ekscerpuje si¢ z tekstow, przy czym na leksykografie
cigzy odpowiedzialno$¢ zarowno w zakresie doboru jednostek, jak i ich pomijania — luki
wymagaja ponownej analizy tekstow, co jest czynno$cig bardzo czasochlonng. Selekcja
materialu powinna wigc przebiegaé w oparciu o zalozenia i normy, ktore majg stuzy¢ jakiemus
celowi. Ponadto istotne jest, by stownik miatl charakter normatywny — tj., by wszystkie
zgromadzone w nim jednostki odpowiadaty poprawno$ciowym normom jezyka, w ktorym sa
formutowane (Doroszewski 1954: 59-62).

Warto tez przytoczy¢ uwagi Medelskiej i Wawrzynczyka. Odnoszg si¢ oni do selekcji
materialu wigczanego do stownika. Zwracaja uwage na frazeologie, ktora choc¢ jest obszerng
czgscig leksyki, to powinna by¢ wlaczana do stownikéw dwujezycznych (w rozumieniu
badaczy — przektadowych), przynajmniej najczesciej uzywane jednostki. Zauwazaja przesadng
koncentracje leksykografow na pojedynczych wyrazach i ich derywatach — kosztem czgsciej
uzywanych, utartych potaczen wyrazowych (Medelska, Wawrzynczyk 1992: 13; por.
Wawrzynezyk 1995: 9). Cho¢ jest to uwaga odnoszaca si¢ do leksykografii ogdlnej, to mozna
przyjac, ze warto ja uwzglednic¢ podczas konstruowania stownikéw specjalistycznych. Badacze
postulujg takze m.in. jednoznaczno$¢ dobieranych odpowiednikow, tak by uzytkownik nie
musial si¢ domysla¢, w jaki sposob uzy¢ danej jednostki; oszczednos$¢ przejawiajaca sie w
nieumieszczaniu tych samych zwrotéw w kilku hastach; konsekwencje w lokalizacji jednostek
i1in. (Megdelska, Wawrzynczyk 1992: 14-15).

Ustalajgc ekwiwalenty do stownikow, nalezy unika¢ pracy w jednym kierunku — od
jednostki w jednym jezyku do jednostki w drugim jezyku. Podczas poszukiwania jednostek
przektadowych musi nastgpi¢ proces relatywizacji do sytuacji, w ktorej naturalnie uzywa si¢
danej jednostki w danym je¢zyku, czyli do ,,danej sytuacji mowienia”, jak ja okresla Chlebda
(Chlebda 2011a: 32-33).
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Chlebda podkresla tez, ze ,,wyodrgbnianie i/lub weryfikowanie ksztattu jednostek
jezyka wyjSciowego jest organiczng i niezbywalng cze$cia leksykografii przektadowej”
(Chlebda 2011b: 12).

W swoich rozwazaniach nad leksykografiag przektadowa Chlebda zauwaza role
sytuacyjnosci, zwracajac uwage na to, ze okreslonych stow czy wyrazen uzywamy zawsze w
danym kontekscie. Badacz nawigzuje tu do koncepcji tertium comparationis. Poszukujac
odpowiedniosci przektadowych, nalezy ustali¢ podobna sytuacje w jezyku docelowym i
sprawdzi¢, jakich stow sie wowczas uzywa. Takie podejscie pozwala wlaczy¢ do zasobow
leksykograficznych jednostki wcze$niej nienotowane. Umozliwia to tez dostrzezenie
»wieloznaczno$ci 1 wielofunkcyjnosci grup wyrazowych” (Chlebda 1990: 63) — to samo
wyrazenie w zaleznosci od kontekstu moze mie¢ zupehlie inng postaé w jezyku przektadu
(Chlebda 1990: 62-64).

Stownik terminologiczny dla celow przektadowych nie powinien stawia¢ znaku
réwnosci miedzy pojeciami pokrewnymi, podobnymi, ale nie identycznymi. Powinna by¢ w
nim natomiast informacja o réznicach mi¢dzy systemami poje¢ w obu analizowanych jezykach,
a wiec adnotacja o tym, ze dane pojecia sg jedynie analogiczne lub podobne, Ze dane stowo nie
wystepuje w jezyku docelowym wraz z thumaczeniem definicji itd. Takie rzetelne objasnienie
pozwoli uzytkownikowi zdoby¢ wiedze o stanie faktycznym danej jednostki pojeciowej i w
zaleznosci od potrzeb czy typu tlumaczonego tekstu, dobra¢ odpowiednig strategi¢
translatorska (Kaufman 2002: 168). Jest to jedna z metod prowadzaca do opisywania oraz
ustalania ekwiwalentow na potrzeby stownika terminologicznego. Kaufman opisuje takze m.in.
podejscie wiedenskie, normalizujace terminologig, tj. ujednolicajace ja na poziomie dwoch lub
wigce] jezykow, jest to jednak szczegdlnie zasadne w przypadku nauk $cistych lub w
odniesieniu do gatezi prawa. Podaje dodatkowo zasad¢ migdzyjezykowej sieci pojeciowe;,
ktorej istota opiera si¢ na istnieniu niezaleznych opisow systemow pojeciowych w dwoch lub
wiece] jezykach, co uzasadnia mozliwo$¢ przeprowadzenia ich analizy poréwnawczej i
odnalezienia punktéw wspdlnych (Kaufman 2002: 164, 169). Pierwsze dwa wymienione
podejscia sg zbiezne z tymi, ktére przytacza Koztowska, okreslajac je za V. Lejjchikiem jako
opisowe (deskryptywne) i normatywne (preskryptywne) (Lejjchik 1986: 88, cyt. za: Koztowska
2007: 117, 118). Nie sa to jednak jedyne ujecia tego zagadnienia.

Koztowska widzi zwigzek miedzy terminologig a przektadem w tym, ze powinno by¢
mozliwe thumaczenie termindw oraz systemow terminologicznych, a odnalezienie ekwiwalentu
bedzie mozliwe, gdy w obu jezykach dany termin bedzie odnosit si¢ do tego identycznego

zakresu pojeciowego oraz bedzie zdefiniowany (Koztowska 2007: 119).
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Podkresla tez, ze problematyka ,tlumaczenia” termindow wynika m.in. z
niedostatecznego zaplecza leksykograficznego badz tez w ogdle braku slownikéw i norm.
Thumacz, ktory musi odda¢ termin w tekscie przektadu, jest zobligowany do uciekania si¢ do
posrednich sposobow, tj. wnikania w teksty z danej dziedziny w jezyku przektadu badz w inne
tlhumaczone teksty. Publikacje w jezyku docelowym stanowig zrddio terminow, te za$ thumacz
moze pozyska¢ jako odpowiedniki na potrzeby ttumaczonego tekstu (Koztowska 2007: 134).
Cho¢ badaczka odnosi metod¢ poszukiwania odpowiednikéw dla terminow w tekstach
powstalych w jezyku docelowym do przektadu, to zasadne jest réwniez wykorzystanie jej w
ustalaniu par odpowiednikéw na potrzeby leksykografii terminologicznej i specjalistyczne;.

Kozlowska opisuje trzy sytuacje, z ktorymi moze zetkng¢ sie thumacz nieposiadajacy
gotowego odpowiednika danego terminu. W tym miejscu zndw przytoczone sytuacje i
wyplywajace z nich mozliwos$ci 1 problemy odnoszace si¢ do przekltadu z powodzeniem
mozemy odnie$¢ do ustalania odpowiednikéw na potrzeby leksykografii, czym uzasadniamy
ich przywotanie. Owe trzy sytuacje polegaja na tym, ze thumacz odnalazt jeden termin, dwa lub
wiecej badz nie znalazt zadnego.

1. Sytuacja pierwsza: odnalezienie jednego terminu. W takim przypadku thumacz (tudziez
leksykograf) moze zetkna¢ si¢ z trzema kolejnymi mozliwo$ciami: znaczenia obu
terminow, tj. terminu w jezyku oryginatu i przektadu catkowicie si¢ pokrywaja; rézne
uzycia tego samego terminu; podobne, lecz ze wzgledu na odmienne znaczenia, ztudne
brzmienie termindw. Sytuacja ta wymaga od badacza duzej wnikliwosci oraz gotowosci
do poszukiwan, tak by nie wykorzysta¢ pierwszego napotkanego odpowiednika, ale
sprawdzi¢, czy jest to jedyny termin na okreslenie danego pojecia, czy jest jedno- czy
wieloznaczny, jego uzycie, obecnos¢ w innych tekstach.

2. Sytuacja druga: odnalezienie dwoch lub wigcej termindéw. Z tej sytuacji wyplywaja
réwniez dwie mozliwosci: terminy pokrywaja si¢ semantycznie w cato$ci badz
czesciowo. Thumacz nie jest jednak w ten sposdb ograniczony 1 moze zaproponowac
wlasny odpowiednik, odnotowujac obecnos¢ innych oraz uzasadniajgc swoja decyzje.
Koztowska podkresla w tym miejscu, ze uzycie w przekladzie nowego terminu nie
oznacza, iz wejdzie on na state do jezyka. Wyptywa z tego inny wniosek z punktu
widzenia leksykografii — nie zawsze odpowiednik odnaleziony przez leksykografa w
tekscie odzwierciedla stan faktyczny i1 stanowi o wystepowaniu danego terminu w
uzyciu przez specjalistow.

3. Sytuacja trzecia: nieodnalezienie zadnego odpowiednika. W takim przypadku thumacz

(tudziez leksykograf) moze utworzy¢ taki odpowiednik samodzielnie, w razie potrzeby
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opatrzy¢ go oryginalnym slowem w nawiasie czy przypisie badZ zapozyczy¢ termin
oryginalny (Koztowska 2007: 138-140).

Thimacz ma prawo do utworzenia wiasnego odpowiednika w kazdym z trzech

przypadkow, nawet jesli odnajdzie istniejacy termin (terminy) w jezyku docelowym, ktore

jednak moga go w jaki$ sposob nie zadowala¢. Nowe terminy moga wchodzi¢ do jezyka z

innych jezykow, literatury obcej, tekstow przektadu itd. Thumacze tworzg terminy na rézne

sposoby, ktorymi mogg by¢:

zastosowanie zapozyczen (z zastosowaniem lub nie modyfikacji),
zastosowanie transliteracji,

utworzenie neologizmu,

utworzenie kalki (Koztowska 2007: 140-141).

Odnoszac si¢ zwlaszcza do trzeciej sytuacji, proponowanej przez Koztowska, wydaje

si¢ stuszne przytoczenie zasad, ktorymi nalezy si¢ kierowaé podczas powstawania nowego

terminu, a s3 nimi zasady:

powszechnos$ci — pozostawi¢ w uzyciu juz rozpowszechnione nazwy i nie dazy¢ do ich
zmieniania,

rodzimosci — stowa rodzime powinny by¢ bazg dla ukuwania nowych terminéw,
migdzynarodowosci — zasada ta dotyczy zgodnosci nowej nazwy z terminem
istniejacym w przestrzeni miedzynarodowe;,

jednorodnosci — odnosi si¢ do konstrukcji terminu, ktory powinien by¢ zbudowany albo
z wyrazow w ojczystym, albo w obcym jezyku, nie w sposéb mieszany,

logicznos$ci — asocjacje zwigzane z terminem powinny naprowadza¢ na jego wtasciwag
semantyke,

systematycznosci — odnosi si¢ do zalezno$ci migdzy terminami, jezeli terminy s3
rownorzedne, to powinno by¢ mozliwe wskazanie na pojecie nadrzedne,

zwiezlosci — niemnozenie informacji przypadajacej na jedng okolicznos¢,
jednoznacznosci — zasada ta odnosi nas do precyzji: jednemu terminowi powinno
odpowiadac jedno pojecie,

jednomianowosci —nie powinno si¢ mnozy¢ nazw oznaczajacych jedno pojecie —nalezy
pozosta¢ przy jednym, jezeli istnieje,

reproduktywnos$ci — wyraz bedacy podstawa dla ukucia termindw powinien miec
zdolnoSci stowotworcze,

jednolitosci — jesli dla danego terminu istnieje pokrewna grupa wyrazowa, to powinna

migdzy nimi istnie¢ wigz w postaci wspolnego stowa,

66



— operatywnos$ci — nowy termin powinien cechowac si¢ zwiezlo$cig i nie sprawiac
trudnosci w wymowie i w potaczeniu z innymi stowami,

— poprawnosci — termin nie moze by¢ sprzeczny z norma j¢zykowa,

— emocjonalnosci — zasada ta kieruje nas w kierunku odczu¢, ktore nie powinny by¢
negatywne w odbiorze nazwy.

Wymienione zasady sformutowat Marian Mazur. Cho¢ dotyczyly one w pierwotnej
wersji terminologii technicznej, sg na tyle ogdlne, a zarazem wyczerpujace, ze mozna je odnies¢
do calosci jezykoznawstwa (Mazur 1961, cyt. za: Seretny, Stefanczyk 2017: 171-172) oraz
interesujacych nas obszarow stownictwa.

Koztowska wskazuje tez na inne trudnosci, ktéore moze napotkaé thumacz poszukujacy
odpowiednikow w tekstach. Otéz termin odnaleziony w tekscie oryginalu moze by¢
odpowiednikiem terminu w innym jezyku. np. trzecim. Wazna jest woéwczas znajomos¢
dziedziny, co pomoze dostrzec, ze w teks$cie wystepuje termin z jezyka obcego o ustalonym juz
odpowiedniku. Kluczowe moze by¢ tez odnalezienie terminu ,,wyjsciowego”, tj. pierwotnego,
nie zawsze jest to jednak mozliwe, wtedy ttumacz przektada z jezyka oryginalu — jezyka, w
ktorym utworzono tekst, ale fakt ten powinien odnotowa¢ (Koztowska 2007: 143-144).

Na etapie syntezy tekstu thumacz, ktory czesto musi zdecydowac si¢ na jeden z kilku
odpowiednikow, takze napotyka na liczne trudno$ci. Zndéw powotujac si¢ na Kozlowska,
wymienimy czynniki, ktore moga mie¢ wptyw na okre§long decyzje thumacza podczas takich
wyborow, a s nimi:

1. postawa tlumacza wobec terminéw rodzimych 1 obcych, ktéra moze by¢ tradycyjna
(tradycjonalistyczna) lub sktaniajgca si¢ ku tworzeniu nowych terminow,
wzgledy stowotworcze,
wzgledy praktyczno-techniczne,
dazenie do uniknigcia niejednoznacznosci,
wzgledy stylistyczne,
wzgledy sktadniowe (Koztowska 2007: 142).

o a0k~ w N

Opisujemy tu sytuacje ttumacza, poniewaz wydaje si¢, ze niektére z wymienionych
przestanek moga wptywac takze na leksykografa, ktory selekcjonujac odnaleziony materiat,
kieruje si¢ czesto nieuswiadamianymi wzgledami, cho¢by w odniesieniu do terminow
rodzimych i obcych — np. moze nie§wiadomie poprzez swoje decyzje translatorskie opowiadac
si¢ za ktora$ z tendencji.

Zmierzajac do konca naszych rozwazan, przytoczmy jeszcze uwage Szeminskiej, ktora

w formie schematu proponuje uwzglednienie podczas konstruowania przektadowego stownika

67



terminologicznego kilku elementéw: terminografii, translatoryki oraz wiedzy z specjalistyczne;j
z danej dziedziny. Relacje miedzy tymi trzema aspektami rzutujg na inne problemy, ktore
nalezy uwzgledni¢ podczas pracy leksykograficznej. Takie komplementarne ujecie moze
pomodc w osiaggnigciu celu, jakim jest stworzenie przektadowego stownika terminologicznego,
odpowiadajacego potrzebom uzytkownikoéw (Szeminska 2009: 124-125).

Odpowiednim podsumowaniem niniejszego rozdziatu jest stwierdzenie Pienkosa, ktory
konstatuje, ze dzialalnos¢ leksykografa opracowujacego definicje zyskuje wymiar spoteczny,
kiedy czyni on to z przeznaczeniem dla konkretnego uzytkownika (Pienkos 2003: 304-305).
Czesto dobor zawartych w stowniku tre$ci, stopien trudno$ci, zrdéznicowanie leksyki,
warunkuje jego przeznaczenie. Nalezy pami¢tac, ze uzytkownikiem stownika bedzie konkretny
cztowiek 1 oprocz naturalnie rzetelnego podejScia w pozyskiwaniu jednostek oraz dobieraniu
par przektadowych, trzeba mie¢ na uwadze spoteczny wymiar pracy leksykografa.

Umieszczenie w niniejszym rozdziale rozwazan teoretycznych jest oczywiscie
uzasadnione. Mysli licznych znawcow tematu wprowadzaja nas w zasadniczy temat, ale
rowniez prowadza ku konkretnym zatozeniom. Wiele wskazowek zamierzamy wykorzysta¢ w
przygotowywanym autorskim projekcie. Najwazniejsze, cho¢ niejedyne, zalecenia
uwzglednione podczas pracy nad stownikiem sg nastepujace:

— pozyskiwanie leksyki z r6znych typdéw zrodet,

— uwzglednienie tertium comparationis poprzez umieszczenie kontekstow, informacji
naprowadzajacych,

— wykorzystanie tekstow paralelnych,

— wnikliwa praca na jezyku wyjSciowym w celu wyodrebnienia hasel,

— unikanie bezrefleksyjnego przenoszenia haset z innych opracowan,

— unikanie stosowania ciggu synonimow po prawej stronie stownika,

— umieszczanie informacji o roznicach w pojeciach podobnych, lecz nie identycznych,

— informowanie uzytkownika o braku ekwiwalentu oraz autorskich propozycjach

wypetniajacych luki systemowe.
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ROZDZIAL III:

CHARAKTERYSTYKA JAKOSCIOWA POLSKIEGO
KORPUSU SPECJALISTYCZNEGO Z ZAKRESU
TEATRU, OPERY | MUZYKI

I11.1. TEATR, OPERA | MUZYKA JAKO OBIEKT POLSKO-
ROSYJSKIEGO OPISU LEKSYKOGRAFICZNEGO

Zgromadzona na potrzeby naszych badan leksyka dotyczy przede wszystkim sztuk
scenicznych: opery i teatru, a takze w pewnym stopniu muzyki, ktéra niejako stuzy tym
sztukom. Wymienione dziedziny sa bardzo szerokie, obejmuja liczne podlegte im obszary,
mogace wywotywac liczne i1 rozne konotacje. Dla zachowania porzadku semantycznego
przywotamy kilka definicji opery, teatru i muzyki w jezyku polskim i rosyjskim (glownie z
jednojezycznych stownikéw objasniajgcych), co stanie si¢ punktem wyjscia do dalszych
rozwazan oraz do wyodrebnienia klas semantycznych w obrgbie naszego korpusu.

Zacznijmy od pojecia szerszego, tj. teatru, a jako pierwsze przywolamy definicje w
jezyku polskim:

— W WSJP PWN?! podano nastepujaca definicje: ,teatr®® <fr. thédtre, tac. theatrum> 1.
«instytucja, organizacja zajmujgca si¢ wystawianiem utwordéw scenicznych; takze
zespot aktorow, rezyserow, scenografow, muzykow, mechanikéw pracujacych w tej
instytucji»: Teatr amatorski, szkolny, prowincjonalny, zawodowy. Dyrekcja teatru.
Prowadzic¢ teatr. Wystepowac w teatrze. Teatr wystawia, daje sztuke, przedstawienie,
wystepuje z premierq jakiejs sztuki (...)*° 2. «budynek, pomieszczenie przystosowane
do wystawiania utworéw scenicznych»: Teatr swieci pustkami. Dzis w teatrze grajq

Szekspira. Przepetniony teatr. Widownia, kulisy teatru. Chodzi¢, pojs¢ do teatru. 3.

\WSJIP — Wielki Stownik Jezyka Polskiego PWN.

22'W kazdej z podanych definicji wzor opracowania redakcyjnego hasta zostal mozliwie wiernie odwzorowany na
podstawie danego stownika.

B'W tym miejscu podano odniesienia do: teatru objazdowego, teatru ogrodkowego, cztowieka (ludzi) teatru,
ktorych definicje podane sa w innym miejscu stownika.
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«widzowie zebrani na przestawieniu; widownia»: Teatr szaleje z zachwytu. 4.
«dziedzina sztuki polegajaca na realizowaniu scenicznych utworow literackich
(przeznaczonych na scen¢ przez autoréw lub adaptowanych przez rezysera),
obejmujgcych rowniez opere, balet, pantomime, rewie¢ itp.»: Teatr dramatyczny,
operowy, komediowy, rewiowy. Teatr klasyczny, awangardowy, nowoczesny (...)%*”
(WSJP 2018, t. IV: 815).
— W ISJP PWN?® za$ teatr opisywany jest jako: ,,1. 1.1. budowla ze sceng, przystosowana

do pokazywania publicznosci roznych przedstawien, zwlaszcza dramatow. W
zbudowanym w podziemiach teatrze wystawiono ,, Antygone... Chodzit do kin i teatrow,
troche czytal. Takze instytucja zajmujaca si¢ przygotowaniem takich przedstawien na
scenie lub np. w telewizji. ...dyrektor teatru... ... spektakl Teatru Telewizji. O teatrzyk.
...szkolny teatrzyk... powiatowe teatrzyki... 1.2. sztuka przygotowywania takich
przedstawien. ...ksigzki z dziedziny historii teatru... ...ludzie teatru. 1.3. utwory
przeznaczone do pokazywania w teatrze, zwlaszcza pochodzace od jednego autora lub
z jednej epoki, kultury itp. Ten jego teatr taki mistyczny, poetycki, mimo zZe opowiada o
rzeczach codziennych... ... teatr romantyczny... ... teatr japonski. 1.4. przedstawienie
lub przedstawienia wystawiane w teatrze. Od dwudziestu lat robimy razem teatr w tym
miescie. O teatrzyk. W zimowy wieczor mozna urzqdzi¢ teatrzyk dla dzieci. 2. Teatr
wojny, walki itp. to miejsce, w ktorym si¢ one tocza. Z okien domu oglgdata teatr wojny
— plongce na Oboznej budynki... Sejm statl si¢ teatrem zmagan nieskonczonej liczby
partii. 3. Artysta ze spalonego teatru nazywa si¢ kiepskiego artyste. Wyrazenie
potoczne. A to ci aktorka ze spalonego teatru!” (ISJP 200: 813).

Ponizej przedstawimy definicje w jgzyku rosyjskim:

— W BTC? pod red. S.A. Kuzniecowa podana jest jego nastepujaca definicja:

«reatp, -a; M. [rpeu. théatron — wmecro mns 3pemumy, 3penumie]. 1. Poxn uckyccrsa,

XYJOXKXECTBEHHOE  OTPaKEHHE IKU3HU IIOCPEACTBOM  CIEHHYECKOTO  IPE/ICTABIICHUS,

OCYILECTBIIIEMOTO aKTEPaMU Tepe]] 3pUTEISIMUA. Peanucmuueckul, opmarucmuyeckuil m.

Jlrobumenvckuil, npogeccuonanvuviti m. Egponetickuti éocmounviii m. Hapoowwiti m. T.

24W tym miejscu podano definicje do odmian teatru, takich jak: teatr absurdu, teatr bulwarowy, teatr cieni, teatr
epicki, teatr jednego aktora, teatr kukietkowy (kukietek), teatr lalkowy (lalek), teatr repertuarowy, teatr
rozmaito$ci, teatr studyjny, teatr muzyczny, teatr radiowy, telewizyjny a. telewizji, teatr elzbietanski. Nie
przywolano ich w tekscie z uwagi na to, ze celem tego fragmentu pracy jest objasnienie pojecia teatru w ogole.

2 |SIP — Inny Stownik Jezyka Polskiego PWN.

BBTC — Boabutoii moakoswlii Cloeapb.
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Poccuu. T. snoxu Bospooxcoenus. T. macok, muHuamiop, naHmomumvl. Bosnuxonoeenue,
passumue, ucmopusi meampa. Buipazumenvnvie cpeocmea meampa. Kuuea o meampe.
Ilpeonouumams xuno maempy. Yenrexamocs meampom. Cnopume o meampe. 2. YpexacHue,
OpraHu3alys, 3aHUMAalOIAsICs YCTPOHUCTBOM MpPEACTaBICHUMN. /[pamamuieckuil, onepHsiil m.
Cmonuunsiil, npoGUHYUOHANLHBIU M. Jlenunepadckuii m. Kykoa. I ocyoapcmeennmviil, 4acmHulil
m. T. opamor u xomeouu. T. umenu A.C. Ilywkuna. Tpynna, xonrekmus meampa. 30anue
meampa. Omxeims HoGvlll m. Boseasums m. Pyxoeooums meampom. Pabomamov 6 meampe. |
O KOJIEKTHBE 3TOTO yupexeHus. 1. cacmponupyem, Haxooumcs Ha cacmponsax 6 Anonuu. T.
omxpuleaem, 3axkpviéaem ce3oH. 3. 31aHHeE, B KOTOPOM MPOMCXOJAT IPEJICTaBICHUS; CaMO
MIPE/ICTABIICHHE, CIIEKTAKIIb. Y000HbIl, npocmopubiii m. Pockownsii, ylomusii m. Jlemuuti m.
T Ha mouicayy mecm. Cmpoumenbcmeo, pekoHcmpykyus meampa. Dotie, 3pumenbHulll 3d1
meampa. Ilepecmpausamv, pemonmuposamv m. Ocmompemv m. HMomu, nonacme 8 m.
Bcmpemumuca 6 meampe. Iputimu uz meampa. T. nonown, nycm. I[lhamee o meampa (s
MOCCIICHUS ITOTO YUPSKICHUS). 3aumu 6 xaghe nocie meampa (NOCIE TOCEUICHHUS 3TOTO
yupexnaenus). 4. (veco unu ¢ onp.). Mecto, rae MPOUCXOIUT, Pa3BEPTHIBAETCS yTO-T. 1.
goenHblx Oeticmsuti. Anamomuueckutl m. (TIOMEUICHHE, CIENHUAIbLHO O00OPYIOBaHHOE IS
BCKPBITUSL W TPEMapUpPOBAaHUS TPYIOB). Yempounu 30ece m.! (Heodobp.; O TOM, YTO
COBEpIIAeTCS Ui CO3JaHHs BIEYATICHWs, M BHIy, Hamokas). 5. COBOKYIHOCTb
JIpaMaTUYeCKUX MPOU3BEACHUM (MMcaTelNs WM JIUTepaTypHol 1mkoisl). 7. Ocmposckozo. T.
Llexcnupa.» (BTC 1998: 1309).
—  BTCPC? pod red. £.G. Babienki podaje nastgpujace objasnienie:
«rearp, -a, M. BWI CIICHHMYECKOTO HWCKYCCTBAa, BOCIIPOWM3BOJSIINN JIEHCTBUTEILHOCTh B
JNEHCTBUH, BO3HUKAIOIIEM B MpoIlecce Hrphl akTépa mepen MyOJIMKOW; MpOU3BEICHUE —
CIEKTaKIb — CO3JIaeTCsi Ha OCHOBE JApaMaTHUYECKUX WM MY3bIKaJIbHO-CIEHUYECKIX
MPOU3BENCHUI B COOTBETCTBUU C 3aMBICIIOM DPEKHCCEpa, MOJ €ro PyKOBOACTBOM. JKusotl
meamp 0yoem HyxceH 6ce20d, U HU KDYNHbLU IKPAH KUHO, HU Yyoeca meleUOeHUs He CMO2Ym
3ameHumsv d9moeo suoa uckyccmsa.» (bTCPC 2005: 615).
Zdefiniujmy teraz pojecie opery, najpierw w jezyku polskim:
— Podobnie jak w przypadku teatru, przytoczmy najpierw definicje za WSJP PWN: , opera
<wl.> 1. «sceniczny dramat muzyczny, ztozony z partii wokalnych, instrumentalnych,

wstawek baletowych 1 niekiedy partii méwionych, wykonywanych przez §piewakow,

27 BTCPC — Bonbuioti moaKkoevlll c106apb PyCCKUX CyuecmeumeibHbix.
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tancerzy 1 orkiestre»: Opera barokowa, klasyczna, romantyczna. Opera narodowa,
polska, wloska. Skomponowaé, wystawi¢ opere. Napisaé libretto do opery (...)%. 2.
«przedstawienie tego dramatu na scenie»: Kupic bilety na opere. Pojs¢ na opere. Byé
na operze. 3. «instytucja organizujgca takie przedstawienia; takze: zespot artystyczny
tej instytucji»: Zespot baletowy opery warszawskiej. 4. «gmach, w ktorym odbywaja si¢
takie przedstawienia»: By¢ w operze. Pojs¢ do opery. 5. kSigzk. Zart. «co$ $miesznego,
zwlaszcza zabawna sytuacja, historia, komiczne wydarzenie; widowisko»: Istna opera!
Ato ci opera!” (WSJP 2018, t. III: 249).

— Z kolei ISJP PWN definiuje oper¢ w nastgpujacy sposob: ,,1. utwdr muzyczny
przeznaczony do wykonania na scenie, opowiadajacy jakas histori¢. W operze aktorzy
nie mowia, lecz $piewaja z towarzyszeniem orkiestry. Wystuchatem opery Mozarta...
Kupili dwa bilety na jakgs opere. Takze gatunek muzyczny obejmujacy takie utwory.
Lubig opere. O OPerowy, -wi. ... utwory operowe... ... Spiewaczka operowa. OO OPerowo.
...glos szkolony operowo. 2. instytucja wystawiajgca opery na scenie. W biurze opery
nie chciano jej podac telefonu Anny. Takze zesp6t ludzi w niej zatrudnionych. Przybyta
cata opera warszawska. 3. mydlana opera.” (ISJP 2000: 1168).

Przejdzmy teraz do definicji w jezyku rosyjskim:

— «omepa, -bl; K. [mtan. opera] 1. moavko eo. YKaHp My3bIKaIbHO-IPAMATHUYECKOTO
UCKYCCTBA, COUYECTAIONIUI MHCTPYMEHTAIBHYIO (OPKECTPOBYIO) MY3BIKY C BOKAJIBHOM
(compHOW W XOpoBOH). Hcmopus pycckoii Knaccuueckou onepwi. Hapoouas,
eepouyeckas 0. Yumams nexyuu no onepe 0esAmMHaoyamoezo eexa. Bvl npeonouumaeme
banem unu onepy? Komuueckas o. (onepa Ha KOMeIuiHBIHN cloxker). 2. [IpousBenenue
TaKOTo JXaHpa. /[Jyem uz onepvl. Yeepmiopa k onepe. [lucamv, cmasumo onepy. 3.
CueHnueckoe BOIUIOLIEHHE, TOCTAHOBKA Takoro npoussenenus. Ciyuams onepy. O. 6
mpéx delicmsusx. Peocuccép-nocmanoswux onepul. 4. Teatp, onepHas TpyIiia TeaTpa.
Teamp onepvl u banema. I'acmponu Umanwvauckot onepwi. © U3 npyroit onepsr; He u3
Toil onepsl. [llyma. O TOM, 4TO COBEPIIEHHO HE OTHOCUTCA K JIETy, K TEME JTaHHOTO
pasroBopa.» (BTC 1998: 715).

— «omepa, -bl, oc. IlperncraBieHue, OCHOBaHHOE Ha CHHTE3€ CIIOBA, CLEHHMYECKOTO
JEWCTBUSL U MY3BIKH, UHOTIa BKJIFOYaroIee OaneTHBIC CIICHBI, pa3rOBOPHBIN JHAJIOT,

MeNloJipaMy; JEMCTBYIOIIME JIMIa TIOIT B CONPOBOXKIEHUU OpKecTpa. 3ana

2 Podano tu definicje odmian opery: komicznej, buffa, powaznej, seria oraz odniesienie do opery mydlane;.
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HANONHANACH OAMAMU U MYHCUUHAMU, NPUEXABUIUMU 8 OOHO 8peMs U3 meampd, 20e
odasanu nHogyro umanvauckyio onepy (11.).» (BTCPC 2005: 636).
Uzupeijmy jeszcze powyzsze informacje o definicje muzyki w jezyku polskim:

— ,<lac. musica> 1. «cigg dzwickéw Spiewanych lub granych na instrumentach,
tworzacych pewng kompozycyjng catos¢; sztuka uktadania i wykonywania takich
kompozycji; utwory muzyczne komponowane i wykonywane w pewnym okresie, kraju,
stylu»: Muzyka lekka, rozrywkowa, taneczna. Muzyka operowa, filmowa, baletowa (...).
2. ksigzk. przen. «brzmienie czego$, zwlaszcza melodyjne, dzwigczne, przyjemne;
melodia»: Muzyka wiersza. Muzyka czyjegos gltosu. Muzyka morza, lasu. Muzyka Zab.
3. pot. a) «orkiestra, kapela» Muzyka grata pozegnalnego marsza putkom
odjezdzajgcym na front. Muzyka przygrywata do tanca. b) «nauka gry, $piewu itp. jako
przedmiot w szkole; takze: lekcja tego przedmiotu»” (WSJP 2018, t. II: 991-992).

— ,,1. Muzyka to nastepstwo odpowiednio dobranych dzwigkow o rdznej wysokosci i
czasie trwania, tworzacych pewng cato$¢, spiewanych lub granych na instrumentach.
Pracujgc lubil stucha¢ muzyki... Grube mury drzaly leciutko od sttumionej muzyki
organowej... (...) 2. Muzyka to konkretny utwér lub cykl utworéw tworzacy
artystyczng cato$¢. Tak mi sie wiersz podoba, ze napisatbym do niego muzyke... (...). 3.
Muzyka czego§ nazywamy zwigzane z tym dzwieki, zwlaszcza tadne. ...muzyka
wiersza... Muzyka nocy nie cierpi nocnych odgtosow. 4. Muzyka to zespdt muzykow
grajacych jaki$ utwor. Stowo potoczne (...). 5. Méwimy, Ze co$ jest muzyka dla naszych
uszu, jesli stuchamy tego z przyjemnoscia. Jej stowa byly muzykq dla moich uszu (ISJP
2000: 905).

a nastepnie rosyjskim:

— «MVY3bIKA -u; x. [or rped. mousiké — wuckycctBo wmy3.] 1. MHckyccTBo,
BOILIONIAIOIIEECS B 3BYKOBBIX XYJIO)KECTBEHHBIX 00paszax. UucmpymenmanvHas,
sokanvHas, cumponuueckas m. Teopus mysviku. Yuumoca mysvixe. // TlponsseneHue
WIM COBOKYIHOCTh NPOM3BENEHUIl 3Toro uckyccrBa. M. Yaiikosckoco. Couunsame
myseiky.  Caywams  Mmy3ulKy 6 KoHcepeamopuu. Ilonoscums, kiacmes mexkcm
cmuxomeopeHuss Ha My3biky (HamucaTh MY3bIKaJbHOE IPOU3BEACHHE Ha TEKCT
CTUXOTBOpeHUs). 2. HCTpyMeHTanbHasl pa3HOBUIHOCTb STOTO MCKYCCTBA B OTIHUYHE
OT BOKaJbHOU. M. u nenue. M. k opame Jlepmonmosa "Mackapao". 3anucame my3viky
Ha maznumoghon. // VicnonHeHue, 3BydYaHHWE WHCTPYMEHTAJIbHBIX MPOU3BEIACHUIA.
Pazoanuce 36yxku myseixu. Iloobupame na 6asmne my3viky K closam. Xooums noo

MY3bIKY . 36ylllzlm M. sanvca. 3. FapMOHI/IquKOC, MNPpUATHOC IJId CIIYIIaHHWA 3BYHYAaHUC
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yero-i1. M. peuu, conoca. Poenas m. momopa camonéma. Caywams My3viKy sHcypuauyels

600b1. // COBOKYITHOCTh KaKHX-JI. 3BYKOB, U3/IJaBAEMBIX TJIe-JI. MHOKECTBOM 4ero-i. M.

eyosiuux nuén. Ipucaywusamscs k my3svike neca. Cmex u necHu Ciuiuch ¢ CmpouHyr

my3viky. 4. Knuosien. O CTpOHHOM COYETaHWHM, B3aUMHOM COOTBETCTBUH, TapPMOHUH
gyero-n. M. owcusnu. M. mpyoa. 5. Paze. O6 opkecTpe Wil O KaKOM-JI. MY3BbIKAIbHOM
uHCTpyMeHTe. M. 3auepana mapw. Ilputimu co ceoeu Mmy3vikou (C KaKUM-IL.

MY3BIKJIbHBIM HHCTPYMEHTOM). Buinymb my3viky uz ¢ymaapa. * Mysvika 6yoem

noaxkosas (Ilymkun). 6. Pase. O npene, mpoliecce W T.I., BBI3BIBAIONIEM Yy KOTO-JI.

qyBCTBO YIOBJIETBOPEHHUSI, TOBOJIBCTBA U T.II. MJIM OECITOKOWCTBA, 03a00YEHHOCTH U T.I1.

Hcnopmumbw ecto my3swixy. Bom makas m. (=Bot Takue nena) (...)» (bTC 2000: 562).

— «My3bIKa, -bl, o BuI HCKyccTBa, BOCIPOU3BOISIIUN JCHCTBUTEIBHOCTh B
XYZ0XKECTBEHHBIX 00pa3ax, UMEIOIIMX 3BYKOBYIO TpUpOAy. Xosauka okce, 0oauias
JTHOOUMENbHUYA MY3bIKU U CAMA O4eHb XOpouids NUAHUCMKA, YEHUNd e20
[eybepramopa] 3a mo, umo ok 6bLI XOPOULUTL MY3bIKAHM U USPATL C Hell 8 Yemblpe PYKU
(JI.T.). » (BTCPC 2005: 614).

Definicje mozna by, naturalnie, mnozy¢ i przytaczac te bardziej i mniej rozbudowane,
wydaje si¢ jednak, ze z tych juz przywolanych wylania si¢ istota teatru, opery i muzyki, co w
dalszej kolejnosci bedziemy rozpatrywaé, skupiajac si¢ na leksykografii. W rozdziale I
omowilismy stan leksykografii polsko-rosyjskiej zaréwno ogoélnej, jak i specjalistycznej,
zbadali$my dostgpno$¢ prac poswigconych teatrowi i operze (w tym muzyce). Byly to jednak
prace glownie o charakterze leksykograficznym. W tym miejscu nalezy odnotowac takze
pozycje, w ktdrych podejmowana jest proba opisu leksyki teatralnej, operowej i muzyczne;.
Nie sg wigc to prace leksykograficzne ani encyklopedyczne, ale odnoszace si¢ $cisle do leksyki.
Zostang tu wymienione gtownie prace polskojezyczne, poniewaz ich analiza bedzie
jednocze$nie wstgpem do wyodrgbnienia w naszym korpusie docelowym klas semantycznych.
Praca nad semantyka zbioru odbywac si¢ bedzie na materiale polskojezycznym, zgodnie z
przyjetym polsko-rosyjskim kierunkiem opisu leksykograficznego.

Leksyka teatralng zajmowata si¢ Nadurska, ktéra w artykule Z polskiego stownictwa
teatralnego opisata proweniencj¢ wybranych lekseméw nalezacych do leksyki teatralnej,
konstatujac duza liczbg zapozyczen w tej sferze jezyka. Przyczyna takiego stanu rzeczy jest
specyfika $wiata teatru, procesy historyczne, kontakty miedzynarodowe, czerpanie wzorcoéw z
teatrow zagranicznych. To wszystko spowodowato przyjmowanie leksyki, co badaczka opisuje,
wyszczegllniajac gldwne osrodki kulturowe, ktore wywarly najwigkszy wplyw na nasz

rodzimy jezyk (Nadurska 1972: 18-22).
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Nadurska zauwaza migdzy stownictwem teatralnym a stownictwem ogdélnym zalezno$¢
polegajaca na obustronnym oddzialywaniu — terminologia teatralna czerpie leksemy z innych
dziedzin oraz oddzialuje na leksyke ogolna. Jako jeden z przyktadow podaje m.in. stowo teatr,
ktorego znaczenia (niejedno) podstawowe kierujg nas ku przestrzeni teatralnej, istnieje jednak
takze znaczenie przeno$ne: ,,miejsce przebiegu jakiejs$ akcji, teren, na ktdrym si¢ cos rozgrywa,
dzieje np.: teatr wojny, dziatan wojennych” (Nadurska 1970: 57). Podobny proces dotyczy
takze innych wyrazoéw, np. kreacja, scena, widownia, bfazen, statysta. Proces odwrotny —
przyswajanie leksemow z jezyka ogolnego przez stownictwo teatralne roOwniez nie jest
zjawiskiem rzadkim. Podlegaja mu m.in. takie stowa, jak: garderoba, rola, dekoracja, proba,
gra. Nadurska zaznacza, ze stowo zapadnia przeszto do stownictwa teatralnego z ogolnego, ale
w jezyku og6lnym niemal juz wyszto z uzycia i zwigzane jest gtéwnie z teatrem. Kolejna grupa
leksyki sg stowa, ktére powstaty na potrzeby teatru i ich znaczenia odnosi si¢ tylko do
przestrzeni teatralnej. Sa to m.in.: emploi, kostiumer, impresario, prapremiera (Nadurska 1970:
56-58).

Wspomniana juz przez nas w I rozdziale Cegieta twierdzi z kolei, ze jezyk teatru nie
jest grupg leksyki tatwa do opisania. ,,Tworzony przez inteligencje, laczy si¢ z dyscypling
humanistyczng o ogromnym dorobku i tradycji. Ma wiele cech poezji, ale takze sporo
wlasciwosci zargonu, odznacza si¢ wyrazistoscia, precyzja, ekspresja i dowcipem. Powstaje w
teatrze, ale stwarza mozliwos$¢ ogladania go z zewnatrz” (Cegieta 1992b: 7, wstep).

Cegiela konstatuje, ze stownictwo teatralne bylo dotychczas traktowane marginalnie
(ksigzke autorki wydano w roku 1992), gléwnie ze wzgledu na to, ze ma ono dlugg tradycje,
jest bardzo zr6znicowane, do czego przyczynily si¢ liczne prady, dominujace na przestrzeni lat,
zalezne od rodzaju teatru, zwigzane z innymi dziedzinami. Za pierwsza j¢zykoznawczg prace
koncentrujaca si¢ wokot stownictwa teatralnego badaczka uznaje Niektore terminy teatralne na
tle stownictwa ogolnopolskiego autorstwa wspomnianej juz Nadurskiej. Nadurska podjeta si¢
zbadania zwigzkow slownictwa teatralnego (w tym zargonu) z leksykg ogdlna, ale ograniczyta
si¢ do kilku reprezentatywnych przyktadow, ktére nie moga $wiadczy¢ o ogdlnych
mechanizmach, rzadzacych procesami przechodzenia leksyki teatralnej do ogolnej i odwrotnie.
Cegiela w toku rozwazan nad stownictwem teatralnym przywoluje nazwisko Haliny Waszkis,
ktora w artykule O gwarze aktorskiej, dokonuje klasyfikacji semantycznej zgromadzonej
leksyki 1 prezentuje trzy grupy. Za Cegieta pozwolimy sobie je przytoczy¢: ,,1. stownictwo
dotyczace teatru jako instytucji, sprzetow i rekwizytow (np. buda, kolchoz — ‘teatr’, gajki —
‘skrzypce’, kieszen — ‘kulisa’); 2. nazwy o0s6b zwigzanych z teatrem (szeryf, stary — ‘dyrektor’,

dyrektoroza — ‘zona dyrektora’, scenografista — ‘scenograf’; 3. nazwy standéw, sytuacji,
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czynno$ci w czasie prob i spektakli (kwestia, sypka, haftowacé — ‘uzupeliaé tekst wlasnymi
stowami’” (Waszkis H. O gwarze aktorskiej w: ,,Poradnik Jezykowy 1973, z. 3, cyt. za: Cegieta
1992b: 11), a oprdocz tego omawia frazeologizmy: ,,uzywane w pracy nad tekstem; podczas gry;
polecenia dla obstugi technicznej; zwigzki frazeologiczne uzywane poza sceng” (Waszkis H.,
O gwarze aktorskiej w: ,,Poradnik Jezykowy 1973, z. 3, cyt. za: Cegieta 1992b: 11). Jest to
zatem kolejna proba analizy leksyki teatralnej, klasyfikacja semantyczna nie zostata w niej
jednak wyraznie oddzielona od klasyfikacji wg uzycia. Kolejnym niedociggni¢ciem, ktore
Cegiela zauwaza w tej pracy, jest sztuczne poszerzanie gwary teatralnej o stownictwo potoczne
(Cegieta 1992b: 9-12).

Nastgpng pracg poswiecong analizie stownictwa teatralnego jest Stownictwo teatralne
w polskiej dramaturgii Jerzego Ronarda Bujanskiego, ktora to pozycja odpowiada na 6wczesne
zapotrzebowanie opracowania polskiego slownictwa teatralnego. Autor zapewnia, Ze jego
praca ma zapoczatkowacé szersze dzialania majace na celu wieloaspektowe opracowanie catosci
terminologii teatralnej. Bujanski skupit si¢ na analizie pigciu autorow zwigzanych z teatrem:
Wojciecha Bogustawskiego, Juliusza Slowackiego, Stanistawa Wyspianskiego, Gabrieli
Zapolskiej i Stanistawa Ignacego Witkiewicza. W kazdym rozdziale, po§wigconym innemu
tworcy, autor wymienia jednostki leksykalne, ktérymi postugiwal si¢ dany autor, podaje
konteksty uzycia, niekiedy wydaje opini¢ o stopniu archaiczno$ci badz rozpowszechnienia
danego pojecia. Ksigzka obfituje w terminy, ktére w tamtym czasie si¢ konstytuowaly,
wchodzity do zakresu szerokiego uzycia oraz takie, ktore juz wtedy okreslano jako nieaktualne.
Pamigeta¢ jednak nalezy, ze jest to praca wydana w 1971 r., zatem do dzisiejszego dnia cze$¢
poje¢ zdazyla si¢ juz zdezaktualizowaé. Mozna wynotowac z niej liczne jednostki uzywane
wspotczesnie, np. artysta, scena, maska, peruka, pauza, kurtyna, akcja, gong, loza, subretka
itd., ale takze leksyke przestarzata, np. wstgpic do teatru (w znaczeniu zajecia si¢ dziatalnoscia
teatralng), profilami do widowni (sposob ustawienia aktora), muzykant, odzienie (sceniczne),
baletniczka itd.

O pracy Bujanskiego wspomina takze Cegieta, konstatujac, ze obejmuje ona najwickszy
zakres stownictwa sposrod innych prac poswigconych tej grupie leksyki, prezentuje jezyk
zywy, gromadzony na podstawie wieloletniego do$wiadczenia autora, a takze z dziet
wspomnianych wczesniej tworcow, jednak przeprowadzona w niej analiza jest zbyt pobiezna.
Dodaje tez, ze analiza literatury dramatycznej moze by¢ przydatna jako uzupetienie badan nad
leksyka teatralng, ale rozpoczecie od niej tych badan nie jest uzasadnione. Ma ona sens jedynie
wtedy, kiedy badacz nie ma dostatecznej liczby jednostek w gromadzonym materiale, np.

badajac stownictwo osiemnastowieczne. Autorka stwierdza, ze: ,,Zmudna analiza dramatow
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p6zniejszych nie przynosi spodziewanych korzysci, a obraz tak gromadzonego stownictwa staje
si¢ niekompletny (pomija si¢ bowiem zjawiska istniejace w srodowiskowej odmianie jezyka) i
fatszywy (stopien znajomosci leksyki nie ujawnia si¢ u omawianych autoréw jednakowo)”
(Cegieta 1992b: 13). Mimo tych niedociaggni¢¢, autorka zauwaza jednak, ze praca Bujanskiego
jest znaczaca pozycja w literaturze przedmiotu, poniewaz jak na Owczesne czasy byla
pierwszym tego typu opracowaniem, niemajacym wczesniejszych wzorcow (Cegieta 1992b:
12-13).

Za Cegiela pozwolimy sobie przytoczy¢ jeszcze kilka wybranych nazwisk autoréw
zajmujacych si¢ opisem leksyki teatralnej oraz ich dziet:

— Bronistaw Wieczorkiewicz — rozdziat w ksiazce Gwara warszawska dawniej i dzis, W
ktorym na kilkunastu stronach skrotowo przytacza wyjasnienia leksyki gwarowej,
wspomina o warstwie emocjonalnej i genezie.

— Jerzy Kreczmar (Quiadm) — cykl felietonow ,,Ktopoty stownikowe” (1962 r.), w ktorych
znalazly si¢ informacje o terminach, etymologii, semantyce, btedach w uzyciu.

— Julian Tuwim — felieton ,,0 gwarze aktorskiej i kryptojezyku” — prezentuje w nim zbior
stow, powiedzen, zwrotow, ktorymi postugiwali si¢ przedwojenni aktorzy, gtdéwnie
kabaretowi.

— Wojciech Bogustawski — Dziefa dramatyczne i Dzieje Teatru Polskiego (Cegieta 1992b:
13-17).

Nie sa to naturalnie wszystkie pozycje, w ktorych omawia si¢ leksyke teatralna, ale z
pewnoscig istotne w $wietle badan tej dziedziny. Warto zauwazy¢, ze traktuja one o
stownictwie teatralnym, nie za$ operowym — ta dziedzina rzadko bywa wyodrebniana i badana
oddzielnie.

Leksyka teatralng polska i rosyjska zajmowat sie tez Kowalczyk?, ktory w swojej
pracy Rosyjskie stownictwo teatralne w porownaniu z polskim zauwaza, ze w rosyjskim
jezykoznawstwie jest mowa o terminologii teatralnej, w polskim za§ — o stownictwie
teatralnym. Badacz konstatuje, ze obie te koncepcje maja logiczne uzasadnienie, bowiem jezyk
ludzi pracujacych w teatrze ,,wykazuje z jednej strony cechy jezyka ogdlnego, gdyz tworza je

wyrazy nalezace do jezyka ogolnorosyjskiego i ogélnopolskiego (apmucm, oebrom, speruwye,

2 Badacz jest tez autorem artykutu, w ktorym omawia expressiva (m.in. augmentatywy, pejoratywy) odnoszgce
sie do sztuk scenicznych, na materiale jezyka polskiego i rosyjskiego (2011: 222-230). Wprawdzie w naszych
badaniach nie uwzglgdniamy stownictwa nacechowanego emocjonalnie, jednak warto odnotowac istnienie pracy,
w ktorej to zagadnienie jest poruszone.
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uepamo, ucnoinumens, ce30H,; artysta, debiut, graé, sezon, widowisko), z drugiej za$ strony
cechy leksyki specjalnej, o czym $wiadczy niemata liczba fraz nominalnych oraz nazw
jednowyrazowych majacych wyrazny charakter terminologiczny — s3 bowiem Sciste,
jednoznaczne, niecekspresywne, sfera ich uzycia jest ograniczona do teatru, czyli profesjonalna
(apvepcyena, eunvons, nadyea, camupogckas opama, smHocyenonous; arierscena, dramat
satyrowy, etnoscenologia, grand guignol, pal(u)dament)” (Kowalczyk 2005: 13). Kowalczyk
wyroznia tez stowa bedace terminami w konteks$cie teatralnym, ale poza nim — ,,pozbawione
neutralnosci stylistycznej”. Przyktadami stow, ktore przechodza ze stownictwa teatralnego do
ogolnego jezyka rosyjskiego i polskiego, sa: ,aprexunada, oexopayus, opama, Komeous,
Menoopama, poiv, cmamucm, cyena, mpazeousi, gpapc; arlekinada, dekoracja, dramat, farsa,
komedia, melodramat, rola, scena, statysta, tragedia” (Kowalczyk 2005: 13-14). Takie
stanowisko badacza daje nam oglad na r6znorodno$¢ stownictwa teatralnego.

Poniewaz w naszej pracy odwolujemy si¢ takze do muzyki, nalezy jeszcze wspomniec¢
o jezyku muzyki, a doktadniej o jezyku, za pomocg ktérego mowi si¢ o muzyce. Powotajmy
si¢ zatem na mys$l Dabkowskiego. Obecnie wyrdznia si¢ trzy ptaszczyzny, w ktorych uzywany
jest jezyk dotyczacy muzyki. Sa to: teoria muzyki — ta sfera cechuje si¢ znacznym stopniem
formalizacji; krytyka i publicystyka muzyczna — cze¢$ciej pojawiaja si¢ tu metafory niz terminy,
a teksty w tym obszarze moga zawiera¢ leksyke wartosciujaca, a takze og6lny i szczegdlowy
opis utworu; praktyka i dydaktyka muzyczna — oprocz termindow pojawiaja si¢ tez stowa
charakterystyczne dla danego $rodowiska, zargonowe, a nawet potoczne, zartobliwe 1 nie
zawsze precyzyjne (Dabkowski 2008: 7—11). Dagbkowski podkresla takze, ze do opisu muzyki
bardzo czgsto wykorzystuje si¢ jezyk ogolny, cho¢ obserwuje si¢ takze zjawisko o odwrotnym
wektorze — leksyka muzyczna zyskuje nowe znaczenia w jezyku ogdlnym (Dabkowski 2008:
12-13). Stownictwo, ktore znajdzie si¢ w naszym stowniku, odnosi si¢ do r6znych ptaszczyzn
jezyka muzyki, cho¢ argumentem nadrzgdnym, przemawiajacym za umieszczeniem danej
jednostki muzycznej w siatce hasel, byt zwigzek ze sztukami scenicznymi.

W dalszym toku pracy przyjrzymy si¢ samej leksyce i klasom semantycznym, ktore

udato si¢ wyodrebni¢ w badanym korpusie.

I11.2. CHARAKTERYSTYKA SEMANTYCZNA

Przed stworzeniem wlasciwego korpusu poczyniono pewne zatozenia, docelowy

stownik nie obejmuje bowiem wszystkich galezi teatru opery i muzyki, gdyz préba ujecia
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wszystkich sfer bytaby zadaniem daleko wykraczajacym poza ramy niniejszego opracowania.
Wylaczono z niego: teatr lalek, teatr marionetkowy, pantomimeg, cyrk, balet, zjawiska i prady
panujace w teatrze, nazwy wilasne (w tym nazwy ugrupowan teatralnych), psychologiczne
zagadnienia gry aktorskiej, teatr grecki (poza jednostkowymi pojeciami), szczegdlowe
stownictwo dotyczace techniki (mechaniki) scenicznej, kabaret, festiwale teatralne i in.
Wylaczen jest sporo, niemniej nalezy wzig¢ pod uwage, jak obszerna jest analizowana
dziedzina i jak wiele dziedzin podrzednych mozna w niej wyr6zni¢. Nalezy przypomnie¢, ze
leksyka teatralng polska i rosyjska zajmowat si¢ Kowalczyk: Rosyjskie stownictwo teatralne w
porownaniu z polskim. Jego praca jednak koncentruje si¢ na odwrotnym — rosyjsko-polskim
kierunku, dotyczy rowniez innych zagadnien, autor proponuje kontrastywne ujecie tematu.
Istotne jest jednak, ze badacz takze zawe¢za zakres badanej leksyki teatralnej, wylaczajac m.in.
teatr muzyczny — balet, opere, operetke (Kowalczyk 2005: 12), co réwniez potwierdza
aktualno$¢ podejmowanego przez nas tematu i potrzebe jego zglebiania.

Muzyka pelni w naszej pracy funkcje pomocnicza, uzupetniajaca w stosunku do teatru
1 opery, dlatego w stowniku odnajdziemy jednostki muzyczne, jednak sg to takie stowa, ktore
— raczej bezposrednio — lacza si¢ ze $wiatem teatru. Do slownika wlaczono nazwy
instrumentdw (zwlaszcza tych, ktore najczesciej pojawiaja sie¢ w orkiestrze teatru, opery,
filharmonii, jednak nie uwzglgdniono juz nazw os6b grajacych na tych instrumentach. W
stowniku nie odnajdziemy hasel $cisle specjalistycznych z zakresu harmonii, teorii muzyki,
instrumentoznawstwa, kompozycji 1 in. Do korpusu witaczono jedynie elementy teorii muzyki
i harmonii. Mozna poda¢ w watpliwo$¢ zasadno$¢ umieszczania tych poje¢ w stowniku,
poniewaz takie terminy jak np. kontrapunkt czy dominanta nie sa3 w bezposredni sposob
zwigzane z przestrzenia sceniczng. Mimo to wiaczenie leksyki muzycznej do takiego stownika
wydaje si¢ o tyle sensowne, ze nie sposdb mowi¢ o operze, zupetlnie pomingwszy muzyke.
Takie pojecia czesto si¢ pojawiajg takze w literaturze przedmiotu dotyczacej opery 1 teatru.
Migdzy innymi te wzgledy przemawiaty za tym, by jednostki z dziedziny muzyki wiaczy¢ do
stownika, zwazywszy takze na brak tego typu opracowan na rynku wydawniczym (nalezy w
tym miejscu przypomnie¢ prace Dagbkowskiego, ktore wymieniano wczesniej).

Zanim przytoczymy klasy semantyczne wyrdznione w stowniku przywotajmy grupy
realnoznaczeniowe, ktore wyodrebnia Cegieta, analizujac stownictwo teatralne w réznych
okresach i przestrzeniach. Przytoczony ponizej spis leksyki teatru dotyczy lat 1918-1965, a
wytonione grupy realnoznaczeniowe przedstawiaja si¢ nastepujaco:

I.  ,,Nazwy dotyczace organizacji teatru
1. Zespot
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personel artystyczny
c. personel administracyjny
d. personel techniczny
e. personel pomocniczy
Pojgcia prawne i finansowe
Organizacja pracy w teatrze
da. Sezon
b. repertuar
c. reklama teatru
Nazwy dramatu, jego odmian i cze$ci sktadowych
Nazwy dramatu i gatunkéw dramatycznych
Nazwy czesci sktadowych
Pojecia estetyczne
Nazwy zwigzane z przygotowaniem spektaklu
Opracowanie egzemplarza
Obsada
Rola i jej elementy
Proby i fazy pracy nad spektaklem
Praca aktora nad postacia
Praca rezysera, scenografa, choreografa
Nazwy aktora
Ogolne nazwy aktora
Nazwy okreslajace go zaleznie od rol, ktore grywa
Nazwy okreslajace jego pozycje w zespole
Nazwy okreslajace aktora zaleznie od sposobu gry
Inne nazwy aktora
Nazwy ogo6lne gry
Nazwy metod gry
Wypowiadanie tekstu
Ruch sceniczny
Kontakt z partnerem
Szczegotowe zachowania aktora podczas gry

Nazwy dotyczace przebiegu i recepcji przedstawienia
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1. Rodzaje spektakli
2. Czesci spektakli
3. Recepcja i zycie sztuki
a. publicznos¢
b. krytyka
c. reakcja widzoéw
VII.  Nazwy dotyczace techniki i scenografii
1. Dekoracje i elementy dekoracji
2. Aparatura sceniczna
a. techniczna
b. $wietlna
3. Charakteryzacja®
VIIl.  Nazwy okreslajace architekture teatru” (Cegieta 1992b: 47-48).
Kowalczyk, ktory réwniez odwotat si¢ do podzialu zaproponowanego przez Cegiele,
zmodyfikowat jej klasyfikacje, dodajac, usuwajac niektére grupy lub dokonujac zmian
wewnetrznych®!. Poddany takim zmianom wykaz wyglada nastepujaco:
1. ,,nazwy dramatu — jego odmian i cze¢$ci sktadowych,
nazwy autoréw dramatycznych i dziedzin ich twérczosci,
nazwy pracownikoéw zespotu teatralnego,
nazwy aktorow,
nazwy dotyczace realizacji spektaklu,
nazwy dotyczace recepcji spektaklu,

nazwy dotyczace techniki teatralne;j,

O N o g B~ w D

nazwy dotyczace architektury teatru” (Kowalczyk 2005: 22).

30 Do punktu ,,Charakteryzacja” autorka dotgcza przypis, ktéry w poczuciu rzetelnosci wzgledem badaczki
pozwolimy sobie w tym miejscu przytoczy¢: ,,Nazwy dotyczace charakteryzacji moga by¢ takze wlaczone do
grupy nazw aktorskich srodkow gry, tak jak gest czy ruch. Bratam jednak pod uwagg fakt, ze wigkszos$¢ z okreslen
wigzacych si¢ z charakteryzacja to nazwy akcesoriow — kremow, szminek, zmywaczy, nalepek, naklejek, peruk,
dopinek itd. oraz czynnos$ci nie zawsze wykonywanych przez aktorow, czesto przez charakteryzatorow i fryzjerow.
Ale oczywiScie mozna t¢ grupg wyrazow umiescic¢ gdzie indziej” (Cegieta 1992b: 70).

31Kowalczyk oznaczat ten spis odpowiednio gwiazdkami i dwoma gwiazdkami dla zaznaczenia, ktore nazwy grup
dodat, a ktoére zmienit. W niniejszej pracy zrezygnowano z tych autorskich wyrdéznien z uwagi na przytoczony
powyzej podziat Cegiely.
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Poniewaz w naszym stowniku wystepuje leksyka muzyczna, wydaje si¢ zasadne
przytoczenie klasyfikacji takze tej grupy stownictwa. Przywotamy za Mariuszem Melg podziat
zaproponowany przez Anng Borowska:

1. ,,nazwy podstawowych terminow historycznych i form muzycznych;

2. nazwy instrumentow i przyrzadow stosowanych w muzyce;

3. nazwy podstawowych poje¢ z zakresu nauki w muzyce, tj. nazwy symboli muzycznych,
skal, odlegtosci, zjawisk w muzyce;

4. okreslenia wykonania utworu” (Borowska 2004: 222, cyt. za: Mela 2008: 46).

Dla petnosci opisu przytoczymy takze propozycje Ewy Bitas-Pleszak, ktorej schemat
wyglada nieco inaczej — z uwagi na inny przedmiot badan — autorka skupia si¢ bowiem na polu
semantycznym, ktorego centrum stanowia: muzyka i dzwigk muzyczny, a takze wyrazenia:
tworzy¢ muzyke, wykonywa¢ muzyke, odbiera¢ muzyke. Gtownym podzialem w schemacie
badaczki s3 czgsci mowy, ale zawiera on takze leksemy z nazwami poszczegélnych grup,
dlatego uznalis$my, ze warto byloby przywotaé takze te klasyfikacje:

— ,,czasowniki:

— realizujgce nadrzedna tre$¢ pojeciowa ‘wykonywac muzyke’,

realizujace nadrzedng tre$¢ pojeciowa ‘tworzy¢ muzyke’,

reprezentujace schemat znaczeniowy ‘odbiera¢ muzyke’,

okreslajace ,,zachowanie” muzyki i dzwieku muzycznego;

— rzeczowniki:

nazwy tworcow muzyki,

— nazwy wykonawcoéw muzyki,

— nazwy odbiorcow muzyki,

— nazwy form muzycznych,

— nazwy utword6w muzycznych,

— nazwy instrumentow muzycznych i ich czg¢sci,

— nazwy zespoléw wykonawczych,

— nazwy miejsc, gdzie wykonuje si¢ muzyke,

— nazwy okres$lajace poszczegdlne elementy muzyki: rytm, metrum, melodig,

harmonig, kolorystyke dzwigkowa, architektonike;

— przymiotniki:

— cechy muzyki,

— cechy dzwieku muzycznego;

— przystowki:
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— nazwy muzycznych okresleh wykonawczych, odnoszace si¢ do takich
elementow muzyki, jak dynamika, agogika, artykulacja” (Bitas-Pleszak 2005:
56-58).

Dla naszych celow zadna z tych klasyfikacji nie bedzie w petni przystawalna, cho¢ ich
przywolywanie nie byto bezcelowe. Stownik, ktory jest praktycznym celem tej pracy, zawiera
takze leksyke z zakresu opery, higieny gtosu, stownictwo muzyczne, w zwigzku z tym klasy
semantyczne do tego opracowania bedg si¢ prezentowaly nieco inaczej. Przywotane
klasyfikacje innych badaczy odzwierciedlajg swojego rodzaju luke — jednostki, ktore znajduja
si¢ w naszym materiale egzemplifikacyjnym nie zawsze sa uwzgledniane w tego typu
zestawieniach. W zgromadzonym korpusie klasy semantyczne wyodrebniono bez tak
szczegotowego podziatu, jaki proponuje Cegieta, cho¢ stworzenie podobnego wykazu réwniez
byloby mozliwe.

Klasy semantyczne wraz z przyktadami przedstawiajg si¢ zatem nastepujaco:

1. nazwy eclementow dzieta teatralnego i operowego, np. aria, uwertura, akt, scena,
didaskalia, ansambl, recytatyw, intermezzo, wstawki baletowe,

2. nazwy typow dziet scenicznych, np. spektakl, opera, grand opera, operetka, tragedia,
jednoaktowka, miniatura, humoreska, monodram,

3. nazwy odnoszace si¢ do dzieta teatralnego i operowego, np. punkt kulminacyjny,
rozwigzanie akcji, lejtmotyw opery,

4. nazwy osOb pracujacych w teatrze, np. aktor, dekorator, inspicjent, kapelmistrz, bileter,
garderobiana, chorzysta, primadonna, akompaniator, sufler, choreograf, librecista,
dekorator, rezyser, oswietleniowiec, dramaturg,

5. nazwy typow aktorow: np. amant, subretka, naturszczyk, zanni,

6. nazwy elementdw architektury teatralnej, np. scena, lozZa, jaskotka, proscenium,
kurtyna, rampa, kanat orkiestrowy, charakteryzatornia, foyer, kulisy, miejsca z
ograniczong widocznoscig (w teatrze),

7. nazwy elementéw techniki teatralnej, np. butaforia, rekwizyt, maska, maszyneria,
zapadnia,

8. nazwy os6b i czynnosci powigzanych z recepcja i oceng spektakli, np. krytyk teatralny,
widz, publicznos¢, klaka, owacje, bisowac, recenzja spektaklu, teatroman, meloman,
przywitac kogos oklaskami, Zabie oczko,

9. nazwy instrumentdw i grup instrumentdw, np. altowka, skrzypce, trojkqt, metalofony,
idiofony, kotly, puzon, fortepian, instrumenty perkusyjne o okreslonej wysokosci

dzwigku, lutnia, marimba,
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10.

11.

12.

13.

14.

15.
16.

17.
18.

11.3.
UMIESZCZONEJ W SLOWNIKU

podstawowe pojecia z zakresu teorii muzyki i harmonii, np. polifonia, kontrapunkt,
modulacja, pauza potnutowa, osemka, akordy poboczne, repryza, zdanie, tercja, kwinta,
przednutka, mordent, tonacja, zdwojenia, alteracja,

nazwy sktadow osobowych zespolow wykonawczych, np. duet, duo, kwartet, septet,
nazwy glosow $piewaczych®?, np. bas, basso cantante, sopran dramatyczny, tenor
charakterystyczny, kontralt,

nazwy odnoszace si¢ do $piewu i higieny glosu, np. wokaliza, emisja glosu, rejestr
piersiowy, koloratura, fioritura, wdech, wydech, aparat glosowy, podparcie
oddechowe, maska, messa di voce, belcanto, fonacja, bieglos¢ glosu, prowadzenie
glosu,

nazwy okre$lajace rodzaje teatrow, np. teatr muzyczny, teatr objazdowy, teatr operowy,
teatr amatorski, teatr kukietkowy/lalkowy, teatr bulwarowy,

nazwy tancow, np. menuet, gawot, sarabanda,

ogolne nazwy odnoszace si¢ do teatru, opery i muzyki, np. sezon teatralny, grac bez
charakteryzacji, obsada, abonament, adaptacja sceniczna, benefis aktora, debiut,
deklamacja, dublura, dykcja sceniczna, ekspresja, grajq ... (o sztuce), inscenizacja,
pamie¢ muzyczna, prapremiera, Spiewac na gtosy, trema, ustawic uktony,

nazwy wynagrodzen za wykonang prace: np. gaza, tantiema, honorarium,

nazwy odnoszace si¢ do promocji i upowszechniania sztuki teatralnej i operowej, np.
Swiatowa premiera, premiera, afisz, wystepy goscinne, nowy repertuar teatru, zZelazny
repertuar, nagroda za najlepszq role kobiecq, przedstawienie zrealizowane przez teatr.

Powyzsza klasyfikacja zawiera reprezentacje pojec, ktore umieszczono w stowniku 1

stanowi przekrdj tematyczny zgromadzonego korpusu. Réznorodno$¢ leksyki pozwoli na

przeprowadzenie wieloaspektowych analiz stownictwa.

CHARAKTERYSTYKA STYLISTYCZNA LEKSYKI

W stowniku zawarto rozne typy leksyki, by wymieni¢ terminologie, jednostki uzywane

w tekstach poswieconych zyciu teatralnemu (np. na afiszach, w recenzjach, biogramach

32 Zagadnienie nazw glosow $piewaczych zostanie szczegbtowo omdwione w rozdziale IV.
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artystow), potocyzmy, zapozyczenia z innych jezykéw, wyrazy przestarzate®®, stownictwo
srodowiskowe (zargonowe) itd. Przedmiotem rozwazah tego ustgpu bedzie za$§ analiza
stylistyczna leksyki teatralnej i operowej w jej dwoch, niejako przeciwstawnych, wymiarach.
Nasza uwage skupimy na leksyce specjalistycznej, a wigc terminach, oraz stownictwie
zargonowym, ktore rzadko bywa notowane w stownikach, cho¢ stanowi istotng czg$¢ jezyka
ludzi ze srodowiska teatralnego.

Aby moc przejs¢ do analizy materiatu, konieczne jest uporzadkowanie informacji
teoretycznych na temat terminu, zargonu i poje¢ wspdlwystepujacych z nimi, co nastapi
ponizej. Pierwsza czg$¢ podrozdziatu zostanie poswigcona problematyce 1 miejscu terminu w
leksykografii specjalistycznej, za$ druga dotyczy¢ bedzie stownictwa Srodowiskowego,

podstandardowego, o duzym stopniu nacechowania stylistycznego.

111.3.1. TERMINY

Cho¢ interesujace nas zakresy tematyczne nie koncentruja si¢ wokot leksyki
technicznej, ekonomicznej, medycznej itp. — co zwykle moze si¢ kojarzy¢ uzytkownikom
jezyka z terminologia, to jednak terminologia jest istotnym pojeciem w cato$ci niniejszej pracy.
Juz w 1990 r. Stanistaw Gajda pisat o tym, ze od co najmniej 200 lat terminologia rozwija si¢
lawinowo, na co mial wptyw postep naukowo-techniczny (Gajda 1990: 39). Obecnie ta
tendencja si¢ nie zmienita.

Materiat egzemplifikacyjny przedstawiony na przestrzeni niniejszej pracy obfituje w
terminy (cho¢ nie tylko), w literaturze przedmiotu koncentrujace; si¢ na leksyce
specjalistycznej rowniez czesto pojawiaja si¢ odwotania do terminologii i zagadnienia terminu.
W tej cze$ci pracy postaramy si¢ usystematyzowac te kwestie, tak by moc przej$¢ do dalszych
rozwazan.

Terminologia, jak podaje Czerni, wystepuje w dwoch znaczeniach: ,,1. pewna czesé
stownictwa danego jezyka ksztattowana i1 uzywana (gltéwnie) przez okreslone $rodowiska
zawodowe, naukowe i techniczne, oraz 2. nauka o terminologii w tym pierwszym znaczeniu,

bedaca galezig leksykologii jako dziatu jezykoznawstwa 1 stanowigca teoretyczng podstawe

3 Zalozeniem stownika bylo notowanie aktualnej leksyki, odnotowano jednak pojedyncze pojecia, ktore juz
wyszly z uzycia, podajac je np. jako wariant. Taka informacj¢ uznano za istotng z punktu widzenia potencjalnego
uzytkownika.
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leksykografii specjalistycznej, czyli praktycznej umiejetno$ci opracowywania slownikéw
naukowych i technicznych” (Czerni 1977: 12).

Biorac pod uwage pierwsze ze znaczen, mozna stwierdzi¢, iz terminologia stanowi
pewng cze$¢ zasobu leksykalnego danego jezyka, ktora rozwija si¢ dynamicznie na skutek
postepu naukowego badz technicznego w danej dziedzinie wiedzy. Nierzadko oddziatujg na nig
jezyki obce, pod ktérych wplywem moze si¢ ksztaltowaé (Czerni 1977: 12). Réwniez Anna
Seretny 1 Wiestaw Stefanczyk zauwazaja, iz terminologia nie jest wartoscig niezmienng
(Seretny, Stefanczyk 2017: 179).

Terminologi¢ definiuje takze Kaufman, formutujac jedno znaczenie tego stowa:
»dyscyplina teoretyczna, ktéra jako jedno z zadan stawia sobie wypracowywanie zasad
dzialalnosci terminograficznej” (Kaufman 2002: 161). Jest to eksplikacja bliska drugiemu
znaczeniu zaproponowanemu przez Czerniego.

Czerni wskazuje na konieczno$¢ ciggtego wprowadzania na rynek udoskonalanych i
aktualizowanych stownikéw terminologicznych, co moze pomoéc w komunikacji miedzy
specjalistami roznych dziedzin. Dodaje tez, ze w procesie powstawania nowych terminéw
uczestnicza najczesciej pewne grupy zawodowe (Czerni 1977: 12, 15).

Wiedzac juz, czym wg badaczy jest terminologia, nalezy w logicznym porzadku przejsé
do jej roli. Znaczenie terminologii wyplywa niejako z samej definicji, dodatkowo zadania
terminologii wymieniaja Lukszyn i Zmarzer. W ich opinii sg one nastepujace: ,,badania nad
funkcjonowaniem stownictwa specjalistycznego, poszukiwanie optymalnych sposobow
konstruowania nowych systeméw terminologicznych i doskonalenie systemow juz
istniejacych” (Lukszyn, Zmarzer 2001: 6).

W centrum zainteresowania terminologii lezy zatem termin, ktérego definicje¢ proponuje
Grochowski, co prawda na potrzeby konkretnego artykutu, niemniej warto ja w tym miejscu
przytoczy¢: ,,Termin to ciag elementéw diakrytycznych, reprezentujacy w jezyku J na mocy
przyjetej w nim konwencji okreslone pojecie 1 odnoszacy si¢ do obiektu nalezacego do obszaru
zainteresowan danej zbiorowosci Z, postugujacej si¢ tym jezykiem J” (Grochowski 2017: 13).
Zauwaza takze, ze terminem moze by¢ zaréwno leksem nieistniejacy w danym jezyku,
jednostka funkcjonujaca w jezyku, ale zyskujaca nowe znaczenie, jak i ciagg wyrazow, na ktory
mogga si¢ sktada¢ jednostki z poprzednich kategorii (Grochowski 2017: 14).

Bronistawa Ligara natomiast definiuje termin w nastgpujacy sposob: ,,Terminy
reprezentuja wiedzg specjalistyczng: sa konstytutywnymi elementami leksykalnymi jezyka
specjalistycznego powotywanego do obstugiwania okre§lonego zakresu rzeczywistosci lub

dziedziny tworczosci — danej dziedziny specjalistycznej” (Ligara 2017: 30). Uscisla przy tym,
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1Z rozumie termin zardwno jako denominacje, jak i tre§¢ semantyczng, ktorej dotyczy (Ligara
2017: 31).

Definicj¢ terminu za Hanng Jadackg podaje tez Dabkowski (zajmujgcy si¢ notabene
terminologia muzyczng): ,,Termin jest to jednowyrazowy lub wielowyrazowy odpowiednik
pojecia z okreslonej dziedziny nauki lub techniki, majacy znaczenie wyrazne i uzywany przez
specjalistow w celach fachowych” (Jadacka 1976: 28, cyt. za: Dabkowski 1991: 7). Dabkowski
odnosi oczywiscie te definicj¢ do teorii muzyki (Dagbkowski 1991: 7).

Termin definiuje takze Matgorzata Kornacka: ,,Znak jezykowy (wyraz lub potaczenie
wyrazowe) wchodzacy w sktad stownictwa specjalistycznego i przeciwstawiany wyrazom i
potaczeniom wyrazowym jezyka ogdlnego” (Kornacka 2005: 131). Badaczka przywotuje pig¢é
cech, ktore wyrdzniaja termin sposrod jednostek jezyka ogdlnego. Sa to:

— specjalizacja — termin jest uzywany w konkretnej dziedzinie,

— konwencjonalno$¢ — jego zaistnienie w jezyku byto celowe, nie odbylo si¢ w sposob
naturalny,

— SystemowoS$¢ — terminy sg czescig systemu terminologicznego,

— $cistos¢ 1 jednoznaczno$¢ — termin ma swoje miejsce w danym systemie
terminologicznym i w odniesieniu do konkretnej dziedziny badz obszaru dziatalno$ci
ma definicje,

— neutralno$¢ emocjonalna i stylistyczna (Kornacka 2005: 131).

Nie jest jednak mozliwe zupeine przeciwstawienie leksyki specjalistycznej leksyce
0go6lnej ani ich wyraznie rozdzielenie, gdyz leksyka specjalistyczna ma ten sam rodowod, co
0go6lna, poza tym powstata na materiale stownictwa ogdlnego oraz w oparciu o0 jego zasady
(Lukszyn, Zmarzer 2001: 19).

Lukszyn 1 Zmarzer zauwazaja tez, ze migdzy terminem a wyrazem nalezacym do
leksyki ogolnej moga zachodzi¢ procesy terminologizacji i determinologizacji — czyli
transpozycji semantycznej albo wyrazu ogoélnego do terminologii, lub — transpozycji w
odwrotnym kierunku (Lukszyn, Zmarzer 2001: 24). Na zjawisko determinologizacji zwraca
uwage takze Gajda, stwierdzajac, ze jeSli terminy wystepuja poza swoim ,naturalnym
srodowiskiem”, tj. tekstem naukowym, ulegaja przeobrazeniom, ktére mozna okresli¢ mianem
determinologizacji. W tym procesie adaptujg si¢ do nowych rol (Gajda 1990: 41-42).

Omawiajac te procesy, wspomnijmy jeszcze o sferach funkcjonowania terminéw w
jezyku, ktore wyrdznia Gajda:

1. ,scisle wewnatrznaukowa,

2. zewnatrznaukowa (popularyzacja nauki i dydaktyka) oraz
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3. pozanaukowa (sfera determinologizacji terminu i1 «terminologizacji» leksyki ogoélnej)”
(Gajda 1990: 42).

Koztowska®* z kolei podaje zrédta terminéw w jezyku przektadu. Jej zdaniem nalezy
ich szuka¢ w takich materiatach, jak:

— dwujezyczne stowniki specjalistyczne — ktorych wcigz jest zbyt mato, by mozna bylo w
znacznym stopniu usprawni¢ proces tlumaczenia, podobnie jest z dwujezycznymi
bankami terminologicznymi, zwlaszcza w odniesieniu do leksyki nalezacej do obszaru
humanistyki, bowiem terminy te nie zawsze sg jednoznaczne,

— literatura w jezyku docelowym (w uzasadnionych przypadkach takze thumaczona) —
bowiem mozliwe, ze kto§ wczesniej uzyt interesujacego thumacza terminu,

— slowniki jednojezyczne — pomagaja uniknag¢ pomylenia podobnie brzmigcych
terminow,

— konsultacje ze specjalistami (Koztowska, Szczgsny 2018: 194-195).

W badanym przez nas materiale pojawito si¢ wiele terminéw, gltownie
jednowyrazowych (np. krzyzyk — oues, bemol — 6emons, tessitura — meccumypa, synkopa —
cunxona), ale rowniez kolokacji (kanal orkiestrowy (inaczej orkiestron, fosa orkiestrowa) —
opkecmposas sma, mezzosopran dramatyczny — nuskoe meyyo-conpano, rytm punktowany —
nynkmupueltl pumm, gama chromatyczna — xpomamuueckas eamma, akord tristanowski —
mpucman-axkkopo). Problematyke kolokacji porusza szeroko Bialek. Nas najbardziej interesuje
jej stanowisko w odniesieniu do terminow.

Kolokacje, jak podaje badaczka, wykazuja kilka podstawowych cech, wspdlnych dla
wielu typow kolokacji. Tymi cechami s3: ,,stato$¢ lub wzgledna statos¢ sktadu, odtwarzalnosé
w akcie komunikacji i idiomatyczno$¢ przektadowa” (Biatek 2009: 20). Kolokacje ugruntowuja
swoja pozycje w jezyku poprzez konwencj¢ jezykowa. Wykazuja tez tendencj¢ do generowania
znaczenia zintegrowanego, bedacego ponad leksyka — czgsci sktadowe kolokacji nie traktuje
si¢ oddzielnie pod wzgledem ich semantyki, ale calg kolokacje¢ jako pewng cato$¢ znaczeniowa,
przy czym nie nalezy utozsamiac jej ze zwigzkiem frazeologicznym. Statos¢ 1 odtwarzalnos¢ w
najwiekszym stopniu wyrazaja ponadleksykalny charakter kolokacji (Biatek 2009: 20-21, 26).
Badajac zagadnienie kolokacji, Biatek sprawdzita, jak zachowujg si¢ one w tekscie naukowym,
w wyniku czego doszta do wniosku, ze ,,termin jest tg jednostka jezyka, ktora rowniez w tekscie

zachowuje niezalezno$¢ znaczeniowa 1 nie musi wymagac konkretyzacji ze strony kontekstu”

34 Autorkami monografii Tlumaczenie pisemne na jezyk polski sg Zofia Koztowska i Anna Szczesny, ale
interesujacy nas rozdziat napisata Koztowska, dlatego powotujemy si¢ na zdanie tej badaczki.
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(Biatek 2009: 101), co jest zwigzane z cechg terminu, jaka jest jednoznaczno$¢ (Biatek 2009:
102).

Zagadnienia terminu i terminologii nie mogtoby istnie¢ bez technolektu, tj. jezyka
specjalistycznego (jezyka zawodowego, fachowego, subjezyka, LSP (z angielskiego —
Language for Special Purposes) (Jakubiak 2016: 80).

O technolektach wspomina takze Franciszek Grucza, stwierdzajac, ze umozliwiaja one
realizacj¢ okreslonych celow komunikacyjnych, a wigc porozumiewanie si¢ na tematy Z
obszaru jakiej$ dziedziny®®. Komunikacja codzienna, skoncentrowana na tematach ogolnych,
podstawowych nie jest przy ich pomocy mozliwa. Technolekty nie wyrdzniaja si¢ pod
wzgledem fonetyki, cho¢ majg swoje odrgbne cechy, np. stylistyczne, gramatyczne oraz, jak
podkresla F. Grucza, odrgbne stowniki — ktére s3 najbardziej charakterystyczng cecha
technolektow (Grucza 1992: 22). Komunikacyjng funkcj¢ jezykow specjalistycznych podkresla
takze Waldemar A. Pytel: ,,jezyki specjalistyczne od wiekow pelnig role srodka komunikacji
zawodowej migdzy specjalistami danej dziedziny dziatalnos$ci profesjonalnej” (Pytel 2004:
108). Podobnie okresla je Michatowski, méwiac, ze jezyki specjalistyczne s3 ,,narzedziem
komunikacji zawodowej” (Michalowski 2004: 193). Pytel wskazuje tez na funkcje
instrumentalng jezyka specjalistycznego, ktéra realizuje si¢ podczas porozumiewania si¢
specjalistow. Jezyk specjalistyczny umozliwia wiec praktyczne zastosowanie wiedzy w danej
dziedzinie (Pytel 2004: 108).

Technolekty nie sa czyms$ statym, ale rozwijaja sie®®, podobnie jak dynamiczna jest
granica migdzy okre§lonym technolektem a lektem ogdlnym, tj. stowa nalezace do technolektu
moga przejs¢ do lektu ogdlnego. Mozliwa jest rowniez rdwniez sytuacja odwrotna, kiedy
wyrazy z lektu ogoélnego nabiera nowego znaczenia i staja si¢ sktadowa technolektu, da si¢ wige
dostrzec wsrdd nich cechy wieloznaczno$ci, jednak nie jest to ,,zwykta” relacja homonimii czy
polisemii. Nie s3 takze §ciste granice miedzy poszczegdlnymi technolektami, nierzadko

bowiem przecinajg si¢, majac wspolne terminy (Grucza 1992: 23-24).

%0 tym takze Stanistaw Szadyko: ,,Technolekt natomiast, oprocz petienia takich podstawowych, ogdlnych
funkcji jak tekstotworcza, nominacyjna, integracyjna, kulturoznawcza, to przede wszystkim narzedzie
porozumiewania si¢ w kontaktach profesjonalnych (...)” (Szadyko 2012: 191).

%0 tym takze Szadyko: ,jezyki specjalistyczne dezaktualizujg si¢ bardzo szybko, w miare rozwoju nauki i w
zalezno$ci od dziedziny, ktéra opisuja. Technolekt dziedzin takich jak informatyka czy bankowos$¢ bedzie
ewaluowat szybciej niz jezyk specjalistyczny mniej dynamicznych dziedzin takich jak muzyka czy architektura”
(Szadyko 2012: 189).
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Jezyk specjalistyczny traktuje sie czesto jako odmiane czy podjezyk jezyka ogodlnego,
co jest nieshusznym podejsciem®” — nie mozna bowiem w odniesieniu do tego samego tematu
uzywac ich zamiennie. Jezyki specjalistyczne sg specjalnymi produktami, tworzonymi przez
specjalistow w danej dziedzinie w $cisle okreslonych celach. Sambor Grucza konstatuje, ze
jezyk specjalistyczny i jezyk ogoélny maja wspdlng gramatyke, fonemike, natomiast pod
wzgledem leksykalnym — pokrywaja si¢ jedynie czgsciowo (Grucza 2004: 37-38). Podobnego
zdania jest tez Szadyko, ktory twierdzi, ze: ,,Tak wiec jezyk ogdlny (naturalny) i1 jezyk
specjalistyczny nie sg jezykami funkcjonalnie kompatybilnymi, a jedynie komplementarnymi,
co oznacza, ze nalezy je traktowac jako byty w duzej mierze odrebne. Odnosi si¢ to zwlaszcza
do ich sfery funkcjonalnej” (Szadyko 2012: 186).

Widzimy zatem, ze je$li chodzi o termin i terminologi¢, to mimo niekiedy r6znigcych
si¢ stanowisk badaczy, definicje tych terminéw sa pod wieloma wzglgdami zbiezne. Powyzej
omoéwiono te zagadnienia teoretycznie. Liczne przyktady termindw byly juz przywolywane na
przestrzeni niniejszej pracy przy okazji omawiania réznorodnych zagadnien, dlatego tez w tej
czgsci ograniczono si¢ do teorii. Kolejna czg$¢ — dotyczaca zargonu, a wiec zjawiska dotad
nieprzywolywanego — zostanie opracowana w ujeciu zardwno teoretycznym, jak i

praktycznym.

I11.3.2. ZARGONIZMY

W przypadku leksyki o pewnym zabarwieniu stylistycznym 1 jej klasyfikacji wsrod
badaczy nie ma zupelnej zgody co do np. nomenklatury. Jak stwierdza Martyna Krdl, istniejg
rozbiezno$ci w stosowaniu takich poje¢, jak: socjolekt, Zargon, argot, gwara, slang (Krol 2015:
204). Tadeusz Szczerbowski wérod nazw uzywanych na jezyk danej profesji przywotuje
»Hgware zawodowa, profesjolekt 1 slang” (Szczerbowski 2018: 165). Z kolei Krystyna Wojtczuk
wymienia takie okreslenia odmian jezykowych, jak: podsystem, socjolekt, wariant, gwara,
zargon, slang, jezyk, argot, szwargot. Zauwaza tez, ze mimo prob uporzadkowania tego
zagadnienia, nierzadko rézne z tych okreslen sa traktowane jako synonimy (Wojtczuk 2000:
53). ,,Rozgardiasz terminologiczny” obserwuje takze Tadeusz Zgotka, ktory wsrod mozliwych
przyczyn takiego stanu rzeczy wymienia odmienne kryteria klasyfikowania odmian jezyka —

branie pod uwage kryterium stylistycznego, a innym razem socjolingwistycznego skutkuje

370 tym takze: S. Grucza 2004: 30.
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mnogoscig wariantow okreslajacych odmiany jezyka. Jako rozwigzanie proponuje stworzenie
genologii jezykowej, tj. operowanie pojeciami rodzaju i gatunku, dzigki czemu podziaty
odmian jezykowych bedg bardziej klarowne (Zgoétka 2010b: 35). Krol natomiast proponuje
stosowanie pojecia pragmalekt zamiast nacechowanego socjologicznie, jej zdaniem, socjolektu,
ktorego definicje przytacza za Stanistawem Grabiasem: ,,odmiany j¢zyka powstate we
wspolnotach ludzkich wyznaczonych pewnym rodzajem wiezi spotecznych” (2001: 111, cyt.
za: Krol 2015: 204). Taka propozycja wynika z faktu, ze obserwujemy obecnie zacieranie si¢
roznego rodzaju granic — migdzy miastem a wsig, miedzy regionami, warstwami spotecznymi,
widzimy tez zachodzace procesy, takie jak m.in. globalizacja, komercjalizacja, urbanizacja.
Ponadto powszechno$¢ medidéw sprzyja usrednianiu jezyka. Cel aktu wypowiedzi, zdaniem
Krél, warunkuje wybodr kodu jezykowego — opiera si¢ to zatem o kryterium pragmatyczne,
pojmowane w pracy autorki jako zorientowanie dzialalno$ci na cel (Krdl 2015: 204). Bardziej
szczegotowo ujmujac ten temat, badaczka okresla pragmalekt jako: ,.kazda odmiane jezyka
narodowego uwarunkowang przez czynniki spoteczno-pragmatyczne. Beda to warianty jezyka
wyodrebniane z uwzglednieniem statusu spotecznego, wyksztalcenia, wykonywanego zawodu,
zainteresowan, miejsca zamieszkania uzytkownikow, ale typologia oparta jest przede
wszystkim na czynnikach dyskursywno-pragmatycznych (cel przy$wiecajacy danemu typowi
dyskursu prowadzonemu w ramach okreslonego rodzaju dziatalnos$ci). Za pragmalekt bedzie
zatem uznawany takze jezyk literacki i1 jezyk potoczny (nazywany tu standardowym)” (Krol
2015: 209). Jakie to ma znaczenie w kontekscie naszej pracy? Ot6z rozwazania te prowadza
nas w kierunku omowienia pozycji zargonu w systemie jezyka. Kontekst pragmatyczny
pozwala na pewne usystematyzowanie wymienianych wczesniej odmian jezyka na podstawie
jednego kryterium (Krél-Kumor 2018: 84). Zargon badaczka pojmuje jako profesjolekt —
nieoficjalny jezyk fachowy, odchodzac tym samym od jego pierwotnego zwigzku ze
srodowiskiem przestepczym. Mowigc dokladniej, ,,Zargon jest uzywany w sytuacjach
swobodnej rozmowy przez osoby nalezagce do pewnych grup wyodrebnianych z punktu
widzenia czasu po$wigcanego na zaj¢cia obowigzkowe. Takimi grupami sg grupy zawodowe,
uczniowie i studenci, dlatego mozna mowié¢ o zargonie prawniczym, medycznym, o zargonie
architektéw, dziennikarzy, a takze ucznidéw i studentow” (Krol 2015: 211, zob. Krél-Kumor
2018: 84). Z dziatalnoscig zawodowg taczy zargon takze Aleksander Wilkon, odr6zniajac go
od socjolektu, ktéremu wilasciwe sg klasa, srodowisko, warstwa, a wigc grupy spoleczne
(Wilkon 1987: 92, cyt. za: Grabias 2019: 99). Zgobtka réwniez stwierdza, ze wolatby ,,zargon —
mimo wszystko — zbliza¢ do pewnych odmian zawodowych, a gwary s$rodowiskowe

zarezerwowac dla wlasnie tych srodowisk, ktore profesjonalne na pewno nie s3 (...) (Zgotka
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2010a: 92). Grabias z kolei konstatuje, ze w przypadku profesjolektow istotna jest ich funkcja
komunikacyjna — osoby wykonujgce ten sam zawdd muszg sprawnie si¢ porozumiewaé w
ramach swojej dziatalnosci. Cz¢sto pojawiajacg sie cechg takiej komunikacji jest potocznosc.
Oficjalne stowa bywaja modyfikowane, powstajg neologizmy, leksyka nieoficjalna wylacznie
na potrzeby danej grupy. W ramach profesjolektéw badacz wymienia zargon, kojarzac go
jednak w tym miejscu ze $srodowiskiem przestepczym. Przypisuje tej odmianie jezyka takie
cechy, jak tajnosc¢ i ekspresywno$¢ (Grabias 2019: 114-15).

Zargon ma stuzy¢ grupom spotecznym i zawodowym do zachowania odrebnoéci i
stanowi rezultat potrzeb komunikacyjnych tychze grup. Bronistaw Geremek, omawiajac
zagadnienie zargonu, odnosi si¢ do historii — zargon funkcjonowat jako jezyk grupy niejako
wylaczonej ze spoteczenstwa, co najczeéciej wigzalo si¢ ze Srodowiskiem przestepczym.
Funkcjonowanie zargonu nieodiacznie wigzato si¢ z konfliktami wynikajacymi wlasnie z
wylaczenia, nie tylko spotecznego, ale i kulturowego (Geremek 1980: 14-16). Badacz
stwierdza tez, ze zargon od momentu powstania na potrzeby jakiej$ grupy, stanowi zjawisko
marginalne, niemniej podlega on transformacjom, by by¢ tej grupie uzyteczny (Geremek 1980:
24). Trzeba w tym miejscu przywota¢ zdanie badacza, istotne z punktu widzenia naszych
rozwazan: ,,We wspotczesnym uzyciu terminu zasieg jego zastosowania ulegl znacznemu
rozszerzeniu. Okresla si¢ nim roznego typu gwary zawodowe i §rodowiskowe — uczniow,
studentow, zohierzy, kolejarzy, aktorow. Dotyczy on przeto zjawiska wytwarzania stownictwa
specjalnego przez poszczegdlne grupy, jak tez szczegdlnych sytuacji, w ktérych potrzeba
rodzila obyczaj jezykowy, odbiegajacy od norm jezyka ogdélnego. W szerokim rozumieniu
zargon nie ogranicza swego funkcjonowania do grupy przestgpczej” (Geremek 1980: 24).

W innym miejscu za§ zauwaza, ze: ,,(...) mechanizm wytwarzania si¢ zargonu mozna
uzna¢ za swoistg hipertrofi¢ naturalnej tendencji kazdej grupy zawodowej do formowania
wokol terminologii technicznej swego rzemiosta specjalnego kodu porozumienia. Tendencja
do zamknigcia tego kodu, do uczynienia go tajemnym pojawia si¢ w tych grupach, ktore maja
swiadomos$¢ swej marginalnej sytuacji w stosunku do spoteczenstwa globalnego lub odczuwaja
potrzebe wyodregbnienia si¢” (Geremek 1980: 27-28).

Z uwagi na to, ze zargon uniemozliwia komunikacj¢ catego spoleczenstwa, badacz
okresla go mianem kontrjezyka, przy czym ten typ leksyki ma takze za zadanie umozliwié
komunikacje pewnej grupie spotecznej, a tajemnica jest istotnym elementem konstytuujacym
taki kontrjezyk. Zauwaza tez, ze znawcy przedmiotu spierali si¢ na ten temat, twierdzac, ze

nieliczne jednostki leksykalne zargonu sg niezrozumiate dla ludzi spoza grupy, wiele termindéw
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budowano bowiem w oparciu o ogélnie zrozumiale mechanizmy i metafory, zatem ich
znaczenie byto mozliwe do wykrycia (Geremek 1980: 28).

Badacz szuka przyczyny, dla ktérej zargon funkcjonuje spotecznie. Stwierdza, ze moze
nig by¢ potrzeba sekretu, ktora jest naturalnym dazeniem kazdej matej grupy — potrzeba ta
dotyczy nie tylko jezyka, ale zachowania odregbnos$ci, pewnej tajnosci na wielu innych
plaszczyznach. Jako powod takiej tendencji badacz wskazuje dwa przeciwstawne niejako
aspekty: ,,afirmacje poczucia wyzszosci 1 Swiadomos¢ wiasnej marginalnosci (Geremek 1980:
29). Taka separacja jezykowa nie jest zjawiskiem typowym wylgcznie dla zargonu. Historia
pokazuje bowiem, ze np. arystokracja czy magnaci dla zaakcentowania swojej wyzszosci
postugiwali si¢ wyszukanym jezykiem, réznym od tego, ktory stuzyt do komunikacji ze stuzba.
Podobne mechanizmy kierowaly rosyjska arystokracja — ta w rozmowach w wyzszych kregach
spotecznych postugiwata si¢ francuskim (Geremek 1980: 29).

W odniesieniu do omawianych przez nas zagadnien jest jeszcze jedna mys$l badacza,
ktorg warto przytoczy¢ w catosci: ,,W plaszczyznie psychologicznej zargon nie jawi si¢ jako
znak potaczenia tych wszystkich, ktorych spoteczenstwo nie akceptuje, ale jako wyraz tego, ze
pewne grupy dokonuja — kazda z osobna — dramatycznej prise de conscience swojej
odmiennosci, odrebnosci swoich potrzeb i sposobu bycia. Z tej odrgbnosci ponizajacej zargon
czyni wywyzszenie i przywilej” (Geremek 1980: 36).

O zargonie pisat réwniez Gajda, ktorego mysli sa zbiezne z pogladami Geremka. Jego
zdaniem na zargon, w odrdznieniu od terminologii, sktadajg si¢ intencjonalne stowa zastepcze,
synonimy funkcjonujacych okreslen, cechujace si¢ ekspresyjnoscia, wyrazistoscig. Przyczyna
powstania zargonu moze by¢ che¢ pewnego odizolowania si¢, potrzeba solidarnosci w obrebie
konkretnej grupy oraz psychologicznego wplywu na nowych cztonkow grupy (Gajda 1990: 50).

Cho¢ nasze badania nie sg skupione $cisle wokot muzyki, to warto nadmieni¢ o jezyku
muzykow, ktory wspotczesnie (2010) opisal Dabkowski, stawiajac w swojej pracy pytanie, czy
jest to profesjolekt, czy moze socjolekt? We wstepie stwierdza, ze oba pojecia, z ktorych
pierwsze oznacza odmian¢ zawodow3q jezyka, a drugi spoteczng, wprowadzilt Wilkon w 1987
r. PéZniej jednak inni badacze zaczeli traktowac socjolekt jako pojgcie nadrzgdne w stosunku
do profesjolektu. Badacz zauwazyl, ze profesjolekty czesto powstaja dlatego, ze terminologia
oficjalna, ktéra umozliwia dyskurs teoretyczny i profesjonalny, nie zawsze jest odpowiednia
do komunikacji praktycznej. Praktyka za$ (w tym przypadku muzyczna) pokazuje, ze w
komunikacji nieoficjalnej czy tez w dydaktyce (motywowane potrzeba bardziej obrazowego
objasniania) funkcjonuje wiele stéw nienotowanych w stownikach muzycznych. Zauwaza tez,

ze tatwiej jest oddzieli¢ terminologi¢ oficjalng od profesjolektu w naukach $cistych niz
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humanistycznych. O ile muzyka powazna jest juz skodyfikowana, o tyle jednostki leksykalne
w jazzie i muzyce rozrywkowej nie doczekaly si¢ jeszcze precyzyjnego sklasyfikowania
(Dabkowski 2010: 354-355, 358-359).

Leksyka teatralng zajmowata si¢ Nadurska, ktéra konstatuje, ze stownictwo teatralne
podlega takim samym procesom, jak stownictwo zawodowe nalezace do innej dziedziny. W
zwigzku z tym w jego obrebie mozna wyrdézni¢ dwie gtdéwne grupy: jezyk oficjalny oraz
zawodowy, uzywany w srodowisku aktorskim, okreslany przez nig jako zargon (inni badacze
jezyka zawodowego uzywaja tez innych okreslen, np. dialekt spoteczny, gwara) (Nadurska
1970: 55-56). Zauwazmy, ze wnioski te pokrywaja si¢ z przywotang wczesniej opinig
Dabkowskiego, ktory w odniesieniu do jezyka muzykow mowi o jezyku oficjalnym i
nieoficjalnym, nazywanym przez niego mianem profesjolektu.

Badaczka poswigca takze uwage zargonowi, czyli nieoficjalnemu jezykowi uzywanemu
przez osoby zawodowo zwigzane z konkretnym $rodowiskiem, w tym przypadku, teatralnym.
Stowa nalezace do zargonu najczesciej sa pomijane w slowniku ogdlnym, niekiedy w nim
wystepuja, ale ich znaczenie jest wowczas inne, niezwigzane z teatrem (Nadurska 1970: 58—
59).

Cegicta podwaza jednak uzycie terminu zargon przez Nadurska na okreslenie
nieoficjalnego jezyka teatru. Swoje zdanie motywuje tym, ze nie emocjonalno$¢ i dobitnosé¢
definiuja zargon, ale che¢ zatajenia pewnych informacji przez uzytkownikéw tej odmiany
jezyka. Cegieta postuluje uzywanie zamiast pojecia zargon okreslenia gwara — gwara teatralna
(Cegieta 1992b: 10-11).

Widzimy zatem, Zze znawcy tematu nie sg zgodni co do nazewnictwa ro6znych odmian
jezyka. W polu naszych zainteresowan znajduje si¢ teraz nieoficjalna leksyka teatralna i
operowa. W kontekscie przytoczonych wczesniej zagadnien teoretycznych sklaniamy si¢ raczej
ku temu, by profesjolekt, a wiec nieoficjalng leksyke zawodowa nazywa¢ mianem zargonu,
mimo zastrzezen niektorych badaczy. Pojecie zargonu powoli traci pierwotne konotacje ze
srodowiskiem przestgpczym 1 coraz czesciej, jak to zostalo przedstawione powyzej, w
literaturze przedmiotu jest ono stosowane w kontekscie srodowisk zawodowych. Ilekro¢ zatem
W niniejszej pracy wystapi pojecie zargonu, bedzie mowa o nieoficjalnym jezyku zawodowym
0sOb zwigzanych z teatrem 1 opera.

Nalezy zaakcentowac, ze polskojezyczne prace na temat nieoficjalnego jezyka teatru
zostaly wydane juz do$¢ dawno, by przywota¢ raz jeszcze nazwiska Nadurskiej, Waszkis,
Cegiely, badz tez wspoélczesnie, ale dotycza czasow odlegtych, np. Dulna-Rak E. (2016)

Stownik leksyki teatralnej najwigkszych polskich reformatorow teatru w dwudziestoleciu
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miedzywojennym: Juliusza Osterwy, Leona Schillera, Aleksandra Zelwerowicza, Wilama
Horzycy, lwona Galla, Warszawa. Praca Szczerbowskiego — Polskie i rosyjskie stownictwo
slangowe — w jednym z podrozdziatéw dotyka tematyki slangu aktorskiego — mianem slangu
autor nazywa w tym miejscu t¢ konkretng interesujaca nas grupe leksyki. Na niespetna o$miu
stronach badacz przytacza rézne podgrupy slangu aktorskiego: m.in. przydomki, okreslenia
rezysera, obstugi spektaklu, aktorow, gry aktorskiej, widzoéw, jednak w wielu przypadkach
przywotywane przyktady pochodza z nieaktualnych zrédet — waznych z punktu widzenia
historycznych badan nad jezykiem, jednak niezupelnie wspoiczesnych. Wiele z tych zrodet
zostalo juz wymienionych na przestrzeni naszej pracy. Nalezy zauwazy¢ w pracy
Szczerbowskiego rowniez krotkie ustepy poswigcone slangowi pokrewnych teatrowi dziedzin
—mowa w nich o slangu artystow choru 1 baletu oraz slangu muzycznym (Szczerbowski 2018:
166-173, 175-176, 198-190).

Poniewaz nasza praca z zatozenia bazuje na aspekcie synchronicznym, pojawila si¢
obawa o nieaktualnos$¢ leksyki zawartej w pracach tych i innych autorow. W zwigzku z tym
konieczne stato si¢ dotarcie do wspotczesnych zrodet zargonu.

Leksyke zargonowa odnajdziemy w pracy Nyczka Alfabet teatru dla analfabetow i
zaawansowanych (2005). W uktadzie alfabetycznym autor zawart w niej szereg stow i wyrazen
o réznym nasyceniu stylistycznym. Nalezy doda¢, ze jednak nawet w tej pracy, napisanej
bardziej swobodnym stylem niz standardowe leksykony, stownictwo oficjalne nie jest
oddzielone od nieoficjalnego.

Problem pojawia si¢ wlasnie w momencie wyodrgbnienia leksyki zargonowej z leksyki
dotyczacej danego zawodu. Czegs$¢ stownictwa zargonowego przenika do jezyka ogolnego 1 traci
otoczke tajemniczo$ci. Czy takie jednostki mozna wobec tego zaklasyfikowaé jeszcze jako
zargon? Kolejnym problemem staje si¢ odrdznienie od slownictwa zargonowego wyrazow i
okreslen potocznych.

Ciekawy punkt widzenia proponuje Szczerbowski, ktory stwierdza, ze: ,,Dokonujac
przegladu réznych odmian Srodowiskowych 1 zawodowych, za kryterium doboru materiatu
leksykalnego i frazeologicznego przyjmuj¢ metaforycznos¢, ktora osoby nieznajace danego
slangu moga nie dostrzec lub blednie zrozumie¢” (Szczerbowski 2018: 165).

Dochodzimy tu do jeszcze jednej kwestii. Mianowicie elementy zargonu pojawiaja
niekiedy w dyskursie ogélnym — w prasie, wywiadach itd. Nadawca takiej wypowiedzi moze
uzywac¢ slow zargonowych bezwiednie, poniewaz stanowig one dla niego naturalng cze$¢
systemu jego jezyka. Mozliwa jest jednak takze sytuacja, kiedy taka leksyka jest wplatana do

komunikatu w okre§lonym celu — uatrakcyjnienia wypowiedzi, podkreslenia wiedzy nadawcy,
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osmieszenia rozméwcey itd. (Jarosz 2013: 105-106). Jezeli nadawca celowo w swoim
komunikacje uzywa stéw zargonowych, to niekiedy dodaje on pewne komentarze objasniajace,
ktorych obecnos¢ zalezna jest od postawy mowigcego. Beata Jarosz wymienia cztery takie
postawy: ,ignorowanie kompetencji odbiorcy” (...) brak projektowanego odbiorcy;
,docenianie kompetencji odbiorcy” (...) projektowany odbiorca: znawca, ekspert; asekuracyjne
konstruowanie kompetencji odbiorcy” (...) projektowany odbiorca: potencjalny laik;
niedocenianie kompetencji odbiorcy” (...) projektowany odbiorca: laik” (Jarosz 2013: 106).
Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze prezentowane postawy dotycza tekstow (pisemnych lub
ustnych), jednak z punktu widzenia leksykografa jest to istotna informacja. Ot6z, jezeli
nadawca komunikatu prezentuje postawe trzecig lub czwarta, tzn. przy pomocy komentarzy
metajezykowych objasnia znaczenie leksyki zargonowej, leksykograf ma ulatwione zadanie,
kiedy poszukuje takich leksemoéw do stownika. Tekst stworzony przez reprezentanta jednej z
dwoéch pierwszych postaw jedynie zawiera jednostki zargonowe, jednak ich semantyke
leksykograf musi dopiero odkry¢.

Poczynione rozwazania teoretyczne sg niezwykle istotne, poniewaz tworza podstawe do
zagadnien praktycznych niniejszego opracowania. Cze$¢ praktyczng stanowia konkretne
jednostki zargonowe z zakresu teatru i opery. W dalszej czeSci pracy zostang omowione kryteria
wyodrebniania tego typu leksyki. Warto w tym miejscu wyjasnic¢, jaki byt cel wprowadzania
stownictwa zargonowego do stownika. Przy okazji omawiania zagadnien teoretycznych bardzo
czesto odwotywano sie — na podstawie prac badaczy tego tematu — do gtownej cechy zargonu,
jaka jest tajemniczo$¢. Zargon z zatozenia jest w pewien sposob niedostepny semantycznie dla
0s0b spoza danej grupy, w ktorej traktuje si¢ go jako $rodek komunikacji. Mimo to kodyfikacja
tej grupy leksyki i wlaczanie jej do siatki hasetl nie sg bezzasadne. Nie jest bowiem tak, ze
jednostki zargonowe mozna spotka¢ wylacznie w obrebie jezyka danej grupy zawodowe;.
Osoby postugujace si¢ nim nierzadko bezwiednie wiaczaja takie stowa czy wyrazenia do
roznego rodzaju wypowiedzi, np. wywiadoéw, czy tekstow pisanych — ksigzek, felietonow,
wspomnien, zatem istnieje realna potrzeba ich zbadania. Dotarcie do znaczenia takiej jednostki
w jezyku wyjsciowym moze by¢ klopotliwe, a odnalezienie obcoj¢zycznego odpowiednika jest
jeszcze trudniejsze. Umieszczenie jednostek zargonowych w stowniku powinno zatem by¢
utatwieniem dla uzytkownika jezyka. Celowo$¢ umieszczania slownictwa zargonowego w
stowniku uzasadnia si¢ ponadto kwestiami translatorskimi, np. dynamicznie rozwijajacymi si¢
thumaczeniami audiowizualnymi. W filmach czgsto pojawia si¢ leksyka zaroéwno
specjalistyczna, jak i podstandardowa, imitujaca autentyczng komunikacj¢, rowniez t¢ w

obrebie grupy zawodowej. Widz rodzimy moze si¢ domysli¢ znaczenia nieznanych mu
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jednostek na podstawie kontekstu lub dzigki obrazowi, jednak przeklad rodzi powazniejsze
problemy dla tlumacza — dotarcie do ekwiwalentnych jednostek uzywanych w podobne;j
sytuacji w jezyku docelowym. Zastgpienie jednostek zargonowych ich neutralnymi
odpowiednikami eksplikujgcymi znaczenia nie zawsze bytoby mozliwe 1 pozadane, gdyz, po
pierwsze, przektad stracitby na jakos$ci i zostatby pozbawiony ekspresyjnosci, po drugie zas,
opisowe objasnianie semantyki zazwyczaj wydtuza przekaz. Istniejg wige zasadne przestanki
przemawiajace za tym, by zargon, okreslany czasem mianem jezyka ,.tajemnego”, wiacza¢ do
siatki haset slownikow, a tym samym ulatwi¢ pracg potencjalnym uzytkownikom dziet
leksykograficznych.

Poniewaz o sposobach poszukiwania jednostek wspominali§my juz w niniejszej pracy,
dlatego teraz ograniczymy si¢ do wymieniania zrodel, z ktorych zaczerpnglismy wybrane do
stownika jednostki zargonowe, oraz krétkiej charakterystyki materiatu.

W licznych pracach polskojezycznych dotyczacych stownictwa teatralnego byty obecne
rowniez jednostki zargonowe, jednak nie wykorzystano ich jako zrédla z obawy o
nieaktualno$¢ leksyki w nich zawartej. W zwigzku z tym zdecydowano o przeszukaniu zasobow
internetowych, w tym forow, w ktorych slownictwo powinno by¢ jak wspodtczesne. Do
sporzadzenia korpusu wykorzystano nastgpujace strony:

—  http://www.akademia-kultury.edu.pl/slownik/a/283.html,
— https://forum.gazeta.pl/forum/w,509,18520329,18520329,Gwara_aktorska_.html,
— https://prezi.com/asp3flxzylyd/socjolekt-aktorow/.

Nie wszystkie jednostki miaty jednak na tych stronach objasniong semantyke, poza tym,
oprocz wymogu aktualnos$ci pozostawata jeszcze kwestia wiarygodno$ci — Czy proponowane
przez internautow slowa i wyrazenia rzeczywiscie s3 uzywane w Srodowisku teatralnym.
PoprosiliSmy zatem o pomoc osoby bezposrednio zwigzane ze Srodowiskiem teatralnym. W
sporzadzonym i uporzadkowanym korpusie swoje uwagi umiescili: aktorka Teatru
Muzycznego w Lublinie oraz troje pracownikéw Teatru im. Juliusza Osterwy w Lublinie.
Pomoc tych osob byta nieoceniona. Dokonali oni korekty w przygotowanym korpusie poprzez
m.in. wykreslenie jednostek nieuzywanych, dopisanie znaczen do jednostek pozbawionych
definicji oraz zaproponowanie wtasnych okreslen, ktorymi operuja na co dzien. W oparciu o te
informacje powstat zbidr jednostek zargonowych cechujacych si¢ nie tylko aktualnoscia, ale
rowniez wiarygodnoscig. By¢ moze, gdyby takie badanie zostato poszerzone o pracownikow i
aktoréw innych polskich teatrow, zbidr obfitowatby w wicksza liczbe jednostek lub tez bytyby
one nieco inne. Kazdy teatr operuje rOwniez na pewno ,,wtasnym” jezykiem. Mimo ze co do

zasady mowimy o zawodowej odmianie jezyka, to w réznych srodowiskach teatralnych mozna
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by wskaza¢ elementy typowe tylko dla nich — stowa, powiedzenia itd. Nie ulega watpliwosci,
ze warto, by takie badania zostaty w przysztosci przeprowadzone.

Pozostaje jeszcze wspomnie€ o tym, ze zbidr zawierat nie tylko stownictwo Zzargonowe,
ale réwniez neutralne i potoczne. Kwestia wymagajaca rozstrzygnigcia stalo si¢ zatem
rozgraniczenie poziomoéw leksyki. Jako kryterium wyodrebnienia jednostek zréznicowanych
stylistycznie wykorzystano stowniki jezyka polskiego (Stownik Jezyka Polskiego PWN
https://sjp.pwn.pl oraz Wielki Stownik Jezyka Polskiego PAN https://www.wsjp.pl).
Sprawdzono, czy dane jednostki lub wyrazenia sg obecne w stownikach. Przyjeto bowiem, ze
stownictwo zargonowe, jako leksyka zawodowa, co do zasady nie bedzie notowane przez
ogolne stowniki jezyka polskiego. Positkowano si¢ rowniez obecnymi w slownikach
kwalifikatorami, ktore byly pomocne w wyodrgbnieniu leksyki potocznej (kwalifikator pot.)
lub neutralnej stylistycznie, najczesciej pozbawionej kwalifikatorow. Niezbedne bylo tu
roéwniez wlasne wyczucie jezykowe. Zdarzato si¢ bowiem, ze jednostki obecne w korpusie —
bedace w powszechnym uzyciu — byly notowane przez gléwne stowniki jezyka polskiego oraz
opatrzone kwalifikatorem pot. (stowo potoczne), np.: chaltura, da¢ plame, klapa i in. Sa to
stowa 1 wyrazenia uzywane nie tylko w konteks$cie teatru i opery, ich znaczenie jest czgsto
zrozumiate takze dla os6b spoza tego kregu zawodowego, w zwigzku z tym w naszym stowniku
rowniez zyskaja one kwalifikator oznaczajacy potocznos¢. Inaczej jest w przypadku jednostek,
ktorych stowniki nie notujg i trudno ustali¢ ich znaczenia, np.: gofowac kolege, grac¢ kubtami,
ogon, papierowa rola, szczeniak, zielone przedstawienie i in. Podane przyktady to w wiekszosci
potaczenia stéw powszechnie uzywanych, jednak w §rodowisku teatralnym owe potaczenia

wyrazowe zyskuja nowe znaczenia.

I11.4. CHARAKTERYSTYKA KATEGORIALNA: FEMINATYWA W
SWIECIE TEATRU I OPERY

Zagadnieniem, ktore wymaga odrgbnego omowienia, s3 nazwy zawodow w obszarze
teatru i opery, konkretnie za§ nazwy zenskie — feminatywa. Ze §wiatem teatru i opery jest
zwigzanych szereg zawodow, ktore niejednokrotnie byly juz wymieniane na przestrzeni
niniejszej pracy przy okazji omawiania poszczegdlnych zagadnien oraz znalazly si¢ one w
siatce haset tworzonego przez nas stownika. Podczas konstruowania stownika bazowano jednak

najczesciej na formach meskoosobowych, uchodzacych zwykle za podstawowe. Z uwagi na to,
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ze nazwy zenskie sa w obecnych czasach obiektem zainteresowania, powzi¢to decyzje, by
poswiegci¢ im nieco uwagi. Zanim rozpoczniemy badanie tej grupy leksyki, przywotamy
definicje feminatywow skonstruowane przez Marka Lazinskiego — jego zdaniem sg to:
»rzeczowniki nazywajace kobiece zawody 1 funkcje, najczesciej derywowane od nazw meskich
z sufiksem kategorii feminativum lub bezposrednio od czasownikéw z sufiksem ztozonym
kategorii wykonawcdéw czynno$ci” oraz ,,zenskie warianty nazw wykonawcoOw czynnosci oraz
osobowych nazw charakterystycznych” (Lazinski 2006: 246, obie definicje cyt. za: Krysiak
2016: 83).

Problem feminatywow budzi dzi§ w spoteczenstwie wiele emocji, zaciera si¢ bowiem
granica mi¢dzy zawodami typowo meskimi oraz typowo kobiecymi, za$ wiele nazw zawodow
ma ustalony jedynie me¢ski odpowiednik. To zagadnienie szczegoétowo zbadata Agnieszka
Matocha-Krupa, ktéra juz we wstepie swojej ksigzki zauwaza, ze ,,0d niemal 120 lat trwa proces
uwalniania si¢ nazw zenskich z sieci zalezno$ci: emancypacyjnych, socrealistycznych,
feministycznych” (Malocha-Krupa 2018: 12). Czg$¢ kobiet domaga si¢ zauwazania ptci w
okreslaniu wykonywanego przez nie zajecia, w wyniku czego powstaja nazwy, ktore spotykaja
si¢ z roznymi reakcjami uzytkownikow jezyka. Nie wszystkie kobiety optuja jednak za
tworzeniem feminatywow od kazdej nazwy zawodu. W mediach coraz czgéciej ustyszymy
wypowiedz psycholozki, filolozki, socjolozki, gazetami kierujg redaktorki naczelne, a w sadzie
broni¢ nas moze pani adwokatka, ale spotkamy si¢ takze z formami meskoosobowymi —
odpowiednio: pani psycholog, filolog, socjolog, redaktor naczelna czy adwokat. Nalezy
zaznaczyC, ze przedmiotem naszych rozwazan nie sg kwestie stricte statystyczne ani nawet
socjologiczne, nie bedziemy tez — w mysl zatozen obiektywnos$ci pracy — ocenia¢ takich czy
innych decyzji. Pochylamy si¢ za§ nad tym tematem dlatego, ze do stownika postaramy sig,
gdzie bedzie to mozliwe, wlaczy¢ réwniez nazwy zenskie zawodow, wychodzac naprzeciw
oczekiwaniom potencjalnych odbiorcow (odbiorczyn), ktorzy (ktdre) moga mie¢ potrzebe
sprawdzenia, czy dana nazwa ma w jezyku polskim ustalong 1 utrwalong w leksykografii nazwe
zenskg oraz jakiego odpowiednika moze uzy¢ w jezyku rosyjskim. Z punktu widzenia
leksykografa istotne jest podjecie decyzji, czy wiaczac tego typu leksemy do siatki haset oraz
jakie kryterium wzia¢ pod uwage w przypadku dwoisto$ci nazw, jak chocby w powyzszych
przyktadach — czy ktory$ z wariantow mozna uznac za jedyny i stuszny.

Problematyka feminatywow zaj¢li si¢ takze Joanna Satota-Staskowiak i Wojciech
Sosnowski. Przeprowadzili oni badania konfrontatywne, bazujac na jezyku polskim, rosyjskim
1 butgarskim. Jednym z ich spostrzezef bylo wskazanie na role jezykoznawcow, ktorzy powinni

utatwi¢ zasady tworzenia feminatywow oraz je skodyfikowac, ,,gdyz obecnie uzytkownicy
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analizowanych jezykow samodzielnie i intuicyjnie tworza te formy. Znaczna zmiana w zyciu
spotecznym konca XX i1 poczatku XXI w. w Polsce, Rosji i Bulgarii spowodowata, ze kobiety
zajmujg wszystkie dostepne pozycje zawodowe i rzeczg naturalng powinna by¢ reakcja jezyka
na to zjawisko” (Statota-Staskowiak, Sosnowski 2019: 131).

Warto w tym miejscu wspomnie¢ o tym, ze zmiany spoteczne sg jedng z przyczyn
powstawania innowacji w jezyku, o czym pisze Pstyga. Ten proces mozemy odnie$¢ do
omawianego zagadnienia. Oprocz nich do czynnikow zewnetrznych badaczka zalicza takze
zmiany spoleczno-polityczne, kulturowe, gospodarcze, rozwoj naukowy, technologiczny,
stosunki migdzynarodowe, migracje ludnosci, mode jezykowa, dazenie do oceny istniejacych
zjawisk w sposob niestandardowy. Czynniki wplywajace na tworzenie si¢ innowacji
jezykowych moga by¢ rowniez wewngetrzne: dazenie do ekonomii jezyka, skracania, ale takze
precyzji i dobitnosci jednostek jezykowych czy adekwatnosci kodu jezykowego (Pstyga 1994:
8). Jesli chodzi o feminatywa, to z pewnosciag wymienione czynniki zewn¢trzne moga by¢
przyczyna ich powstawania, ws$rdd czynnikéw wewngtrznych za§ raczej nie dazenie do
ekonomii jezyka jest dominujace, ale wlasnie doktadnosci, precyzji stowa (wyrazajace sie w
tym przypadku poprzez podkreslenie rodzaju).

Niejednokrotnie podkreslaliSmy juz, ze stowniki powinny rejestrowa¢ zmiany w jezyku,
jednak Patrycja Krysiak, powolujac sie na Zmigrodzkiego (2003: 56-58), zauwaza, ze
feminatywa sa w leksykografii nierzadko pomijane, czgsto z uwagi na rozmiary stownika, ktore
implikuja rezygnacje z wyrazow o rzadszym uzyciu oraz regularnych derywatéw
stowotworczych.

By¢ moze z uwagi na spoteczne tendencje ten stan ulegnie zmianie. Obecnie bowiem
zagadnienie feminatywOw coraz czeSciej staje si¢ obiektem takze wspotczesnych badan
jezykoznawczych, by wymieni¢ cho¢by monografie: Krysiak (2021), szczegdtowo omawiajaca
feminatywa w jezykach polskim i francuskim; Pauliny Pyci (2011), poruszajacej nie tylko
problematyke derywacji nazw zenskich, ale rowniez obecnosci pici w jezyku; Grazyny
Mankowskiej (2013) — bazujacej na wspotczesnych czasopismach kobiecych, omawiajace;j
prezentacj¢ pici w tekstach prasowych. Godne odnotowania sg tez artykuly analizujace
wariantywno$¢ nazw kobiet zwigzanych z biznesem (bizneswoman, kobieta biznesu,
przesigbiorczyni i in.) (Smolen-Wawrzusiszyn 2021), nazw kobiet pracujacych na uczelniach
wyzszych (np. rektorka, kanclerka) (Szpyra-Kozlowska 2021) czy innych nowych
feminatywow (Szpyra-Koztowska 2019). Warto wymieni¢ tu takze artykul porzadkujacy
terminologi¢ zwigzang z tematyka feminatywow (Krysiak, Matocha-Krupa 2020). Odnotujmy
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tez obecno$¢ badan Marty Nowosad-Bakalarczyk (2006, 2007, 2012, 2020), Ewy Wozniak
(2014), Marii Wtorkowskiej (2020) i in.

Czesto na wilagczanie lub nie pewnych grup leksykalnych do stownikéw maja wplyw
kwestie §wiatopogladowe autora/autorow, obyczajowe, poprawnosciowe (Krysiak 2016: 85).
W celu zapewnienia przejrzystosci wywodu przeprowadzono odrebng analiz¢ dla kazdego z
jezykow®. Bardziej szczegdtowo potraktowano jednak jezyk wyjsciowy. Sporzadzono rowniez
tabele, w ktorych odnotowano wyniki badan. Na poczatku opracowano feminatywa w jezyku
polskim, bowiem rzetelna systematyzacja jednostek w jezyku wyjsciowym warunkuje
poprawng prace z jezykiem docelowym. W tabeli wyjsciowej nazwy podstawowe zawarte sg w
rodzaju meskim 1 stanowig jej pierwsza kolumne — wylaczajac te nazwy, ktére dotycza
wylacznie kobiet, wowczas znajduja si¢ one w drugiej kolumnie. Wyjatek moze stanowi¢ stowo
garderobiana — rowniez umieszczono je w drugiej kolumnie, mimo ze istnieje meski
odpowiednik — garderobiany (WSJP 2018, t. I: 1022). Zdecydowano o zapisaniu tego stowa w
drugiej kolumnie z uwagi na przewazajacg czesto$¢ uzycia tej nazwy w odniesieniu do kobiet.

Nastepnie sprawdzono, czy zenskie odpowiedniki nazw meskoosobowych wystepuja w
zrodtach leksykograficznych, tj. WSIP i Sfowniku nazw zenskich polszczyzny (SNZP) pod red.
A. Malochy-Krupy (2015) — a rezultaty tych poszukiwan stanowig odpowiednio trzecig i
czwartg kolumng tabeli. Oczywiscie dogtebne zbadanie tematu wymagatoby przeanalizowania
wiekszej liczby zrddel leksykograficznych, jednak pokazna liczba jednostek do weryfikacji
wymagataby pos§wigcenia temu zagadnieniu calego studium badawczego. Mimo to wydaje sig,
ze oparcie badan na dwdch reprezentatywnych zrodtach — wspotczesnego, obszernego stownika
jezyka polskiego oraz stownika poswigconego feminatywom — begdzie dobrym punktem wyjscia
do dalszych refleksji.

Tytutem uzupetnienia — Stownik nazw zenskich polszczyzny notuje liczne feminatywa
opatrzone definicjami 1 przyktadami z tekstow. Uwzgledniono w nim nazwy zaréwno
wspotczesne, jak 1 historyczne, dzigki czemu uzytkownik moze przyjrze¢ si¢ procesom
zachodzacym w jezyku — w odniesieniu do feminatywdw — na przestrzeni lat. Jest to zrodio
stosunkowo nowe 1 w calo$ci poswigcone interesujacemu nas zagadnieniu. Te przestanki

spowodowaty, ze zostalo ono wybrane do analizy.

38 Materiat dotyczacy jezyka rosyjskiego zostanie oméwiony w rozdziale IV,
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JEZYK POLSKI

nazwa
nazwa w wystepujgca .,
rodzaju meskim tylk{) v?lproj(;lzaju formCV?;;ka W forma zenska w SNZP
— wyjsciowa Zenskim —
wyjsciowa

adaptator adaptatorka —
akompaniator akompaniatorka akompaniatorka
aktor aktorka aktorka
aktorzyna — —
akustyk — —

alt alt

alcistka alcistka alcistka
amant amantka —
antreprener — —
artysta artystka artystka
asystent asystentka asystentka
rezysera
autor autorka autorka
baletmistrz — —
baryton
bas
benefisant benefisantka —
bileter bileterka bileterka
bohater bohaterka bohaterka
charakteryzator charakteryzatorka charakteryzatorka
choreograf choreografka choreografka
chormistrz — —
chorzysta chorzystka chérzystka
deklamator deklamatorka deklamatorka
dekorator dekoratorka dekoratorka

diva, diwa diwa diwa
dramatopisarz dramatopisarka dramatopisarka
dramaturg — dramaturzka
dubler dublerka dublerka
dyrektor dyrektorka dyrektorka
artystyczny
dyrektor opery dyrektorka dyrektorka
dyrygent dyrygentka dyrygentka
falsetysta

garderobiana garderobiana garderobiana
gwiazda gwiazda gwiazda
impresario — —
inscenizator inscenizatorka inscenizatorka
inspicjent inspicjentka inspicjentka
kapelmistrz — —
kastrat
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kierownik kierowniczka kierowniczka
artystyczny
kierownik kierowniczka kierowniczka
muzyczny
klakier — klakierka
kompozytor kompozytorka kompozytorka
koncertmistrz - —
konferansjer - konferansjerka

kontralt kontralt

kontralcistka kontralcistka kontralcistka
kontratenor
kontroler kontrolerka kontrolerka
kostiumer — —
kostiumograf — kostiumografka
kostiumolog — kostiumolozka
krytyk teatralny krytyczka krytyczka
librecista librecistka —
madrygalista — —
maestro — maestra
maszynista - -
(sceny)
mecenas mecenaska mecenaska
meloman melomanka melomanka

mezzosopran mezzosopran

mezzosopranistka | mezzosopranistka mezzosopranistka
modelator modelatorka modelatorka
muzyk muzyczka muzyczka
muzykolog - muzykolozka
naturszczyk — —
ojciec opery

pierwsza naiwna —

primadonna primadonna primadonna
protagonista protagonistka protagonistka
realizator realizatorka realizatorka
dzwieku
realizator realizatorka realizatorka
Swiatla
rekwizytor — —
rezoner - -
rezyser rezyserka rezyserka
scenograf scenografka scenografka
shuchacz sluchaczka sluchaczka
solista solistka solistka

sopran sopran

sopranistka sopranistka sopranistka
sprawozdawca - sprawozdawczyni
teatralny
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statysta statystka statystka
subretka subretka
sufler suflerka suflerka
Spiewak Spiewaczka Spiewaczka
tancerz tancerka tancerka
teatrolog — teatrolozka
teatroman teatromanka teatromanka
tenor
widz — widzka
wirtuoz wirtuozka wirtuozka
wokalista wokalistka wokalistka
wspolautor wspotautorka wspotautorka
wykonawca wykonawczyni wykonawczyni

Tabela 1: Zestawienie feminatywow w zrodtach leksykograficznych

W ten sposob przedstawiajg si¢ wyniki poszukiwan jednostek w Zrddlach

leksykograficznych. Zanim przejdziemy do oméwienia problematyki feminatywow w jezyku

rosyjskim, powinni§my ustali¢, jakie jednostki trafig do siatki haset po stronie polskie;.

Zauwazmy, ze wsrod nazw zawodow, czynnosci oraz tytutow w jezyku polskim mozna

wyrdzni¢ kilka charakterystycznych grup:

nazwy odnoszace si¢ tylko do m¢zezyzn ze wzgledu na uwarunkowania biologiczne:
baryton, bas, falsetysta, kastrat, kontratenor, ojciec opery, tenor;

nazwy odnoszace si¢ tylko do kobiet ze wzgledu na uwarunkowania biologiczne:
alcistka, alt, diwa, kontralt, kontralcistka, mezzosopran, mezzosopranistka, pierwsza
naiwna, primadonna, sopran, sopranistka, subretka. Nalezy doda¢, ze nazwy takie jak:
alt, kontralt, mezzosopran, sopran — okreslajg zarowno glos, jakim dysponuje dana
osoba, ale rowniez t¢ osobe. Jest to przyktad metonimii — przeniesienia nazwy rodzaju
glosu na osobg, ktora dysponuje takim glosem, stad ich obecno$¢ w tym wykazie.
nazwy ogolne — wlasciwe mezczyznom 1 kobietom, od tych jednostek nie tworzy si¢
odrebnych form meskich i zenskich: gwiazda — zauwazy¢ jednak nalezy, ze w WSJP
definicja tego stowa w tym znaczeniu rozpoczyna si¢ od stéw ,,cztowiek, wyrdzniajacy
sie (...)” (WSJP 2018, t. I: 1160), za§ w SNZP definicja odnosi sie tylko do kobiety: ,,0
tej, ktora (...)” (SNZP 2015: 198).

Rzecz jasna, ten podziat obejmuje zaledwie wycinek analizowanej leksyki. Jesli chodzi

0 pozostalg czg$¢, to obserwujemy réwniez nazwy, od ktérych formy zenskie od dawna sg

uzywane, akceptowane przez uzus jezykowy i nie budzg emocji, np. aktorka, artystka, solistka,

Spiewaczka, tancerka itd. Istnieja tez jednak takie nazwy, ktorych zenskie odpowiedniki fatwo

104



mozna utworzy¢ przy pomocy stosowanych w jezyku polskim formantoéw, ale ktére moga by¢
nacechowane emocjonalnie i budzi¢ w uzytkowniku jezyka watpliwosci, czy na pewno uzus
akceptuje ich uzycie w charakterze jednostek neutralnych stylistycznie, np. dyrektorka,
kompozytorka, muzyczka, rezyserka, teatrolozka, wykonawczyni 1 in. (watpliwo$ci moga si¢
nasuwa¢ zwlaszcza, kiedy zauwazymy rozbieznosci w stownikach, np. wymienionych
wczesniej, w ktoérych w odmienny sposob opisuje si¢ i kwalifikuje status tych jednostek) —
wlasnie tego typu nazwy beda stanowi¢ przedmiot naszego szczegdlnego zainteresowania.
Kwesti¢ problemowg stanowi tu wzmiankowane wcze$niej nacechowanie stylistyczne form
zenskich — z tego powodu uzytkownicy jezyka moga mie¢ watpliwosci zwigzane ze
stosowaniem ,,nowych” nazw zenskich. Autorki SNZP zauwazaja, Ze ,,(...) dla wielu Polek i
Polakow problem z uzyciem nazw zenskich pojawia si¢ wtedy, gdy ktorego$ z okreslen
chcieliby uzy¢é w rejestrze oficjalnym — neutralnie, w sposdb nienacechowany i
niedeprecjonujacy (...). Jezyk nie nadazyl za rzeczywistoscia, w ktorej takze kobiety moga
zdobywac tytuly czy by¢ wykonawczyniami zawodow uznawanych dawniej wytacznie za
meskie. Nie ulega wigc watpliwosci, ze feminatywa nie sg formami przezroczystymi. Ale
przeciez nigdy nie byto neutralne to, co wchodzito w sprzecznos$¢ z uporzadkowanym obrazem
$wiata” (SNZP 2015: 9).

Badania nad feminatywami prowadzita tez Katarzyna Dembska, ktora w swojej pracy
omoOwita to zagadnienie rOwniez z perspektywy interesujacej nas dziedziny. Zauwaza ona, ze
w przypadku sztuki, podobnie jak m.in. sportu, nie obserwuje si¢ blokady zwigzanej z
tworzeniem nazw zawodowych w rodzaju zenskim (Dembska 2012: 52), co niezupeinie
pokrywa si¢ z poczynionymi juz przez nas spostrzezeniami oraz analizg przedstawiong w
dalszej cze$ci pracy. Badaczka wérdd obszarow sztuki wymienia: ,,muzyke, film, malarstwo,
rzezbe, teatr, tworczos$¢ literacka i dziennikarska” (Dembska 2012: 52). Cze$¢ z nich jest zatem
zbiezna z analizowanymi przez nas obszarami. Brak blokady w tworzeniu nazw zenskich
Dembska uzasadnia tym, ze formy piosenkarka, aktorka sa w powszechnym uzyciu, a prasa
notuje rowniez inne: dramaturzka, dyrygentka, kompozytorka, rezyserka, skrzypaczka,
muzykolozka, scenografka, teatrolozka (Dembska 2012: 52-64). W dalszej czeSci naszej
analizy rowniez wykazemy, ze owszem, wiele z tych form funkcjonuje juz w jezyku, jednak
czy mozna uznaé, ze wszystkie te formy sg naturalne i w zaden sposob nienacechowane w
odczuciu uzytkownikow jezyka polskiego? Te i inne kwestie w odniesieniu do interesujacych
nas obszaréw postaramy si¢ teraz usystematyzowac.

Badaczki — autorki SNZP zauwazaja we wspdtczesnej polszczyznie dwie tendencje, z

ktorych pierwsza — uksztattowana w II pot. XX w. — dazy do ujawniania plci nie poprzez
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struktur¢ wyrazu, ale inne $rodki, np. budowe¢ zdania, odpowiednie konstrukcje sktadniowe,
formy analityczne. W wyniku tej tendencji w jezyku utrwalily si¢ takie formy, jak: pani
dyrektor, pani psycholog i in., ktore z jednej strony sg bardziej oficjalne, z drugiej za$§ — moga
prowadzi¢ do zakldcen komunikacyjnych 1 przecza niejako ekonomii jezyka. Druga tendencja
z kolei jest odwrotna, nawigzujgca do dawnych zwyczajow w jezyku polskim?® i sktania si¢ ku
wykorzystywaniu struktur stowotwoérczych do tworzenia nazw zenskich od rzeczownikow
meskoosobowych (SNZP 2015: 9-10; por. Lazinski 2006: 248).

Tworzy si¢ je w nastgpujacy sposob:

LRZECZOWNIK RODZAJU MESKIEGO + wykladnik zenskosci — RZECZOWNIK
RODZAJU ZENSKIEGO”

Wsrod wyktadnikow zenskosci wymienia si¢ formanty: ,,-ka, -ini/-yni, -ica/-yca, -ina/-
yna, czastke -a, zmieniajaca wzorzec odmiany danego rzeczownika (tzw. -a paradygmatyczne),
oraz do$¢ rzadkie sufiksy -icha/-ycha, -na, -essa, jak rowniez dzierzawcze przyrostki zenskosci
-0Wa, -éwna, -ina/-yna, -anka” (SNZP 2015: 10; por. Lazinski 2006: 254; Krysiak 2021: 57—
61). Wiele z tych formantéw mozemy zaobserwowac¢ w strukturze przytoczonych w tabeli
feminatywow.

Kolejnym etapem pracy nad feminatywami bylo sprawdzenie, czy w WSJP i SNZP
wystepuja zenskie odpowiedniki jednostek wyjsciowych. Jezeli sg, ich forme¢ zanotowano w
tabeli, jezeli nie — postawiono stosowny znak (,,—”). Zostawiono puste pola w tych hastach,
ktére moga wystepowacé tylko w rodzaju meskim oraz w kolumnie SNZP — w przypadku stow
rodzaju zenskiego, nieutworzonych przy pomocy wykladnikow Zenskosci — w mys$l zatozen
tego stownika bowiem w siatce jego haset znajdujg si¢ tylko produkty slowotworstwa. W
kolejnej tabeli bedziemy za$ umieszcza¢ docelowe feminatywa, ktore trafia do naszego

stownika, ustalone w wyniku przeprowadzonej ponizej analizy.

39 Rowniez Satola-Staskowiak i Sosnowski zwracajg tez uwage na to, ze wiele nazw feminatywnych, ktore obecnie
uwazane sg za nieprestizowe, niepowazne, dawniej z powodzeniem funkcjonowaty w jezyku (Satota-Staskowiak,
Sosnowski 134). Podobnie Dembska zauwaza, ze ,,W ciagu niespelna stulecia kilka pokolen uzytkownikéw jezyka
zapomnialo juz nawet, ze kiedys rodzaj zenski tych nazw [zawodowych] byt dominujacy i tak naprawdg nie ma tu
mowy o tworzeniu we wspoOtczesnym jezyku polskim i rosyjskim «sztucznychy», niezgodnych z zasadami
stowotwodrczymi (co czgsto stanowi zarzut ich przeciwnikéw) form, a mozna mowic jedynie o swoistej reaktywacji
uzycia form swobodnie istniejgcych nie tak dawno w jezyku i tworzacych si¢ w miare potrzeb bez zadnej blokady”
(Dembska 2012: 21). Dodaje tez, ze do poczatku XX w. zenskie formy nazw zawodow byty w jezyku polskim w
powszechnym uzyciu (Dembska 2012: 21-22).
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Whnikajac w zawartos¢ tabeli, mozemy zatem wyodr¢bni¢ feminatywa:

— notowane przez WSJP, a nieobecne w SNZP: adaptatorka, amantka, benefisantka,
librecistka,

— notowane przez SNZP, a niecobecne w WSIP: dramaturzka, klakierka®, kostiumografka,
kostiumolozka, maestra, muzykolozka, sprawozdawczyni, teatrolozka, widzka,

— nienotowane przez oba slowniki — forma zenska od stowa akustyk, kostiumer,
madrygalista, naturszczyk, rekwizytor.

Nalezy doda¢, ze cze$¢ haset w formie podstawowej — meskoosobowej miato
dookreslenia: asystent rezysera, dyrektor opery, kierownik artystyczny itd. Naturalnie
sprawdzanie obecnosci formy zenskiej w zrodiach leksykograficznych odnosito si¢ tylko do
pierwszego cztonu: odpowiednio asystent, dyrektor, kierownik itd“. W obu stownikach
odnajdziemy stowo asystentka, dyrektorka i kierowniczka.

Oba stowniki notujg rowniez stowo maszynistka i w obu przypadkach w pozateatralnym
kontekscie:

— ,biur. «kobieta zajmujaca si¢ zawodowo pisaniem na maszynie» (WSJP 2018, t. II:

814),

— ,,1. kobieta, ktdra trudni si¢ pisaniem, przepisywaniem tekstow na maszynie do pisania.

2. kobieta prowadzaca lokomotywe” (SNZP 2015: 325).

Maszynista w teatrze zajmuje si¢ urzadzeniami, maszynerig teatralng, by¢ moze — to
tylko hipoteza — tej funkcji nie pehity kobiety. Dzi$ czeSciej osoby zajmujace sie obshuga
urzadzen, efektami technicznymi nazywa si¢ pracownikami technicznymi, niemniej z nazwa
maszynista rowniez nierzadko mozna si¢ spotka¢. W tabeli zatem umieszczono znak ,,—”,
bowiem forma stowa nie odnosi si¢ do interesujgcego nas znaczenia. Nie oznacza to jednak, ze
takiej formy nie moze przybra¢ stowo w kontekscie teatralnym. System jezyka umozliwia jej
utworzenie. Mozna jednak przypuszczaé, ze kobiety rzadko trudnig si¢ profesja maszynistki
teatralnej, taka sytuacja nie jest jednak nieprawdopodobna, dlatego forma Zenska rowniez trafi

do stownika.

40 Forma notowana, jednak w nieco innym niz teatralny kontekscie, opatrzona okre$leniem nierejestrowany: , ta,
ktora przytakuje komus innemu, aby co$ w ten sposob osiagnaé, zyskaé co$ dla siebie” (SNZP 2015: 249).

41 Uwaga ta odnosi si¢ do stow, ktore funkcjonuja w kontek$cie teatralnym tylko w postaci nazw ztozonych. W
analizie pomieto rozrdznienia i specjalizacje poszczegolnych nazw zawodow, chodzi o takie pojecia, jak np. aktor
charakterystyczny, solista baletu, sopran dramatyczny itd.
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Roznice semantyczne dotycza tez stowa konferansjerka, ktore jest wprawdzie notowane
przez oba stowniki, niemniej oba zrddta proponuja inne znaczenia:

— ksigzk. a. «zapowiadanie programu na koncertach, w rewiach itp., zwykle urozmaicone

anegdotami 1 informacjami o artystach» (...) b. zob. konferansjerstwo” (WSJP 2018, t.

Il: 421),

— ,.kobieta, ktora prowadzi r6zne wystepy, przedstawienia, zapowiada, komentuje kolejne
ich czesci, bezposrednio zwracajac sie do widzow; prezenterka; prowadzaca” (SNZP

2015: 263).

Widzimy zatem, ze WSJP mianem konferansjerki okresla czynnoéé, za§ SNZP —
kobiete, ktéra te czynnos¢ moze wykonywaé. Rodzi to watpliwosci dotyczaca tego, jakie stowo
nalezy wlaczy¢ do siatki hasel.

Ze stownikdw wynotowano réwniez definicje 1 sposob opisania tych jednostek. Juz
pobiezna analiza tych definicji pokazuje, ze oba stowniki czesto w rdzny sposob opisuja
feminatywa, dla przyktadu:

— alcistka:
WSJP: ,,muz. forma z od alt alcista”, t. I, s. 50,
SNZP: ta, ktora §piewa altem”, s. 32.
— charakteryzatorka:
WSIJP: ,teatr. film. forma z od charakteryzator”, t. I, s. 414,
SNZP: ,ta, ktora jest zatrudniona przy charakteryzacji teatralnej, filmowej lub fotograficznej”,
s. 89.
— inscenizatorka:
WSIJP: , teatr. forma Z od inscenizator”, t. II, s. 120,
SNZP: kobieta zajmujaca sie opracowaniem scenicznym utworu i Kkierujaca jego
wystawianiem na scenie”, s. 219.
— scenografka:
WSJP: ,,pot. forma zZ od scenograf”, t. IV, s. 309,
SNZP: ,artystka plastyczka, ktora projektuje scenografie do przedstawienia lub filmu”, s. 525.

SNZP — poswigcony wylacznie feminatywom w kazdym przypadku zawiera definicje
odnoszacg sie do funkcji, zawodow, czynnosci itp. wykonywanych przez kobiety, za§ WSJP —
jako stownik og6lny bardzo czesto, notujagc feminatywum, informuje czytelnika, ze jest ono
forma zenska od jakiego$ stowa w rodzaju meskim. Uzytkownik chcacy si¢ dowiedzie¢, czym
si¢ zajmuje taka osoba, musi zajrze¢ do innej definicji. Takie rozwigzanie zapewne wynika z

dazenia do maksymalizacji tresci w stowniku przy uzyciu minimum formy — powtarzanie
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definicji z ta tylko roznica, ze dodano by do niej wyktadniki Zenskos$ci, mogloby znacznie
zwigkszy¢ objetos¢ dzieta.

Nalezy doda¢, ze nie jest to jedyny sposob opisywania feminatywéw w WSJP,
odnajdziemy w nim réwniez bardziej szczegoétowe definicje, nicodnoszace si¢ do haset
bedacych formami meskoosobowymi, np.:

— benefisantka — ,teatr. «artystka, na rzecz ktorej odbywa si¢ przedstawienie»” (WSJP

2018, t. I: 228),
— dramatopisarka — ,,lit. «kobieta piszgca dramaty, autorka dramatow»” (WSJP 2018, t. I:
723).

Trzeba rowniez zwrocié uwage na kwestie kwalifikatorow — WSJP i SNZP niekiedy w
inny spos6b opisuja konkretne feminatywa. Badaczki — autorki SNZP stwierdzaja, Ze ustalenie
jednego sposobu tworzenia nazw zenskich od nazw meskoosobowych w taki sposdb, by
zachowa¢ neutralno$¢ nowo powstalych form — jest bardzo trudne, jesli w ogdle mozliwe.
Nieskodyfikowane feminatywa autorki opatrujg okresleniem nierejestrowany, nie zas potoczny
— 1 s3 to formy nieobecne w okreslonych pracach leksykograficznych i jednoczesnie bgdace
innowacjami leksykalnymi czy stowotworczymi albo wyrazy, ktore juz funkcjonuja w jezyku,
ale nie zostaly jeszcze zarejestrowane w stownikach (SNZP 2015: 14-15, 17). Z kolei WSJP
operuje szeregiem roéznego rodzaju kwalifikatorow, jak choéby muz., ksigzk., pot., urz., teatr. i
in. Przyjrzyjmy sie blizej temu zagadnieniu, majac na uwadze my$l autorek SNZP: ,,To samo
feminatywum przez jednych traktowane jest jako neutralne stylistycznie, dla innych za$
stanowi przedmiot zartu czy dyshonoru, braku wymaganej kontekstem powagi, a jeszcze dla
innych jest wyrazem manifestacji kobiecej tozsamosci czy niezaleznosci, znakiem wtaczania w
dyskurs $wiadomie realizujacy ideg¢ symetrii jezykowej” (SNZP 2015: 17).

SprawdZmy, jak oba stowniki opisuja nazwy zefiskie. Analizie beda podlegaé tylko
kwalifikatory stylistyczne, nie za§ dziedzinowe — uwaga ta dotyczy WSJP, za$ jesli chodzi o
SNZP — bedziemy podawa¢ te nazwy, ktdre opatrzono stowem nierejestrowany.

— adaptatorka — SNZP — brak hasta, WSJP — ksigzk.

— bileterka — WSJP — urz.

— choreografka — WSJP — pot.

— dramatopisarka — WSJP — lit.

— dramaturzka — SNZP — nierejestrowany, WSJP — brak hasta

—  klakierka — SNZP — nierejestrowany, WSJP — brak hasta

— kontrolerka — WSJP urz.

— kostiumografka — SNZP — nierejestrowany, WSJP — brak hasta
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—  kostiumolozka — SNZP — nierejestrowany, WSJP — brak hasta
—  krytyczka — WSJP — ksigzk.

— maestra— SNZP — nierejestrowany, WSJP — brak hasta

— mecenaska — WSJP — pot.

— melomanka — WSJP — ksigzk.

— muzyczka — WSJP — pot.

— muzykolozka — SNZP — nierejestrowany, WSJP — brak hasta
— realizatorka — WSJP — ksigzk.

— rezyserka — WSJP — pot.

— scenografka — WSJP — pot.

— teatrolozka — SNZP — nierejestrowany, WSJP — brak hasta

— teatromanka — WSJP — ksigzk.

— widzka — SNZP — nierejestrowany, WSJP — brak hasta

— wirtuozka — WSJP — ksigzk.

— wspoétautorka — WSJIP — ksigzk.

— wykonawczyni — WSJP — ksigzk.

Widzimy zatem, ze oba zrodta w odmienny sposob podchodzg do kwestii stylistycznych
feminatywow, w wielu przypadkach nie ma co do tego zgodno$ci. Zauwazamy pewng
prawidtowo$¢ — kwalifikatory czgsciej pojawiaja si¢ w WSJP. Mozna przypuszczaé, ze celem
autorek SNZP byla prezentacja stanowiska sktaniajacego sie¢ ku upowszechnianiu ,,nowych”
nazw zenskich. By¢ moze owo odmienne stanowisko miato w wigkszym stopniu odpowiadac
aktualnym socjolingwistycznym dyskusjom nad statusem nazw zenskich 1 stanowi¢ pewien
krok w kierunku ich konstytuowania sie.

Na problem kodyfikacji feminatywow zwraca uwage Dembska: ,,(...) opracowania
leksykograficzne nie sa3 w stanie dotrzyma¢ kroku zmianom zachodzacym w jezyku i
dokonywac na biezaco rejestracji wszystkich jednostek, ktére by¢ moze spetniajg juz wymogi
takiej rejestracji (cho¢by z kwalifikatorem pot.)” (Dembska 2012: 130). Badaczka podkresla
dhlugotrwatos¢ procesu powstawania stownika i jego publikacji, j¢zyk za$ rozwija si¢ szybciej,
o nie sprzyja ustaleniu wzorcowej normy (Dembska 2012: 130).

Zwr6émy uwage na kilka przyktadow form roznie kodyfikowanych przez stowniki:

— WSJP — kostiumer, SNZP — kostiumerka
—  WSJP — kostiumolog, SNZP — kostiumolozka
—  WSJP — dramaturg, SNZP — dramaturzka
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—  WSJP — maestro, SNZP — maestra
—  WSJP — muzykolog, SNZP — muzykolozka

Uzytkownik jezyka moze czu¢ si¢ zdezorientowany, styszac w jezyku réznorodnos¢
form i obserwujgc ja rowniez w stownikach.

Kolejng kwestig, ktora wymaga uwypuklenia, jest niezgodnos¢ co do kategorii rodzaju
— o ile SNZP notuje liczne nazwy zenskie, o tyle w WSJP niejednokrotnie ich nie ma, jest za to
forma me¢skoosobowa, ktora w definicji ma stowo 0soba, specjalista, autor, postaé itp., z czego
mozna wnioskowac, ze stownik przewiduje uzycie danej nazwy jako dwurodzajowe;j.

W WSIJP okreslenie aktorzyna rowniez nie jest zréznicowane rodzajowo, cho¢ definicja
wskazuje raczej na rodzaj meski: ,,pot. «lekcewazaco lub z politowaniem o aktorze, zwlaszcza
miernymy»: Byt tylko lichym aktorzyng grajgcym ogony.” (WSJP 2018, t. I: 41). Podobnie
antreprener — ,<fr. entrepreneur> przest. «wtasciciel teatru lub cyrku, petniacy czgsto funkcje
dyrektora» (WSJP 2018, t. I: 95) — cho¢ stowo to ma status wyrazu przestarzalego, znajdzie si¢
ono w siatce haset ze wzgledu na jego powszechnos¢, w tym w literaturze, opatrzone jednak
zostanie ono stosownym kwalifikatorem. Sytuacja wyglada podobnie w przypadku stowa
baletmistrz — , teatr. «rezyser i inscenizator widowiska baletowego; takze: kierownik zespotu
baletowego»” (WSJP 2018, t. I: 188); chormistrz — ,,muz. «kierownik choru»: Chérmistrz
zespotu Spiewaczego”. (WSJP 2018, t. I: 450) oraz: impresario, kapelmistrz, koncertmistrz,
kostiumer, librecista, naturszczyk, rekwizytor, rezoner, sprawozdawca (teatralny), teatrolog.

Zadanie leksykografa tworzacego nowy stownik oraz chcacego wyjs¢ naprzeciw
zmieniajacym si¢ zwyczajom jezykowym jest zatem niezwykle trudne. PowotaliSmy sie¢
powyzej na dwa rzetelne, wspotczesne zrodla, ktére w rdézny sposodb podchodza do kwestii
feminatywow, co staraliSmy si¢ wykaza¢ na przytaczanych przykladach. Naszym celem jest
uporzadkowanie tego zagadnienia — w odniesieniu do interesujacych nas dziedzin i ustalenie
nazw zenskich, ktore trafig do stownika i stang si¢ punktem wyj$cia do pracy na jezyku
rosyjskim.

Nie wszystkie nazwy zenskie, co juz podkreslaliSmy, budza watpliwosci, dlatego na
potrzeby dalszej analizy wypiszemy te formy (meskie), od ktorych utworzenie feminatywow
moze sprawia¢ pewne problemy: aktorzyna, akustyk, antreprener, baletmistrz, choreograf,
chormistrz, dramatopisarz, dramaturg, dyrektor artystyczny, dyrektor opery, dyrygent,
impresario, kapelmistrz, kierownik artystyczny, kierownik muzyczny, klakier, kompozytor,
koncertmistrz, konferansjer, kostiumer, kostiumograf, kostiumolog, krytyk teatralny,
madrygalista, maestro, mecenas, muzyk, muzykolog, naturszczyk, rekwizytor, rezoner, rezyser,

scenograf, sprawozdawca teatralny, sufler, teatrolog, widz, wirtuoz, wykonawca.
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Sa to stowa, dla ktorych powinni§my ustali¢ feminatywa, niektore z nich majg podobna
budowg, dlatego mozna je polaczy¢é w pewne grupy, co ponizej uczynimy.

Nazwy zenskie niejednokrotnie stanowily temat pytan internautow kierowanych do
Poradni jezykowej PWN. Przytoczymy w tym miejscu stanowisko Lazinskiego, wyrazone w
odpowiedzi na jedno z takich pytan: ,,Formy profesorka i dyrektorka zdecydowanie odradzam:
kojarza si¢ one wcigz ze stanowiskami nizszego szczebla niz odpowiednie formy meskie:
profesor i dyrektor. Wyrazy te nalezg do rzeczownikow tytularnych, tzn. takich, ktore czesto
wystepuja w wotaczu z dodatkiem tytutow panie lub pani, jednoznacznie okreslajacych ptec i
zastepujacych morfem rodzaju rzeczownika. Takze w innych, niewotaczowych uzyciach
rzeczowniki tytularne kojarza si¢ z obiema pltciami i na razie niechetnie przyjmuja przyrostki
zenskie. A zatem: psycholozka, ksiggowa (forma meska ksiegowy w odniesieniu do kobiety
wprost razi), wyktadowczyni, a wkrotce pewnie naukowczyni, ale nie profesorka, dyrektorka
ani prezeska, tylko (pani) profesor/ dyrektor/ prezes”* (https://sjp.pwn.pl/poradnia). Podobnie
uwazajg Satota-Staskowiak i Sosnowski: ,,Nazwy zenskie z wyktadnikiem -ka (pochodzace od
prestizowych nazw zawodoéw meskich) zostaty uznane w ostatnich dziesigcioleciach za mato
oficjalne i lekcewazgace. Stad w miejsce dyrektorki, profesorki pojawily si¢ szanowane
wyrazenia: pani dyrektor, pani profesor” (Satota-Staskowiak, Sosnowski 2019: 134).
Sprébujemy w tym miejscu pochyli¢ si¢ nad slowami, ktéore mozemy przyporzadkowac
problemowo do tego zagadnienia. W naszym stowniku umiescili$my takie hasta, jak: dyrektor
artystyczny, dyrektor opery, kierownik artystyczny, kierownik muzyczny oraz sprawozdawca
teatralny i wykonawca. Ostatnimi dwoma zajmiemy si¢ pdzniej, teraz za$ skupmy si¢ na
stowach dyrektor i kierownik. Gdyby oprze¢ si¢ wilacznie na wypowiedzi Lazinskiego,
powinniSmy pozosta¢ przy formach w rodzaju meskim. Jednak z drugiej strony formy
dyrektorka i kierowniczka w WSJP nie sg opatrzone zadnym kwalifikatorem, mozna wiec
uznad, ze stownik traktuje je jako wyrazy neutralne. Z tymi i innymi okre§leniami jest zwigzany
inny problem — inaczej moze by¢ okreslane stanowisko, a inaczej osoba, ktora to stanowisko
piastuje. Problem nie istnieje w odniesieniu do m¢zczyzn — zar6wno na tabliczce na drzwiach
gabinetu, w artykule zamieszczonym w czasopismie, jak i w opisie sztuki czy przedstawienia
przeczytamy: kierownik muzyczny, dyrektor artystyczny* itp. Kobieta za$ na drzwiach gabinetu

moze mie¢ napisane: dyrektor artystyczny lub dyrektor artystyczna. W innych sytuacjach

42 Zachowano oryginalna pisownieg.
#Uogolniajgc — poruszono juz bowiem w niniejszej pracy temat afiszy teatralnych, na ktérych czesto umieszcza
si¢ 0gdlna nazwe funkcji czy stanowiska: kierownictwo muzyczne, artystyczne itd.
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uzycia, np., w wywiadzie prasowym, mozemy zauwazy¢ kolejne formy, jak choc¢by dyrektorka
artystyczna. Dyrektorka artystyczna czy dyrektorka opery na tabliczce nie jest zapewne
czestym zjawiskiem, co nie znaczy, ze si¢ nie pojawia. Wiele zalezy od upodoban kobiety
sprawujacej dang funkcje. Asocjacje rowniez sg sprawg indywidualng, stad tez opinii na ten
temat moze by¢ wiele. Stownik powinien by¢ mozliwie bezstronny, trudno jednak obiektywnie
1 niezaleznie od wiasnych preferencji uzna¢ ktora$ z form za niepoprawna.

Sprobujmy w sposdb mozliwie najbardziej obiektywny rozstrzygnaé t¢ problemowa
kwesti¢. Dla dwucztonowych nazw, w ktorych oba cztony podlegaja deklinacji, mozemy w
odniesieniu do kobiet stworzy¢ (czy raczej zapisaé, formy takie funkcjonuja bowiem w
tekstach) trzy formy:

— dyrektor artystyczny, dyrektor artystyczna, dyrektorka artystyczna

— kierownik artystyczny, kierownik artystyczna, kierowniczka artystyczna

— kierownik muzyczny, kierownik muzyczna, kierowniczka muzyczna
za$ dla nazwy dyrektor opery, w ktorej odmienny jest tylko pierwszy czlon, zapiszemy
nastepujace formy:

— dyrektor opery, dyrektorka opery.

Nalezy doda¢, ze jesli w tekscie na okreslenie kobiety pojawia si¢ nazwa w rodzaju
meskim, to inne czgdci zdania wskazuja na zensko$¢, np. przyjeto nowgq dyrektor opery,
kierownik artystyczny przybyla na uroczystos¢ itp. Lazinski w podobnych przypadkach méwi
o ,,nietypowych zenskich uzgodnieniach sktadniowych” oraz ,,zaburzonej zgodzie rodzajowe;j”
(zob. Lazinski 2006: 227).

W stowniku znajdg si¢ wszystkie wymienione formy, poniewaz wszystkie funkcjonuja
w tekstach 1 znajduja si¢ w powszechnym uzyciu. Wydaje sig, ze formy w rodzaju me¢skim maja
status okreslen najbardziej oficjalnych i uzywane sa np. do nazwania stanowiska, dlatego w
stowniku zyskajg one kwalifikator oficj., pozostate formy sg na tyle powszechne, Ze nie sposob
wskazac, czy ktoras z nich ma charakter bardziej potoczny lub jest rzadziej uzywana. Lazinski
sugerowal w swojej wypowiedzi dodanie stowa pani przed: dyrektor, prezes, zamiast uzywania
form dyrektorka, prezeska. W naszym przypadku, kiedy sa to nazwy z dodatkowym
okresleniem, formy pani dyrektor artystyczny, pani kierownik muzyczny brzmiatyby sztucznie.

Pozostaje jeszcze — przy okazji omawiania tego zagadnienia — ustali¢ feminatywa dla
nazw: sprawozdawca teatralny i wykonawca. WSJP nie notuje stowa sprawozdawczyni, zas
wykonawczyni opatrzono w tym stowniku kwalifikatorem ksigzk. W SNZP oba te stowa s
pozbawione kwalifikatorow. Lazinski w swojej wypowiedzi aprobowal niektore nazwy zenskie

tworzone przy pomocy koncowki -yni. Wykonawczyni jest czesto uzywang forma, nie budzi
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pejoratywnych skojarzen, nie jest nacechowana potocznoscia, zatem mozna przyjaé, ze wlasnie
w tej formie trafi do stownika. Co za$ dotyczy sprawozdawcy teatralnego — mamy tu do
czynienia z wyrazem zlozonym, jednak, inaczej niz w przypadku wczesniej omowionych
przyktadow, wyrdéznimy tu dwie formy: sprawozdawca teatralny i sprawozdawczyni teatralna.
Obie sg uzywane jako okreslenie kobiety parajacej si¢ ta dzialalnoscia. Nie zapisujemy formy
sprawozdawca teatralna, gdyz jest ona nieuzywana (a jesli jest, to uzycia sg nieliczne), ponadto
nie brzmi dobrze 1 nie wydaje si¢ zasadne jej upowszechnianie. Obie formy zatem bez zadnych
kwalifikatorow trafig do stownika.

Wyrazy aktorzyna i naturszczyk stanowia swojego rodzaju nominacje z silnymi
konotacjami — pierwszym pogardliwie nazwiemy najczesciej stabego aktora, drugim —
niezawodowego aktora, ktoéry gra w sztuce czy filmie. Obiektywnie nie jest mozliwe
utworzenie od tych stow form zenskich przy pomocy zadnych formalnych wyktadnikow
zenskosci, podobnie jak w przypadku innych okreslen dwurodzajowych, niezwigzanych ze
Swiatem teatru, np. fasuch, maruda, sknera, glina, beksa itp. Zwazywszy na ich
dwurodzajowos¢, nie jest to potrzebne, z jezykowego punktu widzenia nie jest jednak réwniez
mozliwe. Z tego tez wzgledu do stownika trafi stowo aktorzyna opatrzone informacja o rodzaju:
Z, m, za$ stowo naturszczyk dla kazdego rodzaju zostanie powtorzone, tzn. w stowniku znajda
si¢ dwa hasta z tym samym stowem po stronie polskiej. Takie rozbicie jest powodowane
wyprowadzonym odpowiednikiem w jezyku rosyjskim, ktore opisowo bedzie wygladato
odpowiednio: @ neonvimuwiii axmép; @ neonvimuas akmpuca™.

Podobne rozwigzanie przyjmiemy w przypadku stowa impresario (pochodzenia
wloskiego) — nie da si¢ dla niego utworzy¢ formy zenskiej z uwagi na nietypowa dla jezyka
polskiego strukture stlowa. Do stownika trafi zatem informacja, ze jest to stowo, ktérego
uzyjemy na okreslenie funkcji zar6wno kobiety, jak 1 mezczyzny.

Kolejng grupe moga stanowi¢ wyrazy z czlonem mistrz — baletmistrz, chormistrz,
kapelmistrz, koncertmistrz. Nikogo nie dziwi para mistrz — mistrzyni, per analogiam mozna
zatem wyprowadzi¢ formy: baletmistrzyni, chormistrzyni, kapelmistrzyni i koncertmistrzyni.
Nie maja one potocznego wydzwigku, nie s3 w zZaden sposob nacechowane stylistycznie oraz

mozna potwierdzi¢ ich funkcjonowanie przy uzyciu wyszukiwarki google.pl. Znow

4 W drodze wyjatku podejmujemy w tym miejscu zagadnienie dotyczace jezyka rosyjskiego, mimo ze
szczegdtowe omoéwienie prawej strony slownika jest przewidziane w zawarto$ci rozdziatu IV. Tutaj jednak
kwestia ustalenia ekwiwalentu w jezyku docelowym S$ci§le si¢ taczy z omowionymi zagadnieniami,
koncentrujacymi si¢ na jezyku polskim, i z nich wynika.
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analogicznie — funkcjonujg okreslenia pisarz i pisarka, nie powinny zatem dziwié:
dramatopisarz i dramatopisarka — cho¢ to stowo ma w WSJP status ksigzk. We wspotczesnych
wywiadach, artykutach i innych tekstach stowo dramatopisarka jest powszechne i — wydaje
si¢, ze — nienacechowane emocjonalnie, dlatego trafi ono do stownika bez dodatkowych
okreslen i kwalifikatorow.

Mimo ze WSJP nie rejestruje tej formy, to mozna stwierdzi¢, ze nie ma przeciwwskazan
dla uzycia stowa maestra — tym mianem uczennice okreslaly Ade¢ Sari, stowo to jest notowane
m.in. przez stowniki internetowe. Zostanie ono zatem umieszczone w siatce haset. Definicja
stowa maestro w jezyku polskim przedstawia si¢ nastepujaco: ,,<wt. dost. ‘mistrz’> podn. «tytut
wyrazajacy uznanie dla kunsztu muzycznego kompozytora, dyrygenta lub wykonawcy; takze:
osoba tak tytulowana»: Czekamy na pana, maestro. Brawo, maestro. Maestro podniost batute”
(WSJP, t. Il: 756-757). Rzeczony stownik nie ma w siatce hasel zenskiego odpowiednika —
maestra. Nalezy tu zatem doda¢, ze w jezyku polskim stowo maestra oznacza nie tylko wybitng
osobg muzyka, ale tez nauczycielke muzyki, najczesciej rOwniez wybitna, jak np. Ada Sari. W
jezyku rosyjskim za$ stowo mascmpo to: «aeusm.; M. [utan. maestro]. 1. [louetHoe Ha3BaHue
KPYITHBIX JICATENICH B Pa3IHYHBIX OO0JIACTSIX WCKycCTBa (KOMITO3UTOPOB, JHUPHIKEPOB,
JKUBOIIUCILIEB U JIp.). 2. 3BaHME, MPUCBAaUBAEMOE 3a IPAHUIICH BBIJAIOIIMMCS IIAXMAaTUCTaM;
nuno, Hocsimee 1o 3Banue; mactep» (BTC 2000: 527). Definicja ogoélna (bez rozréznienia na
rodzaje) zawiera dodatkowe znaczenie, ktorego nie ma w jezyku polskim, co wymaga podjecia
pewnych decyzji. W stowniku znajda si¢ dwa hasta — dla rodzaju meskiego i1 zenskiego. W
odniesieniu do megzczyzn proponujemy nastepujaca posta¢ hasta: maestro — wmascmpo
[kacaemcsi mysvikanmos, oesmeneui uckyccmesa)]. Taki komentarz jest konieczny wiasnie ze
wzgledu na to drugie znacznie w jezyku rosyjskim, ktorego nie bedziemy umieszczac¢, gdyz
kierunek stownika jest polsko-rosyjski. Jesli za§ chodzi o okreslenie kobiet, to po stronie
rosyjskiej dla stowa maestra znajdzie si¢ podstawowe znaczenie w rodzaju meskiego oraz
semantyzacja znaczenia ,,kobiecego” w jezyku polskim: 1. mascmpo (dotyczy muzykow, ludzi
sztuki) 2. @ evl0aiowascsa yuumenbHuya my3oiku'™.

Najliczniejsza grupe tworza stlowa, od ktérych forme¢ zenska tworzy sie przy uzyciu
sufiksu -k(a): akustyczka, antreprenerka, choreografka, dramaturzka, dyrygentka, klakierka,
kompozytorka, konferansjerka, kostiumerka, kostiumografka, krytyczka teatralna,

madrygalistka, mecenaska, muzyczka, rekwizytorka, rezonerka, reZyserka, scenografka,

4 Sytuacja analogiczna do poprzedniej — patrz przyp. 44.
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suflerka, wirtuozka, widzka. Grupa ta wymaga szerszego komentarza. Sufiks -k- jest zar6wno
wyktadnikiem Zenskos$ci, jak i potocznosci, w zalezno$ci od przypadku, stad tez skojarzenia
wywotywane przez stowa utworzone przy pomocy tego sufiksu mogg by¢ rézne. Z tym tez
zwigzany jest problem dotyczacy klasyfikacji stylistycznej. Status tych stow dopiero si¢
ksztattuje, a uzycia feminatywow utworzonych w ten sposob uzaleznione s3 czesto od typu
tekstu 1 stosunku do nich osoby konstruujacej dang wypowiedz. Mozna zatem stwierdzi¢, ze sg
to wyrazy bedace obecnie w stadium przejSciowym — miedzy potocznoscig a neutralnoscia.
Stadium przejsciowe dotyczy tez kategorii rodzaju, w tekstach spotkamy si¢ bowiem — na
okreslenie kobiety — z niektorymi nazwami w formie m¢skiej oraz w formie zenskiej i czgsto
trudno obu z nich odméwi¢ poprawnosci.

Inng grupeg, ktéra poniekad mozna wyodrebni¢ z wcze$niejszej, stanowig stowa
zakonczone na -olog: kostiumolog, muzykolog, teatrolog — nazwe zenska tworzymy od nich
réwniez z sufiksem -K-: kostiumolozka, muzykolozka, teatrolozka.

Bez watpienia podane wyzej formy zenskie istnieja, wspotczesnie powstajacy stownik
powinien je zatem odnotowaé, trudno jednak ustali¢ ich przynaleznos¢ stylistyczna, co
niejednokrotnie juz podkreslaliSmy. Nie tylko wérod uzytkownikow jezyka, ale rowniez wsrod
badaczy istniejg rozbiezne zdania co do tego, czy stowa te maja charakter potoczny, czy
neutralny, odbieraja ,,powage” danej czynno$ci, czy nie wplywaja na jej odbidr, brzmig
sztucznie czy tez sa w pelni akceptowalne. W zwigzku z tym powzigto decyzje o
nieuwzglednianiu kwestii stylistycznych podczas wlaczania tych hasel do stownika 1
nieopisywaniu zadnej z tych form kwalifikatorem pot. (potocznie). Wydaje si¢ jednak, Ze nie
byloby witasciwe umieszczenie tych feminatywow w stowniku bez Zadnego komentarza,
pozostawiajac decyzj¢ co do wyboru okreslenia uzytkownikowi. Warto si¢ zastanowi¢ nad
uzyciem kwalifikatora rzad. (rzadko), stawiajac hipotez¢, ze owe nazwy zenskie wciaz sg
novum w jezyku. Taki kwalifikator nie bedzie jednak w pelni wlasciwym rozwigzaniem z kilku
powodow. Po pierwsze, miarodajne sprawdzenie czgstosci uzy¢ nazw w rodzaju meskim na
okreslenie kobiet 1 nazw zenskich derywowanych od nich wymagatoby sprawdzenia bardzo
duzej liczby wspotczesnych tekstow, takie za$ dziatanie i zwigzane z tym badania znacznie
wykraczalyby poza ramy niniejszej pracy. Po drugie, w losowo wybranych tekstach
wspotczesnych o tematyce teatralnej 1 operowej feminatywa nie nalezg do rzadkosci. Po trzecie
za$ wyszukiwanie czestosci uzy¢ przy uzyciu wyszukiwarki internetowej google.pl poprzez
wpisanie jednostki w cudzystowie, np. ,teatrolog”, ,teatrolozka” roéwniez nie bedzie dawato
rzetelnych wynikoéw, poniewaz liczba wynikow dla formy w rodzaju meskim bedzie zawierata

facznie uzycia okreslajace kobiety i mezczyzn. Powyzsze uzasadnienia bynajmniej nie majg na
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celu nazwanie tego zadania niemozliwym do wykonania, jednak rozmiary tej proby nie wydaja
si¢ by¢ zasadne na potrzeby tej konkretnej pracy. Jedyna pewng kwestig jest zatem to, ze status
tych stéw ma charakter przejsciowy i dopiero konstytuuje si¢ w jezyku. Zanim ostatecznie
bedzie mozna okresli¢, czy feminatywa moga by¢ uzywane réwnorzednie z formami
meskoosobowymi badz tez wypra je z jezyka, minie na pewno trochg czasu — jest to proces,
ktory musi trwaé. W zwigzku z powyzszym powzigto decyzje o umieszczeniu przy tych
jednostkach kwalifikatora nieust. (jednostka nieustabilizowana w jezyku), co odzwierciedli
aktualny stan tych feminatywow w polszczyznie. Wydaje sie, ze jest to najbardziej obiektywne
rozwigzanie tego problemu. Pstyga zauwaza, iz nowe stowa powinny by¢ bowiem
odnotowywane w stowniku z uwagi na uzytkownikow jezyka, ktdrzy si¢ nimi postuguja oraz
badaczy jezyka, obserwujacych zmiany w nim zachodzace (Pstyga 1994: 7).

Kwalifikatorem nieust. nie zostang opatrzone stowa dyrygentka i kompozytorka, ktore
ustabilizowaly si¢ juz w jezyku i sg powszechne. Do stownika trafig zatem: forma meska i
forma zenska bez kwalifikatora*. W stowniku znajdzie si¢ tez stowo madrygalistka, ktore z
kolei, wydaje si¢, ze nie ma cech potocznosci, jednak jest ono ogélnie rzadko spotykane — ze
wzgledu na znaczenie wyrazu. Dotyczy to rowniez formy meskiej — madrygalista — stowo to
nie jest w powszechnym uzyciu, podobnie jak i zajecie, ktore wykonuje taka osoba, nie jest
powszechne. W naszym stowniku stowo madrygalistka zyska zatem kwalifikator rzad.

Szczegodlnego potraktowania wymagaja stowa konferansjerka, muzyczka, rezyserka,
suflerka, ktore oprocz nazywania kobiet mogg tez oznaczaé kolejno: czynno$¢ zapowiadania i
prowadzenia uroczystosci, koncertoéw itp., zdrobnienie od stowa muzyka, pomieszczenie
rezysera i zajecie suflera (por. Dembska 2012: 58). Mamy tu zatem do czynienia z homonimig.
Te znaczenia niezupelnie odpowiadaja zalozeniom stownika, dlatego tez obok tych stow pojawi
si¢ dookreslenie osoba uj¢te w nawias, np. rezyserka (0soba). Uzytkownik, zobaczywszy taka
informacje, bedzie wiedzial, ze w stowniku znajdzie odpowiednik dla tego konkretnego

znaczenia.

4 Dembska odnotowuje jednak rowniez uzycie kobieta dyrygent czy z innej dziedziny — kobieta fotograf.
Zauwaza, ze taka forma zlozona nierzadko wystgpuje jako wymiennik dla formy zenskiej w konkretnej
wypowiedzi (Debmska 2012: 54-55). Nie bedziemy jednak umieszcza¢ form zbudowanych w ten sposob w naszej
siatce haset, poniewaz nie przeprowadzaliémy analizy tekstow prasowych, blogéw czy materiatlow audialnych
badz audiowizualnych (audycje, wywiady), w ktérych, prawdopodobnie, takie uzycie mozna spotkaé. Analiza
wymienionych materiatdéw nie zostata przeprowadzona, poniewaz wptynetaby na znaczace wydtuzenie tej czesci
pracy, a co za tym idzie — znaczne odejscie od zasadniczego tematu rozprawy. Przyjmujemy rowniez zatozenie,
ze osoba, ktora zetknetaby si¢ z koniecznoscig przetozenia okreslenia kobieta dyrygent moglaby skorzystaé z
informacji podanych w hasle dyrygent, dyrygentka.
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W ten sposob wszystkie wymienione nazwy zawodow zyskuja opracowane feminatywa
w postaci, w ktorej trafig do stownika. Mamy §wiadomos¢, ze powziete dzi§ z niematym trudem
decyzje i zwigzane z nimi rezultaty w postaci haset stownikowych za kilka lat mogg si¢ juz
okaza¢ nieaktualne i niezasadne, bowiem jezyk nie jest statyczny, stale si¢ rozwija, a wyniki
podobnych badan w przysztosci prawdopodobnie beda inne*’. Mimo to realna potrzeba
kodyfikacji feminatywéw istnieje juz dzi§, w niniejszej pracy podjeto za$ probe
uporzadkowania tego tematu w dziedzinie teatru i opery.

Biorac pod uwage wszystkie powyzsze rozwazania, wyprowadzamy feminatywa, ktore

trafig do siatki haset stownika. W ponizszym zestawieniu pomini¢to nazwy wlasciwe wytacznie

mezcezyznom.
JEZYK POLSKI
nazwa w rodzaju meskim — | nazwa wystepujaca tylko w | nazwa w rodzaju zenskim —
wyjsciowa rodzaju zenskim — | stownikowa
wyjsciowa
adaptator adaptatorka
akompaniator akompaniatorka
aktor aktorka
aktorzyna aktorzyna z, m
akustyk akustyk, akustyczka nieust.
alt alt
alcistka alcistka
amant amantka
antreprener antreprener,  antreprenerka
nieust.
artysta artystka
asystent rezysera asystentka rezysera
autor autorka
baletmistrz baletmistrzyni
benefisant benefisantka
bileter bileterka
bohater bohaterka
charakteryzator charakteryzatorka

47 Spoteczne zmiany w recepcji feminatywow obserwowane sg juz podczas powstawania tej pracy. Coraz wiecej
kobiet akcentuje swoja obecnos¢ w $wiecie poprzez m.in. konsekwentne stosowanie nazw zenskich, co daje sig
zauwazy¢ w mediach, Zyciu codziennym, a przede wszystkim w Internecie. Kwesti¢ t¢ poruszaja prowadzone
systematycznie badania i powstajace artykuly naukowe z pogranicza socjologii i jezykoznawstwa. Na przyktad
Marta Jarosz zbadala spoleczny odbior feminatywow, a same nazwy zenskie omawia, odnoszac je do jezyka
inkluzywnego. Porusza tez wiele problemow spolecznych i zwraca uwage na feminatywy w przestrzeni
internetowej (Jarosz 2021: 995-1014). Na aspekt spoteczny wskazuje tez Aldona Skudrzyk, ktora zauwaza, ze
spor o feminatywy nie zawsze dotyczy tylko kwestii jezykowych, ale réwniez ideologicznych. W artykule omawia

przyktady uzywania takich form zar6wno wspolczesnie, jak 1 w tekstach wezesniejszych (Skudrzyk 2020: 247—
254).
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choreograf

choreograf, choreografka
nieust.

chormistrz chormistrzyni

chorzysta chorzystka

deklamator deklamatorka

dekorator dekoratorka

diva, diwa diva, diwa

dramatopisarz dramatopisarka

dramaturg dramaturg, dramaturzka
nieust.

dubler dublerka

dyrektor artystyczny dyrektor artystyczny oficj.,
dyrektor artystyczna,
dyrektorka artystyczna

dyrektor opery dyrektor opery oficj.,
dyrektorka opery

dyrygent dyrygent, dyrygentka

garderobiany garderobiana garderobiana

gwiazda gwiazda

impresario impresario z, m

inscenizator inscenizatorka

inspicjent inspicjentka

kapelmistrz kapelmistrzyni

kierownik artystyczny

kierownik artystyczny oficj.,
kierownik artystyczna,
kierowniczka artystyczna

kierownik muzyczny

kierownik muzyczny oficj.,
kierownik muzyczna,
Kierowniczka muzyczna

klakier klakier, klakierka nieust.
kompozytor kompozytor, kompozytorka
koncertmistrz koncertmistrzyni
konferansjer konferansjer, konferansjerka
(osoba) nieust.
kontralt kontralt
kontralcistka kontralcistka
kontroler kontrolerka
kostiumer kostiumer, kostiumerka
nieust.

kostiumograf

kostiumograf,
kostiumografka nieust.

kostiumolog

kostiumolog, kostiumolozka
nieust.

krytyk teatralny

krytyk teatralny, krytyczka
teatralna nieust.

librecista librecistka
madrygalista madrygalistka rzad.
maestro maestra maestra

maszynista (sceny)

maszynistka (sceny)
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mecenas mecenas, mecenaska nieust.
meloman melomanka
mezzosopran mezzosopran
mezzosopranistka mezzosopranistka
modelator modelatorka
muzyk muzyk, muzyczka (osoba)
nieust.
muzykolog muzykolog, = muzykolozka
mieust.
naturszczyk naturszczyk z, m

pierwsza naiwna

pierwsza naiwna

primadonna primadonna
protagonista protagonistka
realizator dzwieku realizatorka dzwieku
realizator Swiatla realizatorka $wiatla
rekwizytor rekwizytor, rekwizytorka
nieust.
rezoner rezoner, rezonerka nieust.
rezyser rezyser, rezyserka (0soba)
nieust.
scenograf scenograf, scenografka
nieust.
shuchacz stluchaczka
solista solistka
sopran sopran
sopranistka sopranistka
sprawozdawca teatralny sprawozdawca teatralny,
sprawozdawczyni teatralna
statysta statystka
subretka subretka
sufler sufler, suflerka  (osoba)
nieust.
Spiewak spiewaczka
tancerz tancerka
teatrolog teatrolog, teatrolozka nieust.
teatroman teatromanka
widz widz, widzka nieust.
wirtuoz wirtuoz, wirtuozka nieust.
wokalista wokalistka
wspolautor wspotautorka
wykonawca wykonawczyni

Tabela 2: Lista feminatywow ujetych w siatce haset

Tytulem podsumowania tego zagadnienia pozwolimy sobie w tym miejscu na pewng

dygresje 1 przywotamy nazwy zawodow 1 funkcji sprawowanych przez kobiety, licznie

wymienionych w artykule — relacji z marca 2020 r., kiedy to prezydent Lublina Krzysztof Zuk

nagrodzit medalami zastuzone lublinianki. W tekscie padto 15 nazwisk kobiet, ktore zastuzyty

swoja dziatalno$cig na to wyrdznienie, przy nazwiskach za§ umieszczono krotki opis oraz
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wymieniono nazwy zawodow, funkcji, obszardw dziatalno$ci itp. Nalezy doda¢, ze artykut ten
zostat wybrany losowo, zawarty w nim przekroj ré6znego rodzaju nazw zenskich nakresli nam
obraz i poniekad takze status tychze nazw we wspotczesnym tekscie. W rzeczonym artykule
zostaly zatem wymienione nastgpujace nazwy (przytaczamy je w porzadku alfabetycznym):
absolwentka, adiunkt, autorka, cztonkini, dokumentalistka filmowa, dziennikarka, dziennikarka
prasowa, dziennikarka telewizyjna, farmaceutka, garderobiana, kierownik, kierownik
muzyczny, kobieta biznesu, konsultantka, koordynatorka, laureatka, lekarka, nauczycielka,
neurolog dzieciecy, ordynatorka, pasjonatka, pedagog, pediatra, pediatra neonatolog,
polonistka, prezes, prezeska, propagatorka, prorektor, przewodniczqca, psychiatra, psycholog
kliniczny, realizatorka, redaktor naczelna, reportazystka, rezyserka, spoteczniczka, trenerka,
tworczyni, wiceprezeska, wlascicielka, wokalistka, —wspotautorka,  wspottworczyni,
wspotwlascicielka, wspotzalozycielka, wydawca, zalozycielka (https://radio.lublin.pl).
Niejednolite podejscie do nazw zenskich obserwujemy juz w jednym tekscie, np. prezes i
prezeska. Wiekszos¢ okreslen zastosowano w rodzaju zenskim, jednak czg$¢ nazw zapisano
takze w rodzaju meskim: adiunkt, kierownik, kierownik muzyczny, neurolog dziecigcy,
pedagog, pediatra, pediatra neonatolog, prezes, prorektor, psychiatra, psycholog kliniczny,
wydawca. Zauwazmy, ze sa to glownie okreslenia specjalizacji medycznych, funkcji ze
srodowiska akademickiego oraz wysokich, kierowniczych stanowisk. Przywotane przyktady

potwierdzaja tylko niestabilno$¢ feminatywow w jezyku.

III.5. CHARAKTERYSTYKA LEKSYKI ZAPOZYCZONEJ:
WLOSKIE OKRESLENIA MUZYCZNE

Z muzyka nieodlacznie zwigzany jest jezyk witoski, ktory jako pierwszy nasuwa si¢ na
mysl wielu osobom, kiedy mowa o zapozyczeniach jezykowych w muzyce. Nie jest to
rozumienie do konca wlasciwe, bowiem jezyk muzyki obfituje w okreslenia nie tylko o
proweniencji wloskiej, ale rowniez niemieckiej czy francuskiej, o czym bgdzie mowa ponizej.

Zagadnienie pochodzenia wyrazow muzycznych jest bardzo ztozone. ,,W odczuciu
niespecjalistow terminologia muzyczna ma charakter miedzynarodowy i1 pochodzi z jezyka
wloskiego. Muzycy sa sktonni wywodzi¢ ja ze starogreckiej teorii muzyki. Muzykolodzy
dostrzegaja tu przede wszystkim wplyw jezyka niemieckiego” (Dabkowski 2008: 12). Na

rozw0j terminologii muzycznej wplywaty jednak rézne jezyki: facina, wloski, francuski,
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niemiecki, ale tez, zwlaszcza wspolczesnie — angielski®®. Leksemy o proweniencji wioskiej i
greckiej sg znane 1 stosowane w roznych krajach, jednak stanowig niewielka cze$¢ terminologii
muzycznej, terminy niemieckie za§ sa wykorzystywane przede wszystkim w literaturze
fachowej. Zdaniem badacza w kazdym jezyku funkcjonujg terminy zarOwno zapozyczone z
innych jezykdéw, jak i te utworzone w ramach systemu rodzimego jezyka (Dabkowski 2008:
12).

W tym miejscu nalezy jeszcze wyjasni¢, dlaczego skupiamy si¢ jedynie na
zapozyczeniach wloskich, mimo wczes$niejszej informacji, ze wbrew powszechnej opinii nie sg
one najczestsze. Taka decyzja jest podyktowana przede wszystkim tym, iz zapozyczenia z
jezyka wloskiego maja najczesciej bezposredni charakter i przechodza do innego jezyka w
niezmienionej (lub nieznacznie zmienionej) postaci. Tymczasem zapozyczenia z innych
jezykow, jak chocby z niemieckiego czy greckiego, w wigkszym stopniu zasymilowaty sie w
jezyku i nie zawsze sg od razu zauwazalne w strukturze stowa. Zapozyczenia anglojezyczne
dotycza za§ zwlaszcza muzyki wspotczesnej, a obiektem zainteresowania naszej pracy byty
sztuki sceniczne — zwtaszcza w ich tradycyjnym ujeciu. Nie zajmowalismy si¢ nowymi pradami
1 kierunkami teatralnymi czy muzycznymi, w zwigzku z tym nie badaliémy wspodtczesnych
zapozyczen. Nie zmienia to jednak faktu, ze zapozyczenia z innych jezykoéw niz wloski
mogtyby stanowi¢ podstawe do kolejnych badan.

Na potrzeby naszych badan zwrdécimy uwage na rolg jezyka wloskiego, poniewaz
wloskie okreslenia muzyczne czgsto w niezmienionej formie funkcjonuja w muzyce — chodzi
tu o okreslenia tempa, dynamiki itd., ktore umieszczane sg np. w partyturach utworéw (nie
tylko instrumentalnych, ale takze tych przeznaczonych do wykonania glosem). Zajmujemy si¢
tym zagadnieniem z tego wzgledu, zZe o ile w jezyku polskim podobne okreslenia funkcjonuja
W niezmienionej postaci (ew. ze zmiang fonetyczng), np. accelerando, andante, o tyle w jezyku
rosyjskim nie jest to juz takie oczywiste, co wynika z roznych systemow alfabetow.

Nazwy wtoskie pojawiajg si¢ w jezyku polskim na oznaczenie tempa, dynamiki (sity
brzmienia, zmiany nat¢zenia dzwigkow), ale tez ruchu, nastroju utworu, artykulacji itd.
(Wesotowski 2009: 75, 79, 80, 148—152; zob. tez: Pluta 2012: 73-89; Zganiacz-Mazur 2002:
186-192; por. Bozek 2006: 247 — badaczka nazywa takie okre$lenia ,,didaskaliami” i sg to
oznaczenia: tempa, dynamiki, artykulacji, a takze ,terminy ekspresyjne”, zdaniem autorki

najliczniejsze).

48 Podobnie: A. Brozek 2006: 89.
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Wioskich terminéw jest bardzo duzo. W pracach poswigconych muzyce pisze si¢ o nich
wybidrczo, przekrojowo, w zalezno$ci od typu publikacji i jej objetosci. W tym miejscu nalezy
wspomnie¢ o pracy dos$¢ starej, w ktorej zebrano bardzo duzg liczbe takich jednostek
(wyjasniono w niej roOwniez inne pojecia obcego pochodzenia). Chodzi tu o Stowniczek
wyrazow uzywanych w muzyce. Autor jest podpisany jako E.L.W, praca zostata wydana w
Warszawie naktadem autora. Nie ma w niej podanego roku powstania pracy, ale zgodnie z
informacjami zawartymi na stronie lubimyczytac.pl, rok jej wydania to 1923. W tym przypadku
jednak data nie przesadza o stopniu aktualnosci zawartej tresci, gdyz nazwy wloskie majg w

muzyce state znaczenia.

Niniejszy rozdzial byl poswigcony gldwnie analizie materialu stownikowego.
Przeanalizowali$my m.in. semantyke¢ stow teatr, opera i muzyka — kluczowych w konteks$cie
tej pracy oraz klasy semantyczne wystepujace w stowniku. Kolejnym zagadnieniem
omowionym w tym rozdziale byla leksyka zréznicowana stylistycznie, zwlaszcza pojecie
terminu 1 zargonu. Oprocz teoretycznego omowienia tych zagadnien zwrocono szczegdlng
uwage na konkretne przyktady zargonizméw, ktére udato si¢ pozyskaé dzigki odpowiednim
zrédtom i konsultacjom ze specjalistami. Jednostki te w znaczacy sposdb wzbogacity materiat
przygotowywanego stownika.

Ostatnie dwa podrozdziaty poswigcono problematyce feminatywow 1 nazw wiloskich w
muzyce. Z uwagi na obszerno$¢ tematu powzigto decyzje o omdéwieniu ich osobno. Analiza
tych zagadnien dopelnia charakterystyke leksyki w jezyku polskim z zakresu teatru, opery i

muzyki oméwione] w niniejszym rozdziale.
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ROZDZIAL 1V:

OPIS POSZUKIWAN I ZASAD DOBORU
ODPOWIEDNIKOW ROSYJSKICH DO SIATKI
POLSKICH HASEL

IV.1. EKWIWALENCJA I ODPOWIEDNIOSCI LEKSYKALNE
W UJECIU TEORETYCZNYM

Problematyka ekwiwalencji 1 migdzyjezykowych odpowiedniosci leksykalnych,
omawiana w literaturze najczesciej w odniesieniu do przektadu, jest waznym zagadnieniem
rowniez w sferze leksykografii. Wnioski sformutowane na podstawie badan nad ekwiwalencja
1 odpowiednio$ciami leksykalnymi w przekladzie moga by¢ istotne z punktu widzenia
leksykografii. Przedmiotem badan zaré6wno przekladoznawstwa, jak i1 leksykografii sg
odpowiedniki w jezyku docelowym (naturalnie odpowiedniki te dotycza roznych poziomoéw, w
stownikach najczesciej chodzi o poszczegodlne stowa, podczas gdy w ttumaczonych tekstach
nie zawsze mozliwy jest przeklad dostowny). Nierzadko jednak tlumacze poszukuja
odpowiednika takze dla konkretnego wyrazu (terminu, nazwy wtasnej, nazwy realiow itp.).
Leksykografowie moga i powinni korzysta¢ z metod oraz wynikéw wypracowanych przez
teoretykow przektadu i praktyke thumaczeniowa.

Przyjrzymy si¢ najpierw zagadnieniu ekwiwalencji, nastepnie odpowiednio$ci, cho¢
niekiedy tematy te si¢ zazgbiajg 1 bedziemy odwotywac si¢ do obu pojec.

Werner Koller stworzyt wtasng klasyfikacje ekwiwalencji 1 wyrdznia pigc jej typow. Sa
nimi:

— ekwiwalencja denotatywna — zachodzi ona wtedy, gdy przektad wyraza to samo co
oryginal w odniesieniu do materii pozajezykowej,

— ekwiwalencja konotatywna — jest ona zwigzana z wszelkimi skojarzeniami, ktore niesie
tekst, budowanymi poprzez dobor odpowiednich stow,

— ekwiwalencja tekstowo normatywna — dotyczy konstrukcyjnych i jezykowych

wyznacznikow danego typu tekstu,
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— ekwiwalencja pragmatyczna — przektad jest zorientowany na odbiorce, jego mozliwosci
percepcyjne i potrzeby,

— ekwiwalencja formalno-estetyczna — jest zachowana, kiedy w przektadzie oddano cechy
formalne i estetyczne tekstu wyjsciowego (Koller 1992, cyt. za: Kubacki 2009: 39-40;
por. Munday 2008: 46-48; por. pig¢ typow referencyjnosci Pienkosa 2003: 176-177).
Typy ekwiwalencji Kollera przytacza tez Irina Siergiejewna Aleksiejewa. Trzeci typ

nazywa ona jednak ekwiwalencja normatywno-konwencjonalng, nie za$ ekwiwalencja
tekstowo-normatywng, jak Koller. Sama badaczka rowniez poruszyla zagadnienie
ekwiwalencji jako niezwykle istotne w teorii przektadu. Ekwiwalencja w przektadzie zwigzana
jest z rezultatem tego przektadu jako produktu mozliwie najbardziej zblizonego do oryginatu
oraz $srodkami, ktore umozliwiajg osiggnigcie tego celu. Fakt, Ze nie jest mozliwy petny przekaz
tresci 1 wszystkich komponentéw tekstu, nie czyni przektadu niemozliwym w ogdle. Nalezy
mie¢ na uwadze, ze tekst przektadu nie jest tozsamy z tekstem oryginatu, a ekwiwalencja z
calym wypracowanym na przestrzeni lat do$wiadczeniem dazy do maksymalnego
podobienstwa obu tekstow, zatem jest to pojecie, ktore Aleksiejewa okreslna mianem ,,teorii
mozliwego” («teopus Bo3MoxkHOro») (Anekceesa 2004: 139-140).

Problematyke ekwiwalencji poruszat tez Wilen Naumowicz Komissarow, ktory
wyroznia pigc jej poziomoéw. Pierwsze trzy z nich dotyczg przekazu funkcjonalno—sytuacyjnej
tresci oryginatu, a kolejne dwa przekazu semantyki jednostek jezykowych.

— pierwszy poziom ekwiwalencji — wg Komissarowa dotyczy celu komunikacji. Relacja
miedzy oryginatem a przektadem opiera si¢ na kilku prawidtowosciach, m.in.: leksyka
1 budowa zdania nie pokrywaja si¢, nie mozna wskazac¢ realnych, logicznych zwigzkow
oryginatu i przektadu, zatem pierwsze spojrzenie na oba teksty nie pozwala dostrzec
podobienstw migdzy nimi. Ttumaczenie w oparciu o ten typ ekwiwalencji jest zasadne
woweczas, gdy dokladny przektad tresci jest niemozliwy lub wprowadzitby odbiorce w
btad 1 nasungt niepoprawne skojarzenia, ktore zdeformowalyby zamyst autora
oryginatu.

— drugi poziom ekwiwalencji — zachowane zostaja zaré6wno cel komunikacji, jak i
sytuacja pozajezykowa, ktora stanowi zbidr obiektow obecnych w tek$cie oraz relacje
miedzy tymi obiektami. W poréwnaniu z pierwszym typem ekwiwalencji tresé¢
oryginalu jest tu oddawana doktadniej, jednak ta procedura nie jest stosowana w
odniesieniu do wszystkich semantycznych elementéw tekstu wyjsciowego. Przekaz
identycznej sytuacji, ktora jest zjawiskiem ztozonym, wymusza niejako rozbieznosci w

tekscie oryginalu 1 przektadu pod wzgledem semantyki i1 struktury. Wazne jest tu
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odrdznienie samej sytuacji od sposobu jej opisania. Oryginat i przeklad powinny
zawiera¢ t¢ sama sytuacje, jednak opisang przy pomocy réznych srodkéw. Ten typ
ekwiwalencji jest szeroko rozpowszechniony w przektadach, co ma swoje uzasadnienie
w tym, ze kazdy jezyk ma swoje z gory ustalone sposoby opisu danych sytuacji, czesto
zupehnie inne od sposobow przyjetych w innym jezyku. Ekwiwalencja ta jest niezbgdna
wtedy, kiedy uzytkownicy danego jezyka w danej sytuacji uzywaja tylko jednego
okreslonego sposobu jej opisu.

trzeci poziom ekwiwalencji — opiera si¢ na kilku zalozeniach: braku paralelizmu w
leksyce i1 budowie zdania, relacja transformacji syntaktycznej nie taczy oryginatu i
przektadu, cel komunikacji i sytuacja zostaja zachowane, zachowane zostaja rowniez
pojecia wspolne, ktorych wykorzystanie pozwala opisaé sytuacj¢ przedstawiong w
oryginale, przy czym ostatni z punktéw umozliwia semantyczne parafrazowanie
komunikatu wyjsciowego w docelowy. Wspdlnota poje¢ w oryginale i przektadzie
odréznia ten typ ekwiwalencji od dwdch pozostatych i warunkuje zachowanie struktury
oryginatu, bowiem te same komponenty zostajag wykorzystane do opisania sytuacji z
tekstu wyjsciowego. W tym typie ekwiwalencji zachowane sg cel komunikacji, opis
sytuacji i sposéb opisu tej sytuacji.

czwarty poziom ekwiwalencji — oprécz trzech komponentow dotyczacych tresci,
wymienionych przy trzecim typie, wazna jest tu jeszcze warstwa znaczeniowa, ktora
niosa struktury syntaktyczne tekstu wyjsciowego. Struktura oryginatu réwniez ma
warto$¢ informacyjng sktadajaca si¢ na jego ogdlng tre§¢. Zatem tres¢ tekstu
wyjsciowego bedzie przekazana tym wierniej, im wierniej zostang oddane struktury
syntaktyczne. Paralelizm syntaktycznej organizacji tekstu jest szczegblnie wazny w
thumaczeniu aktow prawnych o zasiegu panstwowym badZz mig¢dzynarodowym,
poniewaz tekst przektadu nierzadko zyskuje moc prawna rownag oryginatowi.

piaty poziom ekwiwalencji — cechuje go najwyzszy mozliwy poziom zbieznosci tresci
oryginatu 1 przektadu. Oprocz czterech komponentéw wymienianych w poprzednich
typach ekwiwalencji tu dodatkowo ktadzie si¢ nacisk na zachowanie poszczegdlnych
semow sktadajacych si¢ na znaczenia poszczegdlnych slow. Znaczenie stow jest
najwazniejszg sktadowa tresci tekstu, niosg one bowiem takie informacje, jak: cechy
obiektow, stosunek o0sob mowigcych do obiektow, relacje semantyczne pomiedzy
jednostkami, kolejno sa3 to znaczenia: denotatywne, konotatywne i
wewnatrzlingwistyczne. Nie zawsze mozliwe jest zachowanie w tlumaczeniu pelnego

zakresu semantycznego slowa, wowczas ekwiwalencje osigga si¢ poprzez przekaz
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najwazniejszych elementow sensu. Piaty typ ekwiwalencji zaklada przekaz znaczenia

konotatywnego, a wigc warstwe emocjonalng i asocjacyjna, oprocz tego nalezy zwracac

uwage na stylistke tekstu, co nie jest zadaniem tatwym. Komponent stylistyczny czgsto

jest tracony w procesie przektadu (Komuccapos 1990: 52-84).

Nikotaj Konstantinowicz Garbowskij podsumowuje klasyfikacje Komissarowa,
nazywajac wymienione przez niego poziomy ekwiwalencji kolejno: ,,poziomem celu
komunikacji, poziomem opisu sytuacji, poziomem sposobu opisu sytuacji, poziomem struktury
wypowiedzi i poziomem odpowiednio$ci leksykalno-semantycznej” (I'ap6osckuit 2007: 298).
Badacz podkresla w klasyfikacji Komissarowa znaczenie zwlaszcza ostatniego poziomu, ktory
wienczy zestawienie rozpoczgte poziomem celu klasyfikacji z przektadem najbardziej
swobodnym — na dopuszczalnym w pewnych przypadkach przektadzie dostownym. Poziom
odpowiedniosci leksykalno-semantycznej jest rowniez istotny z tego wzgledu, ze zwraca si¢ ku
stowu, ktore czgsto jest w przekladzie jednostka ekwiwalencji. W klasyfikacji tej badacz
zauwaza jednak pewng sprzecznos$¢, bowiem trzy pierwsze poziomy Komissarow wyrdznit w
drodze onomazjologii przy poréwnaniu obu tekstow (oryginatu i przektadu), zatem od znaczen
do form ich wyrazenia, kolejne dwa natomiast w sposdb semazjologiczny, a wiec od form
wyrazenia i znakéw do ich znaczen (I"ap6osckuii 2007: 298-299).

Na poczatku rozwazan przywotalismy klasyfikacje ekwiwalencji Kollera. W ramach
wprowadzenia w tematyke odpowiednio$ci rozwiniemy typ ekwiwalencji denotatywnej,
odnoszacej si¢ z zasady do wlasciwego doboru leksyki, w ktorej obrgbie Koller réwniez
wyroznia pigé typow relacji. Przytoczymy je za Kubackim:

,jeden do jednego (jednemu stowu w L1 odpowiada jedno stowo w L2, np. niem. die

Schweiz — pol. Szwajcaria),

— jeden do wielu (jednemu stowu w L1 odpowiada kilka stoéw w L2, np. niem. verheiratet

— pol. Zonaty, zame¢zna),

— wiele do jednego (kilku stowom w L1 odpowiada jedno stowo w L2, np. ang. control,
control unit, regulator, governor — niem. Regler),

— jeden do zera— (stowu w L1 odpowiada luka leksykalna w L2, np. ang. layout —niem.?),

— jeden do czgsci — (stowo w L1 ma szersze znaczenie niz jego odpowiednik w L2, np.

niem. Geist — ang. mind)” (Koller 1992: 229 i n., cyt. za: Kubacki 2009: 40).

Ten podzial wykorzystamy do oméwienia odpowiednio$ci leksykalnych w praktyce.

Aby moéwi¢ o odpowiednio$ciach, zasadne wydaje si¢ przytoczenie definicji:

,»odpowiednio$¢ — relacja identyczno$ci migdzy leksemami lub syntagmami dwoch réznych
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jezykow ustalona poza kontekstem dyskursu” (Delisle, Lee-Jahnke, Cormier 2004: 71). Wazne
jest odrdznianie tego pojecia od ekwiwalencji, ktora definiuje si¢ w nastgpujacy sposob:
,relacja identycznosci lub przyblizonej identycznosci miedzy jednostkami ttumaczeniowymi
dwoch réznych jezykow, ktorych funkcja dyskursywna jest taka sama lub prawie jednakowa w
danym kontekscie” (Delisle, Lee-Jahnke, Cormier 2004: 38).

Wedlug Jakowa losifowicza Rieckiera w procesie przektadu mozna wyrdznié trzy
kategorie odpowiednio$ci, z ktorych pierwsza odnosi si¢ do sfery jezyka, pozostate do sfery
wypowiedzi:

— ekwiwalenty ustalone na podstawie tozsamos$ci znaczen oraz tradycji jezykowej,
— odpowiednio$ci wariantywne 1 kontekstualne («BapwaHTble W KOHTEKCTyalbHBIC

COOTBETCTBUS),

— transformacje thtumaczeniowe.

Ekwiwalenty («3KBHBaJIeHTHBIE COOTBETCTBHS») Wyrozniaja si¢ w tekscie ustnym i
pisemnym swojg niezmiennoscig formalno-semantyczng. Rezygnacja z zastosowania takich
ustalonych odpowiednikéw musi by¢ przez thumacza umotywowana kontekstem. Zadaniem
trudnym, czy wrecz niemozliwym jest ustalenie formalnych odpowiednio$ci na poziomie
wypowiedzi, poniewaz ustalanie odpowiednio$ci w przektadzie ma charakter funkcjonalny, z
uwagi na duzg liczbe czynnikow zaréwno lingwistycznych, jak i ekstralingwistycznych (przez
ktore rozumie si¢ kontekst, wiedze ogolng thumacza, jego doswiadczenie itp.), wptywajace na
wybor takiego, a nie innego odpowiednika (Perxep 2010: 11-13).

Rieckier zauwaza, ze pojecie ekwiwalentu bywa rozumiane dwojako, z czego pierwszy
sposOb pojmowania — jako dowolny prawidtowy w danym kontekscie odpowiednik jednostki
przektadu w stosunku do jednostki wyjsciowej — jest wg badacza niezupelnie poprawny. O
ekwiwalentach mozna moéwi¢ wtedy, kiedy jest to stala 1 niezmienna odpowiednio$¢,
niezaleznie od kontekstu. Ich rola w procesie przektadu jest ogromna, nie tylko przyspieszaja
one tlumaczenie, ale rowniez jako state jednostki, ktorych znaczenia mozna by¢ pewnym,
pomagaja thumaczowi zrozumie¢ kontekst oraz ewentualne niezrozumiate wyrazenia w tekscie
(Peukep 2010: 13). Badacz wyrdéznia ekwiwalenty petne, czeg$ciowe, absolutne i wzglgdne
(«TOJTHBIE, YaCTUYHBIC, a0COIOTHBIC M OTHOCHTENNbHBIE») (Perkep 2010: 15).

Do podobnego wniosku dochodzi Pienkos, ktory rowniez zauwaza dwojakie rozumienie
ekwiwalentu. Pierwszy sposdb pojmowania zaktada jakakolwiek zgodnos¢ ze stowem (lub
grupa wyrazowg) w danym kontekscie. Jest to podejscie niepoprawne, bowiem ,,zupetnie
zaciera rzeczywista roznicg miedzy kategoriami zgodnosci stownikowych” (Pienkos 2003:
172).
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Drugie rozumienie, najzupetniej prawidlowe, zaktada pelna, stata zgodno$¢, aktualng w
kazdym kontekscie. Badacz, podobnie jak Rieckier, podkresla role¢ tak pojmowanych
ekwiwalentow w procesie ttumaczenia. Sg one bowiem jego katalizatorami, ktore utatwiajg i
przyspieszajg zwlaszcza ttumaczenia ustne (Pienkos 2003: 172).

Cho¢ podczas thumaczenia nie nalezy polega¢ wytacznie na dwujezycznych stownikach,
to jednak, jak zauwaza Rieckier, stowniki rejestrujg znaczng liczbe stow i wyrazen, ktére maja
swoje ekwiwalenty (w tym drugim z wymienionych wcze$niej znaczen, a wi¢c ustalonych i
aktualnych poza kontekstem odpowiednikéw), a sa nimi np. nazwy geograficzne 1 wlasne,
terminy itd., cho¢ nie tylko. Na podstawie analizy stownikow angielsko-rosyjskich badacz
stwierdza, ze polaczenia wyrazowe czeséciej niz pojedyncze wyrazy maja swoje ustalone
ekwiwalenty (Perkep 2010: 13).

Dmitrij Iwanowicz Jermotowicz wyjasnia w tym miejscu, ze Rieckier w swoich
badaniach pojmowal nazwy wtasne w waskim tego stowa znaczeniu — jako antroponimy. Dzi$
nazwy wlasne obejmujg szerszy zakres pojeé, wiacza si¢ w nie rowniez nazwy geograficzne.
Dodaje tez, ze stwierdzenie, iz nazwy wlasne maja swoje pozakontekstualne state odpowiedniki
w danej parze jezykoéw jest prawdziwe jedynie do pewnego stopnia i wymaga uzupetnienia.
Ot6z ekwiwalencja w nazwach wilasnych ma miejsce tylko w przypadku, kiedy chodzi o
identyfikacj¢ osoby lub obiektu. Zdarza si¢ bowiem, ze uzycie nazwy wlasnej ma znaczenie nie
tylko dla identyfikacji, ale tez charakteryzacji, zatem w danym konteks$cie imi¢ wlasne moze
nies¢ szereg konotacji, ktore nalezy odda¢ w przekladzie. Jesli chodzi o terminy wymienione
rowniez przez Rieckiera, to ekwiwalencja tej warstwy leksykalnej takze nie jest oczywista,
mimo ze naukowcy 1 specjalisci dazg do ujednolicenia termindw, celem sprawniejszej
komunikacji migdzynarodowej i uniknigcia ryzyka niezrozumienia poj¢¢. Mimo ich wysitkow,
nie udaje si¢ tego w pelni osiaggna¢, poniewaz nauka wcigz si¢ rozwija, powstajg nowe terminy,
niektore za$ zyskuja nowe znaczenia, inne je tracg, dlatego wcigz w terminologii jest duza
liczba jednostek nalezacych do leksyki bezekwiwalentowej 1 brak ekwiwalentow dla terminow,
ktore w danym jezyku zyskaty nowe znaczenia (Epmonosuu 2010: 15).

Potrzebe rozréznienia ekwiwalencji znaczeniowe] wyrazu w kontek$cie 1 poza nim
zauwaza takze Pienkos, ktory podkresla, ze w konkretnej wypowiedzi stowa zyskuja jedno,
konkretne znaczenie, tracgc ogoélne, pozakontekstualne, cho¢ zdarzajg si¢ takie sytuacje, kiedy
oba typy znaczen si¢ pokrywajg. Potwierdza to teze o ttumaczeniu tekstow, nie zas jezykow,
dzigki czemu slowa zyskuja znaczenia, ktorych warto$¢ liczbowa jest niemierzalna. Autorzy
stownikow przekladowych nie sa w stanie przekaza¢ w stownikach wszystkich sensow.

Stowniki podaja jedynie podstawowe znaczenie wyrazow, co nie jest oczywiscie bez znaczenia,

129



np. w procesie uczenia si¢ jezyka, natomiast thumacz w swojej pracy nie moze ograniczaé si¢
tylko do nich, gdyz nie pomoga mu one wylowi¢ sensu z danego tekstu, nie zastgpig zatem
procesu umystowego thumacza, jakim jest egzegeza®®. Pienkos podkresla rowniez, ze nie chodzi
jedynie o znaczenie stow w kontekscie, ale rOwniez o znaczenie zdan w konteks$cie, bowiem
zdanie oderwane od tekstu moze straci¢ swoje znaczenie, ktore nadat mu autor, umieszczajac
je w otoczeniu innych zdan (Pienkos 2003: 174-175).

Rieckier, omawiajgc zagadnienie ekwiwalencji, powotuje si¢ na zdanie Johna Catforda,
ktory ja neguje, zastepujac pojecie przektadu — przekazem (Catford 1965: 35, cyt. za: Perkep
2010: 17). Catford podaje szereg przyktadow luk leksykalnych, tj. braku odpowiednikow
przektadowych w roznych jezykach, mimo to nie wyklucza poprawnos$ci przektadu mysli
tekstu, ktory zawiera tego typu jednostki, wyrdzniajac dwa typy thumaczenia: czeSciowe i pelne
(restricted translation i total translation), czyli, zdaniem Rieckiera, mikro- i
makrottumaczenie. Pierwszy rodzaj tlumaczenia odnosi si¢ do przektadu jednostek
leksykalnych i form gramatycznych, drugi natomiast oznacza przejsécie od jednego do drugiego
poziomu jezykowego i od jednej do drugiej kategorii (Catford 1965: 52, cyt. za: Peuxep 2010:
18-19).

Odpowiednio$ci wariantywne wg Rieckiera majg miejsce wtedy, kiedy wyjsciowemu
stowu odpowiada kilka wariantow w jezyku docelowym, przy czym wcale nie musi to dotyczy¢
jedynie stow wieloznacznych (Perkep 2010: 19).

Wazng role graja tez znaczenia wynikajace z kontekstu. Przyjmujac za kryterium
czestotliwos¢, znaczenia kontekstualne mozna podzieli¢ na: 1) uzualne, powtarzajace si¢
(«y3yanbHBIE»), ktore z czasem moga si¢ sta¢ odpowiednio$ciami wariantywnymi, 1 2)
okazjonalne («okka3uoHagbHBIEY), cZyli takie, ktore w zaleznos$ci od autora i jego subiektywne;j
oceny, pojawiaja si¢ w tekstach sporadycznie, najczgsciej w literaturze picknej (Perkep 2010:
21).

Kwestie odpowiednio$ci porusza tez Leonid Stiepanowicz Barchudarow, ktory
podkresla, ze rozbieznos¢ w kregach znaczeniowych jednostek jezyka oryginatu i przektadu
jest gléwnym problemem podczas procesu tlumaczenia, mimo ze znaczna czg$¢ pojeé
zazwyczaj pokrywa si¢ znaczeniowo. Rozbieznos$ci wynikajg czesto z polaczen jednostek, ich
klasyfikacji itp. Badacz wyrdznia trzy rodzaje odpowiednio$ci semantycznych w obrgbie

dwoch jezykoéw: petng odpowiednios¢ («mosHOE COOTBETCTBUEY), czesciowag odpowiedniose

49 Pienkos uzywa pojecia egzegeza w pozabiblijnym kontekscie, rozumiejac przez nie: ,,analityczne i syntetyczne
rozumowanie nieodtaczne w kazdej pracy przektadowej” (Piefikos 2003: 174).
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(«gacTuuHOE cooTBeTCTBHEY) 1 brak odpowiednio$ci («OTCTYTCTBHE COOTBETCTBUS»). Zostang

one ponizej szczegdtowo omowione:

pelna odpowiednios¢ — ten typ odpowiedniosci dotyczacy jednostek leksykalnych jest
zjawiskiem rzadkim, sg to bowiem stowa o jednym znaczeniu (w obu jezykach). Zalicza
si¢ do nich: nazwy wlasne 1 geograficzne obecne w systemie jezykowym obu jezykow,
terminy naukowe i techniczne oraz inne grupy leksykalne, w ktore mogg wchodzi¢ np.
nazwy miesiecy, dni tygodnia, liczebniki (por. ®énopos 2002: 150-151). Barchudarow
dodaje jednak, ze nie wszystkie jednostki nalezace do wymienionych grup cechuje
pelna odpowiednio$¢, zdarza si¢ bowiem, ze jednostki te nie sg jednoznaczne. Wtedy
nie moze by¢ mowy o tym typie odpowiednio$ci. Faktem jest jednak, ze tego rodzaju
stowa z punktu widzenia tlumacza nie nastrgczaja wigkszych trudno$ci, poniewaz
wymagaja jedynie znajomos$ci znaczenia, a ich thtumaczenie nie zalezy od kontekstu.
czesciowa odpowiednios¢ — to taka, w ktorej jednej jednostce wyjsciowej odpowiada
kilka odpowiednikow w jezyku przektadu lub odwrotnie. Jest to najczesciej spotykany
typ odpowiednio$ci leksykalnych, poniewaz wigkszos¢ slow cechuje sie
wieloznaczno$cig, ktora najczesciej nie pokrywa si¢ w dwodch danych jezykach.
Odpowiednio$¢ czeSciowa réwniez moze wystepowaé w  kilku postaciach.
Barchudarow wspomina o takich jej typach, jak: wiaczenie («BximtoueHue») — jeden z
jezykow ma dodatkowe, oprocz wspdlnych, znaczenia; krzyzowanie («mepecedeHue»)
— oba stowa maja zarowno pokrywajace si¢, wspolne znaczenie, jak 1 rozbiezne;
niedyferencyjno$¢ znaczenia stowa w jednym jezyku w pordOwnaniu z drugim
(«HemudpepeHITMPOBAHHOCT, 3HAYEHMSI CJIOBA B OJIHOM S3BIKE CPABHHUTEIIBHO C
apyrum») — stowu w jezyku wyjsciowym o szerszym znaczeniu odpowiadaja dwa lub
wigcej wyrazow, z ktorych kazdy ma wezsze znaczenie w poréwnaniu ze stowem
wyjsciowym, odnosi si¢ zatem do jakiej$ wezszej klasy. Znow nie chodzi tu jednak o
wieloznaczno$¢, cho¢, jak twierdzi Barchudarow, granica miedzy wieloznacznoscig a
niedyferencyjnoscig jest czgsto trudna do uchwycenia.

brak odpowiednio$ci — chodzi tu o tzw. leksyke bezekwiwalentowa, czyli takie
jednostki leksykalne, ktore w jezyku docelowym nie majg swoich pelnych ani nawet
czesciowych odpowiednikow. Do tej grupy mogg si¢ zalicza¢: niektore nazwy wiasne,
geograficzne, nazwy instytucji, organizacji itp., niemajgce swoich stalych
odpowiednikow w zasobie leksykalnym jezyka docelowego. Chodzi tu najczesciej o
mniej znane postaci czy obiekty. Jednostka leksykalna moze jednak wyj$¢ poza krag tej

grupy, np., kiedy na potrzeby tekstu ekwiwalent zostal ustalony, a nastepnie
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wielokrotnie powielany i utrwalany. Poza nazwami wlasnymi i geograficznymi do klasy

leksyki bezekwiwalentowej zalicza si¢ nazwy realiow, a wiec wytworow Kultury

materialnej 1 duchowej typowej dla danego narodu czy grupy etnicznej. Moga to by¢
nazwy potraw, strojow, tancow narodowych, instytucji niespotykanych w innych
czesdciach $wiata itd. Przypadkowe luki rowniez odnosza si¢ do tej grupy. Sa to stowa

lub wyrazenia, ktore z niejasnych przyczyn nie maja odpowiednikow leksykalnych w

drugim jezyku. Nalezy dodaé, ze brak ekwiwalentu nie oznacza niemozliwos$ci

przektadu. Jednostka moze by¢ nieprzekladalna na poziomie jezykowym, ale na
poziomie tekstu, wykorzystujac réznego rodzaju Srodki 1 zabiegi jezykowe

(transformacje thumaczeniowe), thumacz jest w stanie oddac jej znaczenie (bapxynapos

1975: 74-80, 94-96).

Problem odpowiednio$ci jezykowych w przekladzie porusza tez kolejny uczony,
Andriej Wieniediktowicz Fiodorow, ktéry konstatuje, ze przecigtny uzytkownik jezyka rzadko
tworzy nowe slowa, postugujac si¢ w zasadzie zasobem leksykalnym swojego jezyka. Podobnie
czyni thumacz, przekladajac teksty, ktory nawet jezeli napotka brak odpowiednika w jezyku
docelowym terminu badZz neologizmu, to najczgsciej jest w stanie sam go utworzyd,
wykorzystujac dostepne srodki morfologiczne i leksykalne systemu jezyka (®émopor 2002:
150). Rowniez Pienkos podkresla wage ekwiwalencji w przypadku terminéw. Poszukiwania
ekwiwalentow sprowadzaja si¢ jego zdaniem do wyboru takiego, ktory juz istnieje, lub
,»odwotania si¢ do neologizmu”. Zauwaza tez, ze dwa odpowiadajace sobie terminy w dwoch
roznych jezykach moga, ale nie musza mie¢ wspdlnej etymologii (Pienkos 2003: 173).
Fiodorow podkresla rowniez znaczenie kontekstu, ktéry jest niezwykle istotny podczas
przektadu oddzielnych jednostek leksykalnych —ich otoczenie w tek$cie moze wptywac na ich
znaczenie. Wyroznia on trzy przypadki, z ktorymi mozna si¢ zetkna¢, ttumaczac jednostke
leksykalna:

— w jezyku przektadu nie istnieje stownikowy odpowiednik dla danej jednostki lub jej
okreslonego znaczenia,

— odpowiednik taki pokrywa si¢ ze znaczeniem jednostki wyjsciowej jedynie cz¢§ciowo,

— kazdemu ze znaczen wieloznacznego stowa odpowiadaja rézne slowa w jezyku
docelowym.

Roézne koncepcje osiggania ekwiwalencji, a wigc 1 r6zne koncepcje przektadu zawsze
zwigzane byly z tym, Ze czlowiek chcial osiagna¢ cel w postaci optymalnego tlhumaczenia
danego tekstu. Na réznych etapach rozwoju badan akcentowano inne czynniki, stad tez

niejednorodnos$¢ stanowisk w podejsciu do tego zagadnienia. Aleksiejewa omawia rdzne
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koncepcje odpowiednio$ci, ktore wyksztalcily si¢ na przestrzeni lat, momentami sg one zbiezne
z proponowanymi przez Kollera:

— koncepcja odpowiednio$ci formalnej («koHuenmust GOpMaTbHOTO COOTBETCTBUS») —
jest jedng ze starszych koncepcji 1 byta ona kluczowa w przekazie tekstu pisanego,
uksztaltowata si¢ w wyniku przektadow Biblii i tekstow religijnych. Tekst biblijny
traktowany jako $wigtos¢ i prawda, thumaczony byt dostownie, stowo po stowie, w mysl
koncepcji odpowiedniosci formalnej. Jej rezultatem byt tekst przetadowany jezykowo,
co zacieralo oryginalng mysl i ostabiato przekaz. W pewnym okresie nie byto to jednak
traktowane jako wada — niezrozumiato$¢ Stowa Bozego aczyta si¢ Scisle w umystach
ludzi z niemoznoscig objecia ludzkim rozumem Boga. Koncepcje t¢ pielegnowano w
klasztorach, byla ona podstawowym wyznacznikiem w tlumaczeniu tekstow
religijnych. Stosowano ja takze w innych nielicznych typach tekstow na przestrzeni lat.
Wspotczesnie przektad dostowny moze stuzy¢ jako filologiczna metoda badawcza
obcojezycznych tekstow.

— koncepcja odpowiedniosci normatywno-tresciowej («KOHLIETIIMS HOPMATHBHO-
COJIepKaTEIbHOI0 COOTBETCTBUS» ) — to rOwniez nie jest koncepcja najnowsza, zwigzana
byta bowiem z tekstami codziennego uzytku, w ktorych funkcja jezyka byl przekaz
informacji. Koncepcja ta opiera si¢ na mozliwie najwierniejszym przekazie tresci z
uwzglednieniem zasad jezyka docelowego. Na przekaz tresci zwracali rowniez uwage
thumacze ustni. Wyrazniej koncepcja ta wyklarowata si¢ w czasach Marcina Lutra.
Postulowat on przektad Biblii na jezyk, ktorym postugiwali si¢ ludzie mu wspotczesni.
Woéwczas przektad Pisma Swietego oparty na poprzedniej koncepcji przestat
wystarcza¢ odbiorcom, chcieli oni bowiem pozna¢ Boga poprzez Jego Stowo. Przektad
propagowany przez reformatora religijnego byl czym$ nowym, ale zapoczatkowato to
fale thumaczen Biblii na jezyki europejskie. Koncepcja ta uksztaltowata si¢ pdzniej wraz
z wypracowaniem w jezykach europejskich norm jezyka literackiego. Obejmuje ona
ekwiwalencje przektadu nie tylko pisemnego, ale tez ustnego, jest istotna zwtaszcza w
ustnym oficjalnym ttumaczeniu.

— koncepcja odpowiednio$ci estetycznej («KOHIEMIUS ICTETUYECKOTO COOTBETCTBUSY) —
tekst wyjsciowy traktowany jest jako baza do stworzenia nowego idealnego tekstu,
ktory odpowiadatby pozatekstowemu estetycznemu ideatowi.

— koncepcja petnowarto§ciowosci przektadu («koHIIENIIHS TOTHOIIEHHOCTH IEPEBOAAY ) —
ksztattowata si¢ ona na przestrzeni XIX i XX w., bazg dla tej koncepcji byly przektady

literatury pigknej. Jej autorami sg Fiodorow i Rieckier, ktorzy analizujac przektady
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literatury pigknej powstale na przestrzeli lat, postawili sobie za cel sformutowac
obiektywne kryteria ekwiwalencji przektadu, wolne od pozajezykowych estetycznych
przestanek. Akcentowali oni kryterium wyczerpujacego przekazu tresci, a przekaz ten
miat si¢ dokona¢ przy pomocy rownowaznych srodkow — czyli ekwiwalentnych nie pod
wzgledem podobienstwa formalnego, ale pod wzgledem funkcji. Ttumaczenia
spetniajace oba kryteria moga zosta¢ okreslone, w mysl tej koncepcji, jako
pelnowartosciowe lub adekwatne. Krytyczne glosy zarzucaly jej niejasno
sformutowane pojegcie tresci i1 funkcji, co moglto wprowadza¢ w btad, nie uwzgledniata
tez konfliktu formy i treSci. Wspodtczesna teoria przekladu korzysta jednak z tej
koncepcji, cho¢ poszerzono ja o hierarchiczny model sktadnikow tresci.

— koncepcja ekwiwalencji dynamicznej («KOHIEHIMS AUHAMUYECKOM SKBUBAJICHLIUNY ) —
sformutowana przez Eugene’a Nidg, ktory postulowat, by dazy¢ do ekwiwalencji nie
poprzez poroéwnanie przektadu i oryginatu, ale poprzez poréwnanie reakcji — odbiorcy
na tekst wyjsciowy, a z drugiej strony odbiorcy na tekst przektadu. Jezeli pod wzgledem
intelektualnym i emocjonalnym emocje te sg identyczne, mozna méwi¢ o ekwiwalencji
obu tekstow. Koncepcja ta pokrywa si¢ z koncepcja ekwiwalencji funkcjonalnej
sformutowanej w latach 70. XX w. przez Aleksandra Dawydowicza Szwiejcera, ktory
postulowat zorientowanie na przestanki komunikacyjne. Celowi temu miatyby by¢
podporzadkowane $rodki jezykowe uzywane w tekscie (Anekceesa 2004: 140-144).
Uzupehienia wymagaja dwa podstawowe kierunki w przektadzie, ktére wytyczyt Nida.

Jednym z nich jest ekwiwalencja formalna, zorientowana na sam komunikat, jego forme i tre$c.
Tekst docelowy powinien w jak najwigkszym stopniu oddawac rdéznego rodzaju elementy
jezyka oryginatu, thumacz przektada np. wyraz na wyraz, wiersz na wiersz. Przektad w oparciu
o ten typ ekwiwalencji probuje odtwarza¢ takie elementy oryginalu, jak np.: jednostki
gramatyczne, konsekwencj¢ w uzywaniu konkretnych wyrazéw, tj. zgodnos¢ wyrazowa oraz
znaczenie w relacji do oryginalnego kontekstu. Naturalnie, nie zawsze jest mozliwe
odtworzenie formalnych cech tekstu wyjsciowego. Miejsca problematyczne mogg wymusi¢ na
thumaczu zastosowanie komentarza, a doprecyzowania, skomentowania — wymagaé takze
miejsca przettumaczone, ale wedle przypuszczen tlumacza, niezupetnie zrozumiate dla
odbiorcy. Z kolei drugi kierunek — ekwiwalencja dynamiczna zmierza do utrzymania tej samej
relacji miedzy komunikatem a odbiorca przekladu, jaka istniata miedzy komunikatem a
odbiorcg tekstu pierwotnego, w mniejszym za$ stopniu do dostosowania nowego komunikatu
do komunikatu oryginalnego. Celem przektadu, ktéry bazuje na tym typie ekwiwalencji jest

naturalno$¢ wypowiedzi, co zaktada uwzglednienie czynnikoéw kulturowych. Jednym ze
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sposobow zdefiniowania ekwiwalencji dynamicznej] moze by¢ nastepujacy: ,,najblizszy
naturalny ekwiwalent komunikatu przekazanego w jezyku zrédtowym™ (Nida 2009: 64; por.
Munday 2008: 39-43). Naturalno$¢ pojawiajgca si¢ w definicji powinna odnosi¢ si¢ do jezyka
1 kultury przektadu oraz jego odbiorcéw, a takze kontekstu wypowiedzi. Owa naturalno$¢ moze
objawiaé si¢ w przystawalnosci na réznych poziomach, takich jak: czgsci mowy, kategorie
gramatyczne, klasy semantyczne, typy dyskursu, konteksty kulturowe. Nalezy dodaé, ze w
przektadzie, ktory w pierwotnym zalozeniu ma si¢ opiera¢ na ekwiwalencji dynamicznej, nie
da si¢ unikng¢ r6znego rodzaju zmian w warstwie formalnej (Nida 2009: 64).

Swoj oglad na kwesti¢ ekwiwalencji i odpowiednio$ci w przektadzie sformutowat tez
Wieniedikt Stiepanowicz Winogradow, ktory pod pojeciem ekwiwalencji w przekladzie
rozumie zachowanie wzglednej rdwnos$ci informacji zawartej w oryginale, w jej aspekcie
tre§ciowym, sensu, semantycznym, stylistycznym i funkcjonalno-komunikacyjnym. Chodzi
zatem o takie samo pojmowanie informacji zawartej w tek$cie przez odbiorce oryginatu i
odbiorce przektadu, przy czym informacji wyrazonej nie tylko wprost, ale rowniez w
podtekscie, oddziatujacej takze na emocje odbiorcy (Bunorpamos 2001: 18-19).

Zdaniem Pienkosa teksty ekwiwalentne wzgledem siebie powinny by¢ wymienne w
konkretnej sytuacji. Istotne jest tu rowniez odwotanie si¢ do pojgcia rownowaznosci, ktore
bywa stabsze od réwnoznacznosci, jednak nie jest to regula. Przytoczmy w tym miejscu
wypowiedz Pienkosa: ,,Ré6wnoznaczno$¢ pojmuje si¢ zwykle jako relacje mocniejsza od
réwnowaznosci, tzn. przyjmuje si¢, ze kazde dwa wyrazenia rownoznaczne sg tez rOwnowazne,
ale nie zawsze rOwnowaznos¢ pocigga za sobg rownoznaczno$¢” (Pienkos 2003: 170). Jak
zauwaza badacz, terminy moga by¢ rownoznaczne pod wzglgdem semantycznym, natomiast
jesli chodzi o rownowaznos¢, to w przypadku terminéw moze ona by¢ umowna (Pienikos 2003:
170-171). Pojecie rdwnowaznos$ci pojawia si¢ tez w pracy Mocarz, ktora konstatuje, ze jesli za
podstawe poréwnania, czyli tertium comparationis® przyjmiemy ,,konkretng sytuacje uzycia”,
to wlasnie ta sytuacja staje si¢ kluczowa w okre§leniu, czy mozna moéwi¢ o relacji
rOwnowaznosci (in. rownowartosci), czy tez nie. Badaczka cytuje w tym miejscu zdanie
Pienkosa, ktére wobec powyzszych uwag, nalezy uzna¢ za niestuszne: ,,niestuszny jest wymog,
azeby tlumaczenie bylo réwnowazne, bowiem pojecie nierownowaznosci bedzie wymagato
okreslenia rodzaju 1 punktu odniesienia rownowaznosci (Pienkos 1993: 170, cyt. za: Mocarz

2005: 88). Mocarz uwaza, ze kryterium sytuacji uzycia umozliwia okreslenie m.in., jakiego

50 O tertium comparationis wiecej w dalszej czeSci pracy.
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rodzaju réwnowazno$¢ ma by¢ priorytetem w badaniach nad przekladem (Mocarz 2005: 88).
Warto w tym miejscu przytoczy¢ przyktad omawiany przez Chlebde: wyrazy muzyka i myswvixa
tylko pozornie sg wobec siebie w petni ekwiwalentne. Aby to zobrazowac, podaje tu czotowke
filmu, w ktorej polski napis muzyka w filmie rosyjskim ujmowany jest jako xomnosumop.
Wybér takiego odpowiednika zalezy bowiem od sytuacji uzycia (Chlebda 2011a: 32).

Fakt istnienia odpowiedniosci leksykalnych miedzy jezykami jest uzasadniony
czynnikami jezykowymi oraz miedzyjezykowymi. Po pierwsze, sprzyja temu wspdlna materia
ludzkiego my$lenia («enuHast MaTeprabHas CYIIHOCTh YEJIOBEYECKOTO MBIIUICHU»), ktora z
fizjologicznej, jezykowej i logicznej perspektywy podporzadkowana jest tym samym prawom
1 jest wspdlna dla wszystkich ludzi. Po drugie stowo jest podstawowa jednostka pojeciowa
kazdego jezyka i to ono wyraza fakty i zjawiska natury poznawane przez cztowieka. Wreszcie
po trzecie, jest to jedno$¢ rzeczywisto$ci materialnej, ktora jest ta sama rzeczywistoscig dla
wszystkich ludzi, a wyraza si¢ ona w pojeciach utrwalonych przez jednostki leksykalne
(BunorpamoB 2004: 68-69). Wymienione czynniki nie jg jedynym uzasadnieniem
wystepowania odpowiedniosci leksykalnych miedzy jezykami — kolejnym czynnikiem jest fakt
istnienia kategorii leksykalno-semantycznych, ktore przedstawiaja si¢ w nastepujacy sposob
(Bunorpanos 2004: 72):

— synonimy mie¢dzyjezykowe pelne («1moiHbIe MEXBSI3BIKOBEIE CHHOHHMEI») — stowa
zbiezne pod wzgledem znaczeniowym w dwodch lub wigkszej liczbie jezykow, ktore
jednoczesnie cechuje to samo zabarwienie stylistyczne, niosg te same emocje lub sa
pozbawione kontekstu emocjonalnego — sg neutralne, wywotuja podobne skojarzenia
itp. W obrgbie jednego jezyka pelne synonimy sg rzadkoscia, natomiast na poziomie
dwoch jezykow jest to zjawisko powszechne Np. oom (W jego podstawowym znaczeniu,
jako budynek mieszkalny) — hause — maison — casa; ziyna — moon — lune — luna; xopowo
— good — bon — bien; sexénwiii (jako kolor) — green — vert — verde®! (Bunorpanos 2004:
74).

— synonimy miedzyjezykowe wzgledne («MexXbsS3bIKOBBIE OTHOCUTEIHHBIE CHHOHUMBI»)
— odnosza si¢ do tego samego denotatu, tj. maja to samo znaczenie, ale r6znig si¢ na
poziomie stylistyki, konotacji, zabarwienia emocjonalnego, np. aux — cara (hiszp.),

Juyo — MOrro, gpusuonomus — jeme (Bunorpamos 2004: 75).

51 Sa to wybrane przyktady proponowane przez W.S. Winogradowa. Uwaga ta dotyczy takze kolejnych
podpunktow, do ktorych przytacza si¢ przyklady.
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W.S. Winogradow konstatuje, ze istnienie mi¢dzyjezykowej synonimii to skutek takiej
cechy jezyka, ktora polega na wariantywnosci srodkow leksykalno-semantycznych i istnienia
wyrazéw nazywajacych ten sam obiekt, przedmiot, t¢ samg czynnos¢ itp., ale rdéznigcych sie
zabarwieniem stylistycznym czy emocjonalnym (Bunorpamos 2004: 76).

— antonimy mi¢dzyjezykowe («MeXbs3bIKOBBIC aHTOHHMBI») — cechuja si¢ logicznie
ukonstytuowang przeciwstawng semantyka jednostek, nie przypisuje si¢ im jednak tak
istotnego znaczenia, jak synonimom (Bunorpamos 2004: 76).

— hiponimia 1 hiperonimia migdzyjezykowa («MEXBA3BIKOBas THIIOHUMHUSA H
TUIepOHUMHEsI») — wyraza stosunek rodzajowy do gatunkowego i gatunkowy do
rodzajowego jednostki jednego jezyka do drugiego. Np. tulipan — hiponim pojecia
kwiat, a kwiat hiperonim tulipana, rézy itp. Wiedza o hiponimii i hiperonimii moze mie¢
przetozenie praktyczne w przektadzie, gdyz zdarza sie, ze z roznych przyczyn
tlumaczony wyraz nalezy zastgpi¢ hiponimem lub hiperonimem (Bunorpanos 2004:
76-77).

— peryfrastyczno$¢ miedzyjezykowa («Mexbsa3bIKoBas mepudpacTHUHOCTBY ) — Struktury
logiczne proceséw myslowych oraz deskryptywny potencjat jezyka warunkuja istnienie
peryfraz na poziomie mig¢dzyjezykowym. Zastosowanie w przekladzie opisowego
wyjasnienia znaczenia jednostki pozwala zachowa¢ zgodno$¢ na poziomie semantyki,
kiedy dla danej jednostki nie istnieje w jezyku odpowiednik np. pelny, wzgledny
(Bunorpamos 2004: 77-78)

W.S. Wingoradow stwierdza ponadto, ze odpowiedniosci leksykalne podlegaja tez
klasyfikacji na podstawie struktury. Moga one by¢ zbiezne pod wzgledem struktury — wowczas
stowu, wyrazeniu w jezyku oryginatu odpowiada kolejne stowo czy wyrazenie w jezyku
docelowym. Druga, przeciwstawna mozliwos¢ jest taka, ze wystgpuje przystawalno$é
strukturalna — np. oryginalnemu wyrazeniu odpowiada stowo w ttumaczeniu (Bunorpaaos
2004: 83).

Nasze rozmyslania o ekwiwalencji 1 odpowiednio$ciach majg odniesienie do
analizowanych przez nas zagadnien leksykograficznych. O zwigzkach miedzy tltumaczeniem 1
leksykografia pisze Chlebda, ktory wyraZnie rozréznia ekwiwalencj¢ tekstowa i stownikow3.
Pierwsza z nich dotyczy relacji miedzy tekstem oryginatu i przektadu, a metaforycznie okresla
ja jako ,,przestrzenng”, dlatego ze przy jej ustalaniu bierze si¢ pod uwage nie tyle pojedyncze
stowa, ile zdania, akapity, rozdziaty czy nawet cale utwory. W drugim typie ekwiwalencji —
stownikowej — translandem jest hasto po lewej stronie stownika, translatem — po prawej, stad

tez w sposoOb bardziej swobodny okresla si¢ ja jako ,,punktowa”, gdyz odpowiednio$ci ustala
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si¢ na poziomie pojedynczych jednostek. Zjawiska ekwiwalencji tekstowej i stownikowej nie
sa zatem tozsame, badacz zwraca tu uwage na zwigzek migdzy tymi typami — zwigzek o
charakterze dwustronnym. Istota tego zwiagzku zawiera si¢ w tym, ze podczas ttumaczenia
tekstow mozna korzysta¢ z utrwalonych w stownikach przektadowych ekwiwalentéw. Jednak
mozliwa jest tez sytuacja odwrotna, cho¢ rzadziej uwzgledniana — podczas pracy nad
ustalaniem par ekwiwalentéw do stownikéw mozna korzysta¢ z odpowiednikow odnalezionych
w gotowych tekstach przektadu. Ttumacz pracuje wowczas na dwutekstach lub wielotekstach.
Chlebda dodaje tez, ze lepiej, by relacja przektadowa miedzy jednostkami w stowniku nie byta
»punktowa” w §cistym tego stowa znaczeniu, gdyz jednostki w danej parze ekwiwalentow
stownikowych powinny by¢ kondensatem pokaznej ilo$ci tekstow, réznych ich gatunkow tak,
by jednostka umieszczana w stowniku przektadowym byta gotowa do zastosowania w mozliwie
najwiekszej liczby sytuacji (Chlebda 2011b: 21-23, 26).
Chlebda wymienia takze cztery gtdéwne rodzaje ekwiwalentow stownikowych:

1. ckwiwalenty pelne (adekwatne) — obie jednostki w parze sa wobec siebie w pelni
ekwiwalentne, biorgc pod uwage sens, obrazowos$¢, pragmatyke, stylistke, gramatyke,
np. wieza Eiffla — Diighenesa 6awns, most na rzece Kwai — mocm uepes pexy Keau, na
zlodzieju czapka gore — na éope wanka 2opum>?.

2. ekwiwalenty funkcjonalne — jednostka w przektadzie odpowiada wyjsciowej pod
wzgledem funkcji komunikacyjnej i1 sensu, ale pod wzgledem budowy i obrazowosci
moze si¢ od niej roznié, np. napisane jak wot — uépnvim no 6enomy nanucaro, zdecht
pies — nuwwu nponano, jak Kuba Bogu, tak Bég Kubie — Kaxos npusem, maxoe omeem.

3. ekwiwalenty zachwiane — jednostki nie pokrywaja si¢ w petni pod wzgledem tresci, z
czego wynikaja roznice pragmatyczne mi¢dzy nimi, np. czarny jak heban — uépneii kax
neeplapanl>guon, chleb powszedni — xze6 nacywnwviii (znaczenie i pochodzenie tego
wyrazenie jest takie same w obu jezykach, ale po polsku oznacza ono co$ btahego,
zwyklego, a po rosyjsku rzecz, sprawe doniosta, istotng, dlatego ekwiwalencja jest w
tym przypadku zachwiana). Jezeli decydujemy si¢ na pozostawienie w stownikach
jednostek, dla ktorych w parze zachodzi ekwiwalencja zachwiana, nalezy uzupeic je
o komentarz. Jest to zdradliwy typ ekwiwalencji ze wzgledu na nierzadkie

podobienstwo jednostek w danej parze.

2 Przyktady w podanej klasyfikacji rowniez proponuje Chlebda.
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4. ekwiwalenty zerowe — w jezyku przekladu nie istnieje sytuacja, dla ktorej mogtaby
istnie¢ jednostka bedace ekwiwalentng wobec wyjsciowej, niemozliwe jest
wyznaczenie tertium comparationis. Np. Zurek slgski, opity jak bgk, biuro pisania
podan, Pani prezesowo! (Chlebda 2011b: 38-40).

O ekwiwalencji terminologicznej, co prawda w przektadzie, wspomina tez Kaufman,
okreslajac ja jako relacje miedzy terminami, ktora wystepuje w dwoch jezykach na okreslenie
tego samego obiektu czy pojecia. Pojecie, niezaleznie od jezyka, stanowi tez jednostke hastowsg
opisu leksykograficznego (Kaufman 2002: 161).

Badacz wymienia rowniez trzy gldwne poziomy opisu, ktére winny wystepowaé w
wielojezycznym stowniku terminologicznym, a s nimi: poziom pojgciowy, poziom opisu
jezyka oraz poziom opisu termindéw (Kaufman 2002: 160-161).

Rézne sa koncepcje na temat ekwiwalencji 1 odpowiednio$ci u réznych badaczy.
Zapoznanie si¢ z ich ogladem i wielorakimi punktami widzenia jest niezbedne do tego, by
przejsé¢ do interesujacych nas zagadnien. Niniejsza praca dotyczy jednak nie tyle ekwiwalencji
na poziomie tekstu, ile na poziomie jednostek — wyrazéw lub potaczen wyrazowych
wyekscerpowanych z literatury tematycznej oraz umieszczonych w spisie. Wiedza o rodzajach
ekwiwalentow i typach relacji migdzy jednostkami w poszczegdlnych jezykach jest istotna z
punktu widzenia praktycznej dziatalnosci leksykografa, ktory, wyposazony w takie informacje,
wie, na co zwraca¢ uwage, konstruujac nowe hasta badz szukajac uaktualnionych propozycji

do haset juz istniejacych.

IV.2. OPIS ZRODEL POSZUKIWAN I DOBORU
ODPOWIEDNIKOW ROSYJSKICH

W rozdziale II przedstawiono poglady roznych badaczy na temat poszukiwania haset,
zasad wlaczania jednostek do korpusu leksykograficznego. Przytoczono tez zrédta doboru haset
do stownika terminologicznego. ZaloZeniem niniejszego rozdzialu jest prezentacja
praktycznych wynikow i opisanie sposobow, ktore wykorzystano do poszukiwania i ustalania
odpowiednikow konkretnego typu leksyki — teatralnej operowej 1 muzycznej. Warto zauwazyc,
ze przywotywane w Il rozdziale sposoby ustalone przez badaczy i znawcow tematu dotycza
leksyki ogdlnej 1 nie sa one w pelni przystawalne do kazdej dziedziny wiedzy. Tymczasem w

niniejszej pracy skupiliémy si¢ na konkretnej leksyce specjalistycznej, za§ w ustalaniu par
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niezwykle przydatnych okazato si¢ kilka rodzajow zrodet. Ponizej zaprezentujemy
najwazniejsze z nich, szczegodlnie istotne dla tworzonego przez nas korpusu. Wybrane
przyktady zostang zilustrowane dodatkowo fragmentami z literatury, by zaprezentowac
konteksty, w ktérych dane pojecia wystepuja.
1. Teksty paralelne
Wydaje sig¢, ze jest to gldowne zrédto wiedzy niniejszego opracowania. Analiza tekstow
oryginalnych odpowiednio w jezyku polskim lub rosyjskim i niebedacych przektadami
pozwolita na sporzadzenie dwoch niezaleznych korpuséw. Naturalnie nie wszystkie
analizowane pozycje mozna uznac za teksty paralelne, ale sg dzieta, ktore z powodzeniem
mozna uja¢ w swojego rodzaju paralelne grupy, np. monografie dotyczace dziejow opery,
historii teatru, ksztatcenia i higieny glosu, teorii muzyki i harmonii itd.
Przyktadami haset wynotowanych z takich publikacji s3:
— dZwieki przejsciowe (w Spiewie) — nepexooHbvle HOMbl
»Posuwajac sie na coraz wyzsze dzwigki, odczuwaja coraz wigksze trudnosci w
ich wydobywaniu, az wreszcie fonacja wysokiego tonu staje si¢ niemozliwa do
wykonania i wtedy «przeskakuja» na tzw. dzwigku przej$ciowym, a nieraz

nizszym (...)” (Zielinska 2012; 49).

«IloaToMy pemiaroriee 3HAYEHUE WMEET OIpENeICHHE IEePEXOIHBIX HOT K
TOJIOBHOMY PETHCTPY M YIOOHOH TECCUTYpBhI (CONPAHOBOW WM MEIIO-
cornpanoBoit» (Menabenu 1987: 45).

«9Ttn royoca 0e€3 3aTpyAHEHUN MPEOJIOJICBAIOT IEPEXOJHbIE HOTBI (...)»

(Menabenu 1987: 46).

—  rozwiqzanie na tonike®® — paspeuieHue 8 MOHUKY
»Wedtug zasad harmonicznych, ktére obowigzywaly az do konca XIX wieku,
dysonans  harmoniczny = wymagal rozwigzania na  wspdlbrzmienia

konsonansowe” (Wesotowski 2009: 103).

,»W praktyce spotyka si¢ rowniez inne mozliwosci rozwigzania dysonansu, np.

sekundy na sekste, septymy na tercje (...) itp.” (Wesotowski 2009: 104).

53 Rozwigzanie na tonike jest przyktadem w ramach hasta rozwigzanie. Cho¢ w cytowanych fragmentach nie pada
dostownie wyrazenie rozwigzanie na tonike, to wynika z nich, ze stowo rozwigzanie wymaga przyimka na. Podano
inne interwaty, jednak do przyktadu wybrano najbardziej rozpowszechnione sposob rozwigzania dysonansu — na
tonike.
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«Ilepexon omHOro 3ByKa B JPYrOM Ha OCHOBE TSITOTEHHUS HAa3bIBACTCS
pazpemieauem» (Crocobun 1963: 86).
«O0mmii TPUHIMI pa3pernieHus: HEYCTOWYMBBIE 3BYKH IEPEXOIAT B

Oommkaiimue ycrouusbie (...)» (Jagumomon 2015: 87).

«JloMrHAHTOBOE TpE3ByUHE pa3pemIaeTcsi B TOHUYECKUN KBapTCEKCTAKKOP,
JIOMHHAHTOBBIA CEKCTAKKOPJ, — B TOHHYECKOE TPE3BYYHE, TOMHHAHTOBBIN
KBapTCEKCTAKKOP/T — B TOHUYECKHI cexcTakkop» (Jagmomon 2015: 134).
szkota neapolitanska — neanonumanckas wkona

,Zaden ze stylow operowych, zadna ze szkot operowych nie zdobyly takiej

popularnos$ci (...) jak szkota neapolitanska. (...) pod pojeciem «opera

neapolitanska» nie kryje si¢ jaki$ jeden styl, a nawet $cisle okre§lony kierunek
artystyczny o skrystalizowanej ideologii. (...) gdyz dziatalno§¢ kompozytorow
neapolitanskich obejmuje zbyt duzy, prawie 150-letni okres, si¢gajacy mniej
wiecej od potowy XVII wieku do konca XVIII w. (...) Przez tak dtugi okres nie
mogl si¢ utrzymac jeden styl operowy” (Chominski, Wilkowska-Chomifiska
1976: 104).

,»Mimo postulatow Zena nadal utrzymujg si¢ w operze seria partie komiczne.

Pozostang one cechg opery neapolitanskiej nawet u jednego z najwybitniejszych

jej przedstawicieli, Alessandra Scarlattiego” (Chominski, Wilkowska-
Chominska 1976: 106).

«B nmoboM mccaemoBaHuM, MOCBSIEHHOM TaK HAa3hIBAEMOM HEAIlOJUTAHCKOU

IIKOJI€, TOBOPHUTCS O pEIIAroIIed POl JIMOPETTHCTAa B CO3JaHHUU OIEPBD»
(IlIaramos 2008: 124).

«B IOCTYNMHBIX KHUTAX U y4eOHMKAX MOKHO HAaWTH JHIIb YCTONYUBBINA HaOOp
aKaJeMHYeCKUX CBeJeHUH U (aKTOB, MEPEXOIANINX U3 U3JaHUs B U3JIaHUE: 00

A.CkapnaTT Kak JIWJepe HEaloJUTaHCKON OMEepHOM IKOJbl, O »KOHIIEPTE B

KOCTIOMax«, 0 Tipou3BoJie nesioB» (JIykep, Cycuako 1998: 5-6).

opera werystyczna — gepucmckas onepa

»Weryzm zapoczatkowal we Wloszech Pietro Mascagni (1863-1945)
jednoaktowg Cavalleria rusticana (1890) i Ruggiero Leoncavallo (1858-1945)
dwuaktowa | Pagliacci (1892)” (Chominski, Wilkowska-Chominska 1976:
294).
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,,Rozwdj akcji dramatycznej w operach werystycznych opiera si¢ na stosowaniu
duzych kontrastow, co ma decydujacy wptyw na oprawe¢ muzyczng dziet”

(Chominski, Wilkowska-Chominska 1976: 294).

«Haunbonee XapaKTCPHbBIMHA O6p33HaMI/I BEPUCTCKOM OIIEphl CUHUTAIOTCS

onHoakTHas «Cenbckasg uvectb» (1890) Ilberpo Mackanbu (1863—-1945) u
nByxaktHags — «[lasgup» (1892) Pymxkepo JleonkaBamio (1858-1919)»
(Baitakon 1967: 92-93).

rejestr glowowy/brzegowy — 20106101 pecucmp

»Rejestr brzegowy, zwany tez glowowym (glosem glowowym) od

towarzyszacego mu rezonansu glowy. Wystepuje w nim wibracja jedynie
brzegéw wigzadet glosowych, co ma miejsce tylko w dynamice «piano»,
zwlaszcza «pianissimo»” (Zielinska 2012: 47).

rejestr mieszany/sredni — cpeonuii pecucmp, cmewannlil pecucmp

»Rejestr mieszanym zwany tez $rednim, ktory odznacza si¢ w zaleznosci od

stopnia dynamiki wibracjg wiekszej lub mniejszej czesSci wigzadet gtosowych
(...). Okreslenie «rejestr mieszany» pochodzi od wystapienia w nim zmieszania
dwoéch poprzednio wymienionych [tj. rejestru caloSciowego (piersiowego) i
brzegowego (glowowego) — uzup. moje — E.P.K.] rodzajow rejestru” (Zielinska
2012: 47-48).

rejestr catosciowylpiersiowy — epyonoti pecucmp

»Rejestr caloSciowy, zwany tez piersiowym (glosem piersiowym) od

towarzyszacej mu zwykle fonacji z funkcjg rezonatora klatki piersiowej, ktory
zgodnie z nazwa «caloSciowy» odznacza si¢ wibracja catoSci masy wigzadet
glosowych. Rezultatem jest dzwiek gardlowy, cigzki, gruby, masywny,
«sitowy» lub tez «krzyczany», takze «sitowy». Fonacje tym rejestrem cechuje
zwykle glebokie upozowanie gtosu (...). Ten rodzaj emitowania glosu jest
meczacy, a wiec szkodliwy dla organu glosowego, a takze mato estetyczny”
(Zielinska 2012: 47).

«B xeHckux roiocax pa3iindaroT TpU PErucTpa: CPYIHOM, CpeaHUi, WIHN

MHUKCTOBBIN, U TOJIOBHOW» (Menabenu 1987: 43).

Powyzej przywotano przyktady opatrzone fragmentami autentycznych tekstow.
Wymienimy jeszcze kilka reprezentatywnych przyktadow, juz bez cytatow, aby
pokazac, ze teksty paralelne byty bogatym Zrédlem jednostek:

rejestr gwizdkowy — ceucmrosuwlii pecucmp
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— recytatyw akompaniowany/accompagnato, recitativo accompagnato —
AKKKOMNAHUPOBAHHBI peUUumamue, peuumamus akKoMnaHbamo, peyumamus
accompagnato, recitativo accompagnato

— rytm punktowany — nynkmupnsiii pumm

— tessitura, tessytura — meccumypa

— wartosci rytmiczne nut — O1UmMeIbHOCMU HOM

— wstawki baletowe — 6aremnoie scmasku

— wznoszqcy (kierunek ruchu melodycznego) — e6ocxooswuil (8ocxoosuyee
Menoouueckoe 08uUdCeHe)

— aria da capo — apus da capo, «da kanoy

— aktor operowy — onepmwiii akmép

— Spiewac na maske — nemo 6 mMacky

Tekstami paralelnymi byly tez stowniki jednojezyczne objasniajace, po ktore siggano celem
uporzadkowania wiedzy w zakresie definicji oraz poszerzenia stownika o konteksty uzycia
jednostek 1 kolokacje. Naturalnie, nie zawsze bylo to mozliwe, bowiem niektore jednostki miaty
charakter stricte specjalistyczny badz tez potoczny, dlatego nie znalazty si¢ one w siatce haset
stownikow jednojezycznych.

Wreszcie niezwykle bogatym zrodtem kolokacji i kontekstow uzycia okazaty si¢ czasopisma
specjalistyczne. W czasopismach tych pojawialy si¢ zarowno jednostki nowe, jak i odnotowane
juz uprzednio, ale wystgpujace w kontekstach i utartych wyrazeniach, nierejestrowanych przez
dotychczas analizowane zrodta, w tym stowniki jednojezyczne — jednostki te oraz nowe
potaczenia wyrazowe w znaczacy sposob zasility stownik.

Za teksty paralelne mozna tez uzna¢ strony internetowe teatrow w Polsce 1 w Rosji. Zawarte
tam informacje o spektaklach, w tym afisze teatralne (pojawialy si¢ one tez w czasopismach)
byty Zrédlem wiarygodnej leksyki w konkretnych sytuacjach uzycia.

Praca nad poszukiwaniem 1 ustalaniem jednostek przy kazdym typie tekstow paralelnych
wygladata podobnie — pierwszym krokiem byta analiza tekstow w jezyku polskim 1 notowanie
jednostek — pojec¢ i wyrazen, ktore potencjalnie mogtyby si¢ znalez¢ w stowniku. Przesledzenie
wigkszej objetosci tekstu pozwalato zauwazy¢ np. regularnos¢ wystgpowania jednostek czy tez
uzycie jej w tych samych, powtarzalnych wyrazeniach. Nadrzednym celem, nieustannie
przyswiecajgcym badaniom leksykograficznym, byta pozniejsza uzyteczno$¢ pracy, tj.
notowano stowa i wyrazenia, ktore potencjalnie moglyby by¢ ttumaczone, np. informacje na
afiszach teatralnych, ale tez wyrazenia utarte juz w dyskursie nie tyle specjalistycznym, co

masowym — w mediach, prasie itp., brzmigce naturalnie, a ktorych przekazanie w jezyku
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rosyjskim mogtoby nastrgczy¢ trudnosci, nawet przy uzyciu wielkich slownikéw polsko-
rosyjskich. Oczywiscie decyzja o wiaczeniu jednostki do korpusu jest wynikiem subiektywnej
oceny badacza, 0 czym wspominat juz Bierkow (1973: 21). Mimo dazen do bezstronnosci,
subiektywnos$¢ w badaniach naukowych stanowi swojego rodzaju nieuniknione ryzyko. W
niniejszym projekcie dazono do minimalizacji tego ryzyka poprzez podjgcie mozliwie w
najwiekszym stopniu rzetelnych badan. Zapewnieniu obiektywno$ci i wiarygodnosci w
realizacji postawionych celow miala stuzy¢ analiza réznych zrédet, a w przypadku zagadnien
problemowych — dazenie do rozpatrzenia danej kwestii z wielu perspektyw.
Dysponujac zbiorem jednostek w jezyku wyjsciowym, w naszym przypadku — polskim,
poddawano je kolejnej analizie, ktéora miata stuzy¢ wyodrgbnieniu haset do stownika. Z
literatury notowano bowiem réwniez fragmenty zdan, czy kolokacje, ktére nie zawsze mogty
stanowi¢ hasto podstawowe, ale np. podhasto. Etap ten mial co do zasady formalny charakter i
stuzyt uporzadkowaniu korpusu.
Kolejnym krokiem byta podobna praca nad tekstami rosyjskojezycznymi — szczegdlowa
analiza tekstow z rownoczesnym notowaniem jednostek, z tg jednak roznicg, ze praca nad
tekstami w jezyku docelowym miala charakter nieco bardziej zorientowany na konkretne
jednostki. Niektore pary udato si¢ przyporzadkowac na zasadzie podobienstwa formalnego oraz
analogii kontekstowej w jezyku polskim i rosyjskim. Wieksza czg$¢ jednostek wymagata
jednak znaczniejszego zagltebienia si¢ w teksty, a dla niematej liczby z nich nie udato si¢ ustali¢
par na etapie analizy tekstow paralelnych — dla tego typu stow 1 wyrazeh wykorzystano inne,
oméwione W niniejszym ustepie, sposoby ustalania odpowiednikow. Zgromadzenie
rosyjskojezycznego korpusu leksyki dawalo tez mozliwos¢ sprawdzania jednostek
odnalezionych innymi sposobami — obecnos$¢ stowa czy wyrazenia w korpusie, a co za tym
idzie — w konkretnych tekstach, potwierdzata poprawno$¢ jednostki — czyli jej funkcjonowanie
w konkretnym ksztalcie w tekstach specjalistycznych.
Ponizej podajemy kilka przyktadow, gtownie wyrazen, ktore odnaleziono dzigki wykorzystaniu
tekstow paralelnych:
— Wersja sceniczna — cyenuueckas éepcus

,»Jak mowi sama rezyserka, wersja czytana oscylowata ku realizmowi. Wersja

sceniczna jest bardziej umowna, co wydobylo zwigzki z tragedia (,,Teatr”, nr

2/2020, s. 44).

«Ha aToT pa3 s criekrakiisi BBIOpaHa u3BecTHas beca Hamexapl [ITymkuHoM

»Iloka oHa yMHupaaa«. Ho B clieHMYeCcKON BepcHH TC€aTpa 3Ta MbCCa NMOJIydnia
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HE TOJBKO HOBOE Ha3BaHue — »beHeduc«, HO M HECKOJIBKO HM3MEHCHHBIN
ctoke™» («Tearpanbhas aduiray noHb—utob 2017 Ne6, S. 106).

zrealizowac (sztuke) — ocywecmeums (nocmarnosky nvecol)

,Jerzy Jarocki wspolpracowal z Teatrem Starym od roku 1961, kiedy to
zrealizowal Zamek w Szwecji Frangoise Sagan, a nastgpnie byt jego etatowym
rezyserem (...)” (,,Teatr”, nr 2/2020, s. 34).

«210 paHHis Komuueckas omepa JxoakkuHo Poccunu, B MockBe ee

INOCTaHOBKA OCYIICCTBIIACTCA BIICPBBIC) (((TeanaJ'IbHaH a(l)I/IHIa» HWIOHb—HIOJIb

2017 Ne6, s. 69). Nalezy tu dodac, ze w przyktadzie w jezyku rosyjskim rekcje
czasownika wyodrebniamy z kontekstu, odwracajac szyk: ocywecmensemcs
nocmanogka — mamy tu zatem konstrukcje z uzyciem biernika.

aktorzy wymieniajq si¢ kwestiami — akmépvl 06MeHUBAIOMCS PEenIUKAMU

,»Schodzac w dot, Hamlet i Ofelia mowia monolog «By¢ albo nie by¢...» jak

dialog, wymieniajg si¢ kwestiami” (,,Teatr”, nr 2/2020, s. 59).

«Yero cTouT 0gHa TOIBKO »Bepemma«, KOTOPYHO Anekceint BOpOI[I/IH pasMeCTUII
Ha JICCTHHUILEC, UJIN €TI0 XKC »HopeHuaqqo«, rac akTCpbl (I)GXTOBaJII/I B IIapTCPpC U

OOMEHUBAIUCH PEIJIMKaMU  4€pe3 6aJIKOH, a 3pUTCIM CHUACIIM Ha CHCHC»

(«Teatpy. http://oteatre.info).

wykonanie koncertowe (sztuki), koncertowe wykonanie (sztuki) — xonyepmmoe
ucnonHenue (nvecol)

»Juz 5 wrzesnia o godz. 19:00 w Auli Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza

wyjatkowe wydarzenie — koncertowe wykonanie opery ,,Czarodziejski flet”

W.A. Mozarta z okazji 110. rocznicy istnienia gmachu Teatru Wielkiego im.
Stanistawa Moniuszki w Poznaniu” (https://opera.poznan.pl).

«P. lItpayc — »Apuanna Ha Hakcoce« Ormepa B KOHIIEPTHOM HCITOJTHCHUN)
(«Tearpanbhas apuimay despans 2017 Ne2, s. 261).

otwarcie Sezonu — omkpuimue ce30ua,

zakonczenie sezonu — 3akpvimue ce30ua,

premiera miata miejsce/odbyta si¢ — npemvepa cocmosinacw,

wigczy¢ do repertuaru — exnouums 6 penepmyap,

nagroda za najlepszq role meskq — npemus 3a 1yuuyro MysHccKyo poib,
widownia nagrodzita owacjami na stojgco — 3pumenu aniooupo8anu cmos,
widownia miesci (ponad ilu? widzow) — spumenvuwiii 3an emewaem (6onee

CKONbKUX? 3pumerneii),
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debiutowac jako krytyk teatralny — oebromuposamo xax meampanvmwiii kpumux,
stang¢ za pulpitem dyrygenta — ecmams 3a oupusicépckuii nyiom,

prowadzi¢ teatr — pyko8ooums meampom,

przywita¢ kogos oklaskami — ecmpemums koco-mo annooucmenmamu,

duet z opery — dyam u3z onepul,

obsada (napis na afiszu) — ucnoanumenu, 6 ponsx, napmuu ucnoansiiom (pedxice),
miejsca z ograniczong widocznoscig (w teatrze) — mecma ¢ ocpanuuennvim
0030pOM, MeCma ¢ 02PaAHUYEHHOU BUOUMOCTIBIO,

czas trwania (napis na afiszu) — npodoascumenvrnocmo (cnekmaris).

Warto zaznaczy¢, ze teksty paralelne byty pomocne w odnalezieniu kolokacji, w sktad

ktorych wchodza stowa: przedstawienie, spektakl, sztuka (rozumiana w tym przypadku

jako przedstawienie). Sg to synonimy, réznicowane giownie na podstawie kontekstu

uzycia, o czym pisze Banko (https://sjp.pwn.pl). W inny sposob, np. wyszukujac w

sieci dopasowane losowo warianty, trudno byloby dopasowaé optymalne odpowiedniki

w jezyku rosyjskim. Teksty paralelne okazaty si¢ wigc cennym Zrdédtem wiedzy. Ponizej

kilka przyktadéw réznorodnych uzy¢ ww. stow:

przedstawienie zrealizowane przez teatr (jaki?) — nocmanosxa ocywecmenena
meampom (kakum?),

na probie spektaklu — na penemuyuu cnexmars,

ostatni pokaz spektaklu — nocreonuii noxas cnexkmaxs,

spektakl na podstawie utworu o tym samym tytule — cnexmaxnb no
OOHOUMEHHOMY NPOU3BEOCHUIO,

spektakl odwofany — cnekmaxne ommenén

galowe przedstawienie — cara-npeocmasnenue,

spektakl zrealizowany na scenie — nocmarnoexa cnekmakis ocyujecmeiena Ha
cyene,

w sztuka w czterech aktach — nveca 6 uemwipéx oeiicmesusix,

wystawic sztuke — nocmasums nwvecy,

przedstawienie baletowe — 6aremmuwiii cnexmakis.

Powyzsze spostrzezenia oraz egzemplifikacje dowodza, jak istotne w pracy

leksykografa jest uwzglednienie tekstow paralelnych. Trzeba przyzna¢, Zze praca z ich

wykorzystaniem jest zmudna i czasochlonna, niemniej przynosi pozadane rezultaty.
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2. Dostepne pozycje leksykograficzne

Jest to kolejny przyktad zrodta, ktérym mozna si¢ postuzyé, pracujac nad stownikiem. Niekiedy
wlasciwy odpowiednik udalo si¢ znalez¢ w juz istniejgcych pozycjach leksykograficznych.
Naturalnie taka jednostka powinna podlega¢ weryfikacji, inne omowione w niniejszej pracy
przyktady oraz przytaczane wnioski leksykografow (w rozdziale II) $wiadcza o tym, ze
bezrefleksyjne przenoszenie zawarto$ci juz istniejacych stownikow do nowych poniekad mija
si¢ z celem. Nie znaczy to jednak, ze wszystkie dotychczas wydane pozycje nie majg juz racji
bytu — to oczywiscie nieprawdziwe stwierdzenie. Niekiedy wrecz pozadane jest korzystanie z
juz ustalonych rozwigzan po to, by nie dublowa¢ procesu poszukiwan informacji.

Na potrzeby badan doktadnie przeanalizowano ogdlne stowniki polsko-rosyjskie, stowniki
tematyczne i inne publikacje omowione juz wczesniej. Niektore hasta w naszym stowniku sg
zbiezne z haslami w istniejacych na rynku wydawniczym pozycjach. Nierzadko bowiem
odpowiedniki sg juz utrwalone i w takiej a nie innej postaci funkcjonuja w dyskursie ogélnym
czy tez specjalistycznym, zatem naturalne jest, ze rowniez w tej formie zostaly wiaczone do
naszego docelowego stownika — ten jednak zawiera wigkszg liczbe polaczen wyrazowych i
kolokacji, ktorych poszukiwano w literaturze. Ponizej przedstawione zostang przyktady
ciekawszych, rzadziej spotykanych jednostek, dla ktérych w doborze rosyjskich
odpowiednikow byly pomocne juz wydane pozycije:

— zmiana otwarta — jest to taka zmiana dekoracji, ktora odbywa si¢ w krotkim
czasie, bez opuszczania kurtyny. W odszukaniu rosyjskiego odpowiednika
pomogla praca Kowalczyka®, w ktorej czytamy, Ze po rosyjsku zmiana otwarta
to: vucmas nepemena (2005: 134).

— sprawozdawca teatralny — meampanvnuiii ob6ospesamens — ten odpowiednik
udato si¢ odszuka¢ z pomoca WSPR PWN, w ktorym przy hasle sprawozdawca
bylo tez odniesienie do $wiata teatru.

— rezoner — peszonép — w ustaleniu tych odpowiednikow pomogly prace
encyklopedyczne: Encyklopedia Teatru Polskiego B. Frankowskiej oraz
Teampanvuvie mepmunvl u nowsamus: Mamepuanwvl k crosapio, Bbim. 1 (2005) i

Kpamxuii cnosapy meampanvhbix mepmMuHo8 015 CMYOEeHMO8 PeNCUCCEPCKOLL

> Przywolywana juz niejednokrotnie w niniejszej pracy ksiazka bedaca analiza polskiego i rosyjskiego stownictwa
teatralnego, w ktorej autor umiescit rowniez ,,Probny rosyjsko-polski stownik teatralny”. Z tego powodu pozycja
ta jest wymieniana w cze$ci dotyczacej pozycji leksykograficznych.
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cneyuanusayuu, 485 cnos (2003) C.I1. Kyremuna. Odpowiedniki dobrano na
podstawie zbiezno$ci tresci definicji.

— rekwizytornia — do stownika trafity dwa warianty — propozycje zawarte w WSPR
WP i stowniku dotaczonym do pracy Kowalczyka. Hasto w stowniku wyglada
nastepujaco: rekwizytornia — nomewenue 0nsi xpawenus pexeuzuma, CKIAo

bymagopuu u pexeusuma.

3. Grafika, elementy pozawerbalne, wizualne
Podpunkt ten dotyczy takich jednostek, ktore pozyskano w drodze analizy rysunkow,
schematow dostepnych przede wszystkim w Internecie. Poprawnos$¢ odnalezionego w ten
sposob slowa mozna bylo pdzniej potwierdzi¢ w inny sposob (np. w literaturze), niemniej
pierwszy krok — przegladanie elementow graficznych, w wielu przypadkach utatwit zadanie i
doprowadzit do ustalenia odpowiednika danej jednostki. O roli obrazéw Google pisatl Banko,
stwierdzajac, ze jest to narzedzie niezwykle pomocne, dostepne, a mimo to rzadko
wykorzystywane. Zauwaza tez, ze warto korzysta¢ z tego zrddla, chcac np. potwierdzi¢ lub
uzupetni¢ wnioski wysnute na podstawie innych pomocy, np. stownikéw 1 in. (Banko 2013:
73-74, 82). Mocarz-Kleindienst dodaje, ze ,,Wizualizacja znaczen niezrozumiatych wyrazow
jest dostgpna m.in. dzigki zasobom ikonograficznym w bazach Internetu (np. w funkcji
«Grafika» w wyszukiwarkach Google)” (Mocarz-Kleindienst 2018: 277). Autorka, cho¢ bada
role materiatu wizualnego w dydaktyce przekladu, to zwraca rowniez uwage na pozafilmowe
znaczenie obrazu, ktére wzrosto wraz z upowszechnieniem Internetu i innych technologii
(Mocarz-Kleindienst 2018: 277). W naszej pracy o charakterze leksykograficznym materiat
wizualny rowniez okazat si¢ niezwykle pomocny. Ponizej przedstawiamy przyktady haset,
ktore udato si¢ ustali¢ przy pomocy elementow graficznych. Wybrane z nich zilustrujemy
elementami graficznymi:
— nazwy oktaw, np.:

oktawa czterokresina — uemeépmas oxmasa,

oktawa dwukresina — emopas oxmasa,

oktawa kontra — konmpoxmasa,

oktawa mata — manas oxmasa,
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oktawa subkontra — cy6xonmpoxmasa.

SUBKONTRA KONTRA

RAZKRESLNA

DWUKRESLNA Y

TRZYKRESLNA

CZTEROKRESLNA

L

Iie
[T

Rysunek 1: Nazwy oktaw w jezyku polskim

(zrodto: https://www.google.com/imgres)
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Rysunek 2: Nazwy oktaw w jezyku rosyjskim

(zrodto: https://yandex.ru/images)

— pojecia muzyczne:
motyw — momus,
fraza — ¢pasa,
zdanie — npeonooicenue,

okres — nepuoo,

znak repetycji — penpusa, snax penpusul.

Cogat A

H

Filane Ciarie

Tl diarie e

Fridi | Fraan | Frura | Fiegi Fradi | Fraam | Frurm | Pt Filka |

Motrw || Wetre |M:Ilr- |M:Iw Mobys | Molys Mot || Motre || Wotey || Botey

|M:Il|'- |M:I-\r- I-M:lw l'-'l:'w Miotrer || Motrw || Mobys | Mobes |

N I T T T T I T T R T T I T I R T T T

Rysunek 3: Budowa okresowa w muzyce (w jezyku polskim)

(zrodto: https://www.google.com/search)
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— o0zdobniki muzyczne, np.:
mordent — mopoenm,
przednutka — ¢popuinae,
przednutka dluga, appoggiatura — onunnsiii hopuinae,
przednutka krotka, acciaccatura — kopomxuii popuinae,

arpeggio — arpeggio, apnedarcuo.
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Rysunek 4: Budowa okresowa w muzyce (w jezyku rosyjskim)

(zrédto: https://yandex.ru/images)

— nazwy niektorych elementow sceny, np.:
zapadnia — zox-nposai,
arierscena — apwvepcyena,
kieszen sceniczna — kapman cyenul,
paludament — naodyea [60 eceil sepxneti uacmu, eciu ux 6oavuue, 4em 0OHA —
naoyauj, apnekur [6é eepxueu uacmu, HO MOIbKO chnepeou, 00blumo 602amo
VKpauilenHwlii/,

— posta¢ komicznego btazna: zanni — dzannu.

4. Zasoby internetowe
W poszukiwaniu odpowiednikéw do wielu haset wykorzystano takze inne niz graficzne zasoby
internetowe. Omowimy to na kilku przyktadach:

— maszynista — w slownikach og6lnych polsko-rosyjskich to hasto byto
tltumaczone jedynie w odniesieniu do maszynisty kolejowego. Przeszukano
zatem oferty pracy w teatrze (np. https://www.workgid.com) — co naprowadzito
nas na wlasciwy odpowiednik. Hasto w stowniku ma zatem nastepujaca postac:
maszynista (sceny) — mawunucm cyemvi, CHEYUAIUCM NO CYECHUYECKOT

mautunepuu.
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— rekwizytornia — pojecie to pojawito si¢ juz w punkcie dotyczacym stownikow —
odpowiedniki w jezyku rosyjskim faktycznie zaczerpni¢to z wydanych juz
zrodel, jednak droga do ich ustalenia wiodta réwniez przez zrédta internetowe,
dlatego powzig¢to decyzje o opisaniu takze i tego przyktadu. Przeanalizowano
liczne strony internetowe, na ktérych znajdowaty si¢ spisy pomieszczen w
teatrze, np. https://studfile.net. Nie pojawita si¢ tam jednowyrazowa nazwa
pomieszczenia petnigcego funkcje rekwizytorni, ale bardziej rozbudowane
eksplikacje, np. oesicypruwiii cknao 6ymagopuu u pexsusuma (npu cyemne), ckiao
Mmebenu, pexeusuma u oymaghopuu mexyweeo cezona. Wydawalo si¢ zatem
stuszne wlaczenie do stownika propozycji z dwdch wymienionych wczesniej
prac, gdyz odpowiedniki te sg bardziej zwarte i pojemne znaczeniowo.
Przypomnimy, ze hasto ma nastepujaca postac: rekwizytornia — nomewenue ous

XpaueHus pexeuzuma, ckiao Oymagopuu u pekeusuma.

5. Pos$rednictwo jezyka trzeciego

Swiadomo$¢ obcego pochodzenia niektorych stdw byta pomocna w odszukaniu
odpowiednikéw w jezyku rosyjskim, poniewaz niekiedy konkretne leksemy miaty wspolng
proweniencj¢ w kilku wersjach jezykowych. Nie zawsze mozliwo$¢ odnalezienia
odpowiednika w jezyku rosyjskim przez posrednictwo jezyka trzeciego byta oczywista, tzn. nie
w kazdym przypadku — co zostanie zilustrowane dalej przyktadami — poszukiwane w ten sposob
jednostki miaty obcojezyczne brzmienie. W toku badan nad jednostkami i czytania literatury
udawato si¢ niekiedy natrafi¢ na wskazoéwki, ktore naprowadzaty na taka wilasnie Sciezke
poszukiwan.

Oto przyktady jednostek, ktore udato sie odszukaé¢ poprzez posrednictwo jezyka trzeciego:

— syl koncertujgcy — odpowiednik w jezyku rosyjskim — xonuepmamo
(concertato) nie ma stowa styl w swej budowie, by¢ moze dlatego nie udato si¢
odnalez¢ go od razu. Przesledzono zatem cechy muzyki baroku — z literatury
przedmiotu wynika bowiem, ze do tej epoki odnosi si¢ to pojecie. W ten sposob
odnaleziono wiloskie okreslenie concertato (jako zapozyczenie bezposrednie,
bez adaptacji fonetycznej) i w transkrypcji konuepmamo. Nastgpnie
sprawdzono, ze w takich wlasnie formach wystepuje ono w rosyjskojezycznej
literaturze, dlatego w stowniku umieszczono 0ba zapisy tego pojecia.

— unendliche melodie, melodia nieskonczona, melodia nieprzerwana — juz

przytoczone pojecia sygnalizuja, ze funkcjonuje kilka wariantow tego terminu.
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W dotarciu do rosyjskiego odpowiednika, notabene, zbudowanego w oparciu o
ten sam mechanizm asocjacyjny, pomogl niemiecki ekwiwalent — unendliche,
ktory doprowadzit nas do wersji rosyjskiej: beckoneunas menoous, bedacej
kalkg z jezyka niemieckiego. W trakcie poszukiwania odpowiednika tej
jednostki wazne réwniez bylo nawigzanie do tworczosci Richarda Wagnera,
poniewaz termin ten $ci$le si¢ z nig taczy. Melodia nieskonczona odnosi si¢
bowiem do dramatu muzycznego, z ktorego zastyngt Wagner — muzyka,
zdaniem kompozytora miata by¢ podporzadkowana akcji w dramacie. Melodia
nieskonczona wpisywala si¢ w ramy tego gatunku, byta bowiem pozbawiona
cezur i cechowata si¢ wysoka dramatycznoscig (Encyklopedia muzyki 1995:
637, 941).

basso cantante — w jezyku polskim funkcjonuje nazwa wioska i to wlasnie ona
doprowadzila nas do rosyjskojezycznych odpowiednikéw: 6ac-kanmanme,

negyuuii bac, 8blcoxkul bac.

6. Odniesienia do konkretnych dziel scenicznych i ich twércow

W poprzednim podpunkcie wspomniano juz o nawigzaniu do tworczosci
Wagnera, co m.in. bylo pomocne w dotarciu do odpowiednika dla hasta
unendliche melodie, melodia nieskonczona, nieprzerwana. Z tworczoscia
Wagnera zwigzane jest jeszcze jedno pojgcie — muzyka absolutna. Wiedza o
wplywie kompozytora na ten prad tworczosci pomogta odnalez¢ odpowiednik
w jezyku rosyjskim, ktory co prawda nie odbiega forma od polskiej wersji, ale
potwierdzenie w dziejach muzyki daje nam pewno$¢, Ze nie jest to odpowiednik
tworzony sztucznie. Muzyka absolutna zatem zyskuje po rosyjsku ekwiwalent
W postaci abcontomuas mysvika.

brindisi — odpowiednik pozyskano dzigki odniesieniu do Traviaty i piesni
Libiamo ne’ lieti calici. Definicja brindisi brzmi nastgpujaco: ,,brindisi — piesn
$piewana przy winie i wznoszeniu toastow, efektowny ozdobnik wielu oper.
Najstynniejszy toast to Libiamo, libiamo z | aktu Traviaty Verdiego, ale wznosi
go rowniez Lady Makbet w Makbecie i Jago w Otellu Verdiego lub Turridu w
Nieszporach Sycylijskich Mascagniego” (Marczynski 2011: 572).

Na podstawie definicji 1 konkretnych tytulow, zwlaszcza najbardziej znanego —
Traviaty, odnaleziono rosyjski odpowiednik tej piesni. Definicja w stowniku

dic.academic.ru przedstawia si¢ w nastepujacy sposob: «opunaisu (ut. brindisi)
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B HTaJbsSHCKON omepe — 3actonmbHas mecHs» (https://dic.academic.ru). W
stowniku umieszczono dwa odpowiedniki — wersje transkrybowang oraz
OpISOW3: OPUHOU3U, 3ACTNONbHASL NeCHs OPUHOU3U.

— operobalet, opera-balet — odpowiednik — onepa-6arem odnaleziono poprzez
powigzanie go z zastuzonym tworca tego typu dziel, ktorym byt Jean-Philippe
Rameau (po rosyjsku Kan-®unuunmn Pamo).

—  ksztalt sceniczny — wstepnym krokiem do ustalenia odpowiednika dla tej frazy
bylo odnalezienie rosyjskiego tytutu ksigzki Opera a jej ksztatt sceniczny:
notatki z warsztatu rezysera Lii Rotbaumowny. W jezyku rosyjskim tytut ten
brzmi: Onepa u ee cyenuueckoe eonnowenue: 3anucku pedcuccepa.
Cyenuuecroe eonnowenue stato si¢ zatem punktem wyjscia do poszukiwan
rosyjskiego odpowiednika. Analiza wielu kontekstow uzycia pozwala
stwierdzi¢, iz fraze¢ t¢ mozna uzy¢ w analogicznych sytuacjach do uzycia

ksztaltu scenicznego. Taki odpowiednik trafi zatem do stownika.

7. Konsultacje ze specjalistami

Konsultacje jezykowe sa nieoceniong forma pomocy w pracy leksykografa. Osoba
pochodzaca z innego kregu jezykowego dzieki swoim kompetencjom jest w stanie
oceni¢, czy proponowane przez nas odpowiedniki w miejscach budzacych watpliwosci
sa uzywane w jezyku docelowym, czy tez nie. Oczywiscie, jesli interesujace nas
jednostki wyrazowe lub teksty sg wysoce specjalistyczne, to nie zawsze native speaker
bedzie wystarczajaco kompetentny, by modc si¢ wypowiedzie¢ na dany temat. W
przypadku probleméw w okreslonych (zwlaszcza waskich) dziedzinach nauki i techniki
nalezy, jesli to mozliwe, konsultowa¢ swoje watpliwosci ze specjalista w tym obszarze
wiedzy. W naszym przypadku konsultacje okazaly si¢ przydatne dla potwierdzenia
poprawnosci jednostki, w celu naprowadzenia na wtasciwy kierunek poszukiwan, jak
rowniez wskazania odpowiednika. Konsultantami byli pracownicy Teatru Muzycznego
w Lublinie, pracownicy Teatru Osterwy w Lublinie, wykladowca Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II (Instytut Nauk o Sztuce) oraz wykladowca
Nowosybirskiego Panstwowego Instytutu Teatralnego. Ponizej kilka przyktadéw haset,
ktore udato si¢ ustali¢ dzigki pomocy specjalisty:

— miec tremg przed premierq — 601HO8AMbCA NEPEO NPEMbEPOI,

—  bieglos¢ glosu — nodsuscnocms 2onoca,

— 0okrggly gfos — oxkpyenoe 3gyuanue (2onoca), okpynvlii 36yK,
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zabiegi charakteryzatorskie — nanecenuelnanoscenue epuma,
éwiczenie emisyjne — ynpasicnenue 0Jisi NOCMAHOBKU 20710Cd,

zedrzec glos — copsams 2onoc.

Konsultacje byly szczegdlnie przydatne w sytuacji, gdy w jezyku rosyjskim dane

wyrazenie przybieralo zupelnie inng posta¢ formalng, bazowato na odmiennym

sposobie konceptualizacji poj¢cia, niz ma to miejsce w jezyku wyjsciowym. Np.

dorobek teatralny (czyj?) (np. kompozytora) — ocrnosusie couunenus (uou?
KOMNO3Uumopa),

odbiorca dzieta — 3pumens, nyonuxa,

oszczedny gest aktorski — porwv (ucnonmsiemcs) na coepycannou suepeuu,

CaeprCClHHOCWlb 6 arcecmax.

Dzigki konsultacjom udato si¢ tez rozwigza¢ pewne dylematy, kiedy podczas

poszukiwan odpowiednikow udawalo si¢ dotrze¢ do wiecej niz jednej propozycji. W

takich sytuacjach specjalista, najczgsciej bez wahania wskazywal poprawny wariant, jak

np. w nastepujacych przypadkach:

ukfad choreograficzny — lepiej powiedzie¢ xopeoepaghuueckas komnoszuyus Niz
Xopeozpaghuueckas nOcie008ameibHOCYb,

inscenizacja plastyczna — lepiej powiedzie¢ nracmuueckas nocmanoexka niz
nracmuyeckas uHcyeHuposka — pod uwage byly brane te dwa warianty,
poniewaz inscenizacja po rosyjsku to zardwno uwucyenuposka, jak i
NOCMAaHOBKd,

swobodna interpretacja — csoboonas unepnpemayus, nie za$ B0JbHA
unmepnpemayusi, dlatego, ze sonvnas jest odbierana jako zbyt swobodna, daleka
od zamystu autora, wymyslna,

obsadzi¢ aktora w roli — nooobpams axmépa nHa ponw, 8b10pams akmépa Ha poib
to lepsze warianty niz nopyuums axmépy pons — ze wzgledu na urzednicze,

formalistyczne konotacje®®.

8. Korpusy

Wspotczesne badania leksykograficzne coraz czesciej korzystaja z mozliwosci, jakie daja

korpusy. W naszym przypadku korpusy (Narodowy Korpus Jezyka Polskiego, Narodowy

55 Konotacje sg istotnym elementem w leksykografii, sktadowa znaczenia i w szerszy sposob charakteryzuja
jednostke leksykalng (zob. Pstyga 2002: 60).
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Korpus Jezyka Rosyjskiego a takze platforma Sketch Engine) okazaly si¢ przydatne przede
wszystkim w poswiadczaniu funkcjonowania danego stowa czy czeSciej — potaczenia
wyrazowego. Narzedzia te pomogly rowniez ustali¢ czestotliwo$¢ wystgpowania w jezyku
form roznigcych si¢ szykiem czy forma zapisu. Przydatnos¢ korpuséw wykazemy na kilku
przyktadach, ktére opracowano przy uzyciu wspomnianej platformy:

— nemv a kaneana przy uzyciu konkordancji przynosi 114 wynikéw (na dzien
21.01.2022), za$ nems» a cappella — kilkanascie, dlatego w stowniku drugi
wariant bedzie opatrzony informacja pearce.

— Wwyrazenie cyeHuuecKkas 6HeuHocms Wystepuje znacznie czg¢sciej niz cyeHuunas
snewnocms, W stowniku znajdg si¢ zatem oba warianty, drugi opatrzony
informacja peorce.

— warszawskie teatry ogrodkowe — przy pomocy platformy poswiadczono, ze jest
to wyrazenie trojkomponentowe i w takiej postaci funkcjonuje, nie jest zatem

zasadne skrdcenie go do np. featrow ogrodkowych, co rozwazano.

9. Wlasne propozycje odpowiednikow
W niektérych przypadkach poszukiwania odpowiednikow okazywaly si¢ bezowocne badz tez
propozycje obecne w slownikach czy innych zrédltach byly niewystarczajace lub
niezadowalajagce. Wowczas najlepszym wyjsciem wydawato si¢ zaproponowanie nowego
ekwiwalentu, ktory semantycznie odpowiadatby jednostce wyjsciowej. Takie jednostki beda
omoéwione czgsciowo w niniejszym rozdziale przy okazji analizowania odpowiednio$ci
leksykalnych, dlatego teraz jedynie wymienimy kilka z nich:

— dramaturg — 1. 9 opamamype, pabomarowuii 6 meampe, CREYUATUCT NO
uHmepnpemayuu  CYeHuueckoeo npouzeedenus 2. Opamamype 3. =
NOCMAHOBUYUK,

— bluetka — @ oonoaxmnas wymounas nveca, wyymounas munuamrmopa,

— pole — g npomesicymox mexncoy tuHusIMU 6 HOMHOM CMAHE,

— kostiumolog — @ cneyuanucm no ucmopuu xocmioma.

Wiasnymi propozycjami odpowiednikow beda réwniez wybrane odpowiedniki
opracowane w studiach przypadkéw — w kolejnych podrozdziatach tego rozdzialu. W tym
miejscu rezygnujemy z ich wymienienia, Zostang one zaprezentowane w dalszej czegsci
rozprawy.

Nalezy zauwazy¢, ze podane sposoby nie wyczerpuja katalogu mozliwosci

poszukiwania 1 ustalania odpowiednikéw do slownika. Zapewne kazdy leksykograf mogtby
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poda¢ swoje propozycje, ktére bytyby réwniez uzaleznione od badanej dziedziny. Wydaje si¢
jednak, ze podane w niniejszym ustepie sposoby (teksty paralelne, istniejace na rynku pozycje
leksykograficzne, grafika, elementy pozawerbalne, wizualne, zasoby internetowe,
posrednictwo jezyka trzeciego, odniesienia do konkretnych dziet scenicznych i ich tworcow,
konsultacje ze specjalistami, korpusy, witasne propozycje odpowiednikdw) moga stanowic
zbior metod przystawalnych takze do wielu innych dziedzin. Nalezy dodaé, ze w naszych
badaniach nie pracowano odr¢bnie z kazdym ze sposobow, ale korzystano z réznych zrodet
jednoczes$nie. Oprocz tego podczas poszukiwan stale odwolywano si¢ do zasobow
korpusowych. Korpusy byly wsparciem w pracy nad materialem w obu jezykach. Do pokaznej
liczby odpowiednikow udato si¢ dotrze¢ przy pomocy tekstow paralelnych, o czym
wspominamy, by jeszcze raz wypunktowac ich znaczenie nie tylko w procesie przektadu, ale
rowniez w badaniach leksykograficznych. Niezwykle pomocne, cho¢ trudnej dostgpne, sa
konsultacje ze specjalistami. Powyzsza cze$¢ pracy jest probg prezentacji wykorzystanych

zrédet wraz z oméwieniem korzysci ptynacych z ich wykorzystania.

IV.3. EKWIWALENCJA I TYPY ODPOWIEDNIOSCI -
ZASTOSOWANIE PRAKTYCZNE

Prezentacja roznych klasyfikacji dokonanych przez badaczy miata stuzy¢ zbudowaniu
teoretycznych podstaw do tworzenia artykutéw hastowych. W tym podrozdziale cheieliby$Smy
podja¢ znow temat odpowiedniosci, ale w wymiarze praktycznym — omowic¢ ten typ relacji na
podstawie zebranego przez nas materiatu. Okazuje si¢ bowiem, ze w analizowanym korpusie
mozna dostrzec rozne typy odpowiedniosci, ktorych egzemplifikacji dokonamy ponizej. Przy
ich omawianiu odwotamy si¢ do klasyfikacji typow odpowiednio$ci Kollera. Kazdy typ relacji
wyrozniony przez badacza zostanie zilustrowany przyktadami ze stownika. Zanim jednak
przejdziemy do omawiania przyktadéw, nalezy poczyni¢ jedng istotng uwage wstgpna.
Wszystkie przyktady rozpatrywane w kontekscie relacji odnosza si¢ do znaczen w zakresie
interesujacych nas tematdw, tj. nie beda brane pod uwage wszystkie znaczenia danego stowa.
Jesli za§ w toku dalszych rozwazan jakie§ hasto bedzie rozpatrywane w kontekscie
wieloznaczno$ci 1 zostang podane jego inne znaczenia, to nalezy podkresli¢, iz takie dziatanie
bedzie miato charakter pogladowy. Zasadnicza analizg oprzemy o znaczenia koncentrujace si¢

wokot teatru, opery i muzyKi.
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Ponizej za$ przytaczamy relacje leksykalne wedtug klasyfikacji Kollera opatrzone

przyktadami z opracowanego stownika:

1. Relacja jeden do jednego — w naszym Korpusic mozemy ja zaobserwowaé w

nastepujacych grupach semantycznych:

a) instrumenty muzyczne, np.:

harfa — apga; kontrabas — koumpabac, oboj — 2o601i; wibrafon — subpaghon;

wiolonczela — suononuens;

b) niektore pojecia i terminy muzyczne (w tym elementy notacji muzycznej,

interwaty itd.), np.:

ces — 0o-6emonn; duola — oyonw; fisis — ¢pa-0yoab-oues; krzyzyk — oues, koto

kwintowe — keurnmoswiii kpye; kreska taktowa — maxmosas uepma; kwartola —

keapmonav, NONA — noma;, oktawa — oxmasa; dsemka — eocvmas; pauza

catotaktowa — maxmosas naysa, przedtakt — 3amaxkm;

C) niektore nazwy zespotdw wokalnych i instrumentalnych, np.:

kwartet — keapmem; kwintet — keunmem; sekstet — cexcmem.

Jako przyktad tej relacji moze tez postuzy¢ stowo variétés:

d) variétés — Bapnere. Encyklopedia Teatru Polskiego podaje, ze:

,variétés [franc. ‘rozmaitosci’]: 1. Gatunek teatru rozrywkowego,
prezentujacy przedstawienia skladane z rozmaitych elementow.
Uksztaltowatl si¢ we Francji w 2 pol. XIX wieku. 2. Program
(przedstawienie) ztozony z «roéznych sztuk», «rozmaitych numerowy,
przeplatajacy piosenke, muzyke, taniec, recytacj¢ (skecze, monologi) z

innymi atrakcjami (popisy cyrkowe)” (Frankowska 2003: 525).

Taka tez tre§¢ semantyczng odnajdziemy w rosyjskiej definicji:

«Bapwere (oT ¢p. varieté — pasHooOpasme, cMech, aHri.: variety
performance, ¢p.: varieté, nem.. Variete) I. Bug 3cTpamHOrO
NPEJICTaBJICHUS, B pAMKaX KOTOPOTO OOBEIMHSIOTCS Pa3INIHbIC YKaHPBI
MY3BIKaJIbHOT'0, IPAMaTHUECKOTO U IIUPKOBOTO UCKYCCTBa, OOBIYHO HE
CBSI3aHHBIE €AMHBIM crokeToM. II. Tum Tearpa, rae JarTCs
pasBiIeKaTeNbHBIE JCTpajaHble mpeacTaBieHus (...)» (Teampanvhvie

mepmunsl u nousimusi 2015: 4546, autor hasta: B.M. Muponosa).
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2. Relacja jeden do wielu wystepuje w nastepujacych przypadkach:

a) okreslenie melodyczny ma w jezyku rosyjskim dwa odpowiedniki:

Menoouueckuil 1 menoouynsiii, co wynika z definicji tych przymiotnikoéw. Dla

porzadku przywotamy tez definicje w jezyku polskim:

,melodyczny <fr. mélodique> muz. «odnoszacy si¢ do melodii sposobu
jej rozwijania i tworzenia»: Bogactwo melodyczne piesni. Konstrukcje
melodyczne. Oryginalne pomysty melodyczne. lit. muz.” (WSJP 2018, t.
11: 839).

»~melodyjny «przyjemnie brzmigcy, majacy przyjemng melodig;
harmonijny, $piewny»: Melodyjny glos, spiew. Melodyjna piesn.
Melodyjny wiersz. Melodyjne klgskanie stowika.” (WSJP 2018, t. II:
839).

Widzimy zatem, ze w jezyku polskim znaczenia tych stow oraz konteksty

uzycia sg rozne. Wedtug BTC natomiast mernoouuneiii jest drugim znaczeniem

stowa menoouueckuii:

«menogudeckui 1. k Menogus (1 3H.). M-an munopnas eamma. M-oe
cmpoenue necHu. 2 = Menonuunslil. M. conoc. M-oe nenue. M. nepegzon
konoxonos (...)» (BTC 2000: 531).

«menoanyHbid, [IpusaTHelil ans ciyxa; 6maro3ByuHslid. M-as myseixka. M

eonoc. M. 38yk (...)» (BTC 2000: 531).

Opierajac si¢ na tych definicjach, mozna stwierdzi¢, ze wystepuje tu relacja

jeden do wielu.

b) Dwa réwnoprawne odpowiedniki ma w jezyku rosyjskim wyraz akt (rozumiany

wylacznie w kontekscie teatralnym — jako czg$¢ utworu scenicznego) — akm u

oeticmeue. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze deticmesue to rowniez akcja (sceniczna),

w ten sposOb wyraz ten wchodzi w przeciwstawng relacje ‘wiele do jednego’.

¢) Relacje jeden do wielu obserwujemy tez w przypadku pojec¢ instrumentacja i

orkiestracja, ktore sa nieco klopotliwe juz na poziomie jezyka polskiego,

potocznie bowiem utozsamia si¢ te poje¢cia. Sprawdzmy definicje zawarte w

WSJP:

minstrumentacja <fr. instrumentation> 1. muz. «opracowanie utworu
muzycznego na poszczegolne instrumenty zespotu w formie partytury;
orkiestracja» (...)” (WSJP 2018, t. II: 124).

,orkiestracja muz.; zob. instrumentacja w zn. 1. (WSJP 2018, t. I1l: 281);
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jednak zrédta specjalistyczne precyzuja, ze s3 to odrgbne terminy i nalezy t¢

odrgbno$¢ zachowacé. Dla przyktadu w Matej encyklopedii muzyki czytamy,

ze:

— instrumentacja: 1) jeden z elementow dziela muz., polegajacy na
doborze i okreslonym sposobie uzycia instrumentéw przewidzianych do
realizacji dzieta 2) dyscyplina nauk wyjasniajagca mozliwosci techniczne
1 wyrazowe poszczegolnych instrumentow oraz zasady ich
wspotdziatania (...). H. Berlioz w Grand traité d'instrumentation et
d'orchestration modernes (1844) wprowadzil obok i. (traktujacej o
sposobach gry na danym instrumencie) termin ,,orkiestracja” (traktujacy
o zasadach taczenia instrumentow w orkiestrze). Ten podzial utrzymat
si¢ w zasadzie do dzisiaj. Najnowsza koncepcja traktuje i. (w $cistym
Znaczeniu tego slowa) jako zespot $rodkéw jakimi potencjalnie
rozporzadza tworca, natomiast orkiestracje jako dobor srodkoéw instr. w
konkretnym dziele muz. Potocznie, w jezyku pol., orkiestracja jest
synonimem i. (Mafa encyklopedia muzyki ®® 1981: 426-427; por.
Encyklopedia muzyki 1995: 387).

Istotne jest jednak, jak te terminy funkcjonuja w jezyku rosyjskim. Okazuje sie,
ze w literaturze przedmiotu wystepuja pojecia uncmpymeHmoska W
opkecmpoeka.  Zauwazamy  podobienstwo  formalne do termindéw
polskojezycznych, jednak definicje przedstawiajg si¢ w nieco inny sposob.
Przesledzmy teraz informacje w roznych zrédtach:

— «Bcskas MHCTpYMEHTOBKA (B IIIMPOKOM CMBICIIC) CKJIAJbIBACTCS W3
¢bakTypooOpa3oBaHusi M COOCTBEHHO MHCTPYMEHTOBKH (B Y3KOM
cmbiciie). CoOOCTBEHHO  HMHCTPYMEHTOBKA  COCTaBIII€T  MpOIECC
pacripesielieHus] TOJI0COB MY3BIKaJIbHOTO NMPOU3BEICHUS (MYy3bIKAIEHON
TKaHW) Cpeld HWHCTPYMEHTOB OpKeCTpa C WX Pa3IUYHBIMA
BBIPA3UTEILHBIME CPEJICTBAMHU TaK, YTOOBI oOIlee 3BydYaHWe, OBLIO
HanOoJiee BBIPAa3UTENbHBIM, 00pa3HbIM» (AHUCHUMOB 1979: 120).

— «MHCTpyMEHTOBKA MM OPKECTPOBKA TPEACTABISIET COOOH M3II0KEHUE

MY3BIKaJIbHOT'O IMTPOU3BCACHUA TJIA ONIPEACIICHHOTO COCTaBa OPKECTpa —

%6 Na to zrodto powotuje sie rowniez Dabkowski w pracy Z zagadnieri terminologii muzycznej (Dgbkowski 1994:

17).
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CUM(OHUYECKOT0, JJyXOBOI'O, HApPOAHBIX HMHCTPYMEHTOB, OpKecTpa
OasTHUCTOB WJIU JUISl Pa3IMYHBIX aHCaMOJIeil. ITO TBOpPUECKH Ipoiiecc,
MOCKOJIBKY ~ 3aMbIC€]l  COYMHEHHS, €ro HJICHHO-IMOIIMOHAILHOE
COJICpKaHUE OIpENeIsIeT BBHIOOP HHCTPYMEHTOB, YEpeIOBaHUE HX
TEMOPOB, XapaKTep COMOCTABJICHUS OTACIBHBIX TPYII OPKECTPA U T. J1.»
[Pabouas nporpamma M/JK.01.06 «HCTpyMEHTOBEIEHUE
(uacTpymenToBka)» 2017].

Podobnie  Myswikanenas  omyuxnoneouss  (dostepna  online:
http://www.musenc.ru) utozsamia ze sobg oba pojecia. W hasle
uncmpymenmoska (hasta opxecmposrxa nie ma w wykazie) pojawia sie
informacja, ze s3 to terminy tozsame, a rozroznienie stosowano dawniej:
«B mponutoM MH. aBTOPBI MPUAaBaIK TepMUHAM «1.» U «OPKECTPOBKa»
pasin. 3Hauenue. Tak, Hamnp., @. 'eBapT onpenerst M. kak yyeHue o
TEXHWY. ¥ BBIPA3UT. BOBMOYKHOCTSIX OTJ. ”HCTPYMEHTOB, & OPKECTPOBKY
— KaK MCKYCCTBO COBMECTHOTO UX IpuMeHeHus1, a @. by3oHu oTHOCKI K
OPKECTPOBKE H3JIOKCHHE JUISI OpPKeCTpa MY3bIKH, C CaMOro Hadvala
MBICIIMBIIIEHCS aBTOPOM KakK OpKecTpoBas, a K V. — m3nmoxkeHwe s
OpKEeCTpa COUMHEHHI, HATMCAHHBIX 0e3 pacuéTa Ha K.-JI. OTpeIeIEHHBIN
COCTaB WJIU JUTst JIp. cOCTaBoB. CO BPEMEHEM 3TH TEPMHHBI CTAJIU TIOYTH
uneHTHyHbIMU. Tepmun «W.», uMerommii Ooiee yHHBEpCAIbHOE
3HAa4YeHHEe, B OOJBIICH Mepe BBIPAKACT CaMyl CYIIHOCTh TBOPUY.
mporiecca  COYMHEHHMS  MY3BIKM  JUISI  MHOTHX  (HECKOJBKHX)
ucnonHutened. IlostoMy ero Bc€ damie NpUMEHSIOT W B 00JacTu
MHOT'OTOJIOCHOM XOPOBOM MY3BIKH, OCOOEHHO B ClIydasiX pasziIHMYHBIX

nepenoxenui» (http://www.musenc.ru).

Niewykluczone, ze w jezyku rosyjskim oba terminy sg synonimami, w ktorych,

jesli wystepuje roznica — to bardzo subtelna. W wiekszosci przypadkdéw pojecia

te sa uzywane zamiennie. Analiza definicji w obu jezykach w przytoczonych i

innych zrodtach moze prowadzi¢ do stwierdzenia, ze pojecia w jezyku rosyjskim

sg blizsze znaczeniowe polskiemu pojeciu orkiestracja. Jednak, co ciekawe,

oryginalny tytut ksigzki rosyjskiego XX-wiecznego kompozytora Nikotlaja

Rimskiego-Korsakowa, brzmi: Ocnoswst opkecmposxu (1913), a polski — Zasady

instrumentacji. Widzimy wiec, ze sa to pojecia dos¢ klopotliwe. W jezyku

polskim terminy instrumentacja i orkiestracja rowniez bywajg uzywane
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zamiennie, przyjrzyjmy si¢ kilku przyktadom z Narodowego Korpusu Jezyka
Polskiego:

— ,Zmianie ulegla tez orkiestracja. Bernstein pisat muzyke dla
dwudziestopigcioosobowej orkiestry broadwajowskiego teatru, w
Hollywood miat do dyspozycji trzy razy wigksza orkiestre symfoniczng”
(http://nkjp.uni.lodz.pl).

— ,,Do trzynastego roku zycia kiepsko czytalem nuty, miatem ztg technike
pianistyczng, p6zno nauczytem si¢ orkiestracji” (http://nkjp.uni.lodz.pl).

- A jak juz jesteSmy przy morzu, to duzo bardziej podoba mi si¢
Gymnopedie w orkiestracji Debussyego” (http://nkjp.uni.lodz.pl).

— ,,Melodia jak melodia, zaden szlagier, ale Dzierzynski to nie nazwisko
dla kompozytora, a oper¢ "Cichy Don" ratowata instrumentacja
Szostakowicza” (http://nkjp.uni.lodz.pl).

— ,Instrumentacja typowa dla swojej epoki z podwojng obsada
instrumentoéw detych” (http://nkjp.uni.lodz.pl).

Przyktady mozna by mnozy¢, niemniej nalezy poczyni¢ pewnie podsumowania.
Po analizie dostepnych zrédet dochodzimy do wniosku, ze odpowiednikiem
orkiestracji w jezyku rosyjskim bedag dwa warianty — uncmpymenmoska i
opkecmposka. Zachodzi tu zatem relacja jeden do wielu i jest to sytuacja w
miar¢ klarowna. Powstaje pytanie, jak postapi¢ z drugim polskim pojeciem —
instrumentacjg. Mimo ze w praktyce nierzadko sa to pojecia uzywane
zamiennie, to jednak nalezy uwzgledni¢ zdanie znawcoéw tematu 1
wiarygodnych zrodet, ktore sugeruja rozgraniczanie pojec, dlatego w stowniku
po prawej stronie terminu instrumentacja rowniez znajda si¢ oba warianty w
jezyku rosyjskim, ale z symbolem przyblizonego znaczenia (=). Takie
oznaczenie oraz rozgraniczenie — poprzez oddzielne umieszczenie pojegé
instrumentacja i orkiestracja da uzytkownikowi sygnat, ze nie sg to terminy

synonimiczne.

3. Relacja wiele do jednego wystepuje w nastepujacych przypadkach:
a) Zardéwno teatrologia, jak i teatroznawstwo maja w jezyku rosyjskim jeden
odpowiednik — meamposedenue, co rowniez wynika z definicji tych pojec:
»teatroznawstwo teatr.; zob. teatrologia w zn. 1.” (WSJP 2018, t. IV:
816).
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— teatrologia <teatr + -logia> 1. teatr. «nauka o teatrze — dziedzinie sztuki,
dotyczaca jego rozwoju, teorii, srodkow artystycznych, uwarunkowan
spotecznych itp.; teatroznawstwox»: Wspoitczesna teatrologia polska. 2.
«wydzial lub kierunek na uniwersytecie albo w szkole teatralnej»:
Teatrologia uniwersytecka. Abiturient, absolwent teatrologii. Studiowaé
na teatrologii.” (WSJP 2018, t. IV: 816).

Definicja w jezyku rosyjskim zawiera w sobie oba znaczenia:

— «rearpoBeneHune, OTpaciib UCKyCCTBOBEICHUS, U3YYaOIIas TeaTp, ero
UCTOPUIO U Teopur0. Mupogoe, omeuecmeaentnoe m. || Yu4eOHbBIN IPEIMET,
U3JIaraloyi 3Ty HAyYHYIO JUCUUIUIMHY. JleKkyuu no meampogeoeHuro.

Kypc meampogedenus.» (BTC 2000: 1309).

b) Kolejny przyktad dotyczy poje¢ odnoszacych si¢ raczej do muzyki. Takie
jednostki jak: repetycja, znak repetycji i repryza maja w jezyku rosyjskim jeden
odpowiednik — penpuza — ktory wystgpuje w wymienionych tu znaczeniach.
Definicja w jezyku polskim przedstawia si¢ nastgpujaco:

»Repetycja, powtorzenie: 1) powtérne wykonanie fragmentu utworu,
wskazywane specjalnym znakiem (...), 2) szybkie powtarzanie dzwigku”

(Mata encyklopedia muzyki 1981: 833).

Nastepnie sprawdzono, czy odnaleziony (przy pomocy graficznych zasobow

internetowych) rosyjski odpowiednik — penpusa, pokrywa si¢ z jego definicja:

— «PEIIPU3A. CnoBo pemnpu3a MnepeBOAUTCS C (PPaHIy3CKOTO Kak
MOBTOPEHHUE, BOCCTAHOBJICHHE, BO3OOHOBJIECHNE. B My3bIKe, COXpaHsis
3TO 3HAYEHUE, OHO MMEET HECKOJBbKO pPa3IMYHBIX OTTEHKOB. (...) DTH
3HAYKH [:] yKa3bIBaIOT, YTO pa3fiell, B CTOPOHY KOTOPOro 0OpalieHbl 1B
TOYKH, HYXHO ITOBTOPHUTD. N Ttakoe IMOBTOPCHHUEC W 3HAKH, C€ro
yKa3bIBaIOIME, HAa3bIBAIOTCA pernpuszoi. B conatHoit dopme (...)
penpus3a -- 3TO MOCIHEAHUNH U3 TPEX €€ OCHOBHBIX pa3fenoB (...)»

(Teopueckue nopmpemeor komnoszumopos, https://dic.academic.ru).

W rezultacie otrzymujemy nastepujace hasta do stownika: repetycja — penpusa;

znak repetycji — penpusza, snax penpusvl; repryza — penpusa.
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c)

d)

Nastepny przyktad zwigzany jest z recepcja sztuki. W jezyku polskim sg obecne
roézne okreslenia, ktorymi opisuje si¢ aprobate publicznosci: brawa, oklaski oraz
aplauz —ktory nie jest pelnym synonimem w stosunku do dwoch wczesniejszych
leksemoéw, ale w pewnych kontekstach mozna go za taki uznaé. W
rosyjskojezycznej w literaturze pojawia si¢ za$ tylko jedno okreslenie:
annooucmenmot. Co prawda WSPR PWN dla stowa aplauz podaje znaczenie
00obpenue, jednak w wielu przypadkach wyraz ten mozna by odda¢ rowniez
jako annooucmenmot. Przytoczmy kilka przyktadow z NKJP:

»Aplauz byl staby, poniewaz kobieta odstawiala ten numer od

dwudziestu lat”;

— ,gdy weszli, dziewczyna skonczyta piesn, podzickowata za gromki
aplauz”;

- ,gdzie wystepuje takze z dwojka muzykdéw hinduskich, zyskujac
ogromny aplauz publicznosci.” (http://www.nkjp.uni.lodz.pl).

Sprawdzmy, jak BTC definiuje stowo anrooucmenmur:

— «AIUVIOAUCMEHTHBI -oB; MH. (en. armiogucMeHT, -a; M.; YcCTap.)
[bpant. applaudissement]. Xomnanbe B J1a10MIH B 3HAK OA00PEHUS UK
NPUBETCTBHSI KOro-ji., u4ero-i. CroBa roOwispa BbI3BIBAIH — a.
Bempemumo,  nposooums  ko2o-n1.  aniooucmenmamu.  3aKOHUUMb
gvicmynienue nod a. A. pasoanuce,  epaHyau. I pomkue,
npooodcumenbHvle, OypHule, xcuokue a. A. zana. I'pom, 6yps, 63pvie
annooucmenmos. Copeams a. (00 yCHEIIHOM BBICTYIUIEHUHM KOTO-IL.)»
(BTC 2000: 44).

W stowniku mamy zatem nastepujace pary: aplauz — annooucmenmeor,
0006penue; brawa — anrooucmenmut; oklaski — anrooucmenmor.
Nieco problematyczna moze si¢ wydawa¢ kwestia ustalenia odpowiednikow
poje¢: dramatopisarz i dramaturg, w jezyku rosyjskim funkcjonuje bowiem
jedno okreslenie: opamamype. Taki tez odpowiednik proponuja stowniki ogolne:
WSPR WP: dramaturg — opamamype; dramatopisarz — opamamype; WSPR
PWN: dramaturg — opamamype. Podobnie wyglada to rowniez w Polsko-
rosyjskim stowniku tematycznym Grzybowskiej: dramaturg — opamamype

(1998: 309) oraz we wspominanej juz pracy Kowalczyka (w odwrotnym —
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rosyjsko-polskim kierunku): opamamype — dramaturg (2005: 127). Na pozor

klarownie rzecz si¢ przedstawia rowniez w definicjach stownikowych:

,,dramatopisarz lit.; zob. dramaturg” (WSJP 2018, t. I: 723),

,dramaturg <fr. dramaturge> lit. «autor utworéw scenicznych,
dramatow, dramatopisarzy»: Znany dramaturg.” (WSJP 2018, t. I: 724),
«JIpaMaTypr, mucareib, CO3AMOIIUN JApaMaTHYeCKUe MPOU3BEICHHMS.

H3zeecmmuwiii 0. Moowuwiii 0.» (BTC 2000: 282).

Analiza literatury przedmiotowej wykazata jednak, ze rola dramaturga w Swiecie

teatru jest inna niz dramatopisarza, w zwigzku z czym nie nalezy stawia¢ znaku

réwnosci migdzy tymi pojeciami, cho¢ nawet w specjalistycznej publikacji

widzimy, ze znaczenia tych stow czeSciowo si¢ pokrywaja:

»dramatopisarz, autor piszacy dramaty, przeznaczone do wykonywania
na scenie (w teatrze). Autora tekstow dram. przeznaczonych do czytania
(niem. Buchdrama, ‘dramat do czytania’, Lesedrama, ‘dramat
niesceniczny’) nazywa si¢ raczej pisarzem lub autorem” (Frankowska
2003: 94).

,dramaturg [gr. drama + ourgos, ‘tworca’]: 1. Autor dramatéw, tj.
dramatopisarz (dawniej: dramatyk, dramatysta). 2. Pracownik teatru,
zajmujacy si¢ opracowaniem tekstow lit. przeznaczonych na sceng
(adiustator, adaptator), takze nazywany kierownikiem literackim,
konsultantem literackim, doradcg literackim. Nazwa stosowana w
teatrach niem. obszaru jezykowego, ale znana takze w Polsce (tak
nazywalo si¢ stanowiska L. Schillera w T. Polskim w Warszawie za
dyrekcji A. Szyfmana; tak tez nazywat Szyfman wspotpracujacego z nim
w T. Polskim T. Boya-Zelenskiego.” (Frankowska 2003: 94).

Nie rozwigzuje to jednak problemu odpowiednika w jezyku rosyjskim,

zwlaszcza, ze w dyskursie fachowym pojawiaja si¢ konteksty dla obu ze znaczen

w jezyku polskim. Na potwierdzenie przytoczymy fragmenty dwoch artykutéw

z czasopisma « TEATP»:

«(...) Omna u3 uaei 3Toi maboparopuu ObLIa B TOM, UYTO PEKHUCCEP HE
paboTaet Ha/l CIEKTaKJIEM B OJIMHOYKY, a BRICTPANBATh KOHIEIIUIO eMY
MOMOTaeT IpPaMaTypr: B HEMEIIKOM MY3bIKAIBHOM TeaTpe TaKk UMEHYIOT

KOHCYJIbTaHTa, KOTOPBIM aHAIM3UPYET MY3BIKAJIbHYIO IpAMaTyprHi0
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NPOU3BEACHUS, €r0 UCTOPUUYECKHI KOHTEKCT, BMECTE C PEKHCCEPOM
UIIET TOYKHU aKTyanu3aluu croxera (...)» (Banepuit 3onoryxun, FOmus
Jlunepman u npyrue, Meowcoy memaghopoii u npakmuxou, TACKYCCHS,
TEATP Ne39, 2019 rog, http://oteatre.info);

—  «(...) mapa, xotopasi GopMUpoOBanach Ha (ECTUBATIX U JTAOOPATOPHSIX
HOBOH JIpaMbl U JOKYMEHTAJIBHOIO Tearpa. Muxaun YrapoB U MHOTHE
€ro KOJUIeTH, TMOIAaBIIWE B IEPUOJ, KOrJa TeaTp MNPAKTUYECKH He
MHTEPECOBAJICS COBPEMEHHOM MbECOil U TaKUM 00pa30M OCTAaBHJI UX HE
y Jiell, MHOTO CHJI TMPHJIOXKWIA K TOMY, YTOOBI TEKCTHI MOJIOJBIX
PaMaTyproB OBLIM MOCTABIICHBI XOTS ObI B (heCTHBAIBHOM (popmare.
Cobupass BMecTe JApaMaTyproB U PEXHCCEpOB, OPraHU3aTOPbI
CIocOOCTBOBAJIM CO3/IaHUIO IIJIOIOTBOPHBIX COIO30B, B KOTOPBIX paboTa
HaJl TEKCTOM U TOCIEIYIOIIeH TOCTAHOBKOM MOTJIa BECTUCH COBMECTHO
(...)» (Mnemupa bonotsan, Aumucnosape Muxauna Yeaposa, TEATP
Ne34, 2018 rox, http://oteatre.info).

W analizowanej literaturze rosyjskojezycznej nie odnaleziono odrebnego
okreslenia dla pojecia dramaturg, a wydaje si¢, ze pozostawienie
dotychczasowych wariantow stlownikowych nie bedzie wiasciwym krokiem.
Posta¢ ta odgrywa bowiem w teatrze coraz wazniejsza role, wiele teatréw
przewiduje stanowisko pracy dla dramaturga, ktérego zadaniem nie jest pisanie
dramatow, ale wspottworzenie dziet na scenie, pomaganie aktorom i rezyserowi
w interpretacji utworu itd., czego mozemy si¢ dowiedzie¢ np. z wywiadu z Darig
Sobik, dramaturgiem (wywiad dostepny na stronie
http://www.dziennikteatralny.pl) oraz internetowej Encyklopedii Teatru
Polskiego: http://encyklopediateatru.pl.

Problem pojawia si¢ w momencie proby znalezienia rosyjskiego odpowiednika.
W ksigzce Teampanvhvie mepmunsvl u nowsamus: Mamepuansl K ¢106apio, BHIIL.
1 (2005) znajdujemy hasto opamamype-pesxcuccép, ktorego fragment
przytoczymy: ,Jlpamarypr-pexxuccep — TepMHH C y3KUM CIEKTPOM
NpUMEHEHHUs, OOO3HAYaIOMUKA  crhenuduyYeckoe  SIBJICHHE B DIOXY
JOPESKUCCEPCKOTO TeaTpa — JpaMaTrypra, PYKOBOIMBIIETO ITOCTaHOBKOU
cOOCTBEHHBIX Mbec. COUMHSA penepTyap Uil ONpeIeIeHHOro Tearpa, ¢ y4eToM
0CcOOEHHOCTEH JapoBaHMs KOHKPETHBIX aKTEPOB, TEXHUYECKOI'O YCTpPOWCTBa

COCHBI W PasMEpOB TEaTpajJbHOI'o 3ajia, ApaMaTypr pPYKOBOACTBOBAJICA,
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cornacHo (opmyne C. C. MOKyJIbCKOTO, «pa3pelieHueM He JIUTepaTypHOH, a
YHUCTO CLHEHUYECKOW MpobaeMbl». Jl.-p. 3aHUMaICsl HE TOJIBKO paclpeieieHueM
posieit (COOCTBEHHO, 3TO «pacCHpeeIeHNe» OCYIIECTBIUIOCH €IIe Ha CTaauu
HAIMCAHUS THECHl WIM CLEHAapHsi), HO W TOMOJHEHUEM TPYIIBl aKTepaMH,
00y4YeHHEM MOJIOJBIX HCIIOJIHUTENCH, MOMOTal ONBITHBIM aKTepaM OCBAaUBaTh
HOBBIE IPHUEMBI UT'PbI, CBSI3aHHBIE C HOBHU3HOHW JApamMaTypruueckoro MaTepuaia,
a TaKXKe paspelieHHeM cyry0o MOCTaHOBOYHBIX 3axad. (...) B tearpampHOM
UCKycCTBE 2-i oi1. XX B. IOHATHUE «I.-P.» MPWIOKUMO K T. H. aTbTEPHATHBHBIM
(aBaHTapAMCTCKUM) TeaTpaM, XOTS caM TEPMHUH INPH ITOM MPAKTUYECKH HE
ucnonb3oBaics. [Ipuuem B posn «1.-p.» MOT BBICTYaTh BECh KOJUICKTHB Te€aTpa,
COBMECTHO Pa0OTAIOLIMA U HaJ TEKCTOM, M HaJ CHEHUYECKUM BOIUIOLICHUEM
(uto ObLTO XapakTepHbIM It 1960 — 1970-x rr.)” (Teampanvuvie mepmumvt u
nousimus 2005: 79-80, autor hasta: A.I1. Bapnamosa).

Cho¢ mogloby si¢ wydawaé, ze funkcje npamarypra-pexwuccépa s3 pod
pewnymi wzgledami zbiezne z obszarem dzialalnosci dramaturga, to
ZwazZywszy na ograniczony zasi¢g tego pojecia i potencjalnie nieprawidlowe
asocjacje odbiorcow, nie umiescimy go w stowniku.

W zwigzku z powyzszym, biorgc pod uwage przede wszystkim kryterium
funkcjonalne, formutujemy wtasng propozycje odpowiednika stowa dramaturg:
1. 9 opamamype, pabomarowuii 6 meampe, cneyuaiucm no uHmepnpemayuu
cyeHuveckoeo npouszseoenus 2. opamamype. Ta dos$¢ ztozona, przybierajaca
posta¢ swoistej semantyzacji pojecia propozycja wynika z przekonania, ze jesli
jaki$ przedmiot, pojecie, czy, jak w naszym przypadku, okreslenie dziatalnosci,
funkcji, nie istnieje w danej przestrzeni kulturowej, lub wystepuje w postaci
szczatkowej, to nazwa powinna sugerowa¢ odbiorcy wiasciwe skojarzenia lub
tez wprost informowac go o znaczeniu stowa. Postanowilismy jednak umiesci¢
w stowniku jeszcze trzeci odpowiednik — wariant przyblizony, mianowicie
nocmanoswuk. Funkcje nocmanoswuxa w teatrze sg dos$¢ rozlegte i moga
obejmowaé obowigzki dramaturga. Stowo to znajdzie si¢ w stowniku z
symbolem przekladu przyblizonego. Decyzja o umieszczeniu tego
odpowiednika zostata podyktowana koniecznos$cig dobrania ekwiwalentu do
hasta dramaturgia [napis na afiszu] jako sytuacyjnie uwarunkowanego Jak juz
niejednokrotnie wspominaliémy, rosyjskie afisze teatralne zwykle zawieraja

informacje o funkcjach oséb, zatem przy rzeczonym hasle nalezato napisac
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rosyjski odpowiednik stowa dramaturg. Pierwsze dwie propozycje, w tym
wariant opisowy, nie moglyby pojawic¢ si¢ na afiszu, poniewaz trudno bytoby je
zastosowa¢ w praktyce. W takiej sytuacji najlepszym wyjsciem jest uzycie
analogu funkcjonalnego, za ktéry mozemy przyja¢ stowo nocmanoswux. W
zwiazku z tym rozszerzymy tez hasto dramaturg rowniez o ten wariant.

W rezultacie otrzymujemy nastepujace hasta do stownika:

dramatopisarz — opamamype,

dramaturg — 1. @ opamamype, pabomarowuii ¢ meampe, CREYUAIUCT NO
uHmepnpemayuu CyeHu4ecKkoeo npouzseoenus 2. opamamype 3. =~ noCmaHosux.
Kolejny przyktad relacji wiele do jednego odnosi si¢ do zespotéw wokalnych i
instrumentalnych ztozonych z dwoch 0s6b. W jezyku polskim rozrézniamy duo
— dla instrumentalistow oraz duet dla instrumentalistow lub wokalistow
(Wesotowski 169: 2009), cho¢ nierzadko pojecia te uzywane sa zamiennie
(Encyklopedia muzyki 1995: 205). W jezyku rosyjskim istnieje tylko jeden
odpowiednik: oyam (http://www.musenc.ru). Oba terminy posiadaja jednak
réwniez inne znaczenia (Encyklopedia muzyki 1995: 2005; Jusiak J., Glosariusz
muzyczny, http://www.musenc.ru), co zostanie dookreslone w postaci
semantyzacji w nawiasie obok hasta:

duo [1. grupa instrumentalna — dwdch wykonawcow, 2. rodzaj utworu
muzycznego] — oyam,

duet [1. grupa wokalna lub instrumentalna — dwoch wykonawcow, 2. utwér na
dwa glosy lub instrumenty, 3. samodzielna lub bedq czesciqg wiekszej formy
muzycznej kompozycja dla dwoch spiewakow] — dyam.

Interesujacy wydaje si¢ fakt, ze w przypadku grupy trzyosobowej jezyk rosyjski
przewiduje rozroznienie: mpuo oraz mepyem. W stowniku, uwzgledniajac inne
znaczenia, umieszczono nastepujace pary:

trio [1. grupa instrumentalna — trzech wykonawcow, 2. utwor kameralny na trzy
instrumenty] — mpuo, mepyem,

tercet [1. grupa wokalna — trzech wykonawcow, 2. samodzielny lub bedgcy
czescig wiekszej kompozycji utwor na trzy glosy wokalne]l — mepyem
(Encyklopedia muzyki 1995: 888, 910; Wesotowski 2009: 169,

http://www.musenc.ru).
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f)

Bardziej ztozone grupy w obu jezykach nie maja oddzielnych nazw dla

$piewakow i instrumentalistow i w tych przypadkach wystepuja relacje jeden do

jednego: kwartet — xsapmem itd.

Wyraz myswvikanouwiti odpowiada dwom polskim przymiotnikom: muzyczny i

muzykalny. Pierwszy z nich odnosi si¢ np. do utworu literackiego, ktéry moze

odznacza¢ si¢ jakimi$§ cechami muzycznymi, drugi — gtownie do ludzi

obdarzonych zdolno$ciami muzycznymi. W jezyku rosyjskim uzywa si¢ stowa

Mmy3vikanvubil — zarowno w odniesieniu do dziel, jak i ludzi, poprzemy to

stwierdzenie przyktadami z literatury — B.A. [lokpoBckuii Beceovl 06 onepe,
Mocksa 1981:

«B Tpu rosaa, 3aMeTUB €ro HEOOBIYAHYIO0 MY3bIKATIbHOCTD, OTEIl CTaJl C
HUM 3aHHUMAThCsI, U MAJIBIII CTaJl IeJIaTh HEBEPOATHBIC ycrexu.» (S. 31);
«Y wManeHpkoro JI)KOakkMHO OBLI TPEKPACHBIM T0JIOC, peaKas

MY3BIKJILHOCTB.» (S. 45);

«B »lllunenu« TadaHTIMBO BBIABICHA MYV3BIKAJIBHOCTH CaMOI0

rOroJIEBCKOro TekcTa.» (S. 162);
«Bo Bcruteckax u mepexojiaXx pa3IMuHbIX IIBETOB HA OTPOMHOM DKpaHe

OnpeaACIICHHO oI yuracTcs CBOA MY3BIKAJIBbHOCTD, YAa4qHO

JOTIONHSIONIAs], YCUJIUBAIOIIAs BO3/CWCTBHUE 3By4Yalllell MYy3bIKH.» (S.
166);
«IIeBIIbI, TECHO CBSI3aHHBIE CO CIICHOM ITOTO T€aTpa, BCETJa CTPEMSTCS

K SICHOM M YeTKOM JTUKIINH, TOHECEHHNIO MY3BIKQIbHOCTH CAMOT'0 CJIOBA.»

(s. 169);

Poza tym potwierdzenie odnajdziemy réwniez w definicji stowa myssikansusiii:

My3BIKaNbHBIH -as, -0€; -JI€H, -JIbHA, -TbHO. 1. TONBKO MOJH. K My3bIKa
(1-2 3H.). M-as wxona. M. éeuep. M-oe uzdamenvcmeo. M. oopas. M.
uncmpymenm. M-oe e6ocnumanue. M-asa komeous (omeperta). 2.
OpnapéuHblii cTOCOOHOCTHIO K MY3BIKE; TOHKO MOHUMAIOIIHA MY3BIKY,
TOYHO BocmpousBoasmmii e€. M. uenogex. M. cuyx. 3. Ilpusmuolil ons
cnyxa;, 0na2o38yunblil, menoouunvi. M. eonoc. M-vie cmuxu. M. wym
neca. <] My3bIkanbpHO, Haped. (2-3 3H.). M. obpazosannbiii uenosek. M.
cmeambcsi. My3bIKabHOCTB, -H; XK. (2-3 3H.). M. nanesa, cmuxa.

Iposepums m. pebénra. M. peuu (BTC 2000: 562).
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Podsumowujac przeanalizowane zrédta, dochodzimy do wniosku, ze zard6wno
muzyczny, jak i1 muzykalny oddamy po rosyjsku przy pomocy slowa
MyswikaabHblil, 8 W doprecyzowaniu znaczenia pomocny jest kontekst.

g) Omoéwiony w poprzednim podpunkcie wyraz oeticmeue to odpowiednik dla
dwoch odrebnych poje¢ w jezyku polskim: aktu i akcji.

h) Zaréwno alt — niski glos zenski, jak i altowka — rodzaj instrumentu strunowego
to po rosyjsku azem.

i) Relacje te obserwujemy tez w przypadku stowa uncyenuposka, ktoére w jezyku
rosyjskim ma dwa znaczenia:

— «l IlepepaboTka HepaMaTyprudecKOro JUTEPATypHOTO MPOU3BEICHUS
JUIA Tearpa; Nbeca, HAKMCAaHHAs MO AIMHYECKOMY WM JIMPUYCCKOMY
MIPOM3BEICHUIO (POU3BEACHUM) (...).

— 11 B 1900 —1920-¢ rr. BBIpaske€HUE «H.» UCIOIH30BATIOCH KaK YaCTUYHBIN
CHHOHMM TIOHSTHW  «IOCTAHOBKA», «CIECHUYECKOE  PEIICHHEY,
«PEKUCCEPCKOE pelieHue». B oTiMyre OT HUX, «Hu.» O3Hayajia He
CTOJIBKO KOHKPETHOE oOpa3zHoe BOILIOIICHHE, CKOJIbKO
MIPUCTIOCOOJIEHHOCTh K CIICHMYECKOW TEXHUKE ONMpPENENICHHON MOXH, K
dopMe CIEHWYECKOH IUIOIAAKH, OPHEHTAIMI0O Ha OIpeaesIeHHBIN
KOMILJIEKC TeaTpajibHBIX MPUEMOB. B cilydae aBTOPCKOW PEKUCCYPhI —
«HM.» CBS3BIBANACh C TPUHAIICIKHOCTBIO CHEKTAKJIsA K IHKIY,
00BETMHEHHOMY €IMHCTBOM MAaHEpHI, MPHEeMa U CIIEHUYECKOTO CTHIIA.
TepMUH TpPUMEHSUICS KaK B OTHOIICHHH PEXKHCCEPCKOTO, TaK U
nopexuccepckoro tearpa (...)» (Teampanvhvie mepmunsl U NOHAMUSA
2005: 89-92, autor hasta w pierwszym znaczeniu: A.B. Ceprees, W
drugim: A.T1. BapiamoBa).

Cho¢ czytamy, ze w drugim znaczeniu stowo to bylo uzywane w latach 1900—
1920, to jest ono stosowane w tym kontekscie rowniez dzi§, o czym mozemy si¢
przekonad, czytajac literatur¢ przedmiotu czy czasopisma tematyczne. Zauwazymy to
tez w kolejnej (wspotczesnej) definicji:

— «HMHcuennpoBka (1aT. - Ha ¥ ClIeHa ) — epepadboTKa MPO3andeCcKOro I
MOATHUYECKOTO  TpOW3BelAeHHs B npamartuueckoe.  Coszmanue
JTUTEPaTypHOTO TEKCTa JUIsl TeaTrpa, KuHo, paauo. [loctaHoBKa Ha clieHe
JTUTEPATypHOTO  TMPOU3ZBEACHUS, TMOIYUYUBIIETO  JIPaMAaTHUYECKYIO

pa3paboTKy B popme nbechl unu creHapus» (Kytemun 2003).
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W jezyku polskim stowo to odpowiada w pierwszym znaczeniu pojgciu
adaptacji scenicznej, w drugim — inscenizacji, dlatego w stowniku jezyka polskiego
znajdziemy nastgpujacy zapis:

»adaptacja <niem. Adaptation, ang., fr. adaptation> 1. ksigzk. a.
«przystosowanie czegos$, zwykle utworu literackiego lub budynku, do
innego uzytku, do nowych potrzeb, przerobienie dla nadania innego
charakteru»: W pare lat po ukazaniu sie powiesci na ekrany telewizji
trafita jej wersja teatralna w adaptacji znanego rezysera. Biurowiec, po
pewnych przerobkach i adaptacjach, bedzie nadawat sie na hotel. (...) b.
«utwor, dzieto itp. w ten sposdb przystosowanew: Film byt swobodng
adaptacjqg cyklu nowel. Adaptacja filmowa, radiowa, sceniczna,
telewizyjna, ekranowa. (...) 2. biol a. «przystosowanie si¢ organizmow
w toku rozwoju ewolucyjnego do zmian w S$rodowisku;
przystosowawczo$é» (...) b. «przystosowanie si¢ narzadu do
zmienionych warunkéw» (...) 3. psych. socjol. «przystosowanie si¢ do
nowego $rodowiska, do nowych warunkoéw» (...)” (WSJP 2018, t. I: 12).

— ,inscenizacja teatr. a. «opracowanie scenariusza, wystawienie utworu
literackiego lub muzycznego na scenie»: Inscenizacja dramatu. Formy,
metody inscenizacji. b. «interpretacja artystyczna tekstu dramatycznego
w teatrze»: Sztuka grana w nowej inscenizacji. c. «przedstawienie
teatralnex»: Zaprezentowac dwie inscenizacje na festiwalu.” (WSJP 2018,
t. 11: 120).

Majac na uwadze powyzsze, wyprowadzamy nastgpujace hasta do stlownika:
adaptacja sceniczna — cyenuueckas aoanmayusi, uxcyenuposka; inscenizacja —
UHCYEHUPOBKA, NOCMAHOBKA.

J) Omowienia wymaga jeszcze jeden przyklad, mianowicie pojecia kwestia i
replika, ktore zgodnie z przeprowadzong analiza maja w jezyku rosyjskim tylko
jeden odpowiednik — penauxa. W badanej literaturze zaobserwowano uzywanie
tylko pojecia pennuxa, ponadto stowniki dla obu polskojezycznych wariantow
podajg jeden tylko odpowiednik rosyjski — WSPR PWN: kwestia 2 (w sztuce
teatralnej) pennuxa (s nvece); replika — pennuxa;, WSPR WP: kwestia — 2
meamp. pennuxa, Kycok (mexcma); replika — mysz., meamp. penauxa.
Przyjmujemy, ze xycox (mexcma) to sformutowanie zbyt ogodlnikowe i

niewyrazajgce nalezycie warstwy semantycznej stowa, nie moze zatem stuzy¢
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jako odpowiednik. By nie opiera¢ si¢ jednak wytacznie na ogélnych stownikach
dwujezycznych, sprawdzmy, jak wygladaja definicje interesujacych nas pojec¢
w specjalistycznych zrédtach:

— Lkwestia [lac. quaestio ‘pytanie’], pojedyncza (,,poszczegdlna”)
wypowiedz postaci utworu scenicznego w dialogu (oraz aktora na
scenie); doktadnie od konca wypowiedzi partnera do poczatku jego
ponownego odezwania si¢; zazwyczaj krotkie zapytanie 1 rownie krotka
odpowiedz w dialogu scenicznym” (Frankowska 2003: 234).

— ,replika [lac. re-plico ‘w szerszym znaczeniu’, ‘rozwing¢’]: 1.
Odpowiedz postaci teatr. (aktora) na kwesti¢ innej postaci, czyli partnera
w scenicznym dialogu. Pojedyncza r. jest w dialogu sktadnikiem
niesamodzielnym znaczeniowo, dopiero potaczenie r. wypowiadanych
przez wszystkie postaci, bioragce udziat w dialogu, stanowi cato$¢
semantyczng i ujawnia temat dialogu (dyskusji, ki6tni, rozmowy). 2.
Odtworzenie inscenizacji teatr. przez tego samego tworceg, roznigce si¢
czasem od pierwowzoru dos¢ znacznie w szczegotach. W tym znaczeniu
czesciej od r. uzywa si¢ terminu ,,powtorzenie” lub ,,kopia”. 3. Zob. tez
—> Replika (tytut stynnego przedstawienia J. Szajny)” (Frankowska
2003: 359).

Jesli chodzi o druga definicjg, to z naszego punktu widzenia istotne jest pierwsze
znaczenie. Wydaje sie, ze rosyjska definicja obejmuje tres¢ semantyczng obu
pojec, tj. kwestii i repliki, stad tez t¢ relacje mozemy uzna¢ za odpowiednio$é
typu wiele do jednego:

— «Pemnuka (at. — omsATh, €lle MPUKIAABIBAIO) — KPAaTKOE 3aMEUYaHHe,
BO3pak€HHE, OTBET. TEKCT, 3aKJIIOYaroIluii B cebe cioBa OIJHOTO W3
nepconaxeil. KpaTkoe BrICKa3pIBaHHE aKTepa, OOBIYHO MPOU3HOCHMOE B
OTBET Ha cJioBa maptHepa. [locnennue cnoBa akTepa, Beie 1 3a KOTOPBIMU
JIpYrod aKkTep MPOM3HOCHT CBOH, CIEAYIOIIHE IO XOAY IIbECHI.

Bripaxkenue — “nonasats peruuky”» (Kytemun 2003).

4. Relacja jeden do zera. Obserwujemy ja w nastepujacych przypadkach:
a) Wyraz krotochwila, ktory w WSJP definiowany jest w nastgpujacy sposob:
»krotochwila <st.-czes. krotochvile> 1. lit. «<wesoly utwor sceniczny oparty na

btahych konfliktach 1 intrygach, postugujacy si¢ s$rodkami komizmu
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b)

sytuacyjnego, karykaturg i groteska; farsa» 2. przest. «dowcip, figiel, zart»
(WSJP 2018, t. II: 539), nie ma utrwalonego ekwiwalentu w jezyku rosyjskim.
WSPR WP podaje nastepujace odpowiedniki: wymounas nveca, gapc,
sooesunb, WSPRRP wymienia podobne jednostki: sooesuns, ¢papc. Wydaje sie
jednak, nie nalezy si¢ z tym zgodzi¢, gdyz sg to pokrewne, lecz odmienne
gatunki.

Najrozsadniejszym wyjsciem wydaje si¢ podjscie za sugestia Kowalczyka, wg
ktorego: ,,komedia mi¢sopustna lub komedia karnawatowa, komedia zapustna;
komedia sowizdrzalska; komediofarsa; melofarsa; slapstick (wesota, btazenska
farsa, bufonada w prymitywnym stylu — wymagaja w jezyku rosyjskim
przektadu opisowego, natomiast krotochwila — przyblizonego, por. mryrounas
neeca” (Kowalczyk 2005: 91). Taki tez przyblizony odpowiednik zastosowano
w naszym stowniku: krotochwila = wymounas nveca.

Nie ma w jezyku rosyjskim rowniez odpowiednika dla wyrazu bluetka, ktorg
definiuje si¢ w nastgpujacy sposob: ,,bluetka <fr. bluette> teatr. «drobny, btahy
utwor sceniczny o dowcipnym dialogu, popularny w drugiej potowie XIX w.»
(WSJP 2018, t. I. 294). WSPR WP notuje wprawdzie to stowo, ale podaje
opisowe ekwiwalenty: oonoaxmas nveca, munuamiopa, podobnie stownik pod
red. S. Chwatowa: oowoakmas nwveca z Kwalifikatorem meamp. W
przeanalizowane] rosyjskojezycznej literaturze nie zanotowano wyrazow
nawigzujagcych w budowie do francuskiego pierwowzoru bluette. W
internetowym stowniku dic.academic.ru mozemy je znalez¢ jako stowo obcego
pochodzenia bedace przekladem z jezyka wiloskiego na rosyjski: «bluette,
bluétte I agg invar Témuo-cunuii, ¢ 6upro3oBbiM orterkom bluette 11 f fr 1) mus
Bemuia, Kopor(eHb)kass mbec(k)a B cTwiae Omo3, OmodT 2) 6109t (B
KO’KEBEHHOM TPOM3BOJCTBE)» (Bbonbuion umanvsno-pycckuil croéaps > bluette,
https://translate.academic.ru). Wychodzac od definicji, proponujemy
zastosowanie ekwiwalentu opisowego, nieco rozszerzonego w porownaniu ze
stownikowymi jednostkami: oowoakmmas wymounas nweca, wymounas
munuamiopa. Takie tez propozycje znalazly si¢ w stowniku.

Odpowiednika w jezyku rosyjskim nie ma tez wyraz pole. Pola wraz z liniami
tworzg pieciolini¢. Naturalnie muzycy rosyjscy postuguja si¢ pieciolinig, jednak
przy omawianiu jej budowy wspomina si¢ tylko o liniach (iunaun), podobnie w

przypadku okreslania potozenia nuty na pigciolinii, cho¢ wowczas niekiedy
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mowi si¢ o przestrzeniach (mpomexxyTkax) pomie¢dzy liniami. Trudno jednak
uznaé¢ wyraz npomedsicymox za ekwiwalent pola, z uwagi na to, ze w kontekscie
ma on funkcj¢ opisowa, nie stanowi odrgbnego pojecia. Sprawdzmy, jak to
wyglada w literaturze fachowe;:

— «HotHbIM cTaHOM (HOTOHOCIIEM) Ha3bIBACTCS CHCTEMa U3 IIATH
napajieNIbHBIX TOPU30HTAIBHBIX JIMHUH, HA KOTOPBIX Pa3MELIAl0TCs
HOTHL. (...) Ilpu 3TOM, A1 TOTO, YTOOBI ONPENEINTH MECTOHAXOXKACHUE
HOTBI, TOBOPST, YTO HOTA HAaXOAMTCA HA INEPBOH JMHUHU, HA BTOPOH
JMHUK W T.1. HOTBI pa3Memiarorcs Takke T B MPOMEKYTKAX MEXKIY
nuHuAMH (T.€. Haa u nog HuMK)» (Crnocodun 1963: 10).

— «/Jna ompeneneHus BBICOTHI 3ByKa HOTBI Pa3MEIIAIOTCS HAa HOTHOM
cHaTe (HOTOHOCIIE), COCTOSIIIEM M3 TSATH IMapajuIeIbHbIX JIMHHHA (...).
HoTbl mumryTcsi Ha HOTHOM CTaHE — Ha JIMHUSAX U MEXKIy JIMHUSMH, T.€.
B IIpoMexyTkax» (Baxpomees 1962: 19).

Nie s3 to nowe pozycje, ale podobne rezultaty, tj. brak bezposredniego
ekwiwalentu dla pola potwierdzono rowniez w ramach konsultacji jezykowych
1 w nowszym zrodle:

— «Hotbl nmumryTcst HA MATH IMHEHKAaX WM JIMHUSIX, KOTOPBIE Ha3BIBAIOTCS
HOTHBIM CTQHOM MWJIM HOTOHOCLIEM, U MEeXIy JiuHelkammu» ([lannomon
2015: 6).

Dla potwierdzenia sprawdzono tez kilka internetowych stownikéw muzycznych
i pomocy naukowych:

— HoTHBI# cTaH — COBOKYIHOCTb MATH FTOPU30HTAIBHBIX JTMHEEK B HOTHOM
nuceMe (Dnyurionedus Kpyeoscem https://lwww.krugosvet.ru).

— HoTHBII CTaH — HOTHAs CTPOYKA, AT MapajuIeIbHBIX TOPU30HTAIBHBIX
JIMHEEeK, Ha KOTOpBIX Muuryrcs HOTHI, (...) HoTel mumrytes: a) Ha
JMHEKaX HOTHOTO cTaHa (MsATh), 0) MeX1y JUHEHKaMu HOTHOTO CTaHa
(ueThIpe), B) HaJ BEepXHEH NMHEWKON (0/1HA), T) MO/ HIDKHEH TUHEHKOM
(omna) (...) (My3wvikaneHulii cnrosaps https:/www.muz-lit.info).

— HotHbl#l cTaH cOCTOUT U3 5 TOPU3OHTAIBHBIX JIMHEEK (HOTHBIX JIHMHMI),
Ha KOTOPBIX PACIMOJIAraloTCs HOTHI W JIPyrHe 3HAKH HOTHOTO MHUCHMA.
Jluauu HOTHOrO cTaHa HyMmepyroTcs cHuly BBepx (Music-theory.ru

https://www.music-theory.ru).
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Co ciekawe, w ogoélnym stowniku jezyka polskiego — WSJP, na ktory
niejednokrotnie juz powotywali§my si¢ w tej pracy, wsrdd siedmiu znaczen
stowa ,,pole” nie ma znaczenia odnoszacego si¢ do muzyki (WSJP 2018, t. III:
661-661). Moze to $wiadczy¢ o niepowszechnosci i waskim zakresie tego
znaczenia. Z przeprowadzonej analizy wynika zatem, ze dla wyrazu pole mamy
w jezyku rosyjskim ekwiwalent zerowy @, w zwigzku z tym w stowniku — obok
takiego umownego znaku zostanie zawarty przektad opisowy, wyprowadzony z
literatury — npomesicymox mesncoy nunusimu 6 nommom cmane — Opatrzony
stosownym symbolem.

d) Kolejny przyktad bedzie powigzany z omoéwiong wczesniej postacig
dramaturga. Ot6z na afiszach teatralnych ws$réd wyszczego6lnionych
realizatorow sztuki odpowiedzialnych za poszczegélne dziatania pojawia si¢
niekiedy dramaturgia, po ktorej nastepuje nazwisko osoby petnigcej te funkcje.
Takie tez hasto umieszczono w stowniku: dramaturgia (napis na afiszu).
Pojawia si¢ jednak pytanie, jaki odpowiednik nalezy umies$ci¢ po prawej stronie
stownika. Analiza polskojezycznych afiszy teatralnych wykazata, ze najczesciej
umieszcza si¢ w nich nazwe sztuki badz sfery teatralnej itd., a p6zniej imi¢ i
nazwisko osoby odpowiedzialnej za takie dziatania, np. kostiumy, choreografia,
rezyseria. W jezyku rosyjskim za§ okreslenia sa odmienne i1 nazywaja
stanowisko, profesje, np. xydoocnux no xocmromam, xopeopeag, pexcuccép”’.
Powzigto zatem decyzje, ze, wzorujac si¢ na afiszach, w slowniku zostanie
umieszczony opracowany wczesniej odpowiednik dramaturga jako nazwa
stanowiska. W zwiazku z tym haslo bedzie mialo nastepujaca postac:
dramaturgia (napis na afiszu) — 1. @ opamamype, pabomarowuii 6 meampe,
CReyuanucm no UHMeEPNPemayull CYeHUYeCKo20 npouszeedenus 2. opamamype 3.
~ NOCMAHOBUUK.

e) W analizowanych zrodtach ani stownikach nie odnaleziono rowniez
odpowiednika dla stowa kostiumolog, ktore w WSJP definiowane jest jako:

»SZl. «specjalista w dziedzinie kostiumologii, czesto wspolpracujacy
przy tworzeniu kostiumow do spektakli teatralnych, filmow itp.» (WSJP
2018, t. 11: 487).

57Wigcej o tym zagadnieniu Parafifiska-Korybska 2021a.
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f)

9)

Poniewaz przywolywana definicja zawiera odniesienie wprost do

kostiumologii, wydaje si¢ sluszne przytoczenie definicji réwniez i tej

dziedziny:

»<kostium + logia> szt. «wiedza o historii ubiorow i o ubiorach
wspotczesnych» (WSJP 2018, t. II: 488).

Wyszukiwanie stowa zbudowanego analogicznie do odpowiednikow dla takich
przyktadowych poje¢ jak: muzykolog — myszwixoseo, teatrolog — meamposeo, tj.
kKocmiomoseo nie przynosi zadnych wynikéw, na podstawie czego mozna
wnioskowac, ze takie stowo nie funkcjonuje w jezyku badz jest bardzo rzadko
uzywane. Stworzono zatem opisowy odpowiednik bazujacy na semantyce stowa
wyjsciowego, z ktorego w jasny sposob wynika, czym si¢ taka osoba zajmuje.
Do stownika trafi nastepujaca para: kostiumolog — @ cneyuanucm no ucmopuu
KOCMIoMa.
opera pasyjna — zgodnie z informacjg zawartag w Encyklopedii Teatru Polskiego,
jest to gatunek polski powstaly na gruncie tradycji neomisteriow. Przyktadem
tej opery jest Utarczka krwawie wojujgcego Boga (Frankowska 2003: 301)
anonimowego autora. Zgodnie z naszym stanem wiedzy w jezyku rosyjskim nie
funkcjonuje zarowno termin okreslajacy ten typ opery, jak i tytul dzieta, w
zwiazku z tym nalezy wyprowadzi¢ odpowiednik w jezyku polskim. W jezyku
rosyjskim pasja to cmpacmu lub Cmpacmu Xpucmoswi. DO zbudowania
rosyjskojezycznego wariantu wybierzemy bardziej rozbudowang wersje,
poniewaz jednoznacznie wskazuje ona na tematyke dzieta. Stowo cmpacmu jest
natomiast bardzo wieloznaczne. Wybierzemy jednak wariant opisowy: opera
pasyjna — @ onepa o Cmpacmsx Xpucmoswix. Wersja pozbawiona przyimka w
zbyt duzym stopniu sugerowalaby tytut dzieta.
W tradycji polskiej funkcjonowata takze opera wiejska, inaczej opera
wiesniacza —utwor komiczny, z librettem w jezyku polskim, dotyczacy gtownie
tematyki wiejskiej (Frankowska 2003: 301). W jezyku rosyjskim nie
funkcjonuje ustalony odpowiednik dla tego gatunku, dlatego uzasadniona jest
jego autorska propozycja w tworzonym stowniku. Wydaje si¢, ze potaczenie
wyrazowe ztozone ze stowa onepa i przymiotnika cenvckuii bedzie dostatecznie
zrozumiale. Do stownika trafi zatem nastgpujaca wersja: opera wiejska, opera

wiesniacza — @ cenvckas onepa.
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h) Polskim zjawiskiem, najbardziej rozpowszechnionym w XIX w. byly tez teatry

)

ogrodkowe. Funkcjonowaly one w Warszawie, na $wiezym powietrzu, przy
restauracjach i kawiarniach. Cho¢ zakonczyty juz swojg dziatalnos¢, w jezyku
wcigz mozna spotkac to sformutowanie, zwlaszcza, ze podejmowane byly proby
wskrzeszenia tego typu dzialalno$ci i bezposredniego nawigzania do tradycji
warszawskich teatrow ogrodkowych (http://www.encyklopediateatru.pl).
Poniewaz jest to zjawisko typowo polskie, mozna przypuszczac, ze w jezyku
rosyjskim nie ma okreslenia, ktore by je nazywato. Nie udato si¢ go odnalez¢
(rowniez w zrodiach korpusowych), w zwiazku z tym w stowniku nalezy podac
nazwe, ktora w jak najwiekszym stopniu odzwierciedlataby semantyke frazy w
jezyku polskim. Wydaje si¢, ze mogtaby nig by¢: sapwasckue meampanvnvie
CNeKMaKiu Ha OMKPbIMOM 8030yXe.

W ramach tej relacji nalezy wspomniec¢ jeszcze o poniekad zblizonych do siebie
pojeciach: prapremiera i prawykonanie. Przedrostek pra- dodany do stow
premiera i wykonanie jest w jezyku polskim znaczacy. Premiera jest pierwszym
wystawieniem jakiego$ dzieta, np. sztuki teatralnej, ale premiera tego samego
dzieta moze si¢ odby¢ w kilku krajach i za kazdym razem jego pierwszy pokaz
w danym kraju bedzie si¢ nazywal premierg. Tymczasem prapremiera to
pierwsze wykonanie dzieta w ogoéle i jest ona tylko jedna. Z kolei prawykonanie
to pierwsze 1 rowniez jedno, niepowtarzalne wykonanie np. utworu
muzycznego. W jezyku rosyjskim nie jest mozliwe dodanie do stow npemwvepa
u ucnoanenue zadnego przyrostka, ktory umozliwitby zachowanie znaczenia jak
w jezyku polskim (potwierdzono to w konsultacjach). W zwiazku z tym w
stowniku przy obu tych stowach umiescimy symbol ekwiwalentu przyblizonego
(=), a nastepnie wariant niejako zastgpczy, ktorym potencjalny uzytkownik
moze si¢ postuzy¢. Opracowane hasta zyskajg nastgpujacag postac:

prapremiera — = npemvepa, Muposas npemvepa

prawykonanie — = nepsoe ucnoanenue, npemvepa.

Ostatni przyktad w ramach tej relacji, ktéry wymaga osobnego omowienia,
dotyczy dosy¢ powszechnego w jezyku polskim stowa teatrzyk. Po rosyjsku nie
istnieje zdrobnienie od meamp, dlatego, w oparciu o definicje w jezyku
wyjsciowym, trzeba bedzie opracowac rosyjski ekwiwalent opisowy. Zgodnie z

tym, co podaje WSJP online, stowo teatrzyk ma 3 znaczenia:
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— 1. matly teatr (jako instytucje, budynek, zespot ludzi, konkretne
widowisko);

— 2. przeno$ne i ma charakter ekspresywny, oznacza udawanie czegos,

— 3.,z kukietkami: niewielka konstrukcja imitujaca teatr — budowle, w
ktorej pojawiaja si¢ lalki poruszane przez ukryta za nig osobe 1 stuzaca
do odgrywania krotkich przedstawien” (https:// www.wsjp.pl).

Z naszego punktu widzenia istotne s3 znaczenia 1. 1 3. — w mysl zasady, ze
zajmujemy si¢ tymi znaczeniami, ktore bezposrednio dotycza analizowanych
przez nas dziedzin.

Proponujemy, by hasto miato nastepujaca postac: teatrzyk — 1. manwviii meamp 2.

KyKkoabHwlli meamp (KoHcmpyKkyust, npeoment).

5. Relacja jeden do czeSci — jest to rzadko obserwowany typ relacji, niemniej w naszym
zbiorze udalo si¢ zaobserwowaé dwie reprezentacje tego typu relacji.

a) Interesujacy przypadkiem jest stowo klaka. Zjawisko to coraz rzadziej jest
spotykane w $wiecie teatru, cho¢ nie mozna powiedzie¢, ze zaniklo. Z
jezykoznawczego, a doktadniej — leksykograficznego punktu widzenia jest to
stowo o tyle ciekawe, ze w jezyku polskim oznacza ono przede wszystkim
zjawisko, w drugim (rzadszym) znaczeniu za$ — ludzi: ,,[franc. claque ‘klaps’,
od claquer ‘da¢  klapsa’, oklaskiwa¢; powstalo  jako  stowo
dzwigkonasladowcze], oklaski optacone w celu manipulowania entuzjazmem
lub zniecierpliwieniem widowni; takze zespot ludzi ztozony z oklaskiwaczy i
wywotywaczy, oraz gwizdaczy 1 sykaczy zorganizowany spontanicznie lub
wynajety za pienigdze przez wielbicieli aktorskich gwiazd (...)” (Frankowska
2003: 186-187). Z kolei w jezyku rosyjskim morfologicznie i fonetycznie
podobne stowo kraxa oznacza ludzi: «Anri., HeM., @p.: claque. I'pynna monei
(kmak€poB), CHEIUAIBHO HAHATHIX W OOYYEHHBIX, YTOOBI O OKOHUYAHUU
CIEKTaKJIA, a TaKXe B OINpEJesIEHHbIE MOMEHTHI IO €ro XoJy (KOHeIl aKTa,
KapTHHBI, CIISHBI, S1TM30/1a, MOHOJIOTA, KYIIJIeTa U JIp.) aljIOANpOBaTh, KPHUATh
«OpaBo» U «OHMC», CBUCTETH U T. 1. (...)» (Teampanvuvie mepmurvl u NOHAMUSL
2005: 112-113, autor hasta: A.I1. Bapnamoga).

Nie mozna zatem postawi¢ znaku réownosci miedzy stowami klaka i xzaka,

poniewaz sa one semantycznie tozsame tylko w czgsci, z tego tez powodu
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b)

uznano, ze zachodzi tu relacja jeden do czgsci, poniewaz znaczenia stow w
jezyku polskim i rosyjskim czgsciowo na siebie nachodza.
Proponujemy zatem wyprowadzi¢ drugie znaczenie w jezyku rosyjskim. Hasto
bedzie miato postaé: klaka — 1. @ annooucmenmot, onnauennvie apmucmom 2.
kaiaxa (moou). W ramach tego hasta przewidziano réwniez kolokacjg: robic
(komus) klake, co nawiazuje do znaczenia podstawowego w jezyku polskim —
mianowicie zjawiska. W zwigzku z tym podhasto to moze wyglada¢ w
nastepujacy sposob: robi¢ (komus) klake — annoouposame [komy?, nanpumep
apmucmy] 3a denveu.
Drugi przyktad dotyczy w zasadzie dwoch stéw — niemalg trudnos$¢ sprawito
bowiem ustalenie odpowiednikéw bliskoznacznych 1 nierzadko utozsamianych
ze sobg pojec¢ interludium i intermedium. Znow niezb¢dne okazato sig
zaglebienie si¢ w definicje:
—  interludium [tac. inter ‘miedzy’; ludus ‘gra’], wstawka, przerywnik,
synonim antraktu, etremes, intermedium, intermezzo. 1. W literaturze
utwor pomigdzy czgsciami innego utworu (inaczej: intermedium). 2. W
teatrze utwor sceniczny (dialog, pantomima, skecz, taniec), najczesciej
o charakterze komicznym, grany w przerwach miedzy aktami
«powaznej» Sztuki — dramatu, opery (woOwczas nazywamy
intermedium). 3. Utwdér muzyczny, przewaznie instrumentalny,
pomiedzy czesciami wiekszego utworu wokalnego” (Frankowska 2003:
156).
Widzimy zatem, ze stowo to ma trzy znaczenia, z ktorych pierwsze zwykle
odnosi si¢ do utwordw przeznaczonych do wystawienia na scenie. W celu
potwierdzenia takiego stanowiska znaczenie muzyczne sprawdzono dodatkowo
w Encyklopedii muzyki, wedtug ktorej interludium to:
—,,wstawka muz., w szczegdlnosci krotki utwoér org. miedzy wersetami
hymnu lub psalmu (...)” (Encyklopedia muzyki 1995: 391).
Z kolei drugie pojecie, intermedium, wg Encyklopedii Teatru Polskiego, ma
nastepujace znaczenia:
— ,intermedium, migdzyakt [tac. intermedius ‘znajdujacy si¢ w §rodku’]:
1. Wstawka pomiedzy czesciami sztuki teatr., majgca charakter
przerywnika akcji o rozmaitym charakterze — ozdobnika artyst.,

uzupehienia, komentarza, analogii do wlasciwej sztuki. Sg to krotkie
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sceny dram. (najczesciej komediowe), wokalno-muz., pantomimiczne,
taneczne lub baletowe, wykonywane w przerwach pomiedzy czg¢sciami
lub aktami wiasciwej sztuki, grany zazwyczaj nie na scenie a przed
kurtyng — na proscenium. Stosowane dzi§ jeszcze (ale nazywane
«wstawkami», czasem intermezzo), w zasadzie sg gatunkiem hist. (...).
2. Gatunek sztuki teatr., rodzaj krotkiego utworu teatr., obrazka teatr.,
dram., scenki, matego dramatu, najczesciej o charakterze komediowym
(krotochwila), czesto zabarwiony satyrycznie; (...). W Polsce 1.
uformowato si¢ w XVI w., ale zywotno$¢ zachowato przez 200 lat (...);
w XVII i XVII w. przeksztalcito si¢ w osobny gatunek dram. i
usamodzielnito jako odrgbny typ widowiska (...)” (Frankowska 2003:
156).

Widzimy wigc, ze drugie ze znaczen zupetnie si¢ zdezaktualizowato.

Pominiemy je zatem w konstrukcji artykutu hastowego.

Nieco inne definicje proponuje Tadeusz Nyczek w Alfabecie teatru dla

analfabetow i zaawansowanych:

— interludium — prawie to samo co intermedium” (Nyczek 2005: 74),

—  intermedium — kréotki utwor teatralny, krotochwila, komiczny
przerywnik migdzy poszczegdlnymi czgsciami widowiska (misterium,
moralitetu). (...) daly poczatek przeré6znym farsom i burleskom.
Wymiennie uzywana nawa: interludium. Interludium i intermedium
wystepuja takze w dluzszych utworach muzycznych, réwniez w formie
lekkiego przerywnika. XVI-wieczne intermedia wywodzace si¢ ze sztuk
dramatycznych byly — obok komedii dell’arte — jednym ze zZrodet
powstania barokowej opery buffo” (Nyczek 2005: 74-75).

Przesledzmy teraz definicje w jezyku rosyjskim:

— «MuTtepmenus [Ot dp. intermede (ot mar. intermedius — Haxoasmiics
nocpean). Anrm: intermezzi, interlude. Hem. das Intermezzo, das
Zwischenspiel, der Zwischenakt, das Intermedium.] — Komuueckas nim
MY3bIKaJIbHO-TAHIICBAIbHAS CIIEHKA, KOTOpAas WCIOIHACTCS MEKIY
akTaMH TIbeChl (MHOTJA B XO0j€ Thechl). M. BegeT cBoe Hayayio OT
ObITOBOM cuieHKkH B Muctepusix XV B. TaHueBanbHbIE H., T. H. BBIXOJIbI
Macok, Obutn u3BecTHB yxke ¢ XIV B. — OHHU CTOAIM y HCTOKOB

npuaBopHoro tearpa EBpomel. WM.  mucrtepmanpHOro - Tearpa
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UMCHOBAIUCH (hapcaMu, B AHIIIMM — WHTEPOAUIMHU (0T Jat. inter —
mexay, ludus — wurpa). K xon. XV B. . 3aHSJIM 3aMETHOE MECTO B
TeaTpaIbHOM UCKYCCTBE AIIOXH: KOMHUYECKHUE, TaJJaHTHO-TAaHIICBAJIbHbIE,
BOKQJIbHO-WHCTPYMEHTAIIbHBIC M. BCTABISUIUCh MEXAY JEHCTBHSAMU
AQHTUYHBIX TPAareJui U KOMEINUN, acTopajel, IpeCTaBIeHUN KOMEIUU
JIeNlb apTe, MCIOJHSUIMCh BO BpeMsi aHTpakTa (B AHIVIMU TOJYyYHIIN
HAaMCHOBAaHHME «pa3BJICUYCHHE BO Bpems aHTpakTtay) (...). U.
MPOJIOJDKACT BBIMOJHATH CBOKO IEPBOHAYAIBHYIO (YHKIHOHAIBHYIO
3ajjady: 3aloJIHATH TMay3y BO BpeMs MEPeCTAaHOBKHU JAEKOpauui
BCTaBHBIMH KOMUYECKUMU CIICHAMU WJIA MY3BIKATLHBIMH HOMEPAMI)
(Teampanvrvie mepmunst u nonsmus 2005: 106-108, autor hasta: B.M.
MupoHoBa).

W opracowaniu Teampanvuvie mepmunst u nonusmust nie ma oddzielnego hasta

dla pojecia unmepnioousi. Sprawdzmy jeszcze, jak definiuje oba terminy BTC:

— «uHTepioaus [oT nat. inter — mexa; ludus — urpa). My3. Hebombiast
nbeCa WM OTPBHIBOK, CIIY’)KalllMe CBSA3KOW MEXIY IBYMS IPYTHMH
yacTaMu My3bikanbHOro npoussenenus» (BTC 2000: 396).

— «uHTEpMeaUs  [oT gar. intermedius — cpegHH, HaXOISIIUIACS
nocepenune]. 1. IIpencraBiienue, oObBIYHO KOMEIUITHOTO XapakTepa,
pasbIrpblBaeéMoOe  MEXIy JeHCTBUSMHU crhekTakis. 2. HeOonbmias
BCTaBHAs My3bIKaJIbHAs TheCa, NCTIOTHsIeMast MEXKIy aKTaMH B orepe. 3.
= Unrepmoaus» (BTC 2000: 396).

Ponadto na stronie https://fb.ru w artykule pos§wigconym pojeciu umepaoous, W
ktérym zebrano definicje z licznych Zrddel, pojawia si¢ informacja, Zze stowo to
ma tez znaczenie muzyczne, pokrywajace si¢ z tym w jezyku polskim. Majac
zatem takie informacje, mozemy przystapi¢ do przyporzadkowywania znaczen.
Zgodnie z semantyka poje¢, ustalamy dla nich nastgpujace odpowiedniki, ktore
trafig do stownika:

interludium [1. = intermedium lit., 2. = intermedium teatr., 3. muz.] — 1. 2.
unmepmeous 3. UHMepIoous,

intermedium — unmepmeous.

Przywotane 1 omoéwione powyzej przyklady stanowia konkretne reprezentacje

odpowiednios$ci leksykalnych z naszego stownika. Udato nam si¢ odnotowaé wystepowanie
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réznych typow odpowiednios$ci, co unaocznia, ze nawet w tak, wydawatoby si¢, hermetycznej
dziedzinie jak teatr wystgpuja roznorodne zjawiska na poziomie mie¢dzyjezykowym i nie
zawsze mozna postawi¢ znaku rownosci miedzy odpowiadajgcymi sobie pojeciami zardwno na

poziomie semantyki, jak i stylistyki.

IV.4. SPOSOBY USTALANIA PAR ODPOWIEDNIKOW - STUDIA
KILKU PRZYPADKOW

W tej czg$ci pracy zostang omowione pewne grupy leksykalne, ktore postanowiono
zaprezentowaé oddzielnie — bedg to: nazwy gloséw $piewaczych, zargonizmy, feminatywa
zwigzane z teatrem i opera oraz wloskie okreslenia muzyczne®®. W toku badan nad tymi
poszczegblnymi zagadnieniami okazalo sig, ze sg to tematy obszerne i ztozone, ktore wymagaja
poswigcenia im odregbnej uwagi. Nie bytoby mozliwe rzetelne omowienie tych problemowych
kwestii w ramach prezentowanych wczesniej sposobdw ustalania odpowiednikéw. Dla kazde;j
z grup te sposoby rowniez zostang omowione, co uzasadnia obecnos¢ tej czesci pracy juz po
wyszczegolnieniu i opisaniu wykorzystanych przez nas metod. Konieczno$¢ skupienia si¢ na
glosach $piewaczych, zargonizmach teatralnych, nazwach feminatywnych 1 wloskich
okresleniach muzycznych wyewoluowata w trakcie badan nad poszczegolnymi jednostkami,
kiedy okazalo si¢, ze nie jest mozliwe wskazanie jednolitych regul, wg ktorych w obrebie tych
grup udatoby si¢ dobra¢ rosyjskie odpowiedniki. Pojawito si¢ sporo watpliwosci i kwestii
wymagajacych glebszego zbadania, dlatego tez powzig¢to decyzje o wyodregbnieniu

wymienionych tematéw i omoéwienia ich w postaci studiéw przypadkow.

IV.4.1. NAZWY GLOSOW SPIEWACZYCH

Pewng trudno$¢ w doborze odpowiednikow sprawity nazwy glosow $piewaczych.
Rzecz jasna, nie chodzi tu o glosy podstawowe, tj. sopran, alt, tenor, bas, czy nawet
mezzosopran 1 baryton, dla ktéorych odpowiedniki mozna znalezé w ogdlnym stowniku
dwujezycznym lub przektadowym, ale o rodzaje, dookreslenia, typy tych gloséw. Istnieja

bardziej specjalistyczne nazwy, jak np. sopran koloraturowy, tenor bohaterski i in., z ktérymi

58 W rozdziale 111 zwrdcono juz uwage na zargonizmy, feminatywa i nazwy wiloskie, ale jedynie w odniesieniu do
jezyka polskiego. W niniejszym podrozdziale odwotamy sie takze do jezyka rosyjskiego. Nalezy doda¢, ze nazwy
glosoéw $piewaczych wymagaly omowienia obu jezykow jednoczesnie, stad obecnos$¢ tego zagadnienia jedynie w
niniejszym rozdziale.
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réwniez nierzadko spotykamy si¢ w rdéznego rodzaju tekstach 1 wypowiedziach
okotomuzycznych — literaturze fachowej, biograficznej, wywiadach, relacjach ze spektakli,
recenzjach i in. Bardzo podobne nazwy, np. xonopamypnoe conpamno, negyuuii 6ac itd.
funkcjonujg tez w jezyku rosyjskim, okreslenia te odnajdziemy m.in. w biogramach
$piewakow. Mogloby sie wydawac, ze dla stworzenia pary odpowiednikéw w jezyku polskim
1 rosyjskim wystarczy przyporzadkowac na zasadzie podobienstwa formalnego odpowiadajace
sobie nazwy. Takie przekonanie znajduje potwierdzenie w fakcie, ze oba jezyki nalezg do
rodziny jezykoéw stowianskich i w zwigzku z tym majg wiele cech wspolnych. Poszukiwania
jednostek ekwiwalentnych wedlug tego klucza szybko okaza si¢ jednak tylko pozornie
oczywiste 1 pozbawione niejasnosci. Funkcjonuja bowiem pojecia i terminy, ktdre czesto sa
wykorzystywane w jezyku polskim, podczas gdy w rosyjskim juz znacznie rzadziej lub w
ogoble. Sytuacja odwrotna réwniez jest mozliwa. Kryterium podobienstwa nazw nie jest
wystarczajace dla przyporzadkowania odpowiednika w jezyku rosyjskim do kazdej polskiej
nazwy glosu. Zagadnienie gloséw Spiewaczych na gruncie jezyka polskiego i1 rosyjskiego
wymaga zatem uporzadkowania. Wydaje si¢, ze najbardziej przejrzystym sposobem na
ustalenie par odpowiednikow bedzie sporzadzenie dwujezycznej tabeli, w ktorej zawarte
zostang dostepne informacje o rodzajach glosow, a przede wszystkim zakresy — skale. W
muzyce bowiem kazdy glos, czy to ludzki, $piewaczy, czy ten w partyturze, ma okreslony
zakres dzwiekow, ktorym dysponuje (§piewak) lub moze dysponowac (osoba piszaca utwor).
Nie jest to jednak jedyny wyznacznik typologii gtosow $piewaczych. Sprawdzmy zatem, jak
si¢ przedstawia klasyfikacja gtosOw na postawie literatury. W tabeli znajdg si¢ zbiorcze dane
zawarte w nastepujacych pozycjach:
w jezyku polskim:

— Encyklopedia muzyki (1995: 30, 82, 461, 463-464, 554, 835, 897),

—  Mala encyklopedia muzyki (1981: 32, 86, 515, 619, 620, 929, 997),

— Zielinska H. Ksztalcenie gtosu, Lublin (2012: 246-247),

— Sikora D. Spiew solowy i zbiorowy — Spiew w ujeciu systematycznym®;

—  Chodorowski J. (2010) Spiewacy polscy,

w jezyku rosyjskim:

% Badacz podaje klasyfikacje glosow za: ,,Podaje za: Tarasiewicz B. (2003) Mdwie i Spiewam $wiadomie. Krakow,
S. 73-75; [hasto] Glos w: Encyklopedia muzyki (1995) A. Chodkowski (red.), Warszawa, s. 312” (Sikora,
https://integracja.weebly.com/warto-przeczyta263.html).
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— Menabenu A.I'. Memoouxa obyuenus convrnomy nenuro (1987: 43-47),

— TaBaumesa O., Memoouxa nocmanosku zonoca (1964: 42-43),

— ®eporoa T.A., Tabnuya ouanazonosé nesueckux 2onocos, https://art-music-club,

—  Burt ®@., IIpakmuueckue cosemoi ooyuarowumcs nenuro (1968: 18-19).
Przed prezentacja danych w tabeli, dla uzyskania przejrzysto$ci informacyjnej, wypada
wyjasni¢, ze w rosyjskojezycznych publikacjach skale podaje si¢ z wykorzystaniem nazw
solmizacyjnych, w literaturze polskojezycznej za$ przewaza nazewnictwo literowe. Dla

przejrzystosci opisu w tabeli po stronie rosyjskiej skale bgda podawane wedlug wzorca

polskiego, podobnie charakterystyka glosu — rOwniez zostanie ona podana w jezyku polskim.

nazwa
nazwa glosu I
w jezyku skala | charakterystyka glosu skala charakterystyka
polskim W Jezyku
rosyjskim
sopran h—fis® | maty, ruchliwy, KOJIOpa- cl-c?, staby glos, migkki,
koloraturowy lekki gtos, specja- | typHoe rzadziej | ruchliwy, dobrze
lizuje si¢ w wyko- | compano wyzsze, | Spiewa kolorature
nywaniu pasazy do g¢® i inne ozdobniki
sopran h—d® jasny, silny, o mapudec- | ¢*—c?, ciepty, rzewny,
liryczny mozliwo$ciach KOe rzadziej | o migkkim brzmie-
lirycznych COIIPaHO wyzsze, | niu, z tatwoscig
dog®i | idzie do gory, naj-
nizsze, | lepiej brzmi
doa w dzwigkach
oktawy dwukresl-
nej
sopran b-cis® | duzy, silny, bardzo | mpamatu- | a, h—c3, | cigzki glos o nasy-
dramatyczny noény, ciemny glos | ueckoe ct—c®, | conym, metalicz-
COIPaHO rzadziej | nym brzmieniu,
wyzsze, | z trudem idzie do
dog®i | gory, gorne dzwic-
nizsze, | ki sg nat¢zone, wy-
doa korzystywane
w forte, najpetniej
i swobodnie brzmi
$rednica (f'-d?)
sopran JTHPUKO- lekki sopran liry-
liryczno- KoJIopa- czny, biegly, ru-
koloraturowy TypHOE chliwy, nuty gra-
COIpaHo niczne: e®—g?,
srednica nie brzmi
dobrze
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sopran JIMPHUKO-
liryczno- Jpamaru-
dramatyczny 4ecKoe
COIIPaHO
LEHTPaJIb- petnig brzmienia
HOE JIUPH- przypomina sopran
4ecKoe dramatyczny,
COIIPaHO dobrze brzmi
w $rednicy
sopran spinto glos liryczno-
(lirico-spinto) dramatyczny
mezzosopran | a—g° BBICOKOE ruchliwy glos, o li-
liryczny (Siko- MeIII0- rycznym charak-
ra) COIIPaHO terze, dzwigki w
a—g? rejestrze piersio-
(Mata wym brzmig bar-
ency- dziej migkko i sta-
klope- biej niz w niskim
dia mezzosopranie,
muzyki, najlepiej brzmig
Ency- dzwigki w oktawie
klope- razkres$lnej
dia
muzyki)
mezzosopran | g-b® HI3KOE glos o dramatycz-
dramatyczny | (Siko- MEIILIO- nym charakterze,
ra) COIPaHO mato ruchliwy,
g—b? geste, piersiowe
(Mata brzmienie
ency-
klope-
dia
muzyki,
Ency-
klope-
dia
muzyki)
alt e—e? albT
(Mata
ency-
klope-
dia
muzyki,
Ency-
klope-
dia
muzyki)
e—g?
(Siko-
ra)
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kontralt c—c? najnizszy zenski xonTpan- | ff2 to niski mezzo-
glos, ciemny, przy- | To sopran o szerokiej
pomina brzmienie skali rejestru pier-
tenorowe siowego i1 petnych,
gestych dzwigkach
w oktawie mate;j,
niewygodne s3
dzwigki w oktawie
dwukreslnej
tenor c—C? lekki, ruchliwy mupudec- | C—C? glos migkki, $pie-
liryczny glos KW TEHOD, wny, niezbyt silny,
TEHOD J1a z tatwoscig idzie do
rpanus gory, najpetniej
brzmi w oktawie
razkres$lnej, nizsza
cze$¢ oktawy matej
nie brzmi interesu-
jaco, piekne piano
tenor B-h! ciemny, no$ny npamaru- | C—C? glos o silnym, pet-
dramatyczny glos, o duzych YeCKHiA nym, charaktery-
mozliwo$ciach TEHOP stycznym brzmie-
dramatycznych (Tenop na niu, szeroki, gorne
¢dopia, dzwieki metalicz-
tenore di ne, niskie dos$¢
forza) geste, z trudem
wchodzi w piano
anmpTHO, | 0d c do | tenor liryczny, nie
TEHOP- dzwiek | jest silny, ale dzig-
QIBTUHO ow ki szerokiej skali
wyz- rejestru glowowego
szych moze poszerzy¢
niz c? skale choéru, z tat-
woscig osigga
dzwieki d’>—e?i po-
konuje dzwigki
przejsciowe; jego
g0ry przypominajg
niskie brzmienie
kobiece, rzadko
spotykany
JTMPHKO-
JpamaTu-
YECKUH
TEHOP
(merio-
XapakTep-
HBIN)
tenorino wysoki, maly, lek-

ki glos, o niewiel-
kim wolumenie,
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okreslenie potocz-
ne
tenor duzy, dramatyczny
bohaterski glos
tenor XapakTep-
charaktery- HBII TEHOP
styczny
tenor spinto,
lirico-spinto
kontratenor®, skala i mozliwosci
tenor altowy techniczne zblizo-
ne do altu zenskie-
go
baryton A-g! mapuuec- | AL, gl | barytony sg rozré-
liryczny KU Zniane na podsta-
OapuTOH wie brzemienia,
dzwigki przejscio-
we: cis'-esh ba-
rdziej ruchliwy niz
b. dramatyczny
baryton G-g* npamatu- | A-f!, g | barytony sg rozro-
dramatyczny YECKUH zniane na podsta-
0apuTOH wie brzemienia,
dzwigki przejscio-
we: cisl-es?!, gesto-
$cig brzmienia mo-
g3 niekiedy przy-
pomina¢ basy, dos$¢
ruchliwy
JTMPHKO-
JpamaTu-
YECKUH
06apuTOH
baryton
bohaterski
bas-baryton
basso F(C)-€! | $piewny, liryczny, | Gac- wyzszy, migkkie
cantante o cieptym, migk- KaHTaHTE, brzmienie, niewiele
kim brzmieniu TIeBY YUt rozni si¢ od niskie-
bac go barytonu
basso buffo (C)D- | komiczny, ruchli-
cte}) | wy, w operach wy-
konuje role komi-
czne

80 Ma tez drugie znaczenie — glos przeciwstawny tenorowy, pojecie uzywane w muzyce Sredniowiecznej —
kontratenor, contratenor (Encyklopedia muzyki 1995: 463).

186



LEHTPaTb-
HBII Oac
basso (C)D- | duzy, ciemny, oac G-h, b | bas, ktory osiaga
profondo ct(e}) | silny, bardzo niski | mpodysmo, dzwigki oktawy
glos 6ac- kontra, ma krotka
npodyHI0 skalg gérnych
= dzwiekow, z trud-
OKTaBHCT noscig idzie do
= gory, a gbrne
IyOOKHUH dzwigki oktawy
bac = malej nie brzmig
HU3KUN najlepiej; gtos che-
0ac tnie wykorzystywa-
ny, dobrze spraw-
dzajacy si¢ w
chorze, moze
osiggna¢ nawet F
(F kontroktawy)

Tabela 3: Charakterystyka gloséw $piewaczych w jezyku polskim i rosyjskim

Tytulem uzupehienia: istnieje takze sopran meski, ktéry bywa utozsamiany,
niepoprawnie, z kontratenorem sopranowym. Sopran meski to rzadko spotykany glos, ktory
mozliwosciami i naturalnie wypracowana skala a—f° odpowiada sopranowi zenskiemu
(Encyklopedia muzyki 1995: 835). Z uwagi na niska frekwencj¢ wystgpowania tego gtosu nie
bedziemy go uymowac w stowniku.

W ten oto sposdb przedstawia si¢ klasyfikacja glosow Spiewaczych na podstawie
literatury przedmiotu. Nalezy uscisli¢, ze wybierano z wymienionych zrodet to, co dotyczy
glosow solowych, nie za$§ choralnych — zdarzalo si¢ bowiem, Zze pod opisem glosu autorzy
podanych publikacji prezentowali takze skale, wlasciwos$ci i umiejscowienie gtosow w chorze.
Sa to jednak informacje, ktore z perspektywy tej pracy nie sg kluczowe — chory wystepuja w
teatrze 1 operze, ale samo wykonawstwo choralne nie jest przedmiotem niniejszej rozprawy.

Juz pobiezna analiza tabeli pokazuje, Ze istnieja pewne rozbiezno$ci w klasyfikacji w
samym w jezyku polskim, wyjéciowym — zarowno w odniesieniu do skal, jak i charakterystyki
glosow. Moze to wynika¢ m.in. z tego, Ze nie istnieje uniwersalny i precyzyjny podzial gtosow
spiewaczych. Klasyfikacje sg rozne w zaleznos$ci od parametrow, ktore bierze si¢ pod uwage,
tworzac taka typologi¢. Bogumita Tarasiewicz jako podstawowe wyrdzniki gtosu wymienia
skale, barwe oraz dzwigki przejsciowe i ich usytuowanie (Tarasiewicz 2003: 72). Oprocz
wymienionych parametrow innymi mogg by¢: bieglos¢, wolumen, specyfika vibrato,
wytrzymatos$¢ (konsultacje I.S.).

W zaprezentowanej tabeli wida¢ takze sporo zbiezno$ci: cz¢$¢ nazw glosow mozemy

dobra¢ w pary od razu, mimo ze niekiedy, jak wynika z powyzszych opisow, r6znig si¢ one
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nieznacznie skalami. Pewien problem moga stanowic te nazwy, ktore nie majg w literaturze (tej
podanej wyzej) swojego rosyjskiego odpowiednika badz opisu, charakterystyki, okre§lonej
skali. Wydaje sie, ze stuszng i pewng drogg do znalezienia par dla tych glosow jest poszukanie
postaci ze Swiata opery, ktore dysponuja okreslonym gltosem. Zazwyczaj, kiedy mowa o
konkretnym $§piewaku operowym, jedng z pierwszych podawanych o nim informacji jest typ
glosu, ktorym dysponuje. Pomocne bedg w tym wyszukiwarki internetowe google.pl i
yandex.ru. Inng drogg do odszukania nazwy gtosu moze by¢ odniesienie do roli przeznaczone;j
do konkretnego typu lub poszukiwania poprzez jezyk trzeci. Zestawmy najpierw jednak w

formie krétszej tabeli same nazwy glosow, by mie¢ przejrzysty obraz danych, ktore juz mamy

1 ktore wymagaja jeszcze uzupehienia.

nazwa glosu w jezyku polskim

nazwa glosu w jezyku rosyjskim

sopran koloraturowy

KOJIOPATYPHOE COMPAHO

sopran liryczny

JUPHUICCKOC COIMPAaHO

sopran dramatyczny

APaMaTHICCKOC COIIPAHO

sopran liryczno-koloraturowy

JIMPUKO-KOJIOPATYPHOE COIPAHO

sopran liryczno-dramatyczny

JJUPUKO-APAMATHUICCKOC COIIPAaHO

sopran spinto (lirico-spinto)

HCHTPAJIBbHOC JIMPHUICCKOC COIIPAHO

mezzosopran liryczny

BBICOKOC MCIIIO-COIIPAHO

mezzosopran dramatyczny

HHU3KOC MCILIO-COIIPAHO

alt

aJIbT

kontralt

KOHTPAJIbT

tenor liryczny

JUPUYECKUI TEHOP, TEHOP J1a rpanus

tenor dramatyczny, tenore di forza

JIpamMaTHYeCKuid TeHop (TeHop 1a dopiia,
tenore di forza)

tenorino

AJIbTHUHO, TCHOP-AJIbTHUHO

tenor bohaterski

tenor charakterystyczny

XapaKTEPHBIA TEHOP

tenor spinto, lirico spinto

tenor altowy, kontratenor

baryton liryczny

JUpUYECKUi OapUTOH

baryton dramatyczny

JpaMaTudeckuii 6apuToH

JUPHUKO-IpaMaTUIECKHUil 0apUTOH

baryton bohaterski

bas-baryton

basso-cantante

Oac-KaHTaHTe, eByUYnil Oac

basso buffo

LEHTpaJIbHBIN 6ac

basso profondo

6ac nmpodyHI0, 6ac-mpodyHI0 = OKTABUCT
= riny0okuii 6ac = HU3KUH Oac

Tabela 4: Nazwy gloséw $piewaczych w jezyku polskim i rosyjskim — zestawienie wstgpne




Zanim przejdziemy do poszukiwania i ustalania par dla jednostek bez ekwiwalentu
rosyjskiego, nalezy wspomniec¢ o klasyfikacji gtosow $piewaczych, z ktorej w pewnym stopniu
skorzystamy. Mowa o systematyce Rudolfa Kloiberga, ktory w 1951 r. w ksigzce Handbuch
der Oper podzielit glosy $piewacze i je sklasyfikowal (ten podzial w jezyku niemieckim
nazywa si¢ Stimmfach) w zupelnie nowy sposob, ujmujac glosy w dwie grupy. W pierwszej
znalazly si¢ glosy przeznaczone do realizacji partii powaznych, w drugiej zas — komediowych
i charakterystycznych (Tarasiewicz 2003: 76).

Przytoczymy nazwy tych glosow w jezyku polskim za Tarasiewicz (badaczka
dodatkowo krotko omawia kazdy z nich, podajac skalg i opis, my ograniczymy si¢ do
prezentacji nazw):

— Grupa pierwsza: sopran liryczny (wysoki), sopran miodzienczo-dramatyczny,
dramatyczny sopran koloraturowy, sopran dramatyczny, sopran ultradramatyczny,
mezzosopran dramatyczny, alt dramatyczny, alt niski (kontralt), tenor liryczny
(wysoki), mtodzienczy tenor bohaterski, tenor bohaterski, baryton liryczny (wysoki),
baryton kawalerski, baryton bohaterski, bas powazny (niski).

— Grupa druga: liryczny sopran koloraturowy, sopran komediowy (subretka), sopran
charakterystyczny, alt komediowy (mezzosopran liryczny), tenor komediowy (tenor
buffo), tenor charakterystyczny, baryton komediowy, baryton charakterystyczny, bas
komediowy (bas buffo), bas charakterystyczny (bas-baryton), cigzki bas komediowy
(cigzki bas buffo) (Tarasiewicz 2003: 76—79).

Jest to zatem bardzo szczegdtowy podzial, ktory, jak wspomnieliSmy wczesniej,
stanowil zupetne novum w tej dziedzinie. Tak precyzyjna klasyfikacja miata stuzy¢ m.in. temu,
by $piewak o okreslonym typie glosu byt przyporzadkowany do rdl przeznaczonych na ten glos,
co ulatwiato obsadzanie postaci i wprowadzalo pewien lad. Z drugiej jednak strony glosy
$piewakow si¢ zmieniajg, w miar¢ rozwoju wokalnego i osobowo$ciowego artysty jego glos
moze predysponowa¢ do innych partii. Wspomina o tym na swoim blogu
ProjekTranswersalny...®! Marcin Bogustawski, mitosnik opery: ,,Stimmfach nie jest jednak
podzialem niewinnym. Potraktowany jako klasyfikacja moze nawet sta¢ si¢ czyms$

szkodliwym. Przynajmniej z dwdéch powodow. Po pierwsze, sugeruje on, ze glos mozna

61 Prawdopodobnie nie istniejg lub nie udato sie nam do nich dotrze¢, wspotczesne komentarze do tej klasyfikacji
i jej wielostronna charakterystyka zawarta w literaturze, dlatego bedziemy positkowaé si¢ publikacjami
internetowymi, w ktorych rowniez znajdziemy ciekawe i cenne spostrzezenia. Zwazywszy na popularno$¢ zrodet
internetowych, wydaje si¢ zasadnie wspomnienie o nich.
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zidentyfikowa¢ raz na zawsze. Po drugie, sugeruje on rowniez, ze podzial na glosy jest
podziatem wyczerpujacym i roztlacznym. Przynajmniej, jesli mamy mowi¢ o Stimmfachu jako
porzadnej klasyfikacji” (http://marcinboguslawski.blogspot.com). Dodaje tez, ze jest to tylko
klasyfikacja, ktéra porzadkuje ten temat, ale jak kazda, jest umowna. M. Bogustawski sktania
si¢ raczej ku temu, by traktowac ja jako typologizacjg, ktdra nie ma charakteru wyczerpujacego
ani zawsze przystawalnego do sytuacji — tu wymienia np. gtosy Marii Callas, Cecilli Bartolli
czy Simone Kermes, ktore trzeba byloby opisa¢é 1 nazwaé oddzielnie
(http://marcinboguslawski.blogspot.com).

Jesli chodzi o zawarto$¢ stownika, to powzigto decyzje, by nie wiacza¢ do niego
wszystkich nazw glosow zawartych w klasyfikacji Kloibera. W wielu przypadkach pokrywaja
si¢ one z tymi, do ktorych juz dotarliSmy, niektére z pozostatych (jak np. sopran
ultradramatyczny) zostaly na jezyk polski przettumaczone do$¢ sztucznie i jesli funkcjonuja
one w obiegu, to raczej rzadko. Trzeba tez nadmieni¢, ze Stimmfach zostal tez opisany w
Wikipedii. Cho¢ do tego zrodia nalezy mie¢ raczej ograniczone zaufanie i1 korzysta¢ z niego
raczej jako naprowadzenie na wlasciwy kierunek, wstep do poszukiwan, to wydaje sie, ze ten
temat zostal opracowany rzetelnie, o czym moze $wiadczy¢ choéby wiarygodna bibliografia
(https://pl.wikipedia.org/wiki/Stimmfach). Ponadto niewiele jest w jezyku polskim opracowan,
w ktorych klasyfikacja Stimmfach bytaby szczegdétowo opisana, wigc rowniez z tego powodu
nalezy wspomnie¢ o artykule w Wikipedii. Znajdziemy tam nazwy glosow, skale, opis, role
przeznaczone na ten glos oraz nazwiska $piewakow, ktorzy nim dysponuja. Nie do kazdego
glosu w jezyku niemieckim (oryginalnym) podano polski odpowiednik, co tylko dowodzi tego,
ze nie wszystkie nazwy funkcjonuja w rodzimym jezyku, lub tez autor hasta nie miat
dostatecznej wiedzy przedmiotowej. Rosyjska wersja tej strony w Wikipedii na dzien dzisiejszy
(26.01.2022) nie istnieje, ale klasyfikacja Stimmfach zostata opisana, a wlasciwie
przettumaczona przez Maring Lukaszok (Mapuna Jlykamok) na jej  stronie
https://marinusssss.livejournal.com.

Jak zatem widzimy, typologia gtosow §piewaczych nie jest sprawg w peini klarowna 1
nawet tak szczegotowa klasyfikacja, jak Stimmfach Kloibera nie wyczerpuje tematu. Wiedza o
niej przyda si¢ nam jednak do poszukiwania odpowiednikéw dla tych nazw glosow, dla ktorych
nie udato si¢ ich dobra¢ na podstawie literatury. Odniesienie do innych jezykow i systemu
glosow, ktory jest ponadnarodowy, bedzie miato bardzo duze znaczenie.

Ponizej wypunktowane zostang te glosy, dla ktérych do tej pory nie odnotowano

odpowiednika, wraz z opisem sposobu jego ustalania:
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sopran spinto, lirico-spinto — stynna przedstawicielkg tego typu glosu jest Renata
Tebaldi, w Polsce wspolczesnie np. Renata Drozd. W jezyku rosyjskim transkrybowana
wersja tego okreslenia — conpano cnunmo przynosi niewiele wynikow, poniewaz
okreslenie spinto odnosi si¢ czeSciej do tenoru. Analizujgc strony internetowe i
materialy z opisami sopranéw, dochodzimy do wniosku, ze rosyjskim odpowiednikiem
sopranu spinto bedzie morodoe opamamuueckoe conpano. Pomocne w potwierdzeniu
tej informacji bedg odniesienia do innych jezykow, np.: Jugendlich Dramatischer
Sopran (niem.), light dramatic soprano (ang.), a takze rél przeznaczonych dla tego
glosu, np.: Aida w operze Aida (Giuseppe Verdi), Madama Butterfly w operze Madama
Butterfly (Giacomo Puccini) czy Manon Lescaut w operze Manon Lescaut (Giacomo
Puccini) (https://marinusssss.livejournal.com; https://pikabu.ru). Poniewaz mozna
niekiedy spotka¢ wersje transkrybowana, do stownika trafig nast¢pujace odpowiedniki:
MOI000€e Opamamuieckoe CONPaHo, CONPaHoO CNUHMO, CONPAHO JUPUKO-CRUHNO.

tenor bohaterski — w ustaleniu tego odpowiednika pomoga odniesienia do innych
jezykow, o czym pisze Tarasiewicz: ,tenor bohaterski — glos o ciemniejszym
zabarwieniu, duzej no$nosci, glos o duzych mozliwosciach dramatycznych.
Uksztattowany w drugiej potowie XIX stulecia, zwlaszcza na gruncie partii
wagnerowskich (Heldentenor) i verdiowskich (tenore di forza)” (Tarasiewicz 2003:
75). Glos ten jest zatem odnoszony do rol wagnerowskich i verdiowskich — podobne
rozroznienie obserwujemy takze w jezyku rosyjskim. Tenor bohaterski zatem w jezyku
rosyjskim zyska posta¢ xervdenmernop 0raz sacneposckuii meuop.

tenor spinto, lirico spinto — okreslenie spinto wystapito juz przy sopranie. Takze i w
tym przypadku musimy si¢ positkowaé jezykiem niemieckim, w ktorym nazwa glosu
brzmi nastgpujaco: jugendlicher Heldentenor. Rosyjskim odpowiednikiem bedzie:
monooou opamamuyeckuii mernop (https://marinusssss.livejournal.com), menop cnunmo
— wersja transkrybowana réwniez niekiedy pojawia si¢ w literaturze lub na
tematycznych stronach internetowych.

kontratenor, tenor altowy — odpowiednik rosyjski udato si¢ znalezé poprzez
$piewakow dysponujacych tymi glosami, takich jak Philippe Jaroussky czy Polak —
Jakub Jozef Orlinski. W jezyku rosyjskim nazywa si¢ ich nastepujgco: xonmpamernop
lub xonmpmenop — wariantywnos¢ wynika z tego, ze nazwa glosu jeszcze si¢ nie
ukonstytuowala, dlatego tez w stowniku znajda si¢ oba odpowiedniki. Nalezy w tym
miejscu dodaé, ze mimo zbieznosci nazw: tenor altowy i merop aremuno (aremuno), z

ktorego zrezygnowali§my na potrzeby tej pracy, nie mozna ich utozsamiac i1 postawi¢
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mig¢dzy nimi znaku réwnosci. Pozycja gtoséw kontratenorowych w klasyfikacjach nie
jest jeszcze stabilna, ale rosyjska nazwa okresla wysoki glos tenorowy, nie za$
kontratenorowy, ktory barwg przypomina brzmienie kobiece. Gdyby$my chcieli szuka¢
odpowiednika w jezyku polskim dla gltosu merop aromuno, nalezatoby wykorzystac¢
takie sposoby (zapewne w ramach strategii egzotyzacji), ktore odrdznialyby
polskojezyczny wariant od funkcjonujacej w obiegu, ale jednak réznej w swej istocie
nazwy tenor altowy.

— baryton bohaterski, baryton dramatyczny — niemiecki system Stimmfach sugeruje,
ze w jezyku rosyjskim odpowiednikiem tego glosu be¢dzie opamamuueckuii 6apumon.

— bas-baryton — reprezentanci tego glosu, to tacy $piewacy, jak np.: Georg London, Bryn
Terfel Jones, okreslani po rosyjsku jako: 6ac-6bapumon.

— basso buffo — jest to okreslenie wtoskie, podobng proweniencje ma tez odpowiednik w
jezyku rosyjskim — 6ac-6ypgo (komuueckuii 6ac). Innym polskim okresleniem glosu
jest bas komiczny. Potwierdzeniem poprawnosci doboru odpowiednika jest odniesienie
do roli przeznaczonej dla tego typu gtosu, np. Doktor Bartolo w Cyruliku sewilskim G.
Rossiniego.

— Zwazywszy na kierunek powstawania stlownika — polsko-rosyjski oraz fakt, ze w
polskiej literaturze przedmiotu nie znaleziono okreslen, ktore odpowiadatoby tym
typom gloséw, glosy te wystepuja bardzo rzadko lub sg wtasciwe rosyjskiej kulturze,
powzigto decyzje o rezygnacji z umieszczenia w stowniku nastgpujacych pojec:

®  yewmpanvbHoe TUpUecKoe Conpamo,

®  ANbLMUHO, MEHOP-ATbMUHO,

e Opamamuueckuti menop, mernop oa gopya, tenore di forza,

®  JIUPUKO-OpamMamuyecKuti Oapumon,

®  YeHmpanvHblll Oac.
Podobne przestanki kierowaly nami podczas rezygnacji z polskiego okreslenia tenorino.
Ostatecznie zatem nazwy glosow Spiewaczych, ktore znalazly si¢ w stowniku, oraz ich

rosyjskie odpowiedniki prezentujg si¢ nastepujaco:

nazwa glosu w jezyku polskim nazwa glosu w jezyku rosyjskim
sopran koloraturowy KOJIOpPAaTypHOE CONPaHO
sopran liryczny JUPUYIECKOE COTIPAHO
sopran dramatyczny JpaMaTHYECKOE COMPaHO
sopran liryczno-koloraturowy JMPUKO-KOJIOPATYPHOE COMPAHO
sopran liryczno-dramatyczny JUPUKO-APaMaTHIECKOE COMPaHO
sopran spinto/lirico-spinto MOJIOIO€ ApaMaTHYECKOEe COMPAHO,
CONPAHO CIIUHTO, COMPAHO JIMPUKO-CIIMHTO
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mezzosopran liryczny BBICOKOE MEII[0-COMPAHO

mezzosopran dramatyczny HHU3KOE MEII[0-COMIPAHO

alt aJbT

kontralt KOHTPAJIbT

tenor liryczny JIMPUYECKUI TEHOP, TEHOP JIa TPalus

tenor dramatyczny, tenore di forza JpaMaTHYCeCKHi TeHOP, TeHOP Aa dopiia,
tenore di forza

tenor bohaterski X€JIbJICHTEHOP, BATHEPOBCKUIT TEHOP

tenor charakterystyczny XapaKkTEPHBIA TEHOP

tenor spinto/lirico-spinto MOJIOZIOH JpaMaTHYECKHi TEHOP
TEHOP CITUHTO

kontratenor, tenor altowy, KOHTPATCHOP, KOHTPTEHOP

baryton liryczny JUPUYECKUi OapUTOH

baryton bohaterski/dramatyczny JpaMaTHYECKHii OapuTOH

bas-baryton 0ac-0apuToH

basso-cantante Oac-KaHTaHTe, NEBYYHI 0ac, BRICOKUI Oac

basso buffo, bas komiczny KoMHYeCKuii bac, bac 6yddo

basso profondo, bas gleboki 6ac-npodyH10, 6ac mpodhyHI0, HU3KUI
Oac, rimyOokuii 6ac; OKTaBUCT (OCOOEHHO B
PYCCKOM KYJIBTYpE)

Tabela 5: Nazwy gloséw $piewaczych w jezyku polskim i rosyjskim — wersja ostateczna

Wybrano glosy, ktore najczesciej pojawiaja si¢ literaturze. Wyboru dokonano ze
swiadomoscia, ze czestotliwosé wystepowania nazw moze by¢ subiektywnym wrazeniem.
Wydaje si¢ jednak, ze zaprezentowany wybdr stanowi list¢ najwazniejszych typow gloséw
$piewaczych. Nalezy doda¢, ze w literaturze polskojezycznej rzadko pojawiajg si¢ inne niz
wymienione okres§lenia. Odwrotny kierunek pracy, tj. rosyjsko-polski, zapewne implikowalby
w pewnym stopniu odmienny wybdr glosow, poniewaz w literaturze rosyjskojezycznej

spotkamy nieco inne nazwy, niektore z nich zostaly wymienione w powyzszej analizie.

1V.4.2. ZARGONIZMY

W poprzednim rozdziale przyjrzeliSmy si¢ kwestii zargonizmOw na materiale jgzyka
polskiego. UzasadniliSmy tez, dlaczego na okreslenie nieoficjalnego jezyka teatru postugujemy
si¢ wlasnie tym terminem. WskazaliSmy gléwne zrodta doboru jednostek zargonowych. W
niniejszej czesci pracy skupimy si¢ na tematyce zargonu w rosyjskich zrodtach oraz sposobach
doboru par do jednostek wyjsciowych.

O wspotczesnym zargonie rosyjskim traktuje artykut Nataliji Anatoljewny Nikoliny
(lexcuxa u ¢hpazeonocuss axkmepckozo owcapeona), w ktorym przytacza ona przyklady
zargonizmow wraz z ich semantyzacja. Prezentuje roOwniez rozne grupy tych jednostek, a takze

wskazuje motywacje stowotworcze (Hukonuna 2007: 471-478).
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Badaczka zauwaza, ze Zzargon aktoréw mozna okresli¢ mianem zawodowego. Tworza
go: terminy zawodowe (ktore nie upowszechnily si¢ poza srodowiskiem aktorskim lub s3
zwigzane z konkretng szkota czy systemem rezyserskim), zwigzki frazeologiczne 1 wyrazy
wartosciujace, a takze wyrazy, ktore nazywajg realia teatru, typowe zjawiska, chwyty sceniczne
(Hukomuna 2007: 471).

Wspolczesny zargon teatralny jest zroznicowany i mozna méwic o réznych podgrupach
w zaleznos$ci m.in. od dzialalnos$ci teatru, profilu, cech charakterystycznych dla danej szkoty
czy konkretnego teatru itd. (Huxomuna 2007: 472). Istniejg jednak pewne cechy wspdélne dla
roznych podtypow w ramach aktorskiego zargonu, a sa nimi grupy semantyczno-leksykalne,
wsrod ktorych badaczka wymienia: «o6o3HaueHust paOOTHUKOB TeaTpa, y4aCTHUKOB CO3JIaHHs
CIIEKTaKJIs1», «HANMEHOBAHHMS MPEIMETOB PEKBU3UTA», «0003HAYCHUS PA3THYHBIX 3JIEMEHTOB
CIIEKTAKJIS U ATAINOB €r0 MOCTAaHOBKNY, «HA3BAHHS aKTEPCKHUX aMILTya», «0003HAUYEHHs THUITOB
pornei», «o003HAYCHHS OCOOCHHOCTEH TIOBEJCHUS Ha CIEHE, AaKTePCKOW TEXHHUKHY,
«OIICHOYHBIE XapPaKTEPUCTHKH aKTEPCKOW HIPB», «HOMUHAIIMH 3PUTEICH W TOKJIOHHUKOB)
(Huxomuna 2007: 472).

Nikolina zauwaza, ze frazeologia w zargonie aktorskim jest bardzo bogata i oparta na
ciekawych mechanizmach. Dodaje tez, ze nierzadko leksyka i frazeologia sa uzupeiniane
jednostkami z innych zargonow, zwlaszcza tych z pokrewnych dziedzin, np. baletu, muzyki i
in. Zauwaza rowniez, ze podczas rozwoju zargonu aktorskiego cze$¢ jednostek znaczaco si¢
upowszechnita (jako przyktady podaje tu stowa eonnumenvno, xanycmuux), jednak
wspotczesny rosyjski zargon aktorski stanowi grupe raczej zamknigta, a jednostki jg tworzace
rzadko przenikaja do jezyka potocznego (Huxonuna 2007: 475-476).

Do naszego zbioru rosyjska leksyke Zzargonowa w pierwszym etapie gromadzono w
podobny sposéb jak polska, tj. odwotano si¢ do zrodet internetowych:

— https://vk.com/wall19162621 67216,
— https://proshkolu.ru/user/svetabudas/blog/387655/,
— https://pavelrudnev.livejournal.com/341588.html.

Okazalo si¢ jednak — co bylo do$¢ oczywiste — Ze zbiory w obu jezykach s3 niemal
nieprzystawalne. W jezyku polskim i rosyjskim sporadycznie istnieja paralelne Zargonowe
okreslenia dla nazwania konkretnych zjawisk, osob, przedmiotéw itd. Kazdy z tych jezykoéw
wyksztalcil swoj wlasny nieoficjalny jezyk teatralny. W Rosji ogromny wptyw na srodowisko
teatralne wywart system Stanistawskiego — w odniesieniu do tej metody w rosyjskim zargonie

funkcjonuje wiele jednostek, ktérych, co naturalne, nie ma w jezyku polskim.
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Celem badan byto za$ odnalezienie par do korpusu polskojezycznego. Pomocna w tym
okazata si¢ ksigzka Anny Kuzminy (Anna Kyspmuna) Teampanvhuiii cnene. Crnosapo
meampanvHozo cienea — w ktorej zawarto ponad 1000 stow 1 wyrazen slangowych
(zargonowych).

Kolejnym istotnym zroédtem byt artykut Olgi Wiadimirowny Capaliny. Zebrata ona w
nim jednostki odnoszace sie do teatru dramatycznego. Zargonizmy uporzadkowane W postaci
dziesieCiu tematycznych grup reprezentujg wspotczesny zargon teatralny. Materiat jezykowy,
jak zapewnia autorka «(...) momydYeHHBIH METOJOM CIUIOMIHONW BBIOOPKH W3 HW3JaHHH,
NOCBSIIEHHBIX TeaTpy, crarell o rearpe B CMU, uHTEpBbIO akTEPOB, a TAKXKE U3 YCTHOM peuu
paboTHUKOB cepnl TearpambHOro uckyccta (...)» (Llamammna 2017: 33), byl pomocny w
ustaleniu kilku odpowiednikéw. Dzigki tej pracy udato si¢ ustali¢ np. takie pary: brac widownie
za pysk — ebimsieusame cnexmakin, ustawic sceng — pazeecmu cyeny, patelnia — saiuexa cyenol.
Nalezy jeszcze nadmieni¢, ze w artykule tym pojawily si¢ jednostki, ktore umiescimy
dodatkowo po prawej stronie stownika dla neutralnych hasetl w jezyku polskim, np.
nPo2oH 0J1s nan u Mam — reHepalibHas perneTunus: proba generalna — eenepanvras penemuyus,
npPOcOH 01 nan u mam (drcape.),
cnexm — cuektakib: Spektakl — cnexmaknw, npedcmaesnenue, cnexm (scape.),
38yKay, 368YKOBUK — 3BYKOPEKUCCEP: IeZyser dzwieku — 38ykopescuccép, 3gykau (dcape.),
38YKO8UK (JHcape.).

Szczegodlnie pomocne w poszukiwaniu odpowiednikow okazaly si¢ konsultacje z p.
Elmirg Kurilenko, wyktadowca Nowosybirskiego Panstwowego Instytutu Teatralnego
(HoBocubupckuii rocynapcTBeHHbIN TeaTpanbHbli MHCTUTYT). Okreslita ona, ktore stowa 1
wyrazenia rosyjskie pozostaja w uzyciu. P. Kurilenko w ramach konsultacji wskazala tez, ze
niektore propozycje podawane w ksigzce A. KuZminy nie sg uzywane, np. polskiemu
okresleniu blackout (ciemno na scenie, catkowite wytaczenie $wiatet) — zgodnie z informacjami
podanymi w ksigzce odpowiadato stowa ewipybra. Zdaniem konsultantki bardziej trafnym
ekwiwalentem jest samemnenue, a wariant nieoficjalny to skrot 37TM, czytany jako zomamo.
Podobnie na oznaczenie krytyka, czyli w polskim zargonie teatralnym hieny, sgpa, szakala nie
uzywa si¢ w jezyku rosyjskim okreslen: aneen ¢ oenennvim mewom ani I'ocnooun I[ocemumens.
Lepiej powiedzie¢: akynel nepa.

Potwierdzita tez, ze sa w uzyciu takie okreslenia, jak np.: apmucm nocopenoco meampa
— na okreslenie drewna, czyli aktora zupeklnie pozbawionego talentu; xoroms Opye opyea —
gotowac kolege, czyli roz§miesza¢ kogo$ na scenie; uepams mpemvezo epuda 8 cedbmom psoy

— grac¢ ogony, czyli role drugoplanowe.
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Z powyzszych rozwazah wysuwa si¢ zasadniczy wniosek — o ile leksyke nalezaca do
rejestru standardowego mozemy czerpaé z literatury, wspotczesnych tekstow itp., bazujac na
tekstach paralelnych, o tyle w odniesieniu do stownictwa nieoficjalnego, w naszym przypadku
zargonowego, takie postepowanie bytoby obarczone duzym ryzykiem. Po pierwsze, nawet
jezeli jaki§ zbior jednostek zostal skodyfikowany w dostepnej powszechnie formie, to nie
mamy pewnosci, czy wcigz pozostaje on aktualny. Proces wydawniczy jest czasochtonny, a
stownictwo ulega cigglym zmianom. Po drugie, jesli bazujemy na wspotczesnych zrodtach
internetowych, to nie mamy gwarancji wiarygodno$ci zamieszczonych tam informacji.
Najlepszym rozwigzaniem w przypadku badan nad leksyka podstandardowa wydaje si¢
korzystanie z pomocy konsultantow — specjalistow w danej dziedzinie, co okazalo si¢
niezwykle istotne zarowno w jezyku wyjsciowym — polskim, jak i docelowym — rosyjskim.
Mimo ze takie badania wymagaja duzego zaangazowania oraz dotarcia do odpowiednich osob,
to przynosza najlepsze wyniki. Dzieki nim przygotowywany stownik zostal wzbogacony o
stownictwo zargonowe — z punktu widzenia potencjalnego uzytkownika wydaje si¢ to
szczegolnie istotne, poniewaz samodzielnie trudno jest dotrze¢ do wtasciwych odpowiednikow.

Tytutem podsumowania tej czeéci przytoczymy dane iloSciowe. Poniewaz w duzej
mierze jednostki zargonowe w jezyku polskim i rosyjskim sg nieprzystajace, w wielu
przypadkach konieczne stalo si¢ zastosowanie ekwiwalentu opisowego. Na 56 jednostek w
jezyku polskim dobrano 25 jednostek zargonowych w jezyku rosyjskim. Do pozostatych 31
haset ustalono odpowiedniki neutralne, potoczne lub zastosowano ekwiwalent opisowy (w 23

przypadkach).

1IV.4.3. FEMINATYWA

Jesli chodzi o zagadnienie zenskich nazw zawoddéw, to w rozdziale III uporzadkowano
je juz w jezyku wyjSciowym 1 opracowano gotowy zestaw haset feminatywnych do stownika.
W niniejszej czesci pracy przejdziemy do poszukiwania odpowiednikéw w jezyku docelowym
—rosyjskim. Do tego celu wykorzystano nastepujace zrodta:

—  Boavwoti monkoswiil crosapv pycckozo sswika (BTC) (2000) C.A. Kysuemnos (red.) —
nalezy doda¢, ze mimo iz nie jest to nowy stownik, to wcigz stanowi on cenne zrodto
wiedzy o jezyku rosyjskim i niekiedy stuzyl jako punkt wyjscia do poszukiwan
jednostek w nowszych zrédtach.

—  VYmaxkos JI.H. (2014) Tonxoswiti croéapv cospemennoco pycckoeo sizvika (TCCPS) —
stosunkowo nowy stownik objasniajacy jezyka rosyjskiego, zawierajacy ok. 100 tys.

najczesciej uzywanych stéw wspoétczesnego jezyka rosyjskiego.
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— Konecuuko H.II. (2002) Toaxoswiii cnosaps nazeanuti scenuyun (TCHIK) — obszerna
praca zawierajaca ponad 7000 jednostek nazywajacych kobiety. Hasla sg opatrzone
definicjami oraz kwalifikatorami stylistycznymi.

Wykorzystano réwniez zrodia internetowe:

— stron¢ gramota.ru: http://gramota.ru/slovari/, na ktorej zebrane sg liczne stowniki, dzigki
czemu mozna w jednym miejscu sprawdzi¢ status danego stowa,

— Narodowy Korpus J¢zyka Rosyjskiego, https://ruscorpora.ru — na ktory niejednokrotnie
juz powotywaliS§my si¢ w niniejszej pracy,

— inne strony internetowe, na ktorych sprawdzano wystepowanie interesujacych nas stow.
Poniewaz niniejsza praca nie jest praca stricte komparatystyczna, nie przeprowadzimy

w tym miejscu rownie szczegdtowej analizy feminatywoéw w jezyku rosyjskim, jak w jezyku
polskim. Przedstawimy jednak kilka spostrzezen oraz oczywiscie docelowy wynik poszukiwan
—nazwy zenskie w jezyku rosyjskim.

Pierwsza uwaga, ktorg nalezy odnotowaé w stosunku do stownikow tradycyjnych (bTC
| TCCPS), jest niewielka liczba notowanych feminatywow, przynajmniej w interesujacych nas
obszarach. Zdecydowanie wigcej notuje ich BTC, jednak rzadko sa to oddzielne hasta,
najczesciej forma stowotworcza od wyrazu podstawowego w rodzaju meskim. W TCCPSI nie
odnajdziemy jednak nawet polowy hasel w rodzaju meskim, za$ feminatywa stanowig tu
zaledwie pojedyncze reprezentacje, dlatego tez nie mozna uznaé tej pozycji za przydatng w
prowadzonej analizie.

Badania nad obecnos$cig feminatywow (nieograniczonych do konkretnej dziedziny) w
stownikach przeprowadzity tez Marina Aleksandrowna ktappo 1 Natalja Igoriewna
Malinowska®, ktore zauwazaja, ze wyniki analizy wspotczesnych prac leksykograficznych sg
zbiezne. Ogolna konstatacja przedstawia si¢ nastgpujaco: «B memoM coxpaHseTcsi TeHICHIIUS
A100 UTHOPUPOBAHUS, THOO (PUKCAIMH JIEKCEMBI CO 3HAUEHHEM JIMIA KEHCKOTO IMojla He KaK

CaMOCTOSITEJIbHOW CJIIOBAPHOM €IMHHUIIBI, a KaK JIEpUBaTa CYIIECTBUTEIHLHOTO MY>KCKOTO PoJia

62 Sprawdzenie obecno$ci nazw zefiskich w stownikach objasniajacych byto tylko jednym z parametréw
uwzglednionych w badaniach Lappo i Malinowskiej. Wzigly one pod uwage szereg innych zrodet i uzy¢
feminatywéw, w tym tworzonych okazjonalnie, co znalazlo po6zniej odzwierciedlenie w ich bazie danych.
Badaczki postulowaty umieszczanie w bazie informacji o sferze wystgpowania konkretnej nazwy zenskiej,
stowotworstwie, kontekstach uzycia i in. (Jlammmo, MammroBckast 2020: 54, 66). Nasze badania byly bardziej
zawezone, gldwnie z uwagi na to, ze nie feminatywa sensu stricto stanowily cel badan. Zawezenie to dotyczy
rowniez sposobu ujecia jednostki docelowej w stowniku, ktéra nie jest opatrzona tak szczegdtowymi
informacjami, jak uczynity to badaczki. Parametry i postulaty Lappo i Malinowskiej moga by¢ jednak wskazowka
do rozszerzenia badan w przysztosci.
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(...)» (Jlanmo, Manunosckas 2020: 56). Jest to wniosek bliski temu, ktory poczynilisémy na
podstawie naszych wcze$niejszych badan (w rozdziale III).

Jak bowiem wspomniano, feminatywa w BTC sa najcz¢sciej pochodnymi od wyrazow
w rodzaju meskim. Niektore majg sufiks -u(a) — i najczgsciej sg one opatrzone kwalifikatorem
pase., NP. anmpenpenépuia, oupekmépuia, myzvikanmuia. Jest to jednak stownik, ktéry obecnie
(dane na rok 2020) liczy juz 20 lat, mozna zatem przypuszczaé, ze w tym okresie w jezyku
zaszly pewne zmiany. Z tego tez powodu celem sprawdzenia, czy status jednostki si¢ nie
zmienil, badz czy powstaly nowe formy, nienotowane przez BTC, wykorzystano wymienione
wczesniej zasoby internetowe oraz TCHX.

Jesli chodzi o TCHK, to notuje on liczne feminatywa z interesujacych nas obszarow,
jednak nie odnajdziemy w nim odpowiedzi na wszystkie pytania.

Zanim przedstawimy kilka spostrzezen z przeprowadzonej analizy, tytulem
wprowadzenia nalezatoby nakresli¢ problematyke feminatywow w jezyku rosyjskim.

Uzytkownicy jezyka rosyjskiego feminatywom, bardziej niz stowom z innych grup
leksykalnych, nadajg skrajnie rézne zabarwienie emocjonalne 1 zwigzang z tym oceng, zajmuja
takze przeciwstawne stanowiska dotyczaca uzywania nazw zenskich. Feminatywa w
wypowiedziach Rosjan moga mie¢ charakter neutralny, wyraznie przychylny, deprecjonujacy,
moga tez (z petng $wiadomosciag osoby mowiacej) nie wystepowaé wcale (zamiast nich
wystepuja wowczas nazwy w rodzaju meskim) (Jlanmo, Manurosckast 2020: 65—66).

Istnieje bowiem rozne podejsScie do nazw zenskich w zalezno$ci od stylu, w ktérym
utrzymana jest wypowiedz. W stylu oficjalnym (menoBast peun) wyrdznia si¢ kilka grup, w
ktorych nie jest mozliwe utworzenie odpowiednika zenskiego, nawet jesli dane stanowisko
zajmuje kobieta. Sg nimi: nazwy administracyjne i sluzbowe (urzedowe), nazwy stopni
naukowych, wojskowych, wyrazy zakofczone na: «-op, -mop, -ep, -6eo, -noe, -epagh, -ghun»
(http://new.gramota.ru/). Jesli jaka§ nazwa z wymienionych grup odnosi si¢ w tekscie do
kobiety, to pte¢ ujawnia si¢ w kontekscie zdaniowym np. poprzez okreslong forme orzeczenia,
przydawki itp. Jest to o tyle istotne, ze naruszenie tych zasad wprowadza niekiedy cechy
potocznosci w zdaniu. Warto jeszcze nadmieni¢ o neutralnych stylach wypowiedzi.
Rownorzedne okreslenia meskie i zenskie istnieja w jezyku, kiedy dany zawdd czy funkcja
(rowniez w obszarze sztuki, sportu itd.) dotycza w réwnym stopniu mezczyzn 1 kobiet. Jednak
nawet jesli w jezyku jest utrwalony zenski odpowiednik, to w stylu oficjalnym, kancelaryjnym
1 tak zostanie uzyty rodzaj meski, np. ,,«A. B. IlerpoBa paGoraet nabopanToM Ha kKadeape
¢usukn» (B obuxonHoW peun — mabopantka Ilerpoa); «JI. M. HuxonaeBa sBusercs

MpPEnoiaBaTelieM aHTJIMMCKOTO sI3bIKa» (B OOMXOAHOW peud — TMpenojaaBaTe/IbHUIA
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HukonaeBa). Cp. ObITOBOE: 3aBeayrolas oTaeaoM HukutnHa u oQuIMansHoe: YIPaBISTFOIIHNA
tpectoMm Hukutuna” (http://new.gramota.ru: na podstawie: Edpemona, Koctomapor 1997,
PozenTtans 2003).

Problematyke feminatywow w jezyku rosyjskim poruszali tez przywotywani juz
wczesniej badacze, Satota-Staskowiak i Sosnowski, ktorzy zauwazyli, ze ,,Ruszczyzna zna tez
dwie formy tworzenia rzeczownikéw okreslajacych zony mezczyzn wykonujacych
poszczegblne zawody. Dla wysokich stanowisk przyjeto sie¢ uzywaé sufiksu -w(a) [np.
kanumanwa (kapitansza), aomupanvwa (admiralsza), eybepnamopwa (gubiernatorsza)], a dla
zawodow o nizszej randze: -x(a) [np. osopnuuuxa (dworniczicha), crecapuxa (slesaricha),
menvruyuxa (mielnichicha)]” (Satota-Staskowiak, Sosnowski 2019: 137). Formy zenskie w
znacznym stopniu zaczety si¢ pojawia¢ pod koniec XX w. oraz na poczatku XXI, a zdaniem
badaczy najczesciej derywowano formy przy uzyciu sufiksu -x(a) (Satota-Staskowiak,
Sosnowski 2019: 137). Czynia oni jeszcze jedno istotne spostrzezenie — w ruszczyznie szybciej
zyskuja akceptacje feminatywa powstale w ciggu ostatnich 30 lat, kiedy to nazwy zenskie
zaczely by¢ tworzone 1 uzywane na szerszg skale, niz te, ktore od dawna funkcjonuja w jezyku.
Latwiej zatem zostanie zaakceptowana forma 6nocepka niz asmopka (Satola-Staskowiak,
Sosnowski 2019: 139-140). Lazinski z kolei stwierdza, ze ,,Polszczyzna obok rosyjskiego
blokuje derywacj¢ zenska rzeczownikéw osobowych w najwigkszym stopniu sposrod
europejskich jezykoéw rodzajowych, ale Zzaden jezyk nie dopuszcza jej bez ograniczen”
(Lazinski 2006: 145).

Lappo 1 Malinowska juz we wstepie swojej pracy dotyczacej bazy danych zwigzanej z
feminatywami uzasadniajag tworzenie tej bazy w formie elektronicznej niestabilno$cig
(«moaBmxHOCTHY») nazw zenskich w rdznych typach dyskursu. Badaczki zauwazajg dalej takze,
Zze na procesy rozwoju jezyka ogromny wplyw wywieraja procesy ekstralingwistyczne.
Przejawia si¢ to m.in. w dyskusjach na temat nazw feminatywnych i uksztattowanych w
spoleczenstwie dwoch przeciwstawnych postaw. Zwolennicy stosowania takich nazw optuja
zaré6wno za ich uzywaniem, jak i tworzeniem, bez wzgledu na skojarzenia, ktére mogg budzic,
1 nienaturalne brzmienie. Z kolei osoby o bardziej konserwatywnym podejsciu do jezyka,
powolujac si¢ na autorytet Mariny Cwietajwej i Anny Achmatowej (nie aprobowaty one
stosowania okres§lenia poetessa — noamecca w stosunku do nich), odradzajg uzywanie
feminatywow w jezyku. Poglad ten dotyczy rowniez nazw tradycyjnych. Osoby te uzasadniajg
to szczegdlnymi wlasciwo$ciami nazw w rodzaju meskich, przy pomocy ktoérych osoba jest
nazywana wg rodzaju dziatalnosci, ktorg wykonuje, a nie pici (Jlanmo, Manunosckas 2020:
52-53).
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Dembska w swojej pracy podaje szereg przyktadow rosyjskich nazw zenskich, ktore
notowane s3 np. w prasie. Wymieniane przez badaczke jednostki dotyczace interesujacych nas
obszarow to: nesuya, axmpuca, Opamamypeuts, OUpUNCEPULA, KOMNOZUMOPULA, PEHCUCCEPUA,
ckpunauka, cyenoepaguns (w innych kontekstach uzycia meampanvnas xyooocnuya). Nie
podaje za$ rosyjskich odpowiednikow dla nazw muzykolozka i teatrolozka, co uzasadnia
trudnos$ciami w ich utworzeniu ze wzglgdow fonetycznych (Dembska 2012: 52—-64). Zaznacza
jednak, ze w odniesieniu do poezji, dramatu czy krytyki w jezyku rosyjskim dominujg formy
rodzaju me¢skiego (Dembska 2012: 53).

Analiza informacji przedstawionych na stronie gramota.ru oraz roznych tekstow
wspotczesnych pokazuje, ze jezyk rosyjski wydaje si¢ by¢ bardziej konserwatywny niz jezyk
polski 1 mniej podatny na zmiany, przynajmniej w tym aspekcie. Nie znaczy to jednak, ze
dazenie do tworzenia i popularyzacji nazw zenskich nie istnieje. Precyzja stylu oficjalnego
prawdopodobnie uzasadnia fakt, dlaczego tak wiele nazw zenskich w TCHX ma kwalifikator
pase. Wiele odpowiednikéw nazw zenskich istnieje, jednak sg one akceptowane przez uzus
jezyka jedynie w wypowiedziach nieformalnych, w pozostatych przypadkach czesto uzywa si¢
form w rodzaju meskim.

Dla naszych rozwazan bedzie to implikowato konieczno$¢ umieszczania w stowniku
przy wielu hastach dwoch odpowiednikéw dla nazwy w rodzaju zenskim — mgskiego i
zenskiego, nierzadko z odpowiednim kwalifikatorem.

Zanim przedstawimy wyniki poszukiwan, nalezy jeszcze poczyni¢ jedng uwage. Choé
opieralismy si¢ przede wszystkim na Zrodtach leksykograficznych i od nich wychodzilismy, to
przypuszczamy, ze by¢ moze nie s3 one wystarczajgcym zrodlem do orzekania o ciagle
konstytuujacych si¢ w jezyku feminatywach. Niekiedy intuicja jezykowa powigzana z wiedza
na temat systemu jezykowego pozwalata na przypuszczenie, ze by¢ moze istnieje w jezyku
rosyjskim feminatywum niezarejestrowane w stowniku, ale wystgpujace w innym zrodle, np.
literaturze wspodiczesnej. Po§wiadczenia w literaturze byty sygnatem do poszukiwan kolejnych
potwierdzen, np. w zrodtach korpusowych. Przyjeto, ze skoro sg to jednostki funkcjonujagce w
jezyku, to zasadne jest umieszczenie ich w stowniku. Nazw feminatywnych szukano jeszcze w
wyszukiwarce yandex.ru oraz NKJR i platformie Sketch Engine. W wyniku takich poszukiwan
ustalono, ze we wspodlczesnym jezyku rosyjskim funkcjonujg tez takie feminatywa, jak:
banemmelicmepwia, xopmelcmepuia, oOekopamopuia, KoHyepmmeticmepwa. Zostang one
wlaczone do siatki hasel naszego stownika.

Wyniki przedstawimy w tabeli, w ktorej odnajdziemy feminatywa w jezyku polskim i

rosyjskim — w postaci takich wtasnie par one trafig do stownika. W ponizszym zestawieniu nie
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znalazly si¢ jednostki przytaczane wczesniej (W rozdziale III), wystepujace wyltacznie w

rodzaju meskim ze wzgledu na uwarunkowania ptciowe.

feminatywum w jezyku polskim

feminatywum w jezyku rosyjskim

adaptatorka WHCIIEHUPOBIIHK

akompaniatorka AKKOMITAHUATOP, AKKOMITAHUATOPIIIA pa3e.

aktorka aKTpuca

aktorzyna z, m aKTEépHIIKA

akustyk, akustyczka nieust. aKyCTHK

alcistka aIbT

alt QJIbT

amantka JIFOOOBHUIIA

antreprener, antreprenerka nieust. aHTpenpeHép, aHTpenpeHéplia pasze.

artystka apTUCTKA

asystentka rezysera aCCHCTCHT pexuccepa, MTOMOITHHUK
pexuccépa, TIOMOIIHHUIIA  pexKuccepa,

IIOMPEIK COKD.

autorka

aBTOp, aBTOPILIA pa3ze.

baletmistrzyni

OaneTmeiictep, OanerMericrepiia

benefisantka

OeHeduUIIMaHTKA

bileterka ounerép, OmneTépina pase., KareabIuHep,
KareJbJIMHepIIa pase., KOHTPOJIEP-OmieTép

bohaterka repOHHS

charakteryzatorka rpumEp, rpuMéEpIIa pasze.

choreograf, choreografka nieust. xopeorpad, *KeHIrHa-xopeorpad

chormistrzyni xopMeiicTep, XopMelncTepia

chorzystka XOpHUCTKA

deklamatorka JICKJIaMaTop, JCKJIaMaToplia pase., 4Tula

dekoratorka JIEKOpaTop, KEHIINHA-TEKOPaTOp,
JIeKOpaTopia

diwa, diva ZIMBa

dramatopisarka

Jpamartypr, JpamaTyprecca pase., UpoH.

dramaturg, dramaturzka nieust.

1. @ npamarypr, paboTtarouii B Tearpe,
CHEIHATUCT o UHTEpIpeTalun
CIICHMYECKOTO MPOM3BEACHHUS 2. IpaMaTypr

dublerka

nyonép, nybnépua pase.

dyrektor artystyczny oficj., dyrektor
artystyczna, dyrektorka artystyczna

XYJO’)KECTBEHHBI PYKOBOAMTEID, XYIPYK,
apT-AUPEKTOP

dyrektor opery oficj., dyrektorka opery

AUPCKTOp OIECpbI, AUPEKTOP OIICPHOI'0

Tearpa

dyrygent, dyrygentka TUPIKED, KEHIUHA-TUPIKED
garderobiana KOCTIOMEpIla

gwiazda 3Be3/1a

impresario z, m

aHTpENnpeHEp, UMIPECApUO

inscenizatorka

ITOCTAHOBIIHK, ITOCTAHOBIIHUIIA

inspicjentka

IIOMOILHUK  pexXHUCCcEpa,
pexuccépa

IHoMouIIHu1Ia
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kapelmistrzyni

KarejabpMencrep

kierownik artystyczny oficj., kierownik
artystyczna, kierowniczka artystyczna

zob. dyrektor artystyczny

kierownik muzyczny oficj., kierownik
muzyczna, kierowniczka muzyczna

MY3bIKAJIBHBINA PYKOBOJUTEIb

klakier, Klakierka nieust. KIIAKEp
kompozytor, kompozytorka KOMIIO3UTOP, KEHITMHA-KOMIIO3UTOP,
KOMIIO3UTOPILIA pase.

koncertmistrzyni

KOHIIEpTMEHCTEp, KOHLEPTMENCTEpIIA

konferansjer, konferansjerka (osoba) nieust.

KoH(epaHbce

kontralt KOHTPAJIBTO

kontralcistka KOHTPAJIETO

kontrolerka KOHTPOJIED, JKEHIIMHA-KOHTPOIIED,
KOHTpOJIEpIIIA pasze.

kostiumer, kostiumerka nieust. KOCTIOMeEpIIa

kostiumograf, kostiumografka nieust.

XYAOXXHUK IO KOCTIOMaM, XYyHOXXHHLA ITO
KOCTIOMaM

kostiumolog, kostiumolozka nieust.

%) CIICOUAIIMCT II0 HCTOPHH KOCTIHOMA,
CIICIIMAJIMCTKA 110 UCTOPUH KOCTIOMA

krytyk teatralny, krytyczka teatralna nieust.

TeaTpajJbHbIA KPUTHK

librecistka JTMOPETTUCTKA
madrygalistka rzad. MaJIPUTaJIUCT
maestra 1. Masctpo (kacaercd  MY3bIKAHTOB,

nesiTeneil McKyccTBa) 2. () BbLAANOIIASCA
YUYUTEJIbHUIIA MY3BIKH.

maszynistka (sceny)

MAaIlMMHHUCT CIICHBI

mecenas, mecenaska nieust.

MCICHATKa

melomanka

MCJIOMdAH, MCJIOMAHKaA pase.

mezzosopran

MCIIO-COITPaHO

mezzosopranistka

MCEIIIO-COIIPAHO

modelatorka

oyradop, 6ytadopiia pasze.

muzyk, muzyczka (osoba) nieust. MY3BIKaHT, JKCHHIITMHA-MY3BIKaHT,
MY3BIKQHTIIA pa3e.

muzykolog, muzykolozka nieust. MY3BbIKOBE]L

naturszczyk z () HEONIBITHASI aKTpHUCa

pierwsza naiwna WH)XCHUIO, SHKEHIO YCH.

primadonna IpUMaJIOHHA

protagonistka IPOTarOHUCTKA

realizatorka dzwieku 3BYKOOTEPATOP

realizatorka Swiatla

CBETOOIEPATOP, OCBETUTEND, XYy I0KHHK I10
CBETY

rekwizytor, rekwizytorka nieust.

PEKBU3UTOP

rezoner, rezonerka nieust.

pe30HED, pe30HEPKA pa3ze.

rezyser, rezyserka (0soba) nieust.

pexuccep, pexuccepia pasez.,
MIOCTAHOBIIMK, TOCTAHOBIIUIIA, PEXHUCCEDP-
MTOCTAHOBLIMK

scenograf, scenografka nieust.

crieHorpad, Xy 10)KHUK-TTOCTAHOBIIIHK

stuchaczka

CITyIIaTeIbHUIIA
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solistka COJIMCTKA

sopran COIIPaHO

sopranistka CONPaHO

sprawozdawca teatralny, sprawozdawczyni | TeaTpanbHbIi 0003peBaTeIIb

teatralna

statystka CTaTHCTKA

subretka cyOpeTKa

sufler, suflerka (osoba) nieust. cydaép

Spiewaczka [IEBULIA

tancerka TaHIIOBIINIA (apmucmrxa banema,
JHCEHWUHA, — 3AHUMAIOWAACA — MAHYeM
npogheccuonaIbHo), TAHIIOPKa

teatrolog, teatrolozka nieust. TEaTpPOBEI, TEATPOBEIKA (pedice)

teatromanka TeaTrpaika

widz, widzka nieust. 3pUTEINb, 3pUTEIILHUIIA

wirtuoz, wirtuozka nieust. BUPTYO3, BUPTYO3Ka pasze.

wokalistka BOKAQJIMCTKA

wspotautorka COABTOP, COABTOPIIIA pd3e.

wykonawczyni MCTIOJIHUTEJIbHUIIA

Tabela 6: Feminatywa w jezyku polskim i rosyjskim — wersja kompletna

Feminatywa to grupa leksyki, ktora budzi wiele emocji, a dyskusje nad tym
zagadnieniem sg wciaz aktualne. Mimo zaprezentowanych problemow w niniejszym
podrozdziale podjeto probe kodyfikacji wybranych nazw zenskich w konteks$cie teatralnym i
operowym. Zbadano, jakie jednostki mogg trafi¢ do stownika po stronie rosyjskiej. Rezultaty

badan przedstawiono w tabelach.

IV.4.4. WLOSKIE OKRESLENIA MUZYCZNE

W realiach rosyjskich okreslenia wloskie w niezmienionej postaci (zapisywane
alfabetem lacinskim) funkcjonuja najczesciej w partyturach, zas w literaturze, nawet fachowej,
nie ma jednolitego wzorca, spotkamy zatem zaréwno formy accelerando, andante, jak i
auyuenepanoo, anoanme. Poniewaz w §wiecie muzyki wloskie okreslenia s3 w powszechnym
uzyciu, wydaje si¢ stluszne umieszczenie ich w stowniku. Problem pojawia si¢, kiedy nalezy
uzupetni¢ prawg strone tego stownika, tj. czg$¢ rosyjska, nie ma bowiem jednolitej zasady,
zgodnie z ktorg tego typu okreslenia nalezatoby transkrybowac lub dokonywac bezposredniego
transferu z jezyka wloskiego. Kwestia ta wymaga zatem poswigcenia jej odrebnej uwagi i
usystematyzowania, co niniejszym postaramy si¢ uczynic.

PowzigliSmy decyzje o nieumieszczaniu w stowniku semantyki wiloskich okreslen,
zaro6wno po stronie polskiej, jak i rosyjskiej. Objasnianie tych nazw, np. con brio — z zyciem,

mogloby wzbudzi¢ watpliwosci, dlaczego rowniez innych, ,klopotliwych” haset w stowniku
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nie opatrzono choéby krotka semantyzacja®®. Po stronie polskiej zostanie zatem umieszczone
tylko bezposrednie zapozyczenie z jezyka wloskiego. Po stronie rosyjskiej takie zapozyczenie
rowniez bedzie obecne. Dalsza analiza wykaze, czy nalezy umies$ci¢ tam réwniez wersje
transkrybowang danej jednostki.

Ponizej przesledzimy wybrane pozycje z literatury przedmiotu (ksigzki dotyczace $cisle
teorii muzyki oraz okotomuzyczne) i przedstawimy wyniki analizy form, w jakich wystepuja
nazwy witoskie w ww. dzietach.

W ksigzce Hauanvnas meopus myswviku Aleksandra Jewgienjewicza Dadiomowa (2015)
podanych jest szereg wloskich okre§len tempa, dynamiki, sposobu artykulacji i in., ktére
zaprezentowane s3 w nastepujacym kluczu: nazwa wiloska, wymowa i znaczenie (/lagrnomon
2015: 187-197, 239-242).

Ksigzka Igora Wiladimirowicza Sposobina Onemenmapnas meopusi myswiku (1963)
bazuje na podobnej zasadzie: nazwa wloska, wymowa, znaczenie, uyymowane w pewien korpus.
Stowa przytaczane sa w jezyku wioskim, za§ w nawiasie autor umiescil ich wymowe, a
nastepnie cz¢sto znaczenie, np. «P0OCO a POCO (mOko a moKo), T.e. Mano-noMany» (CrnocoOun
1963: 49), «a piacere (a mesuepe) — mo sxenanuo» (Crocodbun 1963: 50) itd. Sposobin,
wymieniajac szereg wloskich okreslen, przyznaje, ze jezyk wtoski jest dominujacy, jesli chodzi
0 0znaczenia tempa czy sposobu wykonania utworu (Criocooun 1963: 48).

Podobnie Warfolomiej Aleksandrowicz Wachromiejew w pracy Onemenmapnas
meopus mysviku (1962) zauwaza, ze oznaczenia tempa sg stosowane glownie w jezyku
wloskim, jednak wczes$niej w pracach radzieckich badaczy uzywano nazw rosyjskich. Sam
autor jednak wymienia owe jednostki po wtosku, uzupelniajac spis rosyjskim znaczeniem
(Baxpomeer 1962: 67-68). Podobnie postgpuje z okresleniami dynamiki, nawet, jezeli
wystepuja w tekscie, nie w spisie (BaxpomeeB 1962: 221) oraz w czgdci zatytulowanej
Kpamxuii cnpasounux mysvikanvuvix mepmunos (Baxpomees 1962: 238-240).

O roli jezyka wloskiego w muzyce pisali takze Gieorgij Wasiljewicz Winogradow 1
Jewgienija Michajlowna Krasowska (3anumamensnas meopus myseixu, 1991). Badacze
réwniez wymieniaja szereg wloskich okreslen wg podobnego schematu: nazwa wioska,
wymowa, znaczenie (Bunorpanos, Kpacosckas 1991: 181-184).

W taki tez sposob nazwy wloskie sg podane w ksigzce Ilpakmuueckoe pykogodcmeo no

mysvikanvrot epamome Grigorija Abramowicza Fridkina (®puakun 1962: 231-234), jednak w

3 Z wyjatkiem wybranych nazw zargonowych z uwagi na potencjalng trudno$¢ w dotarciu do znaczenia nawet w
jezyku wyjsciowym.
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czesci zatytutowanej Kpamkuii cnpasounux mysvikanivholx mepmunos (Opunkun 1962: 272—
287) odnajdziemy kilka nowych termindéw zapisanych juz alfabetem cyrylickim: apnedoicuo,
CMAaKKamo, mpemoJo, YHUCOH.

Boris Konstantinowicz Aleksiejew i Andriej Nikotajewicz Miasojedow w ksigzce
Dnemenmapnasn meopus myzviku (1986) okreslenia dynamiczne zapisuja po wtosku, objasniajac
po rosyjsku ich znaczenie, podobnie z okresleniami tempa (Anekcees, Mscoenos 1986: 9, 40—
42). Badacze rowniez zwracajg uwage na role jezyka wiloskiego: «O603Ha4arOTCsi TEMITBI B
MY3bIKEe OOBIYHO MTAJBSIHCKUMHU TepMUHAMU* [/lebroccu wacmo nonv306ancs Gpanyy3ckumu
o6o3nauenuamu, [llyman — nemeyxkumu. B pade cosemckux uz0anuul UCnOIb308aHbl pYCCKUe
0003Hayenus. |, KOTOpbIe BBICTABIAIOTCS B Hayaje IMPOW3BENCHHSA M B TeX MeECTax, IJIe
TpeOyeTcst cMeHa Temna» (AnekceeB, MsicoenoB 1986: 40).

W pracy Aleksandra Jegorowicza Warlamowa [loanas wxona nenus (2012)
zaobserwowano wystgpowanie nastepujacych terminéw zapisanych cyrylica: zeecamo,
cmakkamo, nopmamenmo, Howaeeamo, nuaro, gopme. W ksigzce Jeleny Siemionowny
Czornoj Beceowr 06 onepe (1981) cyrylicg zapisano np. takie terminy: anrecpo, adascuo,
cmakkamo. Z kKolei w pozycji Umanvsanckas onepa XVII sexa (1998) autorstwa Pawia
Walerjewicza Luckiera i Iriny Pietrowny Susidko tego typu pojecia zapisano alfabetem
facinskim: andante, allegro, grave, allegrissimo, andante lento, staccato, crescendo,
(opxecmposuvie) tutti. Pycckuii onepnoiii meamp XIX eexa 1873—-1889 (1973) — w tej ksigzce
Abrama Akimowicza Gozienpuda terminy wioskie zapisano cyrylica: kpecuenoo, meyya soue,
RUAHUCCUMO, popmuUccUMo, a Kaneid.

Kolejng przeanalizowang praca jest Kpamxuii mysvikanvuoii cirosaps  (2007)
Aleksandra Naumowicza Dotzanskiego. Odnaleziono w nim szereg poje¢ muzycznych
zapisanych alfabetem cyrylickim: aoaowcuo, a kanenna, annecpo, amndamme, apneodicuo,
2UCCAHO0, KpeweHOo, KpPeweHoo, 1apeo, le2amo, NUaHo, npecmo, pybamo, cmakkamo,
mpemono, yuucown, gopme. Oprocz tego w czgsci zatytutowanej Huocmpanuvie cnosa u
mepMuHbl, 6Cmpedaroujuecs 8 MysvikaivHou aumepamype odnajdziemy wiele innych terminéw
zapisanych juz alfabetem tacinskim.

Dodatkowo sposob zapisu nazw wtoskich sprawdzono, wyszukujac je (zapisane
cyrylica) w zasobach platformy Sketch Engine, przy uzyciu funkcji concordance
(konkordancje). Przyjeto zalozenie, ze pojedyncze wyniki nie wplyng na zmiang hasta, jednak
w przypadku, gdy wyszukiwanie przyniosto juz kilkadziesigt rezultatow zapisanych cyrylica,

uwzgledniano ten fakt i wiaczano do stownika drugg form¢. W wyniku takich poszukiwan w
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siatce hasel znalazly si¢ dodatkowo m.in.: awreecpemmo, amoammuno, annaccuonamo,
OUMUHYIHOO, npecmo, chopyando, yeamo.

Niektore z przywolywanych pozycji zostaty wydane stosunkowo dawno. Nalezy w
zwiazku z tym poczyni¢ pewne wyjasnienia, zwlaszcza, ze celem pracy bylo zgromadzenie
aktualnej leksyki. Teoria muzyki jest dziedzing do$¢ stabilna, jesli chodzi o ewolucje jednostek.
Mamy do czynienia z okre§leniami wtoskimi, ktdre nie zmieniaja swojego ksztattu i znaczenia
na przestrzeni lat. Literatura przedmiotu dotyczgca muzyki zaréwno w jezyku polskim, jak i
rosyjskim obejmuje pozycje klasyczne, kanonowe, po ktére osoby zainteresowane wcigz
siggaja, mimo ze od wydania tych prac uptyneto juz nawet pot wieku. O popularnosci i wartosci
merytorycznej dziel $wiadcza chocby kolejne ich wydania i przedruki (dla przyktadu — kolejne
wydanie ksiazki autorstwa Sposobina ukazato si¢ jeszcze w 2018 r., Wachromiejewa —w 2017
itd.). W Rosji na przestrzeni ostatnich kilkudziesigciu lat nie nastapity tez znaczace zmiany,
wydarzenia, ktore odbilyby si¢ w szczegdlny sposéb na sztuce i kulturze. Naturalnie, kultura
nie jest statyczna, wcigz powstaja nowe prady i tendencje, jednak nie zaistnialy w tym okresie
zadne przetomowe zjawiska, w zwigzku z czym terminologia muzyczna (w tym przypadku
nazwy wtloskie) nie ulegla znacznym zmianom.

W wymienionych i innych przeanalizowanych pracach trudno zauwazy¢ jakas
prawidtowos¢, jesli chodzi o rodzaj alfabetu, ktérym zapisywane sg terminy muzyczne. Nawet
zestawienie prac nowszych i starszych nie dostarcza zadnych wskazowek. By¢ moze liczba
wymienionych pozycji jest zbyt mata do przeprowadzenia petnej i miarodajnej analizy, jednak
badanie termindéw wtoskich nie byto gtéwnym celem pracy. Wydaje si¢ jednak, ze nawet tak
skromny przekroj literatury zarowno nowszej, jak 1 wydanej kilkadziesigt lat temu, pozwala
zauwazy¢, ze mimo wszystko w ksigzkach rosyjskich przewaza zapis terminow w jezyku
wloskim, oryginalnym. Nierzadko dodawana jest wymowa i znaczenie, transkrypcja nie
pojawia si¢ za$ tak czesto. Zapis termindéw wloskich cyrylica dotyczy zwykle poje¢ czgsto
stosowanych, ktore, by¢ moze, w nieco wigkszym stopniu zakorzenity si¢ w jezyku. Powyzsze
wnioski potwierdzono, sprawdzajac wyniki wyszukiwania na platformie Sketch Engine.
Spostrzezenia te odzwierciedlaja oczywisty fakt — jezyk si¢ zmienia. By¢ moze, gdyby taka
analiza zostata powtorzona za kilka lub kilkanascie lat, okazatoby si¢, ze tendencje sa inne.
Obecnie jednak nie mozemy wskaza¢ zadnej prawidtowosci.

W stowniku zatem po stronie rosyjskiej zostang umieszczone jednostki wioskie, a
wariant transkrybowany bedzie dodatkowo podany przy tych hastach, dla ktorych jest mozliwe
jego wskazanie w literaturze oraz w zasobach platformy Sketch Engine (w wymienionych i

niewymienionych w niniejszym ustgpie pozycjach). Dla przyktadu:
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— furioso — furioso,
— legato — legato, zecamo.

Moze si¢ wydawac¢ zbedne powielanie nazw witoskich, jak w pierwszym przykiladzie,
jednak taki wynik rowniez stanowi rezultat pewnej analizy. Bedzie to takze wskazowka dla
potencjalnego uzytkownika stownika, ktory, majac potrzebe¢ sprawdzenia takiego stowa,
moglby nie wiedzieé, jak powinien je zapisa¢ — czy pozostawi¢ w tekscie rosyjskim nazwe
wloska, czy uzy¢ alfabetu cyrylickiego. Nalezy doda¢, ze, zwazywszy na brak konsekwencji w
tym zakresie, mimo wszystko zapewne nie popetnitby bledu, zapisujac stowo furioso cyrylica.

Kolejny brak konsekwencji obserwujemy w literaturze polsko- oraz rosyjskojezyczne;j
w kwestii pisowni — nazwy wtoskie mozna bowiem spotkaé¢ zapisane zarowno kursywa, jak i
antykwa. Wymagalo rozstrzygniecia, w jakiej postaci zostang one wigczone do stownika.
Kwestig bezsporng bylo, ze nazwy wloskie zapisywane cyrylica przybiora w tek$cie zapis
prosty. Jesli chodzi o nazwy pisane alfabetem tacinskim (w jezyku polskim — co oczywiste, i
rosyjskim), to na podstawie przeanalizowanej literatury przedmiotu trudno byto wyprowadzi¢
jakas regute. Powzigto zatem decyzj¢ o zapisie nazw wtoskich kursywa. W obu jezykach bedzie
to wyroznienie obcosci stowa, ktore nie tylko zostato bezposrednio przetransferowane do
innego systemu jezykowego, ale rowniez jest nieodmienne, przez co konotuje pewna obcos¢.
W jezyku rosyjskim za§ dodatkowe wyr6znienie stanowi rdznica alfabetu.

Niezbedna jest tu jeszcze jedna informacja — w muzyce niektore okre§lenia zastepuje
si¢ niekiedy symbolami lub skrotami, np. pp 0znacza pianissimo, rall. — rallentando, a cresc.
albo <-—crescendo. W naszym stowniku umieszczone zostang tylko petne stowa, tzn. pominigte

bede skroty 1 symbole, w centrum uwagi znalazty si¢ petne formy stow.

IV.S. PROPOZYCJE ZMIAN I UZUPELNIEN PAR
ODPOWIEDNIKOW POLSKO-ROSYJSKICH SKODYFI-
KOWANYCH WE WCZESNIEJSZYCH POZYCJACH
LEKSYKOGRAFICZNYCH

Podczas pracy nad stownikiem konieczne byto przeanalizowanie licznych juz
istniejacych zrodet, po pierwsze po to, by zweryfikowa¢ obecnos¢ leksyki teatralnej, operowej
I muzycznej w pracach leksykograficznych, po drugie, by sprawdzi¢ poprawno$¢é notowanych

w nich odpowiednikéw. Niekiedy mozliwe byto skorzystanie z juz opracowanych par, co
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znacznie ulatwiato pracg. Przyklady, w ktérych positkowanie si¢ takimi pracami bylo
szczegolnie istotne, zostaly oméwione podczas analizy zrodet doboru odpowiednikow do siatki
hasel. Praca nad odszukiwaniem poprawnie dobranych par jest bezcelowa — badacz traci wtedy
czas, ktory moglby poswigci¢ na poszukiwanie odpowiednikow jeszcze nieustalonych i
nieskodyfikowanych lub korekte tych przyporzadkowanych niezupetnie trafnie. Moze tu
pojawié si¢ pytanie, jak rozpoznaé, czy dana para jest poprawna, czy wymaga pewnej
modyfikacji. Naturalnie, jezeli nie mamy dostatecznej wiedzy, by to stwierdzi¢, nalezy poddac
ja sprawdzeniu. W niniejszym ustgpie zajmiemy si¢ wtasnie wskazaniem par, ktore funkcjonuja
w wydanych zrédtach, ale wymagaja poprawy lub uzupetnienia. Nalezy stanowczo podkreslié,
ze nie mamy na celu krytyki tych prac, a jedynie wskazanie potrzeby korekty pewnych
niedociggni¢¢, ktorych przeciez trudno unikngé. Wybrane przyktady propozycji zmian i
uzupetnien przedstawiaja si¢ nastepujaco:

— potnuta — w stowniku WSPR PWN jako odpowiednik podana jest nonyroma, podczas
gdy analiza zrédet muzycznych w jezyku rosyjskim wykazata funkcjonowanie
odpowiednika norosunnas noma

— widowisko sceniczne — stownik WSRP WP proponuje nastepujacy odpowiednik:
cnexmakiw, ktory w zasadzie nie przeczy semantyce, spektakl, przedstawienie jest z
pewnoscig widowiskiem muzycznym, jednak doktadniejszym i bardziej wiernym
ekwiwalentem tego wyrazenia bedzie cyenuueckoe 3penuwye;

— inscenizator — Grzybowska proponuje, by to stowo tlumaczy¢ jako peowcuccép-
nocmanoswux. Czton nocmanoswux poszerza semantycznie kompetencje rezysera,
jednak naszym zdaniem, bardziej trafne bedzie podanie jako odpowiednika stow:
UHCYEHUPOBWUK OFAZ NOCMAHOBWUK,

— kasowa sztuka — w stowniku WSPR WP pod tym hastem odnajdziemy zwarta definicjg,
w ktorej zawiera si¢ znaczenie polskiego wyrazenie — nveca, darowas coopvi. \We
wspotczesnych tekstach pojawia si¢ jednak stowo kaccosuwiii, cze$ciej w odniesieniu do
spektaklu — xaccoswiii cnexmaxnw, np. w wywiadzie Danity Polakowa Nikotaj Kolada
wypowiada nastgpujace stowa: «f Hukorma He aymaro mpo MOCKBY W Mpo TO,

HACKOJIbKO Oyaer KkaccoBbIM cmekTakiub» (https://iz.ru). Réwniez konsultacje

potwierdzily — na podstawie kompetencji jezykowej konsultanta, ze okreslenie
Kaccoswlli czesciej jest uzywane z rzeczownikiem npedcmaenenue CZy wioy niz nveca,
niemniej w jezyku polskim kasowa bywa najczesciej sztuka (w §wiecie teatru), dlatego
tez, biorgc pod uwage obecno$¢ przymiotnika xaccoswiii we wspdlczesnym jezyku

rosyjskim oraz kierunek stownika — polsko-rosyjski, powzigto decyzje o
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nieuwzglednieniu w stowniku propozycji z WSPR WP, ale umieszczenie w nim
potencjalnie zrozumiatego na rosyjskiego odbiorcy wyrazenia — xaccoseas nweca.
Pojedyncze wystgpienia tego wyrazenia odnajdziemy tez w zasobach platformy Sketch
Engine oraz w NKJR.

— maestro, maestra — przyktad ten zostat juz oméwiony wcze$niej, przypomnimy teraz
jedynie rezultat analizy, tj. hasto do stownika: maestro — mascmpo (dotyczy muzykow,
ludzi sztuki); maestra — 1. mascmpo (dotyczy muzykow, ludzi sztuki) 2. O evioaiowasics
YUUMENbHUYA MY3bIKU.

— kolejny przyktad zwigzany z taczliwoscig stowa afisz nie bedzie si¢ co prawda odnosit
do typowego stownika, ale do ,,Probnego rosyjsko-polskiego stownika teatralnego”
autorstwa wzmiankowanego juz w niniejszej pracy Kowalczyka. Cho¢ stownik zostat
opracowany w odwrotnym kierunku niz nasze badania, przywotanie hasta aguwa z tej
pracy bedzie istotne: «adumia z afisz; He cxoauTh ¢ ~¥ nie schodzi¢ z afisza, cHATE ¢ ~u
zdjac z afisza» (Kowalczyk 2005: 126). Stowo afisz w jezyku polskim wchodzi w rézne
zwiazki wyrazowe, ktore tez znajda si¢ w naszym stowniku: nie schodzi¢ z afisza, spas¢
z afisza, wejsc¢ na afisz, zdjg¢ z afisza, zejs¢ z afisza, znalez¢ sig na afiszu, z ktorych dwa
umiescit w swoim stowniku Kowalczyk. W jezyku rosyjskim jednak, aby przekazac
znacznie tozsame z tym, ktére jest w polskich okres$leniach, nie mozemy uzy¢
analogicznych potaczen ze stowem aguwa i odpowiednimi czasownikami, jak to
zostalo wykonane u Kowalczyka. By¢ moze wyrazenia przytoczone przez badacza maja
jakie$ jednostkowe uzycia, jednak z pewnos$cig nie jest to w pelni poprawny
mechanizm. Dla potwierdzenia przywotamy kilka reprezentatywnych przykladow
faczliwosci stowa aguwa, zaczerpnigtych ze strony kartaslov.ru: «CoderaemocTsb clioBa
»aduia

C npunaraTenbHBIMU: TeaTpajbHbIe apuiy, Oonbinas aduia, HoBas adumia,

C cymecTBUTENBHBIMY (TJIABHOE CJIOBO): aduila KOHIEpTa, aduiry TeaTpa, aduina CreKTaKis
C cy1iecTBUTENBHBIMY (3aBUCUMOE CJIOBO): 110 TOpoAY aduIIH, TeKCT adpuIu

C rnaronamu (cyObeKT): aduiia riacuia

C rnaronamu (aprymMeHT): IOCMOTPETh Ha aduily, packienBaTh apuIIy, NOAONTH K adwure,

mumo apumm»®* (https://kartaslov.ru).

64 Zmieniono ukiad tekstu, na stronie kartaslov.ru przyktady byly wymienione w kolumnie.
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Widzimy zatem, ze w tym do$¢ obszernym zbiorze polaczen nie ma form analogicznych do
polskich. Brak zwyczaju jezykowego do ich tworzenia potwierdzono takze w konsultacjach.
Najczgsciej, aby przekaza¢ znaczenie zawarte w wyrazeniach polskojezycznych w jezyku
rosyjskim, nalezy uzy¢ stowa penepmyap. Pokazemy to na przyktadach, ktére trafig do naszego
stownika: nie schodzi¢ z afisza — ne cxooumo ¢ penepmyapa, ne cxooums ¢ (MeampaibHbLIX)
HOOMOCMKO8, He CX00Umb CO CYenbl, spasc z afisza (o sztuce) — yumu uz penepmyapa; wejsc¢ na
afisz — eotimu 6 penepmyap;, zdjq¢ z afisza (sztuke) — cusams (nvecy) clus penepmyapa, yopamo
(nvecy) uz penepmyapa; zejsé z afisza — yumu uz penepmyapa; znalezé sie na afiszu (0 sztuce)
— goumu 6 penepmyap.

— pojecie kreacji scenicznej rowniez bedzie zwigzane z ,,Probnym rosyjsko-polskim
stownikiem teatralnym” Kowalczyka — w pracy tej czytamy, ze «BomiomeHue N
kreacja; cuennueckoe ~ kreacja sceniczna» (Kowalczyk 2005: 126). O tym, iz nie jest
do konca poprawne zestawienia §wiadczy¢ moze choc¢by definicja stowa soniowenue
zawarta w BTC: «BOIUIOLLEHUE -s; cp. 1. x Bommotuts — BomIOMmATh U
Bomotutecss — Bomnomarses. [lonyuums ceoé 6. (Bomnmotutbes). 2. dopma
BBIpXXEHHS 4ero-i1. (0ObIYHO UCH, TBOPUECKUX 3aMBICIIOB H T.I1.). XydodicecmeenHoe,
niacmuveckoe 8. oopasa. 3. O Tom, B KoM (B u€M) HanboJiee IPKO BOIUIOMIAIOTCS KaKue-
JI. CBOMCTBA, YEPTHI XapaKTepa U T.I1.; OJIULIETBOPEHUE. IMom yeno8ex — 8. 000pombi.
Ona xazanace eonnoweruem eco meumui» (BTC 2000: 149). W zadnym ze znaczen nie
dostrzezemy semantyki stowa kreacja, ktore definiowane jest w nast¢pujacy sposob:
»[tac. creatio ‘tworzenie’], postaé sceniczna, stworzona przez aktora (na scenie, w
filmie, teatrze telewizji), wyrdzniajaca si¢ oryginalnoscig koncepcji 1 kunsztem
wykonania, entuzjastycznie przyjeta przez publiczno$¢ i krytyke; czesto utrwalona w
teatr. legendzie (...)” (Frankowska 2003: 222). Tej definicji na gruncie rosyjskim
najbardziej odpowiada semantyka pierwszego znaczenia wyrazenia cyeHuueckuti
obpas:. «obpa3 cuennueckuii |. Co3manue aktepa Ha crene (...) B coBpemeHHOM
MOHWMAaHHH 0. C. — CJIOXKHAS CTPYKTypa, 00s13aTeIbHO BKITIOYAOIIAs B ce0st aKTepa
pOJIb, CBSA3M MEXKIY KOTOPHIMH yCTaHABIMBAIOTCS, UCXOS U3 KaK WHIUBUAYATbHBIX
0cOOEHHOCTEH aKkTepa, Tak M PeXUCCEPCKON KOHLENIMH CreKTaksy (Teampanvhvie
mepmunol u nouwsmus 2005: 127-128, autor hasta w pierwszym znaczeniu: A.B.
Cepreer). W stowniku hasto zyska zatem nastepujaca postac: kreacja (sceniczna) —
cyenuueckuti oopasz, podhasto: kreacja Carmen — cyenuueckuii oopasz Kapmen.

— W stownikach WSPR PWN i WSPR WP czytamy, ze /loZa honorowa 10

npasumenvcmeennas noxca. Poszukiwania odpowiednika doprowadzily nas do innego
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wariantu — nouémuas noxca. Konsultacje ze specjalista pozwolity zweryfikowaé obie
te propozycje. Okazato si¢, ze w jezyku rosyjskim slowo .zooica niesie juz ze soba
konotacje miejsca wyjatkowego, przeznaczonego dla szczegdlnych gosci, jednak
miejsca najdrozsze, o najlepszej akustyce i widocznos$ci mozna nazwac yapckas n0dica.
kolejny przyktad bedzie dotyczyt stowa tantiema, ktorego rosyjski odpowiednik —
manmvema odnajdziemy w Stowniku tematycznym W. Grzybowskiej (Grzybowska
1998: 277). Nie jest to jednak poprawne przyporzadkowanie, cho¢ mogtoby si¢ ono
rowniez nasuwa¢ wskutek podobienstwa formalnego stéw w jezyku polskim i
rosyjskim. BTC (wydanie z 2000 r.) nie notuje stowa manmwvema, zas WSJP definiuje
tantieme jako: ,,<fr. tantieme> ekon. 1 «okres§lony w procentach udzial autora w
dochodzie z wystawienia jego sztuki, wydania sztuki, wykonania utworu muzycznego
itp.»: Od czasu do czasu dostawal z ZAiKS-u pewne kwoty za tantiemy teatralne.
Tantiemy za powies¢, za film. Mie¢ tantiemy z komedii. Zy¢ z tantiem. 2 «udziat
cztonkéw zarzadow, rad nadzorczych i komisji rewizyjnych w zyskach
przedsigbiorstwa»: Tantiemy dla zarzqdu spotki nie byly w tym roku wysokie (WSJP
2018, t. IV: 803). Na potrzeby naszego stownika istotne jest pierwsze ze znaczen i
konieczne staje si¢ dotarcie do rosyjskiego odpowiednika tego znaczenia. Wiemy juz,
ze nie jest to manmvema — bazujac nie tylko na nieobecnosci wyrazu w BTC, ale tez na
podstawie definicji zawartych w internetowym zrodle kartaslow.ru, gdzie czytamy, ze
stowo mammwema w jezyku rosyjskim istnieje, ale odnosi si¢ raczej do dziedziny
finanséw, handlu itp. Analiza ré6znych tematycznych tekstow 1 kontekstow uzycia, a
takze konsultacje pozwalajg stwierdzi¢, ze polskiemu stowu tantiema mogg odpowiadac

nastgpujace rosyjskie okreslenia: asmopckuii conopap, asmopckoe 6osnazpasicoenue.

Niniejszy rozdziat rozpoczgto od teoretycznych zagadnien, koncentrujacych si¢ wokot

ekwiwalencji 1 odpowiedniosci. Przywotano opinie badaczy 1 szereg dokonanych przez nich

klasyfikacji. Takie wprowadzenie pozwolito nastepnie omowi¢ wszystkie relacje pieciu typow

odpowiedniosci wraz z przyktadami wyodrebnionymi ze stownika. Przywotywano definicje

oraz objasnienia z literatury, by wykaza¢, w jaki sposob ustalono typ relacji. Relacje

odpowiednios$ci byty konieczne m.in. do prawidlowego zapisu haset w stowniku, ktore niekiedy

wymagaty odrebnego oznaczenia poprzez kwalifikator lub symbol.

W rozdziale oméwiono takze gldwne zrodta, ktore postuzyly do odnalezienia i ustalenia

odpowiednikow w jezyku rosyjskim do polskojezycznej siatki haset w stowniku. Kazdy

podpunkt poparto przyktadami. Z analizy wynika, ze w odszukaniu odpowiednika mogg pomoc
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nie tylko zrodta tekstowe, ale rowniez pozawerbalne. W szczegdlny sposob potraktowano
nazwy gloséw $piewaczych, zargonizmy, nazwy zenskie — feminatywa oraz wloskie nazwy
muzyczne, ktore obszernie omoéwiono w postaci studiow przypadkéw. Nalezy dodaé, ze zadna
z tych grup nie doczekata sie dotad w literaturze przedmiotu takiego opisu. Rezultatem tych
badan bylo wypreparowanie w oparciu o0 omoéwiony materiat oraz opatrzenie (w razie potrzeby)

kwalifikatorami haset, ktore wzbogaca siatke stownika.
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INFORMACJE WPROWADZAJACE DO POLSKO-
ROSYJSKIEGO SLOWNIKA LEKSYKI
TEATRALNEJ, OPEROWEJ | MUZYCZNEJ

1. Stlownik tworzg hasta z zakresu teatru, opery i muzyki w uktadzie alfabetycznym. Cze$¢
hasel rozbudowano o podhasta, ktére stanowiag kategorie hasta gléwnego, jego typy,
jesli sg (np. sopran liryczny, sopran koloraturowy przy hasle sopran), konteksty uzycia,
przyktady. Podhasta majg pomdée uzytkownikowi wykorzysta¢ stowo lub wyrazenia w
wypowiedzi ustnej badz pisemnej, poniewaz budowano je, kierujac si¢ zasadg czestosci
uzywania danej jednostki lub potencjalnych probleméw, ktére moglaby sprawic.

2. Artykuly hastowe, zamieszczone w slowniku, z zatozenia pozbawione sg definicji.
Krétka semantyzacje zastosowano jedynie w przypadkach, kiedy konieczne byto
doprecyzowanie znaczenia, np. przy hastach wieloznacznych. W sytuacji braku takiego
objasnienia uzytkownik moglby niewtasciwie zrozumie¢ dane pojgcie. Skondensowang
informacj¢ znaczeniowa dolaczono tez do najbardziej abstrakcyjnych jednostek
zargonowych. Taka decyzj¢ uzasadnia si¢ tym, ze niekiedy trudno jest dotrze¢ do
definicji takiej jednostki w jezyku wyjSciowym, co nie bytoby mozliwe réwniez w
przypadku naszego opracowania bez pomocy specjalistow.

3. Hasta wielokomponentowe sg umieszczane w stowniku tylko jeden raz, poszczegdlnych
komponentéw nie opatrzono odsytaczami, np. wyrazenie repertuar polskich scen
znajduje si¢ jedynie przy hasle repertuar, odniesienia do niego nie znajdziemy przy
hasle scena, poniewaz przyjeliSmy, ze to repertuar jest stowem centralnym, osig tego
wyrazenia. Podobnie egzemplarz rezyserski wystepuje jedynie przy hasle egzemplarz,
nie odnajdziemy go juz przy punkcie rezyserski. Taka decyzja zostala podj¢ta w pelni
swiadomie — aby stownik byt mozliwie przejrzysty pod wzgledem liczby jednostek 1 ich
uktadu.

4. Komentarza wymaga stosowanie odsytaczy wewnatrzhastowych oznaczanych jako zob.
— zobacz. W stowniku byly one umieszczane jedynie przy hastach, ktére zawieraja
wigcej niz jedng nazwe, tzn. sg ciggiem synonimow, stanowig wariantywne pary
roznigce si¢ pisownig itp., np.:
dur, major — maorcop; major — zob. dur;

diva, diwa — ousa; diwa — zob. diva.
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5. W slowniku zawarto informacj¢ akcentuacyjng poprzez podkres§lenie odpowiednich
samoglosek.

6. W slowniku nie podano informacji gramatycznej z wyjatkiem rodzajowej —
wystepujacej przy nazwach oséb. Pozostala informacja gramatyczna jest implicytna
jedynie w przypadkach, kiedy danej jednostki uzyto w kontekscie w formie podhasta.

7. Wszelkie symbole, skroty i kwalifikatory pojawiajace si¢ przy hastach wyjasniono na

poczatku stownika.
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POLSKO-ROSYJSKI SLEOWNIK LEKSYKI
TEATRALNEJ, OPEROWEJ | MUZYCZNEJ

Informacje wstepne i objasnienia skrotow:

1. Skrét, symbol lub dopowiedzenie w nawiasie okraglym stojace przy wyrazie lub
wyrazeniu odnosi si¢ tylko do niego.

2. Skrot, symbol lub dopowiedzenie ujete w nawias kwadratowy odnosi si¢ do wszystkich

odpowiednikow w danym hasle.

3. Kwalifikator zapisany kursywa stojacy przy wyrazie lub wyrazeniu odnosi si¢ tylko do
niego.

4. Kwalifikator zapisany kursywa ujety w nawias kwadratowy, stojacy przy wyrazie lub
wyrazeniu odnosi si¢ do wszystkich odpowiednikéw w danym hasle.

5. Skroty [Z] 1 [m] ujete w nawias kwadratowy oznaczaja, ze wszystkie odpowiedniki
dotycza rodzaju zenskiego lub meskiego. Ta uwaga dotyczy przede wszystkim
wystepujacych w stownikach nazw 0sob.

6. W nawiasach kwadratowych kursywa — objasnienia.

W nawiasach okraglych antykwa — opcjonalne dopowiedzenia.

8. W nawiasach okragtych kursywa — objasnienia dotyczace konkretnego stowa, przy
ktorym stoi nawias.

9. Odpowiedniki wymienione po przecinku sg wymienne.

10. Odpowiedniki wymienione po $redniku mogg mie¢ r6zne odcienie znaczeniowe.

~

11. Numeracja odpowiednikdw oznacza ich rozne znaczenia.

dawn. — dawniej

lit. — literatura

muz. — muzyka

nieust. — jednostka nieustabilizowana w jezyku
oficj. — oficjalnie

pot. — potocznie

przen. — przeno$nie

przest. — przestarzaty

rzad. — rzadkie

teatr. — teatr

zob. — zobacz

Zarg. — okreslenie zargonowe
[Z] — rodzaj zenski

[m] — rodzaj meski

[z, m] — wyraz dwurodzajowy
Jrcape. — KaproHHOE

UpPOH. — UPOHUYECKOE

Helmp. — HEUTpaJIbHOE
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pase. — pa3srOBOPHOE CIIOBO
cobup. — coObuparenbHOe CYIECTBUTEIBHOE

COKp. — COKpallleHHE

ycm. — ycTapeBliee

~ przektad przyblizony

/ po ukos$niku wystepujg czlony wymienne

0 ekwiwalent zerowy, nastepuje po nim przektad opisowy pojecia

o

© o~

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

17.
18.
19.
20.

a, la—na
a piacere — a piacere
a cappella — a cappella, a kanenna
— $piewac a cappella — mets a kanesa, mets a cappella (peorce)
a tempo — a tempo
abonament — aboneMeHT
— abonament do teatru — aGonemeHT B Teatp
— abonament na cykl koncertow — aboHEMEHT Ha IIUKJI KOHIIEPTOB
accelerando — accelerando, augenepanio
adagio — adagio, agaxuo
adaptacja [napisz na afiszu] — cuenudeckas aganTanms, aganTanus
adaptacja sceniczna — crieHnyecKast aganTaius, HHCIIEHUPOBKa
— adaptacja sceniczna powiesci — HHCIIEHUPOBKA pOMaHa
— dokona¢ adaptacji — cienatp aganTaruio
adaptator [m] — uHCIIEHUPOBIUK
adaptatorka [Z] — uHCIIEHUPOBIIHK
adaptowa¢ — UHCIICHUPOBATH, aJaNITUPOBATH
adres do publicznos$ci — oOpaienue (aktépa) Kk myOIHKe
aerofony — aspo¢onsr
affrettando — affrettando
afisz — apuma
— afisz teatralny — TearpanbHas adumia
— nie schodzié¢ z afisza — He cxomuth ¢ penepryapa / ¢ (TeaTpaibHBIX)
IMOJIMOCTKOB / CO CIICHBI
— spasé z afisza [0 sztuce] — yiiTu u3 penepryapa
— wej$¢é na afisz — Boiitu B peneptyap
— zdjaé (sztuke) z afisza— cusath (mbecy) c¢/u3 penepryapa, yopars (mbecy) w3
perepryapa
— zejs$¢ z afisza — yiitu u3 penepryapa
— znalez¢ sie na afiszu [0 sztuce] — BoiiTu B peneptyap
agitato — agitato
agogika — aroruka
ais — na-gues
aisis — s1-1y0s1b-11e3
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21.
22.

23.
24.

akcent [w muzyce] — akieHt
akcja — neiictBue
— akcja rozgrywa sie W... — IeliCTBHE TPOUCXOJIUT B...
— jednos¢ akcji — equHCTBO IEHCTBUS
— rozwigzanie akcji — pa3Bs3ka gencTBuUs
— zawigzanie akcji — 3aBs3ka nelcTBUA
akolada — akkomana
akompaniament — akkoMITaHEMEHT, COIIPOBOXKACHUE

— akompaniament  orkiestrowy  — = OpkecTpOBBIii  aKKOMITAHEMEHT,
AKKOMITAHEMEHT OPKECTpa

— $piewaé bez akompaniamentu — et 6€3 aKKOMITAHEMEHTA/COTIPOBOYKICHHSI

— §$piewaé przy akompaniamencie — merh MOJ aKKOMIAHEMEHT / B
COMPOBOXICHUH

— §piewaé z akompaniamentem orkiestry — metb B COPOBOKICHHH OpKECTpa /

25.
26.
27.

28.

29.
30.
31.

32.

0/ aKKOMITAHEMEHT OpPKECTpa
akompaniator [m] — akkomMmanuaTop
akompaniatorka [Z] — akkoMmaHuaTop, aKKOMIAHUATOPIIIA PA3e.
akompaniowa¢ — akkoMIaHUpPOBaTh
— akompaniowac soliScie — akkOMITaHUPOBATH COJUCTY
akord — akkopn
— akord dysonujacy — 1ucCOHUPYIOIIMI aKKOPA
— akord septymowy — centakkop
— akord tristanowski — Tpucran- akkop
— akordy gléwne — riaBHbIe TPE3BYUHS/aKKOPIBI
— akordy poboczne — nodouHbIe Tpe3BYUHS/aKKOPIbI
— budowa akordoéw — cTpoeHne akkop0B
— przewrot akordu — oOparnieHue akkopaa
akordeon — akkopzeoH
akrobatyka — akpobatuka
akt — axr, neiicTBue
— komedia w trzech aktach — xomenus B Tpéx akTax/nelcTBHIX
— pierwszy akt — nepBbiii akT
aktor [m] — aktép
— aktor charakterystyczny — xapakTepHblii akTép
— aktor dramatyczny — npamatrueckuii akTép
— aktor drugoplanowy — aktép BTOpOro miaHa
— aktor musicalowy — akTép MrO3HKIIOB
— aktor operowy — onepHsIii akTEp

— aktor pierwszorzedny [styszalny w pierwszym rzedzie]l zZarg. — axtép,

UTPAIOLINI «TI0J] HOCY», IENTYH [Jrcape.)
— aktor teatralny — rearpanbHblii akTEp, aKTEP TEaTpa
— aktor teatru jakiegos — akTép TeaTpa KaxKo2o-i.
— aktor zawodowy — npodeccHOHATBHBINH aKTED
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33.

34.
35.
36.

37.
38.
39.

40.
41.
42.
43.
44,
45.

46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.

53.
54.
55.
56.
57.

58.
59.
60.
61.

— aktorzy zagrali z jajami [calym sobq] Zarg. — @ axT€pbl MOIHOCTHIO

HOTPYXKATNCh B HTPY
— praca aktora — pabora aktépa
— zawod aktora — npodeccus akTépa
aktorka [Z] — akTpuca
— aktorka dramatyczna — mpamaTudeckas aKTpuca
aktorstwo — akTépcTBO, aKTEPHI cOOUP.
aktorzyna [z, m] — akTépuika
akustyczny — akycTuyeckwuii
— warunki akustyczne sali — akyctudeckue yciaoBus 3aia
akustyk [m] — akyctuk
akustyk, akustyczka nieust. [Z] — akycTuk
akustyka — akycTrka
— akustyka sali operowej — akycTtrka ornepHoro 3aia
— dobra akustyka — xopotas akycTrka
alikwoty — 06epTOHBI, YaCTUYHBIE TOHBI
alcistka [Z] — anbt
allargando — allargando
allegretto — allegretto, amrerperro
allegro — allegro, amerpo
alt [glos, okreslenie Spiewaka] — anbt
— slawny alt — u3BeCTHBII/3HAMEHUTHIN albT
— $piewa¢ altem — netp aTbTOM
alteracja — anpreparus
altowka — anpt
altra volta — altra volta
amant [m] — mro60BHUK
amantka [Z] — mo6oBHuUIIA
ambitus — abmuryc, Tuamna3oH

amfiteatr [/. nazwa starozytnego budynku, 2. potkoliscie wznoszqcy sie¢ rodzaj

widowni] — am¢urearp
amplituda — ammntyna
ancora — ancora
andante — andante, anganre
andantino — andantino, angaaTuHO
angaz — aHraKeMEHT
— angaz do teatru — aHTa)KEMEHT B TeaTp
— dosta¢ angaz — oJly4UTh aHTAKEMEHT
— proponowac angaz — peaaaratb aHra)KeMEHT
animando — animando
animato — animato
ansambl, ensembl, ensemble — ancam6ib
antrakt — aarpakt
— podczas antraktu — Bo Bpemst aHTpakTa
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62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.

70.
71.
72.

73.

74.
75.
76.
77.
78.

79.
80.
81.
82.

83.

— Jedna godzina bez antraktu [0 czasie trwania spektaklu] — omun yac Oe3
aHTpaKTa
antreprener przest. [m] — autpenpenép
antreprener, antreprenerka nieust. [Z] — anTpenpenép, antpenpeHépina pase.
antrepryza [sfowo wyszto z uzycia] — antpenpusa [ynompebnsemcs]
antyteatr — antutearp
aparat glosowy — rosiocoBoii annapar
aparat mowy — pedeBoii anmapar
apart, zwrot, zwrot na stronie — anmapte, anapt
aplauz — amoIucMeHThI, 0JJ00peHUE
— aplauz publiczno$ci — ogoOpenue my0Oauku
— entuzjastyczny aplauz — rpomkue/0ypHbI€ arioIMCMEHTBI
— spotka¢ si¢ z ogromnym aplauzem — BbI3BaTh IpOM arioUMEHTOB / OypHBIE
aryI0IMCMEHTHI
— wywola¢ aplauz publicznosci — BeI3BaTh 0100peHHE TYOTHKH
appassionato — appasionato, armaccuoHaro
appoggio — appoggio, anmoKuo
aria — apus
— aria cantabile — aria cantabile, neByuast apus
— aria da capo — apus da capo, «aa Karmo»
— ariadal segno — apus dal segno
— aria de cour — npuaBOpHast apus
— ariadi bravura — 6paBypHas apus
— aria koncertowa — xoHuepTHas apus
— aria operowa — oniepHasi apusi
— aria polonezowa — apusi-mosyoHe3
— wykona¢ ari¢ — UCIIOJIHUTB apHIO
— zaspiewac ari¢ — creTb aputo
arcydzielo — menesp
— arcydzielo operowe — onepHblii mIeAEBP
arena — apena
arierscena — apbepcrieHa
arietta — apuerra
arioso — apro30
arlekin [1. matq literq jako typ postaci, 2. duzq — konkretna posta¢ — Arlekin] —
aplieKuH, ApJIeKUH
arlekinada — apiexkunana
arpeggio — arpeggio, aprempKkuo
artykulacja — aptukynsiust
artysta [m] — aptucr, aesTens HCKYCCTB
— artysta baletu — aprucr 6anera
— artysta opery — apTucT omnepsl
— artysta dramatyczny — npaMaTHueCKuil apTHCT
artystka [Z] — aptuctka
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84. artyzm — apTucTu3M, MacTepcTBO
85. arytmiczno$¢ — apuTMHUHOCTH
86. as — ns1-0emoIb
87. asas — ns-1y0ab-6emMoTb
88. assai — assai
89. asystent rezysera [m] — accucteHT pexxuccépa, MOMOIIHHUK PEKUCCEPA, TOMPEK COKP.
90. asystentka rezysera [Z] — accucTeHT pekuccépa, MOMOIIHUK PEKUCCEPa, TOMOIIHUIA
pexuccépa, IOMpPEK COKP.
91. atak — araka
— atak dzwi¢ku — araka 3Byka
— atak miekki — msarkas ataka
— atak przydechowy/chuchajacy — npunsixarensHas ataka
— atak twardy — tBépas araka
92. atonalno$¢ — aTOHAILHOCTH
93. atonalny — aronanbHbII
94. audytorium [/. sala, 2. 0got stuchaczy] — aynutopus
95. autor [m] — aBTop
— autor spektaklu — aBrop criekraks
— autor sztuki — aBTop mbech
96. autorka [Z] — aBTop, aBTOpIIIA pasze.
97. a vista — ¢ nucra
— gra¢ avista — urpars ¢ aucTa
— $piewa¢ a vista — metsb ¢ auCTa
98. avvivando — avvivando
99. awangarda — aBanrap1, aBaHrapau3M

100. awanscena — aBaHCIeHa

101. b, hes — cu-6emoinn

102. baletmistrz [m] — 6anermeiictep

103. baletmistrzyni [z] — 6aneTmeiicTep, baneTMeiicTepiia

104. balkon — 1. 6ankon (sbiue benvomasica) 2. 6enbITa) (nepswviil Apyc 6AIKOHOB)

— balkon pierwszego pietra — GenpaTax
— miejsca na balkonie — 1. mecra Ha 6ankone 2. MecTa B OeIbpITaKe
105. ballada — 6amnana

106. banjo — 6anmxo
107. barkarola — 6apkapona
108. baryton [1. glos, 2. okreslenie spiewaka] — GapuTon

— baryton bohaterski/dramatyczny — npamaTtuueckuii 6apuToH
— baryton liryczny — nupuueckuii 6aputon
— $piewa¢é barytonem — et GapuTOHOM

109. bas [1. glos, 2. okreslenie Spiewaka] — 6ac
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— bas-baryton — 6ac-6aputon

— basso cantante — 6ac-xanTanre, neByunii 0ac, BRICOKUI 0ac

— basso profondo, bas gleboki — 6ac-npodynno, 6ac npodyHa0, HU3KHI Oac,
riy0oKuit 6ac; OKTaBUCT (0COOEHHO 8 PYCCKOUL KYbmype)

— basso-buffo, bas komiczny — komuueckuii 6ac, 6ac-6ydhdo

110. bas cyfrowany, basso continuo, generalbas, b.c. — renepan-6ac, basso
continuo, mudpoBaHHkIii 6ac

111. basso ostinato — basso ostinato, 6acco ocTuHATO, OCTHHATHEII Oac

112. batuta — nupmwképckas najnouka, majgsodKa

— orkiestra pod batuta — opkectp mox ynpaBieHHEM

113. bebechy teatru [maszyneria teatralna] zarg. — @ wmexaHuka CICHBI,
CHCHHUYCCKAad MallMHECPH A

114. belcanto, bel canto — 6enbkanTo, 6enp KaHTO

— technika belcanto — Texnuka 6eybKaHTO
— wloskie belcanto — uranegHcKO€E OGEIBLKAHTO
115. bemol — 6emons
116. benefis — 6eneduc
— benefis aktora — 6eneduc akrépa
— Jubileuszowy benefis — ro6uneitnblit 6eHeduc
— urzadzi¢ komus benefis — yctpouts komy-1. 6eneduc

117. benefisant [m] — 6enedunnant
118. benefisantka [Z] — 6enedunnantka
1109. beben — Gapabaun

120. bebenek baskijski — zob. tamburyn
121. bilet — ouner

— bilet abonamentowy — aboxHemeHTHBIH OMIET

— bilet do opery — 6usner B onepy

— bilet do teatru — 6user B Tearp

— bilet na opere (np. Eugeniusz Oniegin) — 6user Ha onepy (Hanpumep Eseenuil
Onezun)

— cena biletu na pojedynczy spektakl — riena 6uiera

— kupié bilety w kasie teatru — kynuts OMIETHI B Kacce TeaTpa

— sprzedaz biletéw — nponaxa OueToB

— telefoniczna rezerwacja biletow — OpoHupoBka 6uUETOB 110 TenehoHy

— wszystkie bilety wyprzedane — anmuiar

122. bileter [m] — ounerép, kanenbauHep, KOHTPOIEP-OUICTEDP
123. bileterka [Z] — Ounetép, Omnerépina pase., KaneiabIuHEP, KalelbIHHEpIIA
pase., KOHTPONEP-OnneTép
124. bis — 6uc
— zaSpiewac na bis — criets Ha 6uC
125. bisowa¢ — OucupoBathb, UCTIOHATH HA OHC

— artysta musial bisowaé bez konca — aptucra 6eckOHEUHO BBI3BIBATIHN HA OUC
— bisowaé arie — ucrnonHsATH aputo Ha OUC, OUCUPOBATH APUIO
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126. blackout [calkowite wylgczenie swiatef] zarg. — 3aremuenue (reump.), 3TM
(uum. 30mams — xncape.)

127. bluetka — @ onHoakTHas 1IyTOYHAS ITbECa, IIIYTOYHAS MHHHATIOPA
128. bohater [m] — repoit
— bohater dramatu — repoii apamsr
129. bohaterka [Z] — repouns
130. brawa — amnoaucMeHTEI
— bi¢ brawa na stojaco — amiogupoBarth CTOA
131. brindisi — 6punau3K, 3acTONBHAS TICCHS OPUHIU3U
132. buchdrama — zob. dramat
133. buffo — oydd
134. burdon — 6ypion
135. burleska — 6ypneck
136. butaforia — 6yradopus
137. ¢, do — no
138. cabaletta — kabanerra
139. cala nuta — nenas (HoTA)
140. caly ton — Ton
141. Camerata florencka — dbopentuiickas kamepara
142. cantabile — cantabile
143. cantus firmus — kaurtyc gpupmyc
144, canzona, kancona — xaHmoHa
145. canzonetta, kanconetta — kanonerra
146. celesta — zob. czelesta
147. ces — 10-0eMoJIb
148. ceses — 10-1y0ib-0eMoITb
149. cezura — uesypa
150. chaltura pot. — xantypa pase.
151. charakteryzacja — rpum, rpumupoBka (deticmeue)

— gra¢ bez charakteryzacji — urpars 6e3 rpuma
— nalozy¢ na twarz charakteryzacje¢ — HaJIO)KUTb Ha JIULIO TPUM
— pozby¢ sie charakteryzacji — cHATb ¢ U2 TPUM

152. charakteryzator [m] — rpumép

153. charakteryzatorka [Z] — rpumép, rpumépina pase.
154. charakteryzatornia — rpumépnasi, rpumMEpka pase.
155. charakteryzatorski — rpumépHsIii

— sztuka charakteryzatorska — rpumépHoe nckyccTBO

— zabiegi charakteryzatorskie — nanecenue/Hanoxenue rpuma
156. choratl gregorianski — rpuropuanckuii Xopai, TpUrOpUaHCKOE MEHUE
157. chordofony — xopmodons!
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158. choreograf [m] — xopeorpad
159. choreograf, choreografka nieust. [Z] — xopeorpad, keHinHa-xopeorpad
160. choreografia — xopeorpadus
— autor choreografii — aBrop xopeorpaduu
— choreografia [napis na afiszu] — xopeorpad; xopeorpad-moCTaHOBIIHK [6
3asucumocmu om meampdal
161. choreograficzny — xopeorpaduueckuii
— spektakl choreograficzny — xopeorpaduueckuii CrieKTakib
— sztuka choreograficzna — xopeorpaduueckoe HCKYCCTBO
— uklad choreograficzny — xopeorpaguueckasi KOMITO3UIIS
162. chor — xop
— chor czteroglosowy — ueTbIpEXToI0CHBII XOp
— chér dzieciecy — neTckuii xop
— chor meski — myxckoit xop
— chér mieszany — cMenIaHHbIH XOp
— chér zenski — xeHcKkuHii X0p
— naleze¢ do chéru — ObITh YwieHOM XOpa, MeTh B X0pe
— przygotowanie chéru [napis na afiszu] — xopmeiictep, rinaBHbIi XOpMecTep,
[JIABHBIN XOPMEWCTEP-TIOCTAHOBIIMK [6 3asucumocmu om meampa)
— sklad choéru — coctas xopa
— $piewaé w chorze — rieTb B Xx0pe

163. chérmistrz [m] — xopmeiictep

164. chérmistrzyni [Z] — xopmeiicTep, XxopMmeiicTepina
165. chorzysta [m] — xopucr

166. chérzystka [Z] — xopucTka

167. chromatyka — xpomaru3sm; xpomaTtrka

168. CiS — 1o-nues

169. CisiS — n0-1y0sb-11e3

170. coda, koda — xona

171. commedia dell’arte, komedia del arte — komenus nenp apTe, KOMEHUS MaCOK
172. con amore — con amore

173. con anima — con anima

174. con brio — con brio

175. con dolore — con dolore

176. con espressione — con espressione

177. con forza — con forza

178. con grazia — con grazia

179. concerto grosso — concerto grosso, KOH4epTO I'pocco
180. corps de balet — xopne6aner

181. crescendo — crescendo, kperieH10, KpelieH 10, kpecueHno (peorce)
182. cudowne dziecko — ByHepKHIH]T

183. cymbaly — nmumoOanst

184. cytra — nutpa
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185. czajnik, czajniczek [o kims, kto latwo gotuje si¢ na scenie] Zarg. — @ yenoBek,
KOTOPOTO JIETKO PACCMEIIUTH Ha CIICHE

186. czajniczek — zob. czajnik

187. czas trwania [napis na afiszu] — mpogoKUTETBHOCTD (CIIEKTAKIIS)
188. czelesta, celesta — yenecra

189. czterodzwiek — yeTpIpEx3BYUHE

190. czteroglosowy — 4eThIpEXTOIOCHBIN

191. czwarta Sciana — yeTBEépTas cTeHa

192. czytanie performatywne — nepdopmaruBHas uutka (IbeChi)
193. czytanie sztuki — yuTka mbechl

194. ¢wierénuta — yerBepTHas (HOTA)

195. d, re —pe

196. da capo al fine — da capo al fine, xa xaro anp pune

197. da¢ plame pot. — @ ono3zoputbes

198. debiut — geGror

— debiut aktorski — akrépckuii 1e610T
— udany debiut na scenie — yiauHbIii/yCIeIIHBIN 10T Ha CLIEHE
199. debiutowaé — neGroTupoBathb
— debiutowa¢ jako krytyk teatralny — ne6rotupoBath Kak TeaTpaabHBIN KPUTHK
— debiutowaé w operze — nebroTHpOBaThH B O1IEpE

200. decet — nernumer
201. decrescendo — decrescendo, aekperieHI0, 1eKPEIIeH 10
202. decybel — nern6en
203. decyma — nerima
204. deklamacja — nexknamarnus, Xy10K€CTBEHHOE YTCHUE
205. deklamator [m] — neknamarop, urer
— zawodowy deklamator — npodeccnoHanbHBbIi yTell
206. deklamatorka [Z] — nexiamarop, aekiamaropiia pase., 4TUIa
207. deklamowa¢ — nexnamMupoBaTh, YNTATh
208. dekoracja — nexoparusi, [eKopanroHHOe 0hopMIIEHHE

— dekoracja teatralna — reatpanbHas gekoparus

— dekoracje stale — nocTosiHHbBIE EKOpaK

— ustawia¢ dekoracje — ycraHaBIMBaTh JEKOPAINH
— zmiana dekoracji — cmeHa nekoparuit

2009. dekorator [m] — nexoparop
— dekorator teatralny — xyaoxHuk-nexoparop
210. dekoratorka [Z] — nexopatop, KeHIIMHA-IEKOpATOP, JeKOopaTOpIa
211. des — pe-6emoi1b
212. deses — pe-ay0ib-0eMoITh
213. deski sceniczne — zob. deski teatralne
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214. deski teatralne/sceniczne/teatru — TearpaibHbIC TOAMOCTKH
— kto? wystepuje nad deskach teatru — xmo? BbICTymaeT Ha TeaTpajbHBIX

OIMOCTKAX
215. detonacja — neronanus
216. detonowac — 1eToHUpPOBATH
217. deus ex machina — deus ex machina, «0or u3 MalIuHEB
218. diabolus in musica — diabolus in musica, «apsB0J B My3bIKE», 4EPT B MY3BIKE»
(pearce)
219. dialog — quamor
220. dialogowa¢é z kim? — Bectu auanor ¢ kem?
221. diatonika — nuaronuka
222. didaskalia — pemapku
— wiernie trzymac sie didaskaliow — ctporo npunepxuBaThcsi peMapok
223. diminuendo — diminuendo, tumMuHY3HIO
224. dis — pe-nues
225. disis — pe-ny06iib-nue3
226. diva, diwa — quBa
— diva operowa — oniepHasi 1uBa
227. divertissement — quBepTHCMEHT
228. diwa — zob. diva
229. do —zob. ¢
230. dodekafonia — monexadonus
231. dolce — dolce
232. dominanta — tomuHanTa
233. doppio movimento — doppio movimento
234, dorobek — mocTuxkeHus; OCHOBHBIE COYMHEHUS

— dorobek artysty — noctmwkenust apTucta
— dorobek teatralny [czyj? kompozytora] — ocHOBHBIE CcOYMHEHHUS [ubu?

KOMNo3umopa)
235. dostawka, straponten [dostawione krzesto] — npuctaBHO#t cTy
— bilet na dostawke — 6usieT Ha MPUCTABHOM CTY
236. dostawne krzeslo — nmpucraBHoli cTyn
237. dot [w Spiewie] — HU3KME HOTBI/3BYKH

— §piewaé doly — neth HU3KHE HOTBI/3BYKH
238. dramat — gpama
— autor dramatu — aBTop Jpamsbl
— dramat elzbietanski — enuzaBeTuHckas gpama
— dramat ludowy — HapoHas mpama
— dramat muzyczny — my3bIKaJbHas Jpama
— dramat niesceniczny, lesedrama, buchdrama — nbeca as yrenus
— napisa¢ dramat — Hanucatb Ipamy
— tekst glowny dramatu — oCHOBHOH TEKCT JpambI
— tekst poboczny dramatu — mo6OYHBI TEKCT IpaMbI
— wystawi¢ dramat — nocTaBuTh ipamy
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230. dramatopisarka — apamarypr, npamaryprecca pase., upoH.

240. dramatopisarz — gpamatypr

241. dramaturg — 1. @ npamarypr, paOoTamumUii B Tearpe, CHEIHAIUCT I10
UHTEPIPETAINN CIICHUYECKOTO MPOU3BENIECHHS 2. IpamMaTypr 3. ~ MOCTaHOBIIUK

242. dramaturg, dramaturzka nieust. — 1. @ npamatypr, paboTaromiuii B Tearpe, @
CHEIHUAIHCT N0 HWHTEPIPETAIMH CIEHHUYECKOTo IMPOU3BEIACHHS 2. IpaMaTypr 3. =
MIOCTaHOBIIHK

243. dramaturgia — npamaTyprus

— dramaturgia [napis na afiszu] ~ mocTaHOBIIHK
244, dramatyczny — 1. apamatudeckuil [omHocumcsi Kk Opame uiu nesyecKkomy

eonocy] 2. ApaMaTUYHbBIN [omHoCcumcs Kk Opamamuszmy uiu co30anuio dggexmal
— sopran dramatyczny — rpamaTu4eckoe COnpaHo
— utwor dramatyczny — 1paMaTHYECKOE IPOU3BEICHUE

245. dramatyzacja — apamarusanus

246. dramma per musica — dramma per musica, My3bIKaJbHas apama, «Ipama ¢
MY3BIKOI», «IpaMa uepe3 My3bIKy»

247. drewno [aktor beztalencie] zarg. — 3amrammnoBaHHbIA aKTEp, NPOOKA, APTUCT
oropesioro tearpa [srcape.|

248. drugoplanowy — BTopocTeneHHbIi

249. dubler [m] — ny6aép

250. dublerka [Z] — ny6nép, nyonépiua pasze.

251. dublowaé — ny6nupoBathb

— dublowa¢ wspanialego aktora — gy0aupoBaTh 3HAMEHUTOTO aKTEPa
252. dublura zarg. — Bropoii cocrtas srcape.
253. duet [1. grupa wokalna lub instrumentalna — dwoch wykonawcow, 2. utwor na

dwa gtosy lub instrumenty, 3. samodzielna lub bedq czescig wiekszej formy muzycznej
kompozycja dla dwoch spiewakow] — nyat

— duet wokalny — BokanbHBIii 1y3T

— S$piewaé w duecie — neTh 1yaTOM

254, duo [1. grupa instrumentalna — dwdch wykonawcow, 2. rodzaj utworu
muzycznego] — ayat

255. duodecyma — ayonenuma

256. duola — nyons

257. dur, major — maxxop

258. dwudzwiek — nBy3BYUHE

259. dwuglosowy — 1ByXromocHbIN

260. dykcja — mukius

— dykcja sceniczna — crieHudecKasi TUKITHS
— ona ma dobra dykcje¢ — y He€ xopoias AUKIUs
— zla dykcja — nmnoxas qukuus

261. dylogia — nunorus

262. dynamika — nuHamuka
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263. dyrektor artystyczny oficj., dyrektor artystyczna, dyrektorka artystyczna
[2], kierownik artystyczny oficj., kierownik artystyczna, kierowniczka artystyczna
[Z] — xynoxxecTBeHHBIN pYKOBOAMTEIND, XYAPYK, apT-AUPEKTOP

264. dyrektor artystyczny, kierownik artystyczny [m] — xymokecTBeHHBII
PYKOBOAUTEND, XYAPYK, APT-AUPEKTOP

265. dyrektor opery [m] — aupexTop omepsl, JUPEKTOP OIMEPHOrO Tearpa

266. dyrektor opery oficj., dyrektorka opery [Z] — aupekTop omepsl, TUPEKTOP
OIIEpHOIo Tearpa

267. dyrygent [m] — mupuxép

— dyrygent [napis na afiszu] — aupmxép; TuprKEP-MOCTaHOBIIUK

— dyrygent operowy — onepHbIii AUPHKED

— stanac za pulpitem dyrygenta — BctaTh 32 AMPUKEPCKUN MTYJIBT

— za pulpitem dyrygenta stanal kto? — 3a 1upmKEPCKUM IYJIBTOM CTOSIT K10?

268. dyrygent, dyrygentka [Z] — nupmkép, sKeHIIrHA- TUPHKED
269. dyrygowaé — tupHKUpoBaTh
— dyrygowa¢ chérem — nupmxupoBaTh XOpoM
270. dysonans — arccoHaHc
271. dysponowa¢ [o glosie] — obnanarhb

— $piewaczka dysponuje silnym glosem — neBuiia 06;1a1aetT CUILHBIM TOJI0COM

— $piewaczka dysponuje sopranem lirycznym — nesuia o0nagaer JIHpHISCKUM
COIIPaHO

— S$piewak dysponuje pieknym tenorem — TeHOp 00namaeT NpPEKpPaACHBIM

roJIOCOM
272. dyszkant — nuckanT
273. dzielo sceniczne — crieHu4Yeckoe Npou3BeIcHUE

— odbiorca dziela — 3putens, mybnuka
— odbior dziela teatralnego — BocripusiTHe CIICHUYECKOTO TIPOU3BEICHUS

274. dziura [niezaplanowana cisza, przerwa na scenie] Zarg. — «ramak», MPOBUC
[orcape.]

275. dzwonek — 3BoHoK

276. dzwonki (orkiestrowe) — KoJIOKOJIbYMKH

2717. dzwony rurowe — tpy6uaTbie/OpKeCcTPOBbIE KOJIOKOIA

278. dzwigcznoS$¢ — 3By4HOCTh

279. dzwiegk — 3ByK

— barwa [np. dzwigku, glosu] — Temop

— czas trwania dzwi¢ku — uiMTeIbHOCTE 3BYKa

— dzwieki przejsciowe [w spiewie] — nepexoiHbIe HOTHI
— glosSnos¢ dzwi¢ku — rpomMkocTh 3ByKa

— wysoko$¢ dzwieku — BbicoTa 3ByKa

280. e, Mi — Mu

227



281.

egzemplarz sztuki — sk3emmisgp mbechl, TeKCT (ynompebasiemcs 6 6onee

€680000HOU 06CcMAaHOBKe)

282.
283.
284.

285.
286.

287.
288.

289.

290.
291.
292.
293.
294.
295.
296.
297.

298.

299.
300.

301.
302.

egzemplarz aktorski — akTépckuii 3K3eMILISIp

egzemplarz rezyserski — pexxuccépckuii 3K3eMILIIP

eis — Mu-aues

eisis — Mu-1y0sIb-11e3

eksploatacja spektaklu zZarg. = criekrakib B penepryape neump.
obecnie mamy ile? eksploatowanych spektakli — B maHHbIii MOMEHT y Hac
CKOJIbKO? CTIIEKTAKJICH B perepryape

ekspozycja — sxcro3uius

ekspresja — skcpeccust

ekspresja aktorow — skcnipeccust akTépoB

grac z ekspresja — urpars ¢ 3kcrpeccuei

ekspresjonizm — skcnpeccHoHU3M

emisja glosu — 1. mocraHoBKa rojioca 2. 3ByKooOpa3oBaHue
éwiczenie emisyjne — ynpaxHeHHe I IOCTAHOBKHU T0JI0Ca
praca nad emisja glosu — pabora Haj TOCTaHOBKOM roJioca
emploi — amrutya

aktor bez okreslonego emploi — aktép 0e3 onpeaeIéHHOro aMILTya
emploi aktorskie — aktépckoe amiutya

emploi komediowe — komeauitHOe aMIuTya

zmieni¢ emploi — cMeHHUTH/TTOMEHATH aMILTya

enharmonia — sHrapmMoHH3M

ensembl — zob. ansambl

epilog — smmor

es — MH-0eMOJIb

eses — Mu-1y01b-0eMoITb

espressivo — espressivo

estetyka operowa — omnepHas 3cTeTHKa

estrada — sctpana

artysta estrady — aptuct sctpaibl

teatr estrady — teatp 3cTpab

wyjS¢ na estrade — BeIIiTH Ha 3cTpany

etiuda — str011

f, fa— ¢da

fabula — croxer, padyma

fabula sztuki teatralnej — croxer mbecsl

fagot — daror

falset — danbuer, pucryna

spiewa¢ falsetem — ners Qanbuerom/pucrynoi
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303. falsetysta — panpuerTucT

304. falszowa¢ — panpmiuBUTH
305. fantazja — dbanrazus

306. farsa — dapc

307. feeria — peepust

308. fermata — ¢pepmara

3009. feroce — feroce

310. fes — pa-6emostb

311. feses — ¢a-y6ib-6emoIb
312. festivo — festivo

313. festiwal — ¢pectuBaip

— festiwal muzyczny — my3bikaabHbIA (ecTUBATL
— festiwal teatralny — rearpasibHblii pecTHBAID

314, figura — purypa
315. figuracja — duryparus
316. figurant — zob. statysta
317. filharmonia — ¢punapmonus
318. filowanie — zob. messa di voce
310. final — punan
320. fine — fine, pune
321. fioritura — ¢uopurypa
322. fis — da-ques
323. fisharmonia, harmonium — ¢ucrapmonus
324. fisis — ¢a-ny0sb-11e3
325. flet — ¢eiita
— flet piccolo, piccolo, pikolo, pikulina — ¢aeiita MUKKOI0, MUKKOJIO, Majast
¢neiita

— flet podtuzny/prosty — nponosnbHas ¢ieiita

— flet poprzeczny — nomnepeunast deiita

— podwajny flet, aulos — nBoiiHas ¢ueiita, aBnoc, aynoc
326. fonacja — gponanus, romocoodbpaszoBanue
327. forma (muzyczna) — (my3bikanbHas) Gopma

— forma cykliczna — nuknuyeckas popma

— forma sonatowa — conarnas gpopma

— forma wokalna — BokanbHas Ghopma

328. forte — forte, popre

329. fortepian — posnb (nazsanue uncmpymenma), oprenuaHo, (GoprenbIHO
(razeanue epynnvl My3vIKAIbHLIX UHCMPYMEHNOB)

330. fortissimo — fortissimo, ¢poptuccrumo

331. forzato, sforzato, sforzando — forzato, sforzato, sforzando, chopuanno

332. fosa orkiestrowa — zob. kanat orkiestrowy

333. fotel teatralny — reatpanapHOE Kpecio

334. foyer — ¢oite

335. fraza — ¢paza
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336. frazowaé — ¢pasupoBartb

337. frazowanie — ¢pasupoBka

338. fresco — fresco

339. frullato — frullato

340. fugato — fugato, ¢yraro

341. furioso — furioso

342. g, sol — coup

343. galeria — ranepes, ranépka pasze.
344, gama — raMmma

— gama chromatyczna — xpomaru4eckasi raMma
— gama durowa — MaxopHasi ramma
— gama molowa — muHOpHas ramma
345. garderoba — rpumépka pasze., rpum-yoopHas, (TeaTrpaibHas) yOopHas ycm.,
apTUcTHYecKasi yOopHas (vawe npednaznavena 0jisi omovixa u n0020MOo8KU apmucmo8s
K GbLCTYNILEHUSIM)

346. garderobiana [Z] — kocTiomepina

347. garderobiany [m] — kocTiomep

348. gary [reflektory oswietleniowe] Zarg. — @ TPOXKEKTOPBI Helmp.
349. gatunek muzyczny — my3bIKaJIbHBIH XKaHP

350. gawot — raBoT

351. gaza — OKJIa]l, )KaJIOBaHbe

352. generalka, generalna pot. — renepasbHbIil IPOTrOH

353. ges — cob-0eMoJTb

354. geses — colb-1y0JIb-0eMOITh

355. gesty — »xecThl

— o0szczedny gest aktorski — (posip ucHONHSETCS) Ha CHEPKAHHOW SHEPTHH,
CIIEP)KAaHHOCTD B JKECTaX

356. gestykulacja — sxecTukynsiust

357. gierka na brawko zZarg. — @ urparth ¢ 1e1bI0 TONBCTUTH MYOJIHKE
358. gigue — xura

3509. giocoso — giocoso

360. giro — zob. obiegnik

361. gis — cosb-aues

362. gisiS — conb-ay0b-a1e3

363. gitara — rutapa

— gitara basowa — 6ac-rurapa

— gitara elektryczna — snextporurapa
364. glissando — glissando, riuccano
365. glos [ludzki] — romoc

— bieglos¢ glosu — moaBM>XHOCTH roJjioca
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366.

367.

368.
3609.
370.
371.

372.

373.

bliskie upozowanie glosu — 61u3Kast BOKaJqbHAS TTO3UITHS

duzy glos — Gonb1IOH TOI0C

forsowac glos — hopcupoBats rosoc

glos gardlowy — ropiioBoe 3By4aHue, rOpJIOBOI 3BYK

glosy Spiewacze — neBueckue rojoca

metaliczne brzmienie glosu — meTamuyeckoe 3Byyanue rojuioca

okragly glos — okpyriioe 3By4anue (rojoca), OKpyIriblii 3ByK

postawiony glos — nmoctaBieHHbIN I0JI0C

prowadzenie glosu — 3ByKoBeIgHHE, TOJIOCOBEICHUE

skala glosu — nnanason romnoca

wysoki glos — Beicokuii rosoc

zedrze¢ glos — coparb rosoc

glos [w utworze] — rosmoc

dolny glos — HUXKHUI TOJNI0C

gorny glos — BepxHuii roaoc

Spiewa¢ pierwszym glosem — rnetb nepBbIM T'OJIOCOM

gmach — 3nanue

gmach filharmonii — 3xanue ¢punapmonuu

gmach teatralny — 3manue Tearpa

gniot pot. — npou3BOICTBO ONMUIIOK, 3ayenyxa [arcape. |

gong — rour

gotowac kolege zarg. — KoioTh ApyT apyra scape.

gora [w spiewie] — BepxHHe 3BYKH/HOThI, BBICOKHE 3BYKH/HOTBI

spiewac gore/gory — neth BepXHUE 3BYKH/HOTHI, IETh BBICOKUAE 3BYKH/HOTBI
gra (aktorska) — (akrépckast) urpa

doskonala gra — 6e3ynpeunas urpa

podziwiaé gre aktoréw — BocXHIIaThCst HTPOi aKTEPOB

wielka gra Bernarda Zbika [zapomniawszy tekstu, odstawia¢ wielkg gre
Bernarda Zbika, grac¢ zbyt emocjonalnie] Zarg. — @ 3a6bIB TEKCT, HEpEUrpHIBATE,
~ KpacuTh TEKCT Jcape.

gra¢ — urpatb

gra¢ kublami [gra¢ zbyt emocjonalnie, w zym guscie] zarg. — nepeurpbIBars,
pBaTh KYJIHMCBI, HTPaTh Ha KOTYPHAX, MEPEeXUMATh [cape.]

graé na scenie — Urpath Ha CIICHE

gra¢ numerkami [postugujgc sie banalnymi srodkami aktorskimil Zarg. —
npuMeHATh (aKTEPCKHUE) IITaMITbl, UTPaTh Ha MITaMIIaX, paboTaTh JIOKTAMH Ha
crene [orcape.]

grac¢ od Sciany do Sciany, gryz¢ kulise [zwracac na siebie uwage w matej roli]
zarg. — @ obpamare Ha ceOg BHUMaHUEe B HEOOIBIION ponn

gra¢ ogony [gra¢ role drugoplanowe] Zarg. — urpate Tperbero rpuba B
CEIbMOM PsIIly, UTPATh B MIATOM psiy y hoHTaHa [arcape.]

gra¢ spektakl — urpate ciekTakib

grac u [kogos, rezysera] — urpartb B CieKTakie [usém? pesicuccépal
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374.

375.
376.
377.
378.
379.

380.
381.
382.
383.
384.
385.
386.
387.
388.
389.
390.
391.
392.
393.
394,
395.
396.
397.
398.
390.
400.
401.

402.

graja [o repertuarze, jakiejs sztuce np. ,, Dziady” Mickiewicza]l — nnér/unyt
[Hanpumep, «/{35061» Muykesuual

Hamlet jest grany przez kogo?, Hamleta gra kto? — 'amnera urpaet kmo?
grac¢ [na instrumencie] — urpats

gra¢ na oboju — urpaTs Ha ro60€

graé na skrzypcach — urparp Ha ckpunke

graé w orkiestrze — urpartb B opkecTpe

graé ze stluchu — urpatp no ciyxy / Ha ciyx

grave — grave

grazioso — grazioso

groteska — rporeck

gruppetto — zob. obiegnik

gwiazda [z, m] — 3Be3na

gwiazda estrady — 3Be31a scTpaibl

h, si —cu

habanera — xabanepa

haftowaé tekst zarg. — ¢ppazouxkamu TOKPYTUTH JHcape., BBIKPYUUBATHCS pasze.
hall — xomn

happening — xenmeHuHr, X3MICHUHT
harfa — apga

harmonia [dziat muzyki] — rapmonus
harmonijka ustna — ryOnas rapMoH#Ka
harmonium — zob. fisharmonia
harmonizacja — rapmonu3anus
heksachord — rexcaxopn

heptatonika — renraronnka

hes —zob. b

heses, bb — cu-ny66-6emoIb

hiena, sep, szakal [0 krytyku] Zarg. — akyinel iepa orcape.
his — cu-nues

hisis — cu-ny6b-aues

homofonia — romodonust

honorarium — roxnopap

horyzont — (TeatpanbHbIil) 33 THUK
humoreska — romopecka

hymn — rumu

idiofony — uarodoHsI
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403. ilustracja muzyczna — wMy3biKadbHOE OQOpPMIIEHHE, My3bIKaJIbHAs

WILTIOCTPALTHSI
404. imbroglio — um6pomnmo
405. imitacja — umuTarms
406. impostacja (glosu) — zob. postawienie gtosu
407. impresario [z, m] — anTpenpeHép, UMIpecapuo
408. impresjonizm — UMIIPECCHOHHU3M
400. Improwizacja — uMnpoBHu3anus

— Improwizacja na temat — umMnpoBu3anus Ha TEMY

410. inscenizacja — MHCIIEHUPOBKA, MOCTAHOBKA

— inscenizacja czyja? — MHCIICHUPOBKA Ybsi?, IOCTAHOBKA Ybsi?”
— inscenizacja bajki — nncrieHHpOBKa CKa3KH

— inscenizacja plastyczna — miacTuueckas ocTaHOBKa

— inscenizacja powie$ci — MHCIIEHHPOBKA poMaHa

— (sztuka) w nowej inscenizacji — (mpeca) B HOBOM IIOCTAHOBKE

411. inscenizator [M] — MHCIECHUPOBIIHUK, TOCTAHOBIIUK
412. inscenizatorka [Z] — mocTaHOBIIKK, TOCTAHOBIIHIIA
413. inspicjent [m] — moMomnHuUK pexuccépa
414. inspicjentka [z] — momonHuK pexuccépa, TOMOIIHUIA pexuccépa
415. instrument — uHCTpyMEHT
— gra¢ na wielu instrumentach — wrpate Ha pa3JIHYHBIX/HECKOIBKHX
UHCTPYMEHTaxX

— instrumenty de¢te — 1yXOBbIE HHCTPYMEHTHI

— instrumenty dete blaszane — meHbIe 1yXOBbIC HHCTPYMEHTBI

— instrumenty dete drewniane — nepeBsHHbIC yXOBbIC HHCTPYMEHTBI

— instrumenty klawiszowe — kJ1aBuIIHbIe HHCTPYMEHTBI

— instrumenty melodyczne — mMenou4ecKie HHCTPYMEHTBI

— instrumenty niemelodyczne — Hemenonu4YecKue MHCTPYMEHTBI

— instrumenty perkusyjne — yaapHbie HHCTPYMEHTBI

— instrumenty perkusyjne o nieokreslonej wysokosci dzwieku — ymapubie
MHCTPYMEHTBI C HEOIIPEIEIEHHON BBICOTON 3ByUYaHUs

— instrumenty perkusyjne o okreslonej wysokosci diwieku — ymapubie
MHCTPYMEHTBHI C ONIPENEIEHHON BEICOTON 3ByYaHMs

— instrumenty smyczkowe — cMbIYKOBBIC HHCTPYMEHTHI

— instrumenty Strunowe — cTpyHHBIE HHCTPYMEHTBI

— instrumenty Szarpane — HUIKOBbIE HHCTPYMEHTBI

— stroi¢ instrumenty — HacTpauBaTh HHCTPYMEHTHI

416. instrumentacja ~ UHCTpYMEHTOBKa, OPKECTPOBKa
— instrumentacja opery — HHCTpYMEHTOBKa OTepbl, OPKECTPOBKA OTEPHI
417. interludium [1. = intermedium lit., 2. = intermedium teatr., 3. muz.] — 1. 2.
UHTEPMEINs 3. HHTEPIIOANS
418. intermedium, mi¢dzyakt — uaTepmenus
4109. iNtermezzo — uHTepMeIIIo
420. interpretacja — naTEpIpEeTAIHS

233



421.

422.

423.
424,

425.
426.
4217.
428.
4209.
430.
431.

432.
433.
434.
435.
436.
437.
438.
430.
440.
441.
442.
443.
444,

445.
446.
447.
448.
449,

TJIABHBIN XOpPMEWCTeP-TIOCTAaHOBIIHK [6 3asucumocmu om meampa)

autorska interpretacja — aBropckasi HHTEpPIPETAIHSI
interpretacja dziela — unTepriperanus npousBeneHUs
swobodna interpretacja — cBo0o/iHasE HHTEPIIPETALUS
interwal — untepBain

interwal zmniejszony — yMeHbIIIEHHBIN HHTEPBA
interwal zwi¢kszony — yBenMueHHBIN HHTEPBAI
intonacja — uaTOHAIHS

czysta intonacja — yucTast UHTOHAITUS

intrada — untpana

introdukcja — uaTpOIYKIIUS

jaskotka, paradyz przest., raik przest. — ranépka, paék ycm., mapamus ycm.
jazz — ka3

jednoaktowka, miniatura dramatyczna — oHOaKkTHas mbeca

jednos$¢ czasu — eJUHCTBO BPEMEHU

jednos¢ miejsca — enMHCTBO MecTa

jodlowaé — neth iomb/itoaiem

jodlowanie — fiomb

kabaret — kabapé

kadencja — xageHmus, KaJaHc

kadryl — kampuib

kamerton — xamepToH

kanal orkiestrowy, orkiestron, fosa orkiestrowa — opkectpoBas gma
kancona — zob. canzona

kanconetta — zob. canzonetta

kanon — ka"on

kantata — xanrara

kantylena — kanTiieHa

kapelmistrz [m] — kanenbMeiicTep

kapelmistrzyni [Z] — kanenbmeiictep

kasa — kacca

kasa biletowa — ounernas kacca

kastaniety — kactaHbeTbI

kastrat — kactpar, neBer-kacTpar

kawatina — kaBaTuHa

kierowa¢ teatrem — pykoBOJIUTH T€ATPOM

kierownictwo chéru [napis na afiszu] — xopmeiictep; rinaBHbIi XopMeiicTep;
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450. kierownictwo muzyczne [napis na afiszu] — My3bIKaJIbHBINA PYKOBOUTEb

451. kierownik artystyczny [m] — zob. dyrektor artystyczny

452. kierownik artystyczny oficj., kierownik artystyczna, Kkierowniczka
artystyczna [Z] — zob. dyrektor artystyczny [Z]

453. kierownik muzyczny [m] — My3bIKalIbHBIH PYKOBOIUTEIH

454, kierownik muzyczny oficj., kierownik muzyczna, kierowniczka muzyczna
[Z] — My3bBIKANBHBIH PYKOBOIUTEH

455. kieszen sceniczna — kapMaH CIICHBI

456. klaka — 1. @ arutonucMeHTBbI, OIJIaueHHbIC aPTHCTOM 2. Kiaka (J1:00u)

— robié (komus) klake — arutonupoBath [komy?, nanpumep apmucmy] 3a IEHbIH

457. klakier [m] — knaxép

458. klakier, klakierka nieust. [z] — kiakép

4509, klapa pot. — nposan

— przedstawienie zrobilo klape — 310 6bLT (TTOJHBIIN) IPOBAJT CIICKTAKIISA
460. klarnet — knapuer
— klarnet basowy — 6ac-kaapHer
461. klawesyn — kiaBecun
462. klucz — xirou
— klucz altowy — anbToBBI# KITFOY
— klucz basowy — 6acoBbIii KiTt04
— klucz ¢ — knrou o0
—  Kklucz f — xr0u da
—  klucz g — k04 cosb
— klucz tenorowy — TeHOpOBBII KiTFOY
— klucz wiolinowy/skrzypcowy — ckpunuyHbIi KIF04
463. klania¢ si¢ — knansaTbhCS
— aktorzy klaniaja si¢ po kazdym spektaklu — akté€ppl kiaHgroTCs mocie
KQKIOTO CIIEKTAKJISI
— aktorzy klaniaja si¢ widowni — akTE€pbI KJIIaHAIOTCS 3pUTEISIM
464. koda — zob. coda

465. koloratura — xonoparypa
— aria koloraturowa — xosioparypHas apusi, apusi JJisl KOJIOPATYPHOTO COMPAHO
466. kolorystyka — tem6p
467. kolo kwintowe — KBUHTOBBII KpyT
468. komat — komma
469. komedia — komenus

— komedia madrygalowa — manpuraibHas Komeaus
— komedia muzyczna — my3bikaabHast KOMEIUs
— komedia w trzech aktach — komenus B Tpéx neiicTBusX/akTax

470. komedioopera — komennoonepa, zob. tez §piewogra
471. komplet — @ monHbIi 3a1 3pUTeENCit

472. kompozycja — koMIo3uIHsl, COUnHEHNE

473. kompozytor [m] — kommo3uTop
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474. kompozytor, kompozytorka [Z] — koMIO3HTOp, CHIIHMHA-KOMIIO3UTOP,
KOMIIO3UTOPIIIA pa3e.
— kompozytor [napis na afiszu] — komno3uTop, My3bika
475. koncert [tez jako forma muzyczna)] — KoHuept
— inscenizowany koncert — reaTpann30BaHHBINA KOHIIEPT
— koncert galowy — ranxa-koHmept
476. koncertmistrz [m] — konuepT™meiictep
477. koncertmistrzyni [Z] — koHLIepT™MEiicTep, KOHIIEPTMEHCTEpIIIA
478. konferansjer — kondepanche
479. konferansjer, konferansjerka (osoba) nieust. [Z] — kondepanbce
480. konserwatorium — xoHcepBaTopus
481. konsonans — koHCOHaHC
482. kontrabas — konrpabac
483. kontrafagot —xonrpadaror
484, kontralcistka — konTpansTo
485. kontralt [1. glos, 2. okreslenie spiewaka] — KOHTpaIBTO
486. kontrapunkt — koHTpamyHKT
487. kontratenor, tenor altowy [/. glos, 2. okreslenie Spiewaka] — xoHTpaTeHOpP,
KOHTPTEHOD
488. kontroler [m] — kouTposép
4809. kontrolerka [Z] — koHTpon€p, KEHIIMHA-KOHTPOIEP, KOHTPOIEPIIIA pase.
490. kontry [swiecenie na aktora od tytu] Zarg. — @ ocBelieHne akTépa c3aau
491. konwencja teatralna — TearpanbHas yCIOBHOCTD (noHsmue obujee, o s61eHul),

YCIOBHOCTh TEATPATbHON MOCTAHOBKH (Kacaemcst KOHKpemHno20 CReKmaris)

492.

493.
494,

495,
496.
497.
498.
499,

XYA0KHHUIA ITO0 KOCTIOMaM
500.

spektakl w jakiej? konwencji — CriekTakiib IOCTaBJICH B ClCU(PHUKE KAKOU?
(nanpumep meampa Kyxo), CIEKTaKIIb MOCTABJIEH B KaHpe kakom? (Hanpumep
MIO3UKA)

koprodukcja — kompoaykius

w koprodukcji z teatrem jakim? — B KOIPOAYKIIMH C T€ATPOM KaKuM?

kornet — kopHer

kostium — kocTioM

kostium historyczny — ucropuueckuii KOCTIOM

kostium teatralny — rearpanbHbIi KOCTIOM

kostium wiedZmy — KOCTIOM BEIbMBI

kostium z epoki — KocTiOM 310XH [6apokKo, pokoko u m.n.] = HCTOPHUYCCKUIT
KOCTIOM

kostiumy [napis na afiszu] — Xy 10’HHK 110 KOCTIOMaM, KOCTIOMBI (pedice)
kostiumer [m] — kocTromep

kostiumer, kostiumerka nieust. [Z] — kocTroMepIia

kostiumernia — xoctiomepHas

kostiumograf [m] — Xy1oXHUK IO KOCTEOMaM

kostiumograf, kostiumografka nieust. [Z] — XymoXHHK MO KOCTIOMaM,

kostiumolog [m] — @ cnenmanucT Mo UCTOPUU KOCTIOMA
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501.

CHEHAITHCTKA 10 UICTOPUHU KOCTIOMA
502.
503.

504,
505.
506.
507.
508.
509.
510.
511.
512.
513.

514.
515.

516.
517.
518.
519.

520.
521.

522.

523.
524.
525.
526.
527.

K020? Heump.
528.

kostiumolog, kostiumolozka nieust. [Z] — © cnenmanuct Mo UCTOPHUU KOCTIOMA,

kotly — iutaBpsl

kreacja (sceniczna) — cuenudeckuii 0opas

kreacja Carmen — cuenuueckuii 06pa3 Kapmen

kreowa¢ role — cozmaBarh crieHHUECKUI 00pa3

kropka [przy nucie] — touka

krotochwila = myro4nas nbeca

krtan — ropranp

krytyk teatralny [m] — TeatpanbHbiii KpUTHK

krytyk teatralny, krytyczka teatralna nieust. [Z] — TeaTpanbHbIi KPUTHK
krzyzyk — nues

ksylofon — xcunodon

ksztalt sceniczny — creHHYECKO€E BOILIOMICHHE

kulisy — kysucer

za kulisami — 3a kynucamu

kuluary — xysyapsi

kurtyna — 3anaBec

kurtyna opuszcza si¢ — 3aHaBec onyckaercs

kurtyna podnosi si¢ — 3aHaBec nogHuMaeTcs

zelazna kurtyna — jxene3Hblil 3aHaBEC, IPOTUBOIOKAPHBII 3aHABEC
kwarta (czysta) — kBapTa (umcras)

kwartet — kBaprer

kwartola — kBapToJib

kwestia — perunka

aktorzy wymieniaja si¢ kwestiami — akT€psl 0OMEHMBAIOTCS pEINTUKAMHU
nauczy¢ si¢ kwestii na pami¢¢ — BbIyunuTh TEKCT HAaU3YCTh, BEIYUYUTh MaTepHall
HaM3yCTh

wypowiada¢ kwestie postaci — TpOU3HOCUTD PEIUIMKU NIEPCOHAKEN
kwinta (czysta) — kBuHTa (4nCTas)

kwintet — kBuHTET

kwintet smyczkowy — cTpyHHBI KBUHTET

kwintola — xBuHTOIIB

la—zob. a

lamentoso — lamentoso

larghetto — larghetto, naprerro

largo — largo, napro

lecie¢ kimS$ [na przyktad Lindg, Pazurq) Zarg. — nompaxats komy?, KOITHPOBATH

legato — legato, ieraro
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529.
530.
531.

532.
533.
534.
535.
536.

537.

538.
530.
540.
541.

542.

543.

leggiero — leggiero

leitmotiv — zob. lejtmotyw

lejtmotyw, motyw przewodni, leitmotiv — nefitmoTuB

lejtmotyw musicalu — neiTMOTHB MIO3HKIIA

lejtmotyw opery — 1eiTMOTHB OTephI

lento — lento, nenTo

lesedrama — zob. dramat niesceniczny

librecista [m] — muGperTuct

librecistka [z] — nubperTHCTKA

libretto — u6perTO

autor libretta — aBTop 1ubperTO

libretto czyje? Wlodzimierza Wolskiego — nubperro usé? Bromsumexa
Bomabsckoro

libretto francuskie — ¢paniry3ckoe aHOpeTTO, JTUOPETTO HA (PAHIY3CKOM
SA3BIKE

libretto wloskie — utanesHcKO€ THOPETTO, THOPETTO HA UTATBIHCKOM S3BIKE
libretto, autor libretta [napis na afiszu] — mubperro

napisa¢é libretto do opery — nanucars AMOpETTO K Omepe / [Jist Onephbl

opera napisana do libretto — onepa Hanucana Ha JTHOPETTO

podstawa libretta stala si¢ powies¢ — B ocHOBY uOpeTTO MonoxeHn pomas /
JIET poMaH

linia [w pieciolinii] — nuaus

linie dodane dolne — auwxHKe 10GABOYHBIE TUHUN/TUHENKH

linie dodane gorne — Bepxuue 100aBOYHBIE JIMHUN/THHEHKH

na czwartej linii — Ha yeTBEpTOI TUHUM

nad druga linig — Hag BTOpO# MHHMEH

pod pierwszg linig — Huke NIEpBOM JTUHKM, [TO]] IEPBOH JTHHUCH

linia melodyczna — menouveckas TUHUAS

lira — mupa

lornetka teatralna — tearpasibHbIi OUHOKIH

loza — noxa

loza honorowa — napckast noxa (camsie dopocue mecma), 10¥xKa

loze nad parterem — GenpdTaXK

loze parterowe — OGenyap

miejsce w lozy — mecTo B s10ke

przedsionek lozy — aBannosxa

siedzie¢ w lozy — cunerthb B J10xKe

lutnia — aroTHs

huk — nura
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544. madrygalista [m] — magpuramucr

545. madrygalistka rzad. [Z] — magpuranuct

546. madrygal — magpuran

547, maestoso — maestoso, Ma3CcTo30

548. maestra — 1. MadcTpo [npumensemcs Kk my3vikanmam, oesmensim uckyccmea) 2.
() BBIAIOIIASCS YUYUTEIBHUIIA MY3bIKH

549. Maestro — MascTpo [kacaemcs my3vikanmos, oesmenetl UCKyccmed)

550. major — zob. dur

551. mandolina — magonuHa

552. maniera [/. Zle postrzegany sposob tworzenia, Spiewania — przejety lub Zle

wyuczony, 2. charakterystyczny dla danego artysty sposob tworzenial — 1. @
HEMPaBUIbHO 3ayueHHasA/yCBOCHHAs TeXHHUKA (IEHUsI, UTPbI, TBOPYECTBA) 2. MaHEepa
— maniera wokalisty — 1. HenmpaBuIbHO 3ayYeHHAas/yCBOCHHAsE TEXHUKA MCHUS
BOKAQJIUCTA 2. MaHEpa BOKAJIUCTA
— maniera wykonawcza — manepa UCIIOJIHEHUS
— popadaé w maniere — HauyMHATH IE€TH/UIPATh/TBOPUTH HEMPABUIBHO
3ayYCHHON/YCBOCHHON TEXHUKOM
— $piewaé z maniera — neth HEMPABUIILHO 3aYYCHHON/YCBOCHHON TEXHUKOW

553. marakas — mapakac, mapaka

554, marcato — marcato

555. marimba — mapumba

556. marionetka — mapuoneTka

557. markowa¢é — oIuIBITh, «THATH MYJTIO» [Jicape. ]
558. marsz — mapiu

559. maska — macka

560. maska [w spiewie] — macka

— kierowaé glos na maske — HarpaBIATh 3BYK B MacKy, MOChLIATh T'OJIOC B MACKY
— S$piewaé na maske — neTb B Macky

561. maszyneria teatralna — Mmexanuka ClieHbI, CIICHUYECKask MaIlHHEPHUS

562. maszynista (sceny) [M] — MamIMHUCT CHEHBI, CHCIHAIKCT MO CIEHUYECKOM
MalluHEpUU

563. maszynistka (sceny) [Z] — MalMHUCT CLIEHBI

564. mecenas [m] — mereHar

565. mecenas, mecenaska nieust. [Z] — menienarka

566. mecenat — MereHaTCcTBO

567. medialna [proba przed premierg z udziafem mediow] zarg. — npecc-iporoH,
MIPOTOH C YYaCTHEM MPECCHI, PETIETUIIHS C YIACTHEM MTPECCHI

568. melodeklamacja — memonexnamarnus

569. melodia — menogus

— melodia nieskonczona/nieprzerwana — zob. unendliche melodie
570. melodramat — menoapama
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571. melodyczny — MenogudecK i, MeI0 UIHBII

572. melodyjny — menoauyHbIi

573. melodyka [1. element dziela muzycznego, 2. instrument] — menoauka

574. meloman [m] — meoman

575. melomanka [Z] — menomaHn, MmeTomMaHka pase.

576. melorecytacja — menoaeknamanus

577. membranofony — mem6panohoHbI

578. meno — meno

579. meno MOSSO — Meno MOSSOo

580. menuet — MeHyaT

581. messa di voce (technika belcanto), filowanie (glosu) (odnosi si¢ do emisji) —

Mecca au Boue (mexuuxa Oenvkanmo), messa di voce (mexwuxa 6envkanmo),
(bunupoBKa 3ByKa (omHocumcs K noOCmanoske 2010¢a)

582. mesto — mesto

583. metal [w glosie] — metann

584, metalofony — meramnodoms

585. metateatr — metareatp

586. metrum — pa3mep

587. mezza voce — mezza VOCe, MeLa Bo4ye

588. mezzo forte — mezzo forte

5809. mezzo piano — mezzo piano

590. mezzosopran [1. glos, 2. okreslenie spiewaka] — merno-comnpano

— mezzosopran dramatyczny — HU3K0e MEII0-COIPAHO
— mezzosopran liryczny — BEICOKOE MEIII0-COIPAHO

591. mezzosopranistka — merrio-comnpano

592. mi —zob. e

593. miejsca z ograniczong widocznoscia [w teatrze] — mecra ¢ orpaHHYCHHBIM
0030poMm / ¢ orpaHHYECHHON BHIUMOCTBIO

594. miedzyakt — zob. intermedium

595. mikrofon — mukpodon

596. mimika — Mmumuka

597. mimodram — mumMopama

598. miniatura — MuHHaTIOpa

599. miniatura sceniczna — ciieHuYecKasi MUHHATIOpa

600. minor — zob. moll

601. misterioso — misterioso

602. modalno$¢ — MOJ1aILHOCTD

603. modelator [m] — 6yradop

604. modelatorka [Z] — 6yTadop, OyTadopiia pase.

605. moderato — moderato, mozxeparo

606. modernizm — MoJiepHU3M

607. modulacja — moaynsuus

608. moll, minor — musop

6009. molto — molto
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610.
611.
612.
613.
614.

615.
616.
617.
618.
619.
620.

621.
622.
623.
624.
625.
626.
627.

monodia — MoHO U

monodram — MmoHoipama

monodram operowy — MmoHoornepa
monodramat — moHoapama

monolog — MoHoJI0r

wyglasza¢ monolog — mpon3HOCHUTH MOHOJIOT
monospektakl — moHoCIEKTaKIIB
mordent — mopaeHT

morendo — morendo

mormorando — mormorando

motet — moteT

motyw — motus

motyw przewodni — zob. lejtmotyw
motyw rytmiczny — puTMUYECKUii MOTHB
msza — mecca

musical — Mro3uKI

music-hall — mro3uk-xosu1

muzyczno$¢ — My3bIKaJIbHOCTb
MUuzyCzNy — My3bIKaIbHBIN

muzyk [m] — my3bIkaHT

muzyk, muzyczka (osoba) nieust. [Z] — My3bIKaHT, KEHHUIIHUHA-MY3bIKAHT,

MY3bIKAHTIIA pase.

628.

629.
630.
631.

muzyka — my3bika

muzyka [napis na afiszu] — my3bika

muzyka absolutna — abcomoTHast My3biKa

muzyka antraktowa — anTpakTHas My3bIKa

muzyka instrumentalna — uHcTpyMeHTa bHAS My3bIKa

muzyka kameralna/komnatowa, musica da camera — xamepHasi My3bIKa
muzyka klasyczna — kiaccuyeckas My3bika

muzyka na Zywo — )xuBasi My3bIKa

muzyka operowa — ornepHasi My3bIKa

muzyka powazna — cepp€3Has My3bIKa

muzyka programowa — nmporpaMMHasi My3bIKa

muzyka symfoniczna — cumdoHuueckas My3bIKa

muzyka w teatrze/teatralna — reatpanbHas My3bIKa

muzyka wokalna — BokanbHas My3bika

muzyka wokalno-instrumentalna — BokajabHO-UHCTPYMEHTATbHAS My3bIKa
podlozy¢ tekst pod muzyke — mosioxuTh c10Ba Ha My3BIKY
przedstawienie z muzyka na zywo — B IpeICTaBICHUH 3BYyYHUT KUBasi My3bIKa,
B CIICKTAKJIC 3BYYHT JKUBasi My3bIKa

teoria muzyKi — reopus My3bIKH

muzykalno$¢ — My3bIKaJIbHOCTb

muzykolog [m] — my3bIkoBen

muzykolog, muzykolozka nieust. [Z] — my3bikoBen
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632.
633.

634.
635.
636.
637.
638.
639.
640.
641.
642.
643.

644.
645.
646.
647.
648.
649.
650.

651.
652.
653.

654.

655.
656.

657.
658.
BBIXOTHAS/3MTU30IUYCCKHSI POJIb HEelmp.

muzykologia — My3bikoBeicHUE
mysl muzyczna — My3bIKaibHasE MBICIIb

nagranie — 3amnuch, 3ByKOBasi 3aIKCh

naturszczyk [m] — @ HeonbITHBIH aKTEP
naturszczyk [Z] — © neonbiTHAs aKTpUCa
niesceniczno$¢ — HECLIEHUYHOCTH

non legato — non legato, HoHsieraTo, HOH JieraTo
non tanto — non tanto

non troppo — non troppo

nona — HoHa

nonet — HoHET

no$nos$¢ — monéTHOCTh

nos$nos¢ dzwieku — monérHocTs 3ByKa

nosnos¢ glosu — monérHocTh TOI0Ca

notacja muzyczna — My3bIKaJibHasi HOTALUS
numer [wystep, czes¢ programu artystycznego] — Homep
numerek [w szatni] — Homepok

nuta — HoTa

nuta organowa — zob. nuta pedatowa

nuta pedalowa/organowa/stala — opransblil myHKT
nuta stala — zob. nuta pedatowa

obiegnik, giro, gruppetto — rpymnmerro

obdj — roboii

obsada — ucmoaHHUTEH, aKTEPCKHIA COCTAB

miedzynarodowa obsada — mexayHapoaHBIH aKTEPCKHI COCTaB / COCTaB
HCIIOJIHUTENEH

obsada [napis na afiszu] — ucromHuTENHN, B POJIAX, MAPTUHU UCTIONHAIOT (pedice)
znakomita obsada — 3HaMeHHUTHII aKTEPCKHIA COCTAB

obsadzié¢ — mogo6path (aKTEPOB HA POITH)

obsadzi¢ aktora w roli — mogo6pats/BeIOpaTh akTépa Ha POJIb

obsadzié¢ sztuke — oToOpaTh cOCTaB UCTIOHUTENEH

oddech — zob. znak oddechu

odegrac¢ — coirpaTth

odegraé sztuke — CbIrpath Mbecy

odslona — xapTuna

ogon, halabardnik  [rola  mniej niz  epizodycznal  zZarg. —
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— grywac¢ 0gony — urpaTh BbIXOJHBIE POJIU

659. ogorki — zob. sezon ogorkowy

660. ograé¢ przedmiot zarg. — @ ucnojb30BaTh Ha CIEHE [akmépom] BIEMEHT
creHorpaduu

661. ogra¢ scenografie Zarg. — 0OHMMAaTh KOJIOHHY, PUTIACTD K Oepése [HecamusHbvle

onpeodenenus]; OOBIrPHIBATh IPOCTPAHCTBO, HAWTH MPUCIIOCOOIEHUS [noodcumenvHvle
onpeoenenus) [orcape.]
662. ojciec opery — orel| onepsl
663. oklaski — amogucMeHTEI
— burzliwe oklaski — OypHbIe anaoucMeHThI, TPOM a0 JUCMEHTOB
— przywitaé¢ kogos oklaskami — BctpetuTh K020-1. aroAMCMEHTaMU

— zebra¢ oklaski — copBarh amIOAUCMEHTHI, OBITH  HArpaKIACHHBIM
aTuIOIUCMEHTaMHU (6osee 0PuyuanbHo, KHUNCHBIU CIUTD)
664. oklaskiwa¢ [kogo?] — arumonupoBats [komy?]
665. okno sceniczne — 3epKao CLEHBI
666. okres — epuon
667. oktawa (czysta) — okraBa (4ucras)

— oktawa czterokreslna — ueTBépTas okraBa
— oktawa dwukreslna — BTopas oxtaBa

— oktawa kontra — konTpokTasa

— oktawa mala — manas oxtaBa

— oktawa pieciokre$lna — ngras okraBa

— oktawa razkres§lna — nepBas okTaBa

— oktawa subkontra — cy6konTpoKTaBa

— oktawa trzykreSlna — TpeThsi okTaBa

— oktawa wielka — 6onbias okraBa

668. oktet — okrer
669. oktola — okromn
670. opadajacy — HUCXOASAIINN
— opadajacy kierunek ruchu melodycznego — Hucxopsuiee Menoauyeckoe
JBUXCHUE
671. opera — omepa

— by¢ na operze — 6bITh Ha omepe

— by¢€ w operze — ObITH B omiepe

— duet z opery — 1yt U3 onepsl

— dzielo operowe — onepHoe npou3BeAeHUE

— grand opera, wielka opera heroiczna — (dbpanity3ckas) 60bias onepa
— kupié bilety na opere — kynuts OuiieT Ha oniepy

— Qjciec opery — oterr ornepsl

— opera balladowa — 6amnannas onepa

— opera barokowa — omnepa smoxu 6apokko, 6apouHas orepa

— opera buffa’lkomiczna — onepa-6ydd, komudeckas onepa, opera buffa
— opera choralna — xopoBast onepa

— opera jednoaktowa — omHoakTHas ornepa
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672.
673.

674.
675.

676.
677.
678.

679.

opera mydlana — MpLIbHAS OTIEpa

opera narodowa — HalOHaJIbHAs orepa

opera nepolitanska — HearnonutaHckas onepa

opera pasyjna — @ onepa o Ctpactsix XpHUCTOBBIX

opera polska — mosbckas omnepa

opera przedgluckowska — moriokoBckast ornepa

opera romantyczna — pomMaHTHuYECKas oniepa

opera semiseria — omepa Semiseria, orepa cemucepus

opera seria/powazna — oriepa cepusi, cepbE3Has ornepa, Opera seria, onepa seria
opera telewizyjna — Teneomnepa

opera w trzech aktach — onepa B Tpéx neiicTBusIX

opera werystyczna — BepucTckas onepa

opera wiejska/wiesniacza — O cenbckas ornepa

opera wloska — nranpsgHckas onepa

operobalet, opera-balet — oniepa-6aner

poj$¢ do opery — noiTH B orniepy / B OMEPHBI TEaTp

P6j$¢ Na opere — moiTH Ha onepy

rock-opera, opera rockowa — pok-omnepa

skomponowagé opere — HamUCcaTh/COYUHUTD OTIEPY

spektakl operowy — ornepHblii crieKTak/Ib

transmisja online opery — onnaiin TpaHcsuys / OHJIaWH-TPAHCIAIHS OIEPBI
uwertura do opery — yBepTiopa K orepe

wystawic opere — mocTaBuTh Onepy

operetka — omeperra

iS¢ na operetke — uatu Ha omeperty

koncert muzyki operetkowej — KOHIIEPT MY3bIKH U3 OIIEPETT
lekka operetka — nérkas omeperra

solisci operetki — conucThl onepeTThHI

teatr operetki — teatp oneperTsl

wesola operetka — Becénast orneperra

wystawi¢ operetke¢ — mocraBuTh oneperry

Operoznawca — 3HaTOK OTephbl

oprawa — ojopmieHue

oprawa artystyczna/plastyczna — xyaokecTBeHHOE 0(OpMIICHHE
oprawa muzyczna — My3bIKaJIbHOE 0OpMIICHHE

oprawa sceniczna — crenuyeckoe odopmieHue, ohopmiieHHE (CIEKTaKIIA,
CIIEHBI)

oratorium — oparopus

organy — opran

orkiestra — opkectp

orkiestra symfoniczna — cumdonuyeckuii opkecTp

orkiestre prowadzi kto? — opkectpom yrpaBuseT kmo?
orkiestracja — MHCTpyMEHTOBKa, OPKECTPOBKa

orkiestracja sztuki — uacTpyMeHTOBKa/OpKECTPOBKA ITHECHI

244



680.
681.
682.
683.

684.

10 CBETY [6 3asucumocmu om meampa)
685.
686.

687.
688.

orkiestron — zob. kanat orkiestrowy

osoba, postaé — nelicTByroliee JuI0

ostinato — ostinato, ocrunaro

oSwietlenie — ocBemenue

oSwietlenie sceny — ocBelIeHHUE CLICHBI

oswietleniowiec, realizator §wiatla — cBeToomneparop, OCBETUTEIb, XYI0KHHK

otwarcie gardla — otkpeiTHe ropia

owacja — oBarus

owacja na stojaco — crosguasi OBallMs, OBAI[MK/OBAIUS CTOS, aIlJIOJMCMEHTHI
CTOs

owacjom nie bylo konca — Owita (ycTpoeHa) OeckoHeuHas OBAIlMsl, ObLIH
0eCKOHEUHbIE OBALMH, OBAIIMK/OBAIMAM HE ObLIO KOHIA

urzadzi¢/zgotowaé owacje¢ aktorom — ycTpouTh OBaLIUIO aKTEPaM

ozdobniki, ornamenty — ykparieHusi, OpHAMEHTHKA

oznaczenia dynamiczne/dynamiki — o6o3HaueHusI JHHAMUKH, 0003HAYEHUS

JUHAMHYCCKUX OTTCHKOB, JUHAMHUYECKHE 0003HAUCHHS

689. oznaczenia tempa — 0003HaueHHsI TEMIIa, TEMITOBbIC 0003HAUCHUS, TEMITOBBIC
yKa3aHus

690. 6semka — BocbMas (HOTA)

691. paludament — nanyra [60 6éceil sepxueit uacmu, eciu ux OonvuLe, Yem 0OHA —
naoyeu), apieKkuH [6 6epxHeli uacmu, HO MOILKO cHepedu, 00blumo 6o2amo
YKpaQuienHolil]

692. pami¢¢ muzyczna — My3bIKaJbHas IAMSITh

693. pantomima — manToMuMa

694. papier nutowy — HoTHast Oymara

695. paradyz — zob. jaskotka

696. parlando — parlando

697. parter — maprep

miejsca na parterze — mecra B maprepe
698. partia — maptus

interpretacja partii jakiej? — uaTepnperanus NapTHA KAKOU?
partia choralna — xopoBas napTust

partia instrumentalna — nacTpyMeHTaBHAS TAPTHS

partia orkiestrowa/orkiestralna — opkectpoBast naptus
partia solowa — conpHas mapTus

partia wokalna — BokanbHas mapTus
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699.

700.
701.
702.
703.
704.
705.
706.
707.

708.
709.
710.
711.
712.
713.
714.
715.
716.
717.
718.
719.
720.
721.
722.

723.

wykonawca jakiej$ partii — ucrnonHurens napTuu
partytura — maprurypa

czytanie partytur — yreHue napTuTyp

partytura teatralna — maprutypa crieKTaKs

pasaz — naccax

pasja — crpactu

pasticcio — macTu44o

pastisz — mactuin

pastorale — pastorale

patelnia [reflektory na 100% mocy] Zarg. — 3auBKa CUEHBI Jrcape.
patetico — patetico

pauza — maysa

pauza calonutowa — nenas naysa

pauza calotaktowa — takroBas naysa

pauza ¢wierénutowa — yeTBepTHas naysa

pauza generalna — remepaibHas maysa

pauza ésemkowa — BocbMas maysa

pauza pélnutowa — nmojoBUHHAS May3a

pauza szesnastkowa — mectHaiaras naysa

pauza szeS¢dziesiecioczworkowa — mectbecar yeTBépras naysa
pauza trzydziestodwojkowa — TpuauaTh BTOpas naysa
wartoS$ci rytmiczne pauz — [JIUTENTFHOCTH T1aY3

zrobi¢ pauze — B3saTe/caenare nay3sy

pavana — zob. pawana

pawana, pavana — napaHa

pentatonika — nmenTaroHuka

performance — nepdopmanc

perkusja — ynapHasi/6apabaHHasi ycTaHOBKa

peruka — mapuk

pesante — pesante

pianino — nuaHuHO

pianissimo — pianissimo, mraHuccumMo

piano — piano, muaxHo

piéece bien faite — «xopoiio caenaHHas mbeca», «XOPOIIO CKPOCHHAS MMhecay
piena voce — piena voce

pierwsza naiwna zarg. przest. — MHXEHIO, SHXEHIO [ocape. yem.]
pierwszoplanowy — nepBocTeneHHBII

pieSn — necHs

autor piesni — aBTOp necHu

melodia piesni — Menonus necHu

piesni z repertuaru Czyjego? — mecHu U3 pernepryapa ube2o?
piesn solowa — conpbHast IeCHs

zaspiewac piesn — crieTb NECHIO

pieciolinia — HOTHBII cTaH, HOTOHOCEI]
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724.

725.

726.
127.
728.
729.
730.
731.
732.
733.
734.
735.
736.
737.
738.
739.
740.
741.
742.
743.
744.
745.
746.
747.
748.

749.

750.
751.
752.
753.
754.
755.
756.

757.
758.
759.
760.
761.

pigtro — spyc

miejsca na pietrze — mecTa B spyce

piosenka — necHs, neceHka

piosenka aktorska — akTépckas mecHs

piu —piu

Ppitt mosso — pitl mosso

pizzicato — pizzicato, mUIIIUKATO, MTMYYUKATO

plastyka ruchu scenicznego — cuienudeckas miacTuka
plastyka sceniczna — crienuueckoe ohopmiicHIE

POCO a poco — Poco a poco

podjazd — moxbe3n

podparcie oddechowe — onopa apixanus

poemat symfoniczny — cumdonuueckas mosma

pole — @ poMeXyTOK MEXy JIUHUSIMUA B HOTHOM CTaHEe
polifonia — noaudonus

polimetria — momumeTpust

polirytmia — nonupurMus

polonez — mosones

popotudniéwka zarg. — BeuepHuil CrieKTaKIIb Heump.
portal, rama portalowa/prosceniowa — moptan
portamento — portamento, moprameHTO

portato — portato, mopraro

portatyw — nopratus

postaé — zob. osoba

postawienie/ustawienie glosu, impostacja (glosu) — mocranoBka rosoca
postludium — moctaroaus

potpourri — nonyppu

potpourri Operowe — onepHoe MOMyppu

pozycja dzwi¢ku — no3unus 3Byka

wysoka pozycja dzwieku — Bbicokast mo3HIUs 3BYKa
pozycja glosu — BokaIbHas MTO3UIIHS

polnuta — nonoBunHas (HOTA)

potton — nonyToH

prapremiera — = nmpembepa, MHpPOBasi IpeMbepa
prawykonanie — = nepBoe UCIIOJIHEHHE, TPeMbepa
preludium — npentous

premiera — mpembepa

premiera miala miejsce/odbyla si¢ — npembepa cocrosnace
Swiatowa premiera — MUpoBas peMbepa

prestissimo — prestissimo

presto — presto, npecto

primadonna — npuMaaoHHa

program teatralny — (teatpasnpHast) mporpamMMKa, TeaTpajibHas porpamma
progresja, sekwencja — ceKkBeHIIHs
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762.

763.
764.
765.
766.
767.

K020a CneKmaxib NOYmu 20mos), pena scape.

768.
769.

770.
771.
772.

3aeucunt om KOHmexkcma MC‘I’lO}ZbS’OGCZHZ/l}Z]

projekcja — mpoexkitus

w spektaklu byla wykorzystana projekcja — B crekrakie ucrnonbp3oBaiach
TIPOCKITUS

w tle projekcja — na dhone mpoexius

prolog — nposor

proscenium, przedscenie — mpocIieHuYM

protagonista [m] — mporaronuct

protagonistka [Z] — npoTtaronucTka

proba — penerunus (vawe 6 Hauaie pabomol Had cnekmaxiem), IPoroH (uawe,

mie¢ probe — peretupoBathb

na prébie spektaklu — Ha penetunnu criekTakss

proba analityczna — 3acrosibHast peneTHINS, 3aCTOIIBE HCape.

proba czytana/stolikowa — 3actonpHast peneTUIrs, 3aCTOIbE Hcape.

préba generalna — renepanbHas perneTHIs, POTOH IS MAll U MaM Jcape.,
zob. generalka

proba medialna — penetuitus ¢ yuacTueM Mmpecchl, MPOTOH C yYaCTHEM MPECCHI,
pecC-MporoH

proba orkiestrowa — opkectpoBasi peneTHIHs

proba sytuacyjna — penetuius B BBITOPOJIKE

proba teatralna — TeaTpanbpHas peneTHIUS

préba techniczna — TexHupyeckas peneTHLUS, PEHETUINSA U TEXHUYECKO-
IIOCTAaHOBOYHBIX IIEXOB, TEXHUYUKA JiCape.

proba trwa — peneTUnus mpoIoKaeTCs

rozpoczely sie proby do spektaklu — Haganuch peneTHINY CIEKTAKIISA

pryma (czysta) — npuma (umcrasi)

przednutka — ¢opuuiar

przednutka dluga, appoggiatura — quHHBIH GopuTar

przednutka kroétka, acciaccatura — kopoTkuii gpopuuiar

przedpoludniéwka zarg. — yrpeHHH# CLIEKTaKIIb Helmp.

przedscenie — zob. proscenium

przedstawienie — mpezcTaBieHue, CIIEKTAKIIb, TOCTAHOBKA [6b100p uawye 6ce2o

da¢ przedstawienie — 1aTh pe/CTaBICHHE

galowe przedstawienie — rana-npecraBieHne

koniec przedstawienia — koHeIr peCTaBICHUS

przedstawienie baletowe — 6aneTHbI# crieKTaK/Ib

przedstawienie  kukielkowe — KyKOmbHBIA  CHEKTaKIb, KYKOJBbHOE
npeJcTaBiIeHNe

przedstawienie Operowe — ornepHbIi CIIeKTaAKIb

przedstawienie teatralne — rearpanbHOE NpeACTaBICHHE

przedstawienie zostalo odwolane — mpeacraBieHHEe OTMEHEHO, CIIEKTAKIb
OTMEHEH
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773.
774.
775.
776.
777.
778.

779.
780.

przedstawienie zrealizowane przez teatr jaki? — moctaHOBKa OCyIIECTBIICHA
TEaTpoOM KaKum?

przyj$¢ na przedstawienie — npuiiTH Ha MPECTABICHUE/CIICKTAKIIb

przedtakt — 3arakr

przenies¢ na scene — TeaTpaIM30BaThH

przepona — nuadparma

przerwa — anTpakT

przetworzenie — pa3paboTka

publiczno$¢ — my6nuka

oczekiwania publicznoS$ci — oxxunanus nyonuku

podbi¢ publiczno$¢ — 3aBoeBath MyOInKyY

publicznos$¢ teatralna — reatpanbHas myOinka

reakcja publiczno$¢ — peakius myoauKu

rodzima publiczno$¢ — pognas myGnvka

prowadzi¢ teatr [¢. kierowac¢ nim] — pykoBOAKUTE T€ATPOM

pru¢ sie [grac bardzo intensywnie] Zarg. — nepeXKuMaTth, IIFOCOBATh, Pa3BECTH

MXaTOBIIUHY [srcape.]

781.

przestrzaly [Swiecenie na aktora lub scenografie z boku] zarg. — @ ocBerenune

aktépalcrieHorpaduu cOOKy

782.
783.
784.

785.

786.
787.
788.
789.
790.
791.

792.
793.
794.
795.
796.
797.

pulpit — nronuTp
punkt kulminacyjny — kyiapMuHams
puzon — TpoMOoH

quasi — quasi

ragtime — perraiim

raik — zob. jaskotka

rallentando — rallentando

rama portalowa — zob. portal

rama prosceniowa — zob. portal

rampa — pamma

Swiatla rampy — cBet TeaTpabHON paMIIbI
rapsodia — pancoaus

re —zob. d

realizacja sceniczna — cuieHuveckas peajiusaius, IOCTAHOBKA TThEChI
realizator dzwi¢ku — 3Bykooneparop
realizator $wiatla — zob. o$wietleniowiec
realizatorka dzwieku [Z] — 3BykoOmeparop
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798. realizatorka swiatla [Z] — cBeroomnepaTop, ocBeTHTEb, XYJAOXKHHUK 110 CBETY [6
3asucumocmu om meampal
799. realizatorzy [napis na afiszu] — aBTOpbl ¥ TMOCTAHOBIIHMKH, MOCTAHOBOYHAS
rpyiina, HOCTAHOBIIHKH [6 3a6ucumocmu om meampal)
800. recenzja — pereHsus
— recenzja spektaklu — perensus Ha crieKTakJb
— recenzja teatralna — tearpanbHas perieH3Ms
— zebra¢ sporo recenzji — cobparh MHOTO pEICH3HI

801. recepcja spektaklu — BocripusTie criekTakss
802. recital — conbHBIN KOHIIEPT
— program recitalu — mporpamma coJIbHOTO KOHIIEPTA
803. recitando — recitando
804. recitativo — recitativo
805. recitativo — zob. recytatyw
806. recytacja — gexiamarius
807. recytatyw, recitativo — peunrarus, recitativo

— recytatyw akompaniowany/accompagnato, recitativo accompagnato —
AKKOMIIAaHUPOBAHHBI PEYUTATHUB, PEUYUTATHB AKKOMIIAHBSATO, PEYUTATHUB
accompagnato, recitativo accompagnato

— recytatyw prosty/secco, recitativo SecCo — cyxoii peuuTaTuB, pCUUTATUB CEKKO,
peuuTaTuB secco, recitativo secco

808. recytowaé — IeKI1aMUpOBaTh
809. refren — npumnes, pehpen
810. rejestr [dotyczy spiewu, gltosu] — peructp

— przejscie z jednego rejestru do drugiego — nepexoa U3 OJHOTO PETHCTPa B
IpyTOH

— rejestr glowowy/brzegowy — royioBHOI peructp

— rejestr gwizdkowy — CBUCTKOBBIN PErUCTp

— rejestr mieszany/$redni — cpeHuit/cMenIaHHbIA pErucTp

— rejestr piersiowy/caloSciowy — rpynHoi peructp

— wyréwnywanie rejestrOw — CrjiaknuBaHHE PETUCTPOB

— wysokKi rejestr — Beicokuit peructp

811. rekonstrukcja spektaklu — pexoHcTpyKIHs criekTaks

812. rekwizyt — pexBu3uT

813. rekwizytor — pekBuzuTop

814. rekwizytor, rekwizytorka nieust. — pexBuzuTop

815. rekwizytornia — momereHue Uil XpaHEHUsI PEKBU3UTA, CKiaja Oyradopuu u
pEeKBH3HTA

816. religioso — religioso

817. repertuar — 1. penepryap 2. penepryapHbIil JIUCT [penepmyap apmucma,

CNUCOK Npou3ge0eHuli]
— nowy repertuar teatru — HOBBII penepTyap TeaTpa
— repertuar klasyczny — knaccuueckuii penepryap
— repertuar komediowy — komenuitHbII penepTyap
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— repertuar operetkowy — onepeTouHsIil penepryap

— repertuar operowy — onepHsli penepryap

— repertuar polskich scen — penepryap noibcKkux TeaTpOB
— repertuar Spiewaczki — penepryap neBuiibt

— repertuar wspolczesny — cCoBpeMeHHBII perepTyap

— 1rzon repertuaru — ocHoBa penepTyapa

— ulozy¢ repertuar — coctaBuTh perepryap

— wlaczy¢ do repertuaru — BKJIIOUUTH B penepTyap

— zelazny repertuar zarg. — mocTOsIHHBIN periepTyap Hetmp.

818. repetycja [powtorzenie fragmentu utworu] — penpusa
— znak repetycji — perpusa, 3HaK PEPHU3bI
8109. repetycja [szybkie powtorzenie tego samego dzwigku] — penetunus
820. replika — perunka
— dialog pelen zaskakujacych replik — auanor, cocrosiuii 3 HEOXKHUIAHHBIX
PEIUTHK
821. repryza — penpusa
822. rewia — peBro
823. rezonans — pe3oHaHC
824. rezonator — pesonarop
825. rezoner [m] — pezonép
826. rezoner, rezonerka nieust. [Z] — pe3ouép, pe3onépka pase.
827. rezyser [m] — pexuccép, MOCTAHOBIIMK, PEKHUCCEP-TIOCTAHOBIIMK [6
3asucumocmu om meampdal
828. rezyser dzwieku — 3Bykopexxuccep, 3ByKau drcape., 3ByKOBHK dcape.
829. rezyser, rezyserka (osoba) nieust. [Z] — pexuccép, pexuccépma pasze.,
MOCTAHOBIIHK, ITOCTAHOBIIHUIIA, PKUCCEP-TIOCTAHOBIINK [6 3a6ucumocmu om meampa)
830. rezyseria — pexwuccypa, MmoCTaHOBKa (6 3HAUEHUU OCYUWeCMEIeHUSL)
831. rezyseria [napis na afiszu] — pexuccép, MNOCTAHOBIIMK, PEKUCCEP-

TIOCTAHOBIIHK [6 3a8ucumocmu om meampal)
— (sztuka, spektakl) w rezyserii — (mbeca, crieKTakib) MOCTaBICHA/TIOCTABICH
kem?, (TIbeca, CIICKTAKJIb) B IOCTAHOBKE ybetl!
— rezyseria operowa — oInepHas pexuccypa
— rezyseria $wiatla/swiatel [napis na afiszu] — xymoxHuk 110 CBETY, CBET (peice)

832. rezyserski — pexuccépckuii
— chwyty rezyserskie — pexxuccépckue npuémsl
833. risoluto — risoluto
834. ritardando — ritardando
835. ritenuto — ritenuto
836. ritornel — putypHenn
837. robi¢ teatr pot. — nenate TeaTp pase.
838. rola — ponp

— kto? w roli czyjej? — kmo? B ponu ubeir?
— budowaé role — crpouTts posn
— debiutowaé w roli — neGrotupoBats B posiu
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839.
840.

841.
842.
843.

844.
845.
846.

drugoplanowa rola — BropocrenenHas poib
glowna rola — riaBHas poib
interpretacja roli — uarepnperanus pou

nagroda za najlepsza role¢ kobieca — npemus 3a JIydnyro *eHCKYIO pOJjib
nagroda za najlepsza rol¢ meskg — npemMust 3a Jydllyro My>KCKYIO pOJib

obsadzi¢ role — B3aThs Ha posib K020?, TOAOOPATH K020? HA POJIb

papierowa rola [nieciekawa] zarg. — @ HeuHTEepecHast posib, HE3HAYUTEIbHAS

poib
polozy¢ role pot. — npoBanuThCs
popisowa rola — kopoHHast poJb

rola dyrektorska [wymaga wejscia na scene tylko na poczgtku spektaklu, potem
mozna is¢ do domu lub zarabiaé gdzie indziej] zarg. — @ pois, koTopas TpedyeT

BBIXO0/Ia HA CIIEHY TOJIBKO B Ha4yaJle CIIEKTaKJIIsA
rola epizodyczna — snu3oauyeckast pojib

rola komediowa — komenuiiHast pojib

rola tragikomiczna — TparukoMu4eckas poJib

rola tytulowa — 3aryiaBuas posib

rozdzieli¢ role — pactipenenutsb posu

rzucié tekst, odda¢ role Zarg. — @ otkazarbcs oT poJiu

uczy¢ si¢ roli — yuuts poib

w rolach gléwnych — B rmaBHbIX pongx

wczu¢ Sie W role — BXXUTBCS B pOJib, BIIE3Th B IEPCOHAKA Jicape.
wykonawca roli — ucronuuTens poiu

wykonywaé/kreowacé role — uConHsaTh poJib

zadebiutowa¢ w roli — 1e6roTUpOBaTH B pOJIH

romans — poManc

rozpisaé¢ — pacrnucarb, pacupeieIuTh

rozpisaé glosy — pacnucats rojoca

rozpisa¢ role — pacncars/pacnpenenuTs poiu

rozspiewac si¢ — pacnerbcs

rozSpiewka — pacnieBka

rozwiazanie — paspernicHue

rozwigzanie na tonike — paspenieHue B TOHUKY

rozek angielski — anriuiickuii poxxox

rog, waltornia — BanTopHa

réwnomierna temperacja — paBHOMEpHas TeMIICpaIlHs,

TEMIIEpUPOBAHHBIN CTPOI

847.
848.

849.
850.
851.

rubato — rubato, py6aro

ruch — gBmxenue

ruch sceniczny — crieHU4YeCKOe IBUKCHHE
rulada — pynana

rysunek rytmiczny — purMuueckuii pucyHOK
rytm — putm

rytm lombardzki/szkocki — nombapackuii putm

252

PaBHOMEPHO



852.
853.
854.
855.

856.
857.
858.
859.
860.

861.

862.

rytm punktowany — myHKTHPHBII pUTM

rytm synkopowany — CHHKOIIHPOBaHHBIH PUTM
rytmicznos¢ — puTMU4HOCTD

rytmika — putmuka

rzad — psig

rzucié¢ greps zarg. — cectb Ha CBOEro KOHbKa pase.

saksofon — cakcodon

sala koncertowa — KOHIEPTHBIH 3aJ1

sala prob — peneTuIMOHHBIN 3a

sarabanda — capabana

scena [miejsce w teatrze] — cuena

dekoracja sceny — nexopaliust ClieHbl, CLIEHUYECKas! IEKOpaIis
oSwietlenie sceny — ocBellleHUE CLICHBI

otwarta scena — oTkpaITas clieHa (0owee Hazéanue), IPOCTPAHCTBEHHAS CIIEHA
(oxpyorcena spumenvuvimu mecmamu uacmuuno), CligHa-apeHa (oKpyoicena
3PUMENLHBIMU MECIMAMU CO 8CEX CIMOPOH)

pusta scena — mycras creHa

scena obrotowa, obrotéwka pot. — Bpamaromascs ciieHa

scena Operowa — onepHas cLeHa

scena pudelkowa — crieHa-kopoOka

scena teatralna — rearpasibHas crieHa

scena wielopoziomowa — MHOrOypoBHEBasi CligHa

wyj$¢ na scene — BBINTH Ha CIIEHY

wystapi¢ na scenie — BRICTYITUTh Ha CIIEHE

zejs¢ ze sceny [przen. zakonczy¢ kariere] — cOWTU/yHTH CO CIIEHBI

scena [czes¢é dzieta] — cueHa, siBeHue

niema scena — Hemas crigHa

scena balkonowa — cuena Ha 6ankoHe, OaJKOHHAS CLIEHA

scena finalowa/koncowa — ¢unansHas crieHa

scena masowa — MaccoBasl CIleHa, MacCOBKa

scena zbiorowa — maccoBas cleHa

scena zespolowa — ancamOneBas ciieHa

sceny/fragmenty chéralne — xopoBsi€ ClIEHBI

scena [dziatalnos¢ teatralnal

ludzie sceny — moau crieHbI

odejs¢ ze sceny — yITH CO CIIEHBI

prestizowe sCeny — npecTUXHbIE IJIOIIAIKU, IPECTUKHBIC CIIEHBI (peice)
scena amatorska — nro0urenbeKas creHa

scena dramatyczna — gpamaTryeckas crieHa

scena zawodowa — npodeccroHa bHas CligHa, MPO(ECCUOHANBHBIN TeaTp
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863.

864.

865.
866.

sceny Krajowe — Hal[MOHAIbHBIC TEATPHI

sceny zagraniczne — 3apy0OeKHbIE TeaTpbl

spektakl powrécil na scene — criektakib BEpHYJICS B penepTyap, CIEeKTaKIb
BO3BPATUJICS HA CLIEHY

zawojowa¢é §wiatowe SCeny — moKOpUTh MUPOBBIE CIIEHBI / MUPOBYIO CIICHY,
zdjaé sztuke ze sceny — CHATH Mbecy C pernepryapa

zrobi¢ kariere¢ na scenie — cenath Kapbepy Ha CLICHE

scenariusz — cueHapui

scenariusz [napis na afiszu] — aBrop cuenapus

scenariusz sztuki teatralnej — crienapuii TeaTpajibHOM MOCTAHOBKH

sceneria — aekoparus, Xy 10KeCTBCHHOS/CIIEHUIeCKOe 0(OpMIICHHUE

spektakl osadzony w scenerii — mekopaiiusi CHEKTaKJIsg Kakas?, CIEKTaKIb
obopMIIeH Kakum oopazom?

scenicznos$¢ — CLIEHUYHOCTD

sceniczny — cleHUYeCKuit (omuocauuiics Kk cyene, meampaibHOMY UCKYCCMEBY),

CHEHHYHBIN (npu2oonslil 015 cyeHvl, CReKmMaKJis)

867.
868.
869.
870.

871.
872.
873.
874.
875.
876.

877.
878.
879.
880.

mowa SCeniczna — cueHuyYecKas pevb

przestrzen sceniczna — CIIEHUYECKOE MPOCTPAHCTBO

sztuka sceniczna — 1. crieHH4YecKoe UCKYCCTBO (dessmenbHocmp) 2. ClIeHUYHAsT
nbeca, ClieHuYecKas nbeca [npoussedenuel]

talent sceniczny — cueHu4eckuii TaaHT

wyglad sceniczny — cueHuuecKas BHEITHOCTb, CLICHUYHAsI BHEIIHOCTS (pedice)
scenka — cuenka

scenograf [m] — xyaoxHuK-1eKoparop, crieHorpad

scenograf, scenografka nieust. [Z] — cueHorpad, Xy10KHUK-IOCTAHOBIITHK
scenografia — cuenorpadwust

autor scenografii do 50 spektakli — aBrop cuenorpaduu k 50 criekTakism
scenografia [napis na afiszu] — cuenorpad, Xyma0KHUK-TIOCTAHOBIIHK,
crenopadus (pesice) [6 3asucumocmu om meampal

stworzy¢ scenografie — co3nare cuieHorpaduio

scherzando — scherzando

SeCcCo — Secco

segue, simile — segue, simile

sekcja rytmiczna — putM-rpyIimna, puTM-CeKIus

sekcja smyczkowa — crpyHHast cekuus/rpymnmna

seksta — cekcra

seksta mala — mamas cexcra

seksta wielka — 6osbias cexcra

sekstet — cekcrer

sekstola — cexcronb

sekunda — cexyHa

sekwencja — zob. progresja

sekunda mala — manas cexkynna

sekunda wielka — 6onpmias cexynna
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881. semplice — semplice

882. sempre — sempre

883. sempre pill mosso — sempre pii MOSSO
884. sensibile — sensibile

885. septet — cenrer

886. septyma — centuma

— septyma mala — manas cenrtuma
— septyma wielka — GosnbIiras centuma

887. septymola — centosnb

888. serenada — cepenana

889. sezon ogorkowy, ogorki — MEpTBBIii ce30H
890. sezon teatralny — reatpasibHbIN ce30H

— otwarcie Sezonu — OTKpBITHE Ce30HA
— zakonczenie sezonu — 3aKppITHE CE€30HA

891. sep — zob. hiena
892. si —zob. ha
893. simile — zob. segue
894. sinfonia — cundonus
895. Singspiel — zob. $piewogra
896. skala — man
— stopnie skali — ctynenu nana
897. skok (melodyczny) — ckauox
898. skrzypce — ckpurka
— pierwsze skrzypce — nepBas CKpHIIKa
899. slentando — slentando
900. stuch absolutny — aGcomOTHEIH ciTyXx
901. stluchacz [m] — ciymarens
902. stuchaczka [Z] — ciaymaTenbauia
903. stup [dlugi monolog wierszem] zZarg. — @ NAMHHBIA MOHOJIOT B CTHXaX
904. smyczek — cMbI40OK
905. sol —zob. ¢
906. solfez — conbdemxno
907. solilokwium, soliloquium — conunokBuit
908. soliloquium — zob. solilokwium
909. solista [m] — comuct

— solista baletu — conucr 6anera
— solista opery — comuct onepsl

910. solistka [Z] — conucTka

911. solmizacja — conpmmu3arus

912. solo — coio

913. sonata — conara

914. sonatina — conaruHa

915. sopran [1. glos, 2. okreslenie Spiewaka] — conpano

— sopran dramatyczny — npaMaTH4ecKoe COMpPaHo
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916.
917.
918.
919.

sopran koloraturowy — kosopatypHoe conpaHo

sopran liryczno-dramatyczny — jaupuko-apaMaTHYECKOe COITPAHO

sopran liryczno-koloraturowy — mupuko-KojopaTypHO€E COIpPaHo

sopran liryczny — nupu4eckoe compaHo

sopran spinto/lirico-spinto — Moio0e ApaMaTHYecKOe COIPAHO, COMPAHO
CIIHHTO, COTPAHO JIUPUKO-CITUHTO

Spiewac sopranem — neTh CONMPaHO

sopranistka — conpano

sostenuto — sostenuto, cocrenyTo

sotto voce — sotto voce

spektakl — criexktakib, npeacTaBICHUE, CIIEKT Heape.

nie takie spektakle si¢ kladlo Zarg. — Hu nyxa, Hu nepa pase.

obejrze¢ spektakl — mocMoTpeTh ClIeKTaKIb

odwolanie spektaklu — ormeHa criekTakiis

ostatni pokaz spektaklu — mocnennuii mokas crekTaxis

pierwszy spektakl zostanie pokazany kiedy? — mepBblii criektakib Oyaer
IoKa3aH K020a?

podstawg spektaklu stala si¢ ksigzka — B ocHOBY crieKTakiist 1oJIo)KeHa KHATa
[ neryia kHura

pojedynczy spektakl — ogun ciekTakiib

spektakl filmowy — ¢uibMm-criekrakiab, KuHeMaTOrpadUUYECKHil CIIEKTAKIIb
(pearce)

spektakl impresaryjny — anrpenpusHas IoCTaHOBKA

spektakl jubileuszowy — roOuIEHHBINH CIICKTAKIIb

spektakl muzyczny — Mmy3bIKaIbHBIH CIIEKTAKIIb, MY3bIKATBHOE IPECTABICHHE
spektakl na podstawie powiesci jakiej? — criekTakib 1o poMaHy kakomy?
spektakl na podstawie utworu o tym samym tytule — cmekrakiab 1O
OJTHOMMEHHOMY TTPOU3BEIACHUIO

spektakl odwolany — cnekrakib OTMEHEH

spektakl pokazywany (byl) w wielu krajach — cnekrakip nokasbiBanu BO
MHOTHUX CTpaHax

spektakl przeznaczony dla widzéw od ktérego? roku zycia — cnektakib
PEKOMEHIYETCS K IPOCMOTPY 3PUTEIISAM HE MOJIOKE CKOIbKUX? JIET, CIEKTAKIIb
HE PEKOMEHIYETCS K IIPOCMOTPY 3PHTEIISM JI0 CKOAbKUX? JIET

spektakl teatralny — reaTpanbHbIi ClIEKTaKIIb

spektakl  telewizyjny, telewizyjne przedstawienie teatralne -
TEJIEBU3MOHHBIH CIIEKTAKIIb, TEJICCIIEKTAKIIb

spektakl w jezyku angielskim — crniekrakib (MCIONHSIETCS) HA AHTIHHCKOM
S3BIKE

spektakl w jezyku oryginalnym — crekrakib (MCHOJHSCTCS) HA SI3BIKE
OpHUTHHAJA

spektakl wylacznie dla widzéw dorostych/od 18 r. zycia — mumam o 18 et
IPOCMOTP CIHEKTAKIIST HE PEKOMEHIYETCS
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— spektakl wyrezyserowany przez kogo? — choekTakib TOCTaBIieH Kem?,
CIICKTAKJIb B IIOCTAHOBKE ubell?

— spektakl zrealizowany na scenie — mocraHOBKa CIEKTaKIIsl OCYIIECTBICHA Ha
CIIEHE

— spektakl zrealizowany przez utalentowanego rezysera — mocTaHOBKa
CIEKTaKJISl OCYIIECTBICHA TaJaHTIUBBIM PEKUCCEPOM

— tworca spektaklu — co3narens cieKkTakis

— wystapi¢ w spektaklu — BpicTynuTh B CrieKTakIe

920. spot [osobisty reflektor aktora, prowadzgcy go po scenie] zZarg. — @ IpoKEKTOP
«BeAYILUK» aKTEpa 110 CLICHE

921. sprawozdawca teatralny — TearpanbHbIii 0003peBaTeb

922. sprawozdawca teatralny, sprawozdawczyni teatralna [Z] — TearpanbHbIit
0003peBarelb

923. Sprechgesang — Sprechgesang

924. Sprechstimme — Sprechstimme

925. staccato — staccato, crakkaro

926. statysta, figurant dawn. [m] — cratucr

927. statystka [Z] — cTatucTka

928. stereofonia — crepeodonus

929. stile rappresentativo — stile rappresentativo, cTusie panmnp33eHTaTuBO

930. stoja [obecnosé na scenie ograniczona do stania] Zarg. — @ ponb, B KOTOpPOit
aKTEPY MPUXOAUTCS TOIBKO CTOATH MOJTYa

931. straponten — zob. dostawka

932. stretta — cTperra

933. stretto — stretto

934. stringendo — stringendo

935. stréj — crpoit

— stroj muzyczny — My3bIKQJIbHBIA CTPOM

936. struny glosowe — rosiocoBbl€ CBA3KH

937. studio teatralne — TeatpanbHas cTyaus

938. styl koncertujacy — konuepraro, concertato

939. styl wykonawczy — UCTTOTHUTEILCKUI CTHITH

940. subdominanta — cy6aomuHaHTa

941. subito — subito

942. subretka — cyoperka

943. sufler [m] — cydnép

944, sufler, suflerka (osoba) nieust. [Z] — cyduép

945. suflerowaé — cymupoBathb

946. suita — croura

947. symbolizm — cumBonu3m

948. symfonia — cumdonus

949. synkopa — cuHkora

950. synkopowanie — CHHKOIHPOBaHHE

951. sypka [pomyZka] zarg. — omubka neimp.
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952. sypna¢é sie [na scenie w teatrze] pot. — cioTKHYThCS Hevmp., @ OMUOUTHCS B

peruiiKe

953. system dur-moll/funkcyjny — masxopo-MuHOpHAsE CHCTEMa, MaKOPO-MHHOP

954. system funkcyjny — zob. system dur-moll

955. sytuacja — Mu3aHcIeHa

956. szakal — zob. hiena

957. szatnia — rapaepo6

958. szczeniak zZarg. — nsryuika scape.

959. szereg harmoniczny — HaTypaJibHBIN 3BYKOPs, 00EPTOHOBBIN 3BYKOPSL

960. szesnastka — mecrnaanaras (Hora)

961. sze$c¢dziesiecioczworka — mecrtbecar yetsépras (HOTA)

962. szkola narodowa — KOMITO3UTOpPCKAs IIKOJIA, HAIIMOHAJIbHAS KOMIIO3UTOPCKAs
IIKOJ1a

963. szkola neapolitanska — HeanmomuTaHckas 1KoJIa

964. sztuka [przedstawienie] — mbeca

— ambitna sztuka — amOuMO3HAas beca
— kasowa sztuka — xaccoBas nbeca
— napisa¢ sztuke — HanucaTh nbecy
— sztuka Fredry — nbeca ®pepo
— sztuka na podstawie opowiadania — nbeca o MOTHBaM pacckasa
— tekst sztuki — TexcT npecsl
— w sztuka w czterech aktach — nbeca B yeThIpéx meicTBHIX
— wystawié sztuke — mocTaBuTh nbecy
— zdjaé sztuke — cHATH mbecy
965. sztuka [dziatalnos¢] — uckycetBo
— sztuka aktorska — akTépckoe HCKyCCTBO
— Ssztuka operowa — ornepHOe HCKYCCTBO
— sztuka Spiewacza — nepueckoe UCKYCCTBO
— sztuka wokalna — BokasibHOE UCKYCCTBO

966. szybkie zastepstwo Zarg. — BBOI drcape.
967. szy¢ zarg. — (ppazoukamMu JOKPYTHUTb dcape., BBIKPYUUBATHCS pase.
968. Spiew — neHue

— §piew choéralny — xopoBoe nieHue
— $piew koloraturowy — konopatypHoe neHue
— Spiew operowy — onepHoe MeHue
— Spiew solowy — conbHOE neHNE
969. Spiewaczka — neBuia
— S$piewaczka obdarzona piegknym glosem — meBuIa ¢ KpacHBBIM T0JIOCOM,
NIEBHIIA O1apEéHHAs KPACUBBIM TOJIOCOM (pedice)
— $piewaczka operetkowa — meBuIa OrepeTThI, ONEPETOYHAS TIeBHIA (peorce)
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970.

Spiewaczy — neBYECKUA, BOKAJIbHBIN

971. Spiewac — netpb
Spiewac ari¢ — netTh aputo
Spiewacé basem — neth 6acom
Spiewac czysto — reTh YUCTO
Spiewac glowng partie — nmeTh IIaBHYIO APTHIO
Spiewac¢ na dwa glosy — reTs Ha Ba rojoca
$piewaé na glosy — meth Ha HECKOJILKO TOJIOCOB, METh Ha T0JIOCA
spiewaé pelnym glosem — neTh MoJIHBIM T'OJIOCOM
spiewaé przy akompaniamencie fortepianu — meTh Moja aKKOMIAHEMEHT
¢dopTenuano, MeTh B CONPOBOXKACHUHU (POPTETHAHO
Spiewac solo — nets coso
972. Spiewak — neBery
czolowka polskich $piewakow — Beaynue noiabckue neBIbl
973. $piewno$¢ — MeceHHOCTb, NIeBYYECTh, HAIIEBHOCTh
974. $piewogra, Singspiel, komedioopera — 3unrmmmib, Singspiel
975. srednica [w spiewie] — nientp (auanasoHa), cepeauHa (auanazona) (pesce)
976. swiatlo [napis na afiszu] — xyaoxHHUK 110 CBETY, CBET (peice)
977. takt — TakT
kreska taktowa — takroBas yepra
mocna cze$¢ taktu — cunpHas 107158
staba cze$¢ taktu — cnabas nomns
978. talerz — rapenka
979. tamburyn, bebenek baskijski — ramOypun, OyOen
980. tancerka — TannoBmma (apmucmka Oanema, dCeHWUHA, 3AHUMAIOWASC
manyem npogeccuoHanvbho), TAHUOpKa (dceHwuHa, Komopas manyyem, ymeem
mamnyesams)
981. tancerz — TaHuoBUMK (apmucm 6anema, Mys*cuuHa, 3AHUMAIOWULICS MAHYeM
nPogheccuonaIbHo), TAHIOP (MYHCUUHA, KOMOPLLIL MAHYYem, yMeem maHyesams)
982. taniec — taner
taniec charakterystyczny — xapakTepHbIii TaHeIl
983. tantiema — aBTopckuii ToHOpap, aBTOPCKOE BO3HATPAXKICHUE
984. tanczy¢ — TanneBaTth
985. teatr [budynek, instytucja] — reatp

chodzié¢ do teatru — xoquTh B Teatp, moceuiatb TeATpP

dzialalno$¢ teatru — nesirenbHOCTH TEaTpa

gra¢ w teatrze — urparb B T€aTpe

historia teatru — ucropust Teatpa

interesowac sie teatrem — nHTEpECOBATHCS TEATPOM, YBICKATHCS TEATPOM
pracowac w teatrze — paboTtaTh B TeaTpe
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— pracownik teatru — paboTHUK/COTPYTHHUK TeaTpa
— repertuar teatru — penepryap tearpa
— teatr absurdu — teatp abcypna, aHTHIpaMa
— teatr amatorski — mro0uTenbCKUi TEATP
— teatr autorski — aBropckuii Teatp
— teatr bulwarowy — 6ynbBapHbIii TEATp
— teatr cieni — Teatp TeHel, TEHEBOM TeaTp
— teatr dramatyczny — apamatuyeckuii Tearp
— teatr elzbietanski — exuzaBeTuHCKUIA TeaTp
— teatr grecki — rpeueckwuii Tearp
— teatr impresaryjny — reaTp aHTpeHpHU3bI
— teatr jednego aktora — Tearp oaHOro aKTépa
— teatr kukielkowy/lalkowy — KyKoJIbHBII TeaTp
— teatr muzyczny — My3bIKQJIbHBIN TEATP
— teatr narodowy — HalMOHAIBHEIH TEaTp
teatr objazdowy — nepenBuxHOI TeaTp
— teatr operowy — onepHslii Tearp
— teatr otwiera sezon — Teatp OTKpBIBACT CE30H
— teatr repertuarowy — penepryapHslil Te€aTp
— teatr telewizji — TeeBU3HOHHBIN TEATP
— teatr uliczny — ynu4HsIii TEaTp
— teatr w teatrze — tearp B Tearpe
— teatr zamyka sezon — teaTp 3aKpBIBACT CE30H
— warszawskie teatry ogrédkowe — BapmiaBckue TeaTpajbHBIC CIICKTAKIM Ha
OTKPBITOM BO3/IyX¢
— zalozy¢ teatr — ocHOBaTh TEaTp

986. teatralia — @ maTepuasbl, TOCBAIEHHBIC TEATPY [6 m.u. aumepamypa, cmamsii,
npedmemsvi|
087. teatralizacja — Tearpanuzarus
— teatralizacja utworu poetyckiego — Tearpanmm3anus  MO3THYECKOTO
TIPOU3BEACHUS
988. teatralizowaé — rearpanuzoBarhb
— teatralizowa¢ utwory literackie — Ttearpanu3zoBaTh JHMTEpaTypHBIC
IPOM3BEACHUS
989. teatralno$¢ — reaTpanbHOCTD
990. teatrolog [m] — rearpoBen
991. teatrolog, teatrolozka nieust. [Z] — TeaTpoBes, TeaTpoBenka (pesrce)
992. teatrologia — tearpoBeneHue
993. teatroman [m] — teatpan
994, teatromanka [Z] — Tearpaiika
995. teatroznawstwo — TearpoBeeHne
996. teatrzyk — 1. mansrii Teatp 2. KYKOJIBHBIN TeaTp (KoHcmpyKkyus, npeoment)
997. technika wokalna — BokansHas TexHuKa
998. tekst — texct
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999.
1000.
1001.

1002.
1003.

1004.
1005.
1006.

podawa¢é tekst wyraznie — 4étko momaBaTh TEKCT, YETKO MPOU3HOCHTH TEKCT,
BBIPA3UTEIILHO IPOU3HOCUTH TEKCT

podawanie tekstu [1. podpowiadanie, 2. wymowa, artykulacja] zarg. — 1. @
MOJICKa3Ka TEKCTa 2. 1ojiaua TeKCTa

podrzucic¢ tekst Zarg. — nonOpOCUTH TEKCT JHcape.

zadeptac tekst [grac tak emocjonalnie, ze tekst przestaje mie¢ znaczenie] zarg.
— ) urpaTh TaKk YMOIMOHAIBHO, YTO TEKCT YXKE HE UMEET 3HAUCHUS

temat — Tema

tembr — tem6p

tempo — remn

oznaczenia tempa — 0003HAaYEHMS TEMIIA, TEMIIOBLIC 0003HAYCHMS, TEMIIOBLIC
yKa3aHUs

tempa szybkie — OpicTpbie TeMIIBI

tempa umiarkowane — ymepennbie/cpeiHAE TEMITBI

tempa wolne — meIeHHBIC TEMITBI

tempo primo — tempo primo

tenor [1. glos, 2. okreslenie Spiewaka] — TeHop

Swiatowej stawy tenor — BceMupHO U3BECTHBIN TEHOP

tenor bohaterski — xenbaeHTEHOP; BATHEPOBCKH TEHOP

tenor charakterystyczny — xapakTepHbIii TEHOP

tenor dramatyczny, tenore di forza — npamaTtrueckuii TeHOp, TEHOP Aa dopiia,
tenore di forza

tenor liryczny — nupuveckuii TEHOP, TEHOP Ja Tparus

tenor spinto/lirico-spinto — Moom0it ApaMaTHYECKUil TEHOP, TEHOP CIIUHTO
tenor altowy — zob. kontratenor

tenuto — tenuto

tercet [1. grupa wokalna — trzech wykonawcow, 2. samodzielny lub bedgcy

czescig wiekszej kompozycji utwor na trzy glosy wokalne] — tepuer

1007.

1008.
10009.
1010.
1011.
1012.

1013.

1014.
1015.
1016.

tercja — teprus

tercja mala — manas tepuus

tercja wielka — 6onbIias Tepuus

tessitura, tessytura — reccutypa

tessytura — zob. tessitura

tetralogia — Trerpanorus

tlo [plotno, element dekoracji] — 3anHuK (TeaTpanbHBIN)

ton — Ton

tercja podstawowy — ocHOBHO# TOH

tonacja — ToHaJTEHOCTH

tonacje jednoimienne — ogHOUMEHHBIE TOHATLHOCTH
tonacje paralelne/rownolegle — napamienpHble TOHAIBHOCTH

tonika — Tonuka

tournée — TypHe

towarzyszenie — conpoBoXxieHUE
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1017.

1018.
10109.
1020.
1021.
1022.
1023.
1024.

1025.
1026.

1027.
1028.
1029.
1030.

spiewa¢ z towarzyszeniem orkiestry — metr B COpoBOXIEHHN OPKECTPa, TIETh
10]1 aKKOMITAHEMEHT OpKeCcTpa

tragedia — Tpareaus

tragedia grecka — rpeueckas Tpareaus

tragedie Szekspira — tpareauu Ilekcrnupa

tragédie lyrique — my3bIkanbHas/TUPUYECKAs TPAreaust

tragifarsa — tparudapc

tragikomedia — Tparukomeus

tranquillo — tranquillo

transkrypcja — tpanckpumnims

transpozycja — TpaHCo3UIus

trawestacja — 1. mapoaus (¢ uponuueckum ommenkom) 2. nepepaboTKa Heump.
dokona¢ trawestacji — 1. cOYMHHTH/HamUCaTh MAPOAUI0 2. CAEIATh
nepepaboTKy

trawestacja czego? — 1. mapoaus na umo? 2. nepepaboTka ue2o?

trabka — tpy0a

trema — BoiHEHUE

mie¢ treme przed premiera — BOJIHOBaThCS NEPE]] IPEMbEPO

tremolando — tremolando

tremolo, tremolando — tremolo, tremolando, Tpemoso

tremolowa¢ — TpeMoJIIpPOBATH

trio [1. grupa instrumentalna — trzech wykonawcow, 2. utwor kameralny na trzy

instrumenty] — tpuo, Tepuer

1031.

1032.
1033.
1034.
1035.
1036.

1037.
1038.
1039.

1040.
1041.
1042.

1043.
1044.
1045.

triola — tpuosm

triola 6semkowa — BocbMas TpuoJib

triola szesnastkowa — mecTHaaiaras TpuoJIb
triste — triste

trojdzwiek — Tpe3Byune

trojkat — TpeyrospHUK

trupa — tpynmna

tryb — nakionenue

tryb durowy/majorowy — maxxopHoe HakJIOHEHHE
tryb molowy/minorowy — MuHOpHOE HaKJIOHEHHE
tryl — tpenb

trylogia — tpumorus

tryton — tputon

trzyaktowy — TpéxakTHbIi

trzydziestodwdéjka — Tpunnare BTopas (Hora)
trzyglosowy — TpEXroyoCHbIN

trzyglosowy Spiew — TpEXTroJ0CHOE NEHNE

tuba — ty0a

tutti — tutti, tyrTH

tworczos¢ operowa — orepHOe TBOPUYECTBO
tworczo$¢ operowa Czyja? — onepHOe TBOPUECTBO UbE?

262



1046. ucharakteryzowa¢é — 3arpumupoBathb
— ucharakteryzowa¢ aktora — sarpuMupoBaTh akTépa
1047. ukulele — yxynene

1048. un poco — un poco
1049. undecyma — yHaeruma
1050. unendliche melodie, melodia nieskonczona/nieprzerwana — OeckoHeuHast
MEJIO TS
1051. unison — yHUCOH
1052. unisoNo — UNiSONO, YHUCOH
— $piewaé UNISONO — 1eTh B YHHCOH
1053. ustawic scene¢ Zarg. — pa3BecTU CIEHY Jcape.
1054. ustawi¢ uklony zarg. — @ onpeneauTs NOPIIOK MOKIOHOB
1055. ustawienie glosu — zob. postawienie glosu
1056. uteatralizowaé — Tearpanu3upoBath
1057. uteatralizowanie — rearpanu3aius
1058. utwor — npousBeCHIE, COUNHEHUE

— utwor na chor i orkiestre — mpou3sBseneHue A5l XOpa U OpKECTpa
— utwor wokalny — BokaisHOE IIpOM3BEAEHUE
1059. uwertura — yBepTropa
— uwertura do opery — yBepTiopa K orepe
— uwertura francuska — ¢panity3ckas yBepTiopa
— uwertura wloska/neapolitanska — nranssHckas yBepTiopa

1060. variétés — Bapbete

1061. veloce — veloce

1062. vibrato, wibracja — Bubparto

1063. vihuela — Buyai1a

1064. viola d’amore — BuoJib 1'aMyp, BHOJIA 1 amope
1065. viola, wiola — Buomna

1066. vivace — vivace, BuBaue

1067. vivacissimo — vivacissimo

1068. VIVO — VIVO

1069. volti subito — volti subito

1070. waltornia — zob. rog
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1071.

wariacja — Bapuarus
wariacja na temat — Bapuarus Ha TEMY

1072. wartosci rytmiczne nut — JUIUTEITbHOCTH HOT
1073. wecielaé si¢ — BorIomarhses, mepeBoILIOmAaThCs (21yboice)
wcielaé sie w role — Borutomarscst B poJib, IEPEBOILIONIATHCS B POJIb
[aktorzy, artySci] wcielaja si¢ w nowe postaci — [akTépsl, apTHCTHI]
BOIUIOINAIOTCS B HOBBIX MEPCOHAXKEH, [aKTEPBI, apTUCTHI| TEPEBOILIONIAIOTCS B
HOBBIX IIEPCOHAXKEU
1074. wdech — Brox
wziaé wdech — caenath BIox
1075. wejscie (na scen¢) — BBIXOJ
1076. wersja oryginalna — opuruHaibHas Bepcus
1077. wersja sceniczna — crieHu4YecKast BEpCHsI
1078. wibracja — zob. vibrato
1079. wibrafon — Bubpadon
1080. widowisko — 3penuiie
widowisko sceniczne — crieHu4ecKoe 3peuiie
widowisko teatralne — rearpaibHOe 3peuiie
1081. widownia — 1. 3puTenbHbIH 3ai 2. 3pUTENH, MyOJIHKa
bra¢ widownie za pysk [skupia¢ uwage widza na swojej grze w dobrym
znaczeniu, dobrq grq| Zarg. — BBITATHBATh CIICKTAKIIb JHcape.
byé¢ na widowni — GbITh B 3pUTEIILHOM 3ajI€
licznie zgromadzona widownia — mHOrOUHCIIeHHAs TyOJIHKa
siedzie¢ na widowni — cueTh B 3pUTEIILHOM 3aj1e
widownia byla przepelniona — 3puTenbHblii 3a11 ObLT MIEPENOTHEH
widownia miesci (ponad ilu? widzéw) — 3putenbHbIi 3a1 BMeriaer (6osee
CKONIbKUX? 3pUTETICH)
widownia nagrodzila owacjami na stojaco — 3puTenu aroAUpPOBaIU CTOS
widownia pekala w szwach — 6utkoM HaGHUT 3pUTEIBHBIH 3aT
1082. widz [m] — 3putens
1083. widz, widzka nieust. [Z] — 3puTenb, 3puTenbHIUIIA
1084. wiedza o teatrze [kierunek studiow, przedmiot, nazwa specjalizacji] —
TEaTpOBEJICHHE
1085. wieloglosowos$¢ — MHOTOTOITOCHE
1086. wiola — zob. viola
1087. wiolonczela — Buononuens
1088. wirtuoz [m] — Buptyo3
1089. wirtuoz, wirtuozka nieust. [Z] — BupTyo03, BUpTyO03Ka pasze.
1090. wirtuozerski — zob. wirtuozowski
1091. wirtuozowski, wirtuozerski — Buptyo3Hsrit
1092. wizerunek sceniczny — cuienuueckuii 06pa3s
1093. wodewil — BoeBuiIb
1094. wokalista [m] — BokasucT
1095. wokalistka [Z] — BokanucTka
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1096.
1097.
1098.
10909.
1100.

1101.
1102.
1108.
1104.
1105.

1106.

1107.
1108.

wokaliza — Bokanu3s

wokalizowanie — Boxanuzarus

wolumen — cuna rojioca

wskazowki realizacyjne/wykonawcze — pemapku

wspolautor [m] — coaBTop

wspolautor scenariusza — coaBTop cueHapHsi

wspolautorka [Z] — coaBrop, coaBropiia pasze.

wspolbrzmienie — co3Byuune

wstawki baletowe — 6anernsie BcraBku

wyciag fortepianowy — ki1aBupaycuyr, KJiaBup

wydech — BprLIOX

maksymalnie diugi wydech — makcuManbHO MPOIOKUTEIBHBINA BBLIOX
powolny wydech — meieHHBII BBLIOX

wykona¢ — HCTIOTHUTD, BOCIIPOU3BECTH

wykona¢ arie¢ z opery jakiej? — UCTIOIHUTD apuIO U3 ONEPbI KAKOU?
wykonaé utwér muzyczny — UCIoJIHUTh My3bIKaIbHOE IPOU3BEICHUE
wykonanie — ucnosHeH¢e

wykonanie koncertowe (sztuki), koncertowe wykonanie (sztuki) -

KOHIIEPTHOE UCTIOHEHHE (ITbECHI)

11009.
1110.
1111.

1112.
1113.

1114,
1115.

1116.
1117.

1118.

fragmenty opery w wykonaniu koncertowym — d¢parmentsl omnepsl B
KOHIEPTHOM HCIIOJTHEHUU

wykonawca [m] — ucronHuTens

wykonawczyni [Z] — ucionHuTeNbHUIIA

wyrezyserowaé — IocTaBUTh

wyrezyserowaé opere — IOCTaBUTh OTEPY

wyrezyserowaé przedstawienie — mocTaBuTh CIIEKTaKIIb

WySstep — BEICTYILICHUE

wystepy goscinne — ractpoJiu

wystepy goscinne zagranicznych artystOw — ractpoiu 3apyOeKHBIX apTUCTOB
zaprosi¢ na wystepy goscinne — IpHUIIIaCUTh HAa TaCTPOJIH

wytrzymac¢ (dzwi¢k) — Beliepxath

WZNO0SZ4Cy — BOCXOAAIIUN

wznoszacy kierunek ruchu melodycznego — Bocxopsiiee MenoauyecKoe
TBUKECHHE

wznowié (sztuke) — Bo30OHOBHUTH (ITbECY)

wznowienie (spektaklu) — Bo3o6HOBIIEHHE (CTIEKTAKIIA)

zagraé sie jak $winia [wczué sie w zly sposob w gre aktorskq) zarg. — @

HCIIPABUIILHO BOI\/'ITE B POJIb

11109.
1120.

zaintonowa¢é — 3anerhb
zanni — 13aHHd
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1121. zapadnia — nroK-rpoBa

1122. zarzuela — capcyana

1123. zasada trzech jednosci — mpaBuso TPEX SAUHCTB, TPH CAUHCTBA
1124, zascenie — 3aKyJIuche

1125. zdanie — mpeIoKkeHne

1126. zdwojenia — yiBoeHus

— zdwojenia tercji — yaBoeHHs TEPLUH, TEPLOBBIE YABOSHUS
1127. zejScie (ze sceny) — yxon

1128. zespot aktorski — akTépckuii KOJUIEKTUB, TPYIIA

1129. zielone przedstawienie, zielony spektakl [ostatnie przedstawienie, po ktorym
sztuka schodzi z afisza] Zarg. — 3enéuka, 3enEHBIN CIIEKTAKIb JHcape.

1130. zielony spektakl — zob. zielone przedstawienie

1131. zmiana otwarta [zmiana dekoracji bez opuszczania kurtyny] zarg. — uucras
[epeMeHa reape.

1132. zmieniaé SciezKi [zmieniaé przejscia i dziatania w czasie sceny| zarg. — @
MEHATH MIEPEXOJIbl U IEMCTBUSA BO BPEMSI CIIEHBI

1133. znak oddechu, oddech — nrodrnaysa, modT-naysa

1134, znaki akcydentalne — zob. znaki przygodne

1135. znaki przygodne/przypadkowe/akcydentalne — ciyuaiitbie/BCTpeUHbIC 3HAKH

1136. znaki przykluczowe — kiro4eBbie 3HAKH

1137. znaki przypadkowe — zob. znaki przygodne

1138. zorkiestrowa¢ — opkecTpoBarth

— zorkiestrowa¢ piesni — opkecTpoBaTh IECHU

— zorkiestrowaé¢ utwér muzyczny — opkecTpoBaTh My3bIKaJTbHOE ITPOU3BEICHHE
1139. zrealizowac¢ (sztuke) — ocymiecTBUTH (TTOCTAHOBKY MbECHI)
1140. zrekonstruowa¢ — peKOHCTpYHpOBATh

— teatr zrekonstruowal opere — Teatp peKOHCTPYHpOBAI OMEepy
1141. zwrot, zwrot na stronie — zob. apart

1142. zabie oczko [krytyk/aktor niegrajgcy w spektaklu/pracownik teatralny na
widowni] Zarg. — @ KpUTHK B 3pUTEIILHOM 3aJi¢, HE3aHSIThIN aKTEP B 3pUTEIHHOM 3aJIe,
TeaTpaIbHbIA COTPYTHHUK B 3pUTEIHHOM 3aJI¢

1143. zabie oko [ktos nieprzychylny] zarg. — @ kto-n1. HemOOpoOXKenaTenbHbIA (B
3pUTETHHOM 3aJI€)
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PODSUMOWANIE

Mimo rozwoju leksykografii i coraz wigkszej specjalizacji stownikdéw, wcigz nie
wszystkie dziedziny wiedzy doczekaty si¢ opracowania leksykograficznego. Stwierdzenie to
obejmuje nie tylko waskie galezie nauki i techniki, ale rowniez teatr, oper¢ i muzyke, ktorym
poswigcono niniejszg rozprawe. W jej ramach podjeto probe przygotowania stownika w parze
polsko-rosyjskiej. To wtasnie stownik stanowi zasadniczy cel i rezultat badan, za§ droga do
jego powstania wraz z podbudowg teoretyczng zostaty opisane w czterech rozdziatach.

Pierwsze dwa majg charakter wylacznie teoretyczny, deskryptywny oraz
wprowadzajacy do omdéwienia praktycznych wynikow w rozdziale 111, a w szczegolnosci IV.

Aby moc rozpoczaé prace nad stownikiem, niezbedna byta analiza aktualnego stanu
leksykografii polsko-rosyjskiej w konkretnych dziedzinach. Zauwazony brak stanowit asumpt
do podjecia badan i proby stworzenia stownika. W osiggnieciu tego celu pomocne byto
zgromadzenie informacji teoretycznych w zakresie leksykografii, poznanie mysli badaczy
leksykografii na temat metodologii, sposobow pozyskiwania haset i dobierania odpowiednikow
itd.

Powstaly slownik jest opracowaniem catkowicie nowym, autorskim, cho¢ do jego
przygotowania wykorzystano dotychczasowe koncepcje badaczy leksykografii. Wybrane
sugestie, z ktorych zaczerpnigto, wypunktowano w rozdziale II. Na czym zatem polega
nowatorsko$¢ projektu?

Po pierwsze, ukierunkowanie tematyczne na leksyke z zakresu teatru, opery i muzyki.
Po drugie, procedura pozyskiwania danych do stownika. Artykutow hastowych poszukiwano
bowiem w literaturze specjalistycznej, dostgpnych opracowaniach leksykograficznych i
encyklopedycznych, tematycznie sprofilowanych czasopismach, na blogach, forach i innych
zasobach internetowych oraz w zrodtach korpusowych.

Ustalone przy pomocy literatury rodzimej jednostki wyjsciowe wymagaty odnalezienia
odpowiednikow, ktére pozniej mogtyby trafi¢ do stownika. Do ustalenia odpowiednikdéw w
jezyku rosyjskim wykorzystano m.in. takie zrodta, jak: teksty paralelne, istniejace pozycje
leksykograficzne, elementy graficzne, pozawerbalne (np. rysunki, schematy), zasoby
internetowe, odwotania do innych jezykow, dziet scenicznych i twércow, korpusy jezykowe,
konsultacje ze specjalistami. Szczeg6lnie nalezy tu podkresli¢ role tekstow paralelnych, tak
czesto niedocenianych w praktyce leksykograficznej. Faktem jest, Ze praca nad tekstami
paralelnymi — a wigc podobnymi pod wzglgdem formy i treSciami dzietami powstatymi

oryginalnie w réznych jezykach — jest niezwykle Zmudna 1 czasochtonna, jednak umozliwia
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zgromadzenie autentycznych i naturalnie brzmigcych w konkretnych jezykach odpowiednikow.
Na uwage zasluguja tez konsultacje ze specjalistami pomocne zardwno w tworzeniu siatki
hasel, jak 1 dobieraniu odpowiednikow.

Wybrane rezultaty poszukiwan przedstawiono W pracy, wlgczajac je w omoOwienie
konkretnych zagadnien, np. odpowiednio$ci jezykowych, zargonu czy studiow przypadkow
bardziej ztozonych zagadnien. W pracy znalazty si¢ rOwniez propozycje zmian i uzupetnien do
istniejgcych stownikow, ktore udato si¢ wypracowac w toku analizy poszczegdlnych jednostek.

Warto$cig pracy jest szczegotowe opisanie metodologii pozyskiwania artykulow
hastowych do stownika specjalistycznego.

Hasta tworzg jednostki z zakresu teatru, opery i muzyki, ale w obrgbie tych dziedzin
skupiono si¢ nie tylko terminach, ale takze niekiedy leksyce potocznej oraz, co wypunktujmy
— zargonowej. Hasta sg zatem zroznicowane stylistycznie. Leksyke zargonowa pozyskano
gtéwnie dzigki konsultacjom — s3 to zatem leksemy z jezyka zywego 1 rzeczywiscie
funkcjonujacego w $wiecie teatru. Badania nad stownictwem zargonowym sg dos$¢ trudne i
wymagaja konsultacji z osobami, ktore taka leksyka postuguja si¢ na co dzien. Podobne
badania, na niewielka skale, zostaly poczynione na potrzeby przygotowywanego stownika,
czego efektem stal sie korpus stow 1 wyrazen zargonowych. Umieszczenie leksyki zargonowe;j
obok specjalistycznej rowniez wpisuje si¢ w zatozenia autorskiej koncepcji stownika. Nie jest
czesta praktyka umieszczanie zargonizmow w stowniku specjalistycznym, jednak w naszej
opinii to wlasciwy kierunek, bowiem nieoficjalna leksyka jest cze$cia komunikacji
specjalistow. Opatrzona odpowiednimi kwalifikatorami z powodzeniem moze wystgpowac
obok jednostek neutralnych, fachowych. Nie zawsze bylo mozliwe umieszczenie w stowniku
réwnorzednej do wyjsciowej rosyjskiej jednostki Zargonowej, w takim przypadku stosowano
ekwiwalent opisowy. Eksplikacje przygotowywano jednak w taki sposob, by uzytkownik mogt
si¢ nimi postugiwaé bez modyfikacji formalnych.

Siatka hasel jest tez roznorodna kategorialnie. Szczegdtowa klasyfikacje semantyczng
zaprezentowano w rozdziale III. W ramach podsumowania zwro¢my uwage na wyodrebnienie
wybranych grup leksyki w postaci studiow przypadkéw. Obszerno$¢ zagadnien oraz ich
warto$¢ poznawcza byly gtéwnymi przestankami, przemawiajacymi za tym, by nazwy glosow
$piewaczych, zargonizmy (wspomniane wyzej), feminatywa w §wiecie teatru i1 opery oraz
wloskie okreslenia muzyczne potraktowac oddzielnie 1 poswieci¢ im osobne miejsce w pracy
(w rozdziale 1111 IV). Omowiono status wymienionych grup leksyki w odniesieniu do systemu

jezyka polskiego i1 rosyjskiego, a celem analizy bylo oczywiscie dobranie par stownikowych.
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Zagadnienie nazw gloséw S$piewaczych nie jest do konca precyzyjne. Specyfika
ludzkiego glosu nie zawsze daje si¢ uja¢ w ramy konkretnej klasyfikacji. Podjelismy jednak
probe obiektywnej, na ile to mozliwe, kodyfikacji dostepnych w literaturze przedmiotu nazw
glosow.

Jesli chodzi o feminatywa, to jest to temat czgsto podejmowany w badaniach
jezykoznawczych i socjologicznych, aktualny i no$ny medialnie. Nazwy zenskie nie sg jednak
czesto wiaczane do siatki haset stownikowych. Wychodzac naprzeciw spolecznym trendom i
oczekiwaniom, zdecydowaliSmy, ze nazwy zawoddw zwigzane z przestrzenig sztuk
scenicznych zréznicujemy rodzajowo, umieszczajac oddzielnie nazwy okreslajace mezczyzn i
kobiety. Podkreslmy tu autorskg koncepcjg¢ kwalifikatora nieust. — jednostka nieustabilizowana
w jezyku — dla nazw, ktore coraz czgsciej pojawiaja si¢ w przestrzeni medialnej, ale jeszcze nie
sa przez wszystkich spolecznie akceptowane, a nie ma przestanek, by opisywac je jako
jednostki potoczne.

W przypadku nazw wtoskich na potrzeby naszego stownika réwniez wypracowano
pewne rozwigzania, ktore warto w tym miejscu wymieni¢. Ustalono bowiem, Ze po stronie
rosyjskiej pojawig si¢ jednostki zapisane alfabetem tacinskim, a cyrylickim tylko w tych
przypadkach, kiedy odnaleziono pos$wiadczenie takiego zapisu w literaturze fachowej albo
zrédtach korpusowych. Podjeto takze decyzje o zapisie w obu jezykach nazw wtoskich kursywa
— dla podkreslenia obcosci stowa.

W stowniku zachowano alfabetyczny uktad hasel, ich budowa — w formie hasta
gtownego 1 podhasel, bedacych przykladami uzycia danego stowa — s3, jak si¢ wydaje,
najczesciej spotykang formag tworzenia stownika. Zauwazmy jednak, ze nie dobierano
sztucznych odpowiednikow, tam, gdzie stwierdzono brak jednostki w jezyku rosyjskim,
umieszczano symbol ekwiwalentu zerowego, za$ po nim — wariant opisowy. To dla
uzytkownika najbardziej wiarygodna informacja. Cz¢$¢ takich hasel opisano w rozdziale IV.
Omoéwiono w nim wtasne propozycje odpowiednikdw oraz sugestie pewnych zmian, ktore
warto byloby wprowadzi¢ do juz istniejacych pozycji leksykograficznych.

Stownik liczy 1143 haset glownych, wraz z podhastami — 1921. Duza cze$¢ haset
poszerzono o podtypy danego pojecia, przyktady uzycia, kolokacje, taczliwos¢ wyrazéw i in. —
w tych informacjach upatruje si¢ bowiem najwigksza warto$¢ dla potencjalnego odbiorcy,
bowiem to, co znajduje si¢ wewnatrz hasta stanowi o jego najwyzszej wartosci. Podobny punkt
widzenia prezentuje réwniez Jamrozik, analizujagc wilosko-polska pare jezykowa: ,,Zatem
kluczowym zadaniem autora stownika jest, w naszym mniemaniu, wytowienie i zapisanie owej

faczliwosci, zwlaszcza tam, gdzie r6zni si¢ ona od taczliwosci w jezyku polskim” (Jamrozik
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2011: 97). Dzigki takim wskazowkom uzytkownik z duzo wigkszym prawdopodobienstwem
uniknie btedu zwigzanego z transferem obcej dla danego jezyka konstrukcji. Taki tez cel
przy$wiecat autorowi powstatego na potrzeby niniejszej pracy stownika. Zdaniem Jamrozik
pozbawienie uzytkownika stownika informacji dotyczacej skiadni znacznie utrudnia mu
konstruowanie poprawnych i akceptowalnych wypowiedzi w jezyku obcym (Jamrozik 2011:
99).

Powstata praca nie zamyka naturalnie podjetego tematu, ale daje szanse na jego
wieloaspektowe rozwinigcie. Ramy niniejszego opracowania nie pozwalajg na rozszerzenie
pracy o inne zagadnienia z obawy przed zbyt pobieznym ich potraktowaniem. Postaramy si¢
zatem wskaza¢ kierunki badawcze, ktére naszym zdaniem bytyby warte zglebienia w
kontekscie analizowanych tematow:

1. Warto byloby rozszerzy¢ korpus stownika o klasy semantyczne pominig¢te w tym
opracowaniu (np. zwigzane z teatrem lalek, cyrkiem, pantomima, mechanika sceny czy
psychologicznymi aspektami gry aktorskiej) oraz zwigkszy¢ liczbe jednostek grup
tematycznych, ktore zostaty wzigte pod uwage. Szerszy korpus z pewnos$cig stanowitby
bogatsze zrodlo wiedzy w wymienionych dziedzinach.

2. Kolejng kwestig jest stworzenie stownika z zakresu teatru, opery i muzyki w kierunku
polsko-rosyjskim, opatrzonego definicjami. Pelilby on funkcje dwujezycznego
specjalistycznego stownika objasniajacego. Umozliwitoby to uzytkownikowi nie tylko
poznanie odpowiednika w jezyku docelowym, ale rowniez zgtebienie semantyki stowa,
ktore przeciez nie zawsze bywa rozumiane juz na etapie jezyka wyjsciowego.

3. Stownik taki mozna bytoby opracowac rowniez w drugim kierunku — rosyjsko-polskim.
Prébny stownik opracowat juz Kowalczyk, ktérego nazwisko niejednokrotnie padato na
przestrzeni niniejszej pracy, jednak przypomnijmy, ze badacz nie wziat pod uwage
wszystkich klas semantycznych, uwzglednionych w tym stowniku. Siatka hasel nie
zostataby zatem powielona.

W stowniku rosyjsko-polskim z pewnoscig pojawityby si¢ rowniez inne jednostki niz

te, proponowane w stowniku polsko-rosyjskim, czgs¢ za§ na pewno by si¢ w nim nie

znalazta. Wynika to réznic w systemach teatralnych w Polsce i Rosji, odmiennych
tradycji w tych krajach 1 wielu innych czynnikoéw. Wymieni¢ tu nalezy chociazby

system (metodg) Stanistawskiego, ktéry wywart znaczny wpltyw na gre¢ aktorskg w

Rosji. Funkcjonowanie takiej metody przetozylo si¢ z kolei na obecno$¢ szeregu stow,

wyrazen z nig zwigzanych, przy ktorych pomocy mozna ja opisa¢ i wyrazi¢, np. mep3xuti
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Hamypausm, Kpye éHmanust, s ecmwv, Hauepviud 1 in. Jednostki takie powinny si¢ znalez¢
(cho¢by w pewnej czgsci) w stowniku rosyjsko-polskim.

Wreszcie, w takim stowniku istotng sktadowa siatki haset stanowitby zargon, ktory
odnosi si¢ do realiow danego kraju. Juz na etapie pracy nad polskim zargonem
teatralnym 1 konieczno$cig ,,wyrazenia” go w jezyku rosyjskim dato si¢ zauwazy¢
rdéznice w zargonie w obu jezykach. Wiele jednostek nie miato swojego odpowiednika
1 wymagalo przekazania znaczenia w sposob opisowy, przy pomocy semantyzacji.
Mozna przypuszczac, ze podobna sytuacja miataby miejsce podczas pracy w kierunku
odwrotnym.

Interesujacy punkt widzenia prezentuje Daniel Sax — przestanki wymieniane przez
badacza réwniez moglyby zosta¢ uwzglednione podczas poglebionej pracy nad
stownikiem. Postulaty autora dotycza stownikéw polsko-angielskich, ale jak sam pisze:
,,W niniejszym referacie skupiono si¢ na stownikach w thtumaczeniu polsko-angielskim,
jednak w mojej ocenie podobne wnioski mozna wysuna¢ dla thumaczenia w odwrotnym
kierunku oraz najprawdopodobniej pomiedzy innymi parami jezykow. Z niniejszych
rozwazan wylania si¢ wigc pewien ogolny obraz «idealnego» z perspektywy thumacza
stownika dwuj¢zycznego” (Sax 2011: 137). Celem propozycji Saxa jest zwigkszenie
prawdopodobienstwa odnalezienia przez uzytkownikow wilasciwego ekwiwalentu,
dzigki czemu réwniez stang si¢ oni bardziej $wiadomymi ttumaczami (Sax 2011: 122).
Sa to jak najbardziej stuszne zatozenia. Badacz, jak sam zaznacza, inspirowatl si¢
ksigzkg Douglas-Koztowskiej (1998), ,.ktora stanowi stowniczek-poradnik o pewnych
polskich stowach, ktore sprawiajg duze ktopoty w thumaczeniu na angielski” (Ibid.:
126). Zdaniem badacza w stowniku nalezatoby uja¢ pie¢ kategorii, sa nimi: ,,1) bardziej
rozbudowane wskazowki dotyczace gramatyki i semantyki, 2) informacje o odmianach,
stylach 1 normach poprawno$ciowych, 3) szersza gama kolokacji 1 pomysiow, 4)
informacje o roznicach kulturowych i pragmatyce miedzykulturowej oraz 5) sugestie o
mozliwych strategiach w thumaczeniu” (Ibid.: 127). Badacz postuluje, Zzeby hasta byly
opatrzone np. ostrzezeniem, ze dopetnienie stowa moze zmieni¢ konstrukcje w jezyku
docelowym lub tez nawet wptynac¢ na wybdr innego stowa i w tym konteks$cie podzieli¢
hasto na strategie podyktowane taczliwosciag danego stowa. Kazda ze strategii nalezy
opatrze¢ przykladami zdah — zar6wno poprawnymi, jak 1 niepoprawnymi, by
uzytkownik wiedzial, jak nie powinien postapi¢ (Sax 127-130). W odniesieniu do
przywotanego schematu zaznaczmy, ze podczas pracy nad naszym slownikiem duzy

nacisk ktadliémy na kolokacje 1 konteksty uzycia.
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4. Kolejng kwestia, ktora pozostawiamy otwarta, sa nazwy wtoskie i sSposob ich zapisu w
rosyjskich tekstach. Nasze badania wykazaly brak konsekwencji w stosowaniu cyrylicy
1 alfabetu tacinskiego w przypadku terminow rosyjskich. By¢ moze glgbsza analiza
moglaby naswietli¢ pewng prawidlowos¢, dotyczaca np. cechy danego okresu (aspekt
czasowy), wymagan wydawniczych i in. Mozliwe, ze takiej prawidlowosci nie daloby
si¢ wskazaé, a kwestia zapisu terminéw pozostataby nieuregulowana i stanowita w
pewnym sensie dzieto przypadku.

5. W czesci poswieconej leksyce zargonowej wspomnieliSmy o tym, ze warto byloby
rozszerzy¢ zgromadzony zbior jednostek zargonowych i zwrodci¢ si¢ w tym celu z
prosba o pomoc do pracownikow 1 aktorow roznych teatrow w Polsce. Dzigki takiemu
badaniu powstatby zbior realnie uzywanego w srodowisku teatralnym, wspotczesnego
stownictwa nieoficjalnego. Podobna praca wykonana na bazie jezyka rosyjskiego
poskutkowataby powstaniem wartosciowego materiatu.

6. Wreszcie pozostaje wspomnie¢ o stownictwie baletowym, nieuwzglednionym w
niniejszym opracowaniu, cho¢ balet nalezy do sztuk scenicznych. Jest to bowiem
dziedzina bardzo obszerna, ktora wymaga poswigcenia jej odrebnych badan. Ponadto
miatyby one najwigkszg warto§¢ w kierunku rosyjsko-polskim. Wiaczenie do siatki
haset leksyki baletowej uczynitoby stownik komplementarnym tematycznie.
Stosunkowo duzo miejsca poswieciliSmy projektowanym kierunkom badawczym, cho¢

na pewno nie wyczerpaliSmy wszystkich mozliwo$ci, jakie daje analizowany material.
Przeprowadzone przez nas badania stanowig pewng calo$¢, jednak nie jest ona absolutnie

ograniczona 1 moze by¢ rozszerzana w wielu wymienionych kierunkach.
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STRESZCZENIE

Nadrzednym celem niniejszej rozprawy byto stworzenie polsko-rosyjskiego stownika
specjalistycznego z zakresu teatru, opery i muzyki. Jako cel pomocniczy wyznaczono
przygotowanie koncepcji metodologicznej takiego autorskiego stownika.

Punktem wyjscia do pracy nad nim byto zauwazenie luki w dwuje¢zycznej leksykografii
specjalistycznej w tej dziedzinie. Leksyka dotyczaca badanych przez nas dziedzin wystepuje
ponadto w réznego rodzaju tekstach kultury, np. w wywiadach, powiesciach, biografiach,
artykutach, filmach i in. Wiele takich tekstow jest thumaczonych na inne jezyki, w tym,
naturalnie, na jezyk rosyjski. Potrzeba przektadu rodzi zatem konieczno$¢ powstawania
rzetelnych opracowan leksykograficznych, ktoére ulatwityby ten proces. Postawione cele
wymagaty wykonania okre§lonych zadan, ktore zrealizowano w poszczegdlnych czesciach
pracy.

Praca sktada si¢ ze wstepu, czterech rozdzialow, informacji wprowadzajacych do
stownika, stownika, bibliografii, podsumowania, spisu tabel i ilustracji oraz streszczenia w
jezyku polskim i1 angielskim.

Wstep rozpoczynaja pytania badawcze, nakreslono w nim takze stan badan i
uzasadniono podjecie danego tematu. Zawarto réwniez informacje o wykorzystanych metodach
pracy i krotki szkic tre$ci rozdzialdw oraz charakteru stownika.

Rozdziat I — Polsko-rosyjska leksykografia ogolna i specjalistyczna — stan badan zostat
podzielony na cztery podrozdziaty. W tej czg$ci pracy zaprezentowano najwazniejsze pozycje
leksykograficzne w danej parze jezykow, zaré6wno o znaczeniu historycznym, jak i
wspoélczesne. Po§wiecono w nim uwage typologii stownikow i przywotano roézne kryteria
klasyfikacji produktow leksykografii. Omodwiono takze zagadnienie terminografii, jako
narzgdzia niezbgdnego w tworzeniu slownika specjalistycznego. Rozdzial zamykaja
rozwazania na temat rozgraniczenia poj¢¢ stownik przektadowy 1 dwujezyczny, ktore nierzadko
sg utozsamiane.

Kolejny rozdziat Nowa leksykografia specjalistyczna — zatozenia metodologiczne dzieli
si¢ na dwa podrozdziaty. W pierwszym z nich, w oparciu o stanowiska wybitnych lingwistow,
w tym leksykografow, zaprezentowano sposoby poszukiwan artykuléw hastowych i zrodta ich
pozyskiwania. Do tych ostatnich zaliczono: dostgpne na rynku wydawniczym pozycje
leksykograficzne, teksty paralelne, zroédta korpusowe, literature fachowa. Z kolei w drugim
podrozdziale przeanalizowano zasady konstruowania artykutow hastowych, postulowane przez

leksykografow. Zakonczeniem tej czeSci pracy bylo wypunktowanie — na podstawie
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zaprezentowanych wczesniej informacji teoretycznych — zatozen przyjetych na potrzeby
stworzonego autorskiego stownika z zakresu teatru, opery i muzyki.

Rozdziat 1l pt. Charakterystyka jakosciowa polskiego korpusu specjalistycznego z
zakresu teatru, opery i muzyki dzieli si¢ na pie¢ podrozdziatdéw. W ramach wprowadzenia
przywotano w nim definicje teatru, opery i muzyki w jezyku polskim i rosyjskim. W oparciu o
te baze przeanalizowano klasyfikacje semantyczne proponowane przez réznych badaczy, by
nastepnie dokona¢ autorskiej charakterystyki semantycznej leksyki umieszczonej w stowniku.
Produktem tej charakterystyki stata si¢ szczegdtowa klasyfikacja semantyczna. Kolejnym
aspektem badan nad ,lewa strong” (tj. polskojezyczng) stownika byta charakterystyka
stylistyczna leksyki. W charakterze haset stownikowych bowiem wystapity zaréwno terminy,
jak i leksyka zargonowa — 0 wysokim nacechowaniu stylistycznym. Przeanalizowano to
zagadnienie zar6wno od strony teoretycznej, jak 1 praktycznej. Wreszcie dokonano
charakterystyki kategorialnej, omawiajagc wybrane, najbardziej problematyczne kategorie
leksyki: feminatywa w sferze teatru i opery oraz nazwy wiloskie W muzyce, tym samym
prezentujac réznorodno$¢ leksyki zawartej w stowniku.

Ostatni rozdziat nosi tytut Opis poszukiwan i zasad doboru odpowiednikow rosyjskich
do siatki polskich hasef. Na poczatku przywotano poglady badaczy na tematy ekwiwalencji i
odpowiedniosci leksykalnych. Nastepnie szczegdlowo przeanalizowano zrédla przydatne do
ustalenia odpowiednikow w przygotowywanym stowniku. Na przyktadach zaprezentowano
uzyteczno$¢ tekstow paralelnych, istniejacych pozycji leksykograficznych, grafiki i innych
zasobow internetowych, posrednictwa jezyka trzeciego, wykorzystania konkretnych dziet
scenicznych, konsultacji ze specjalistami, danych korpusowych. W kolejnym kroku
skorzystano z bazy teoretycznej na temat ekwiwalencji i odpowiednioséci, by przedstawié
praktyczne zastosowanie tych zagadnien. Podano i oméwiono liczne przyktady odpowiednio$ci
leksykalnych, jakie weszly w sktad stownika, bazujac na klasyfikacji W. Kollera. Odrgbny
podrozdziat stanowig studia przypadkow dotyczace nazw gltosow $piewaczych, zargonizmow,
feminatywow 1 wtoskich okreslen muzycznych, ktore z uwagi na obszernos¢ tematu, wymagaty
poswiegcenia im oddzielnego miejsca w pracy. Rozdzial i zarazem tre$¢ zasadnicza pracy
zamykaja wlasne propozycje zmian i uzupetnien odpowiednikéw w istniejagcych stownikach.
W toku analizy okazywato si¢ bowiem, ze niektore funkcjonujace w leksykografii pary
wymagajg pewnej korekty.

Podsumowanie zawiera krotkie wypunktowanie najwazniejszych elementéw pracy.

Podj¢to w nim probe mozliwie najbardziej obiektywnego spojrzenia na dokonane badania.
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Szczegdlowo omowiono perspektywy dalszych badan, ktorych podstawa i punktem wyjscia

moze by¢ niniejsza praca.
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SUMMARY

The paramount objective of this thesis was the creation of a Russian-Polish specialist
dictionary covering the areas of theatre, opera and music. Preparing a methodological concept
of such a proprietary dictionary constituted an indirect goal.

The starting point for creating the dictionary was observing the gap in bilingual
specialist lexicography related to this area. Lexis concerning the domains researched can
moreover be found in different types of texts of culture, e.g. in interviews, novels, biographies,
articles, movies and others. Many such texts are translated into other languages, including, quite
understandably, Russian. The need for translation, therefore, necessitates the creation of reliable
lexicographical studies, which would facilitate this process. The set objectives required
performing specific tasks completed in individual parts of the thesis.

The work consists of an introduction, four chapters, background information for the
dictionary, dictionary, bibliography, summary, a list of tables and figures and abstracts in Polish
and English.

The introduction opens with research questions, presents the status of research and
provides justification for discussing the subject. It also includes information on the used work
methods and a brief overview of chapter content as well as the nature of the dictionary.

Chapter | titled Polish-Russian general and specialist lexicography — research status
has been divided into four subchapters. This part of the thesis presents the primary
lexicographical items in a given language pair, both those of historical significance and modern
ones. The chapter focuses on dictionary typology and presents various criteria for the
classification of lexicography products. It also describes the issue of terminography as a tool
necessary for creating a specialist dictionary. The chapter ends with considerations on making
a distinction between two, often equated, terms — translation dictionary and bilingual dictionary.

The next chapter titled New specialist lexicography — methodological assumptions has
been divided into two subchapters. The first one presents the methods of searching for keyword
articles and sources of their acquisition based on the statements of popular linguists, including
lexicographers. These sources include lexicographical items, parallel texts, corpora sources and
specialised literature available on the market. In turn, the second subchapter analyses the rules
for creating keyword articles advocated by lexicographers. This part of the work is concluded

301



with a list of assumptions based on the previously presented theoretical data, adopted for the
purpose of the created proprietary dictionary related to theatre, opera and music.

Chapter 111 titled Quality characteristics of Polish specialised corpora related to
theatre, opera and music has five subchapters. As part of the introduction, the author provides
the definitions of theatre, opera and music in Polish and Russian. This was the basis for the
analysis of semantic classifications proposed by different researchers. The analysis was
followed by the creation of a proprietary semantic characterisation of lexis found in the
dictionary. The result of this characteristics is a detailed semantic classification. Another aspect
of the research regarding the “left side” (i.e. the Polish part) of the dictionary was the stylistic
characteristics of the lexis. Focusing on this issue was necessary due to the fact that the
dictionary entries contain both jargon terms and lexis which are highly stylistically marked.
This matter has been analysed both in theoretical and practical terms. Finally, the categorical
characteristics was made by analysing the most problematic lexis categories, namely the
feminine form as used in the area of theatre and opera, and Italian names in music, thus
presenting the diversity of lexis covered by the dictionary.

The last chapter is titled Description of investigation and rules for the selection of
Russian equivalents to the list of Polish terms. The beginning of the chapter presents the
opinions of researchers on lexical equivalence and relevance. The author then carries out a
detailed analysis of sources which assist in determining the equivalents in the prepared
dictionary. The thesis provides examples of usability of parallel texts, existing lexicographical
items, graphics and other online resources, intermediation of third language, the use of specific
stage works, consultations with specialists and corpora data. Next, a theoretical basis related to
equivalence and relevance has been used to show the practical use of these issues. The work
gives numerous examples of lexical relevance which are included in the dictionary and are
discussed based on the W. Koller classification. A separate subchapter consists of case studies
of singing voice names, jargon terms, feminine forms and Italian names related to music which,
due to the vast scope of the subject, required adding a separate section in the thesis. The chapter
and the material content close with proprietary suggestions of changes and supplements of
equivalents in the existing dictionaries, as it would often come to the author’s attention in the
course of the analysis that some pairs functioning in lexicography require some corrections.

The conclusion contains a short list of the main thesis parts. The author attempts to be
as objective as possible about the research which has been conducted. Perspectives for further
research, for which this work may constitute the basis and starting point, have been discussed

in detail.

302



