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Kwestie rzeczowe:

Przekazana do sporzadzenia recenzji rozprawa przediozona zostala w dwaéch tomach, z ktdrych
pierwszy zawiera tekst zawarty na stronach od 1 do 182 i uzupetniony jest o materiat ilustracyjny na
stronach 183-214. Tom tekstowy podzielony zostal na pie¢ rozdziatow poprzedzonych ,,Wstepem” i
zamknigtych .,Zakonczeniem” (s. 151-153). Prace dopetnia spis ,,Archiwaliow™ (s. 154), wielojezyczna
.Bibliografia” (s. 155-170) oraz ,Spis ilustracji” (s. 171-182; zawierajacy ilustracje 153 obrazow
malarza bad? artystéw z nim porownywanych). Tom drugi rozprawy zawiera reprodukcje 713 obrazdw
artysty z lat 1983-2021 wraz z opisami informujacymi o tytutach dziel, roku powstania, technice
wykonania, wymiarach oraz w wielu przypadkach takZe miejscu ich aktualnego przechowywania.

Ocena merytoryczna:

Przedstawiona rozprawa oparta zostala o logiczna strukture, ktora rozpoczyna ,,Wstep”
zawierajacy takze krotka analize opracowan dotyczacych sztuki Andrzeja Nowackiego. Autorka
poddata w nim charakterystyce wypowiedzi m.in. Hubertusa Galinera, Bozeny Kowalskiej, Grzegorza
Sztabinskiego i Marty Smolinskiej, ktorzy to autorzy gtownie w katalogach wystaw malarza zawarli
trafne spostrzezenia dotyczace jego tworczodci. Nalezy sie zgodzié, iz zwlaszeza opinie Bozeny
Kowalskiej, w tym chociazby jej tekst .,Andrzeja Nowackiego geometria sterowana emocjg”
naprowadzaja na wtasciwy kierunek do dalszych analiz. Wypowiedzi Huberusa Gafinera daty impuls
do rozwazan Autorki dotyczacych — jak sama napisata — . rozlegtego tla nawigzan i inspiracji” (s. 6).
Niewatpliwie zatem sugestie zaczerpnigte z prac niemieckiego badacza i znawcy postuzyty Autorce do
rozszerzenia zagadnien analizy genetycznej i pordwnawczej. Z kolei praca Marty Smolinskiej.
poréwnujaca Nowackiego i Fangora, znalazta w pracy doktorskiej szerokie rozwinigcie w umieszczeniu
twdrczodcei Nowackiego w tradycjach polskiego malarstwa nieprzedstawiajgcego o cechach czerpanych
z geometrii. Bez kontynuowania dalszych uwag dotyczacych literatury przedmiotu nalezy zauwazy¢, ze
Autorka dokonata wlasciwych ustalen odnosnie do stanu badan nad artysta i sztukq. ktdra reprezentuje
i w wysoce zadawalajacy sposob rozbudowala wiedze na temat artysty i reprezentowanych przez niego
nurtéw sztuki. Juz na tym etapie mojej opinii mozna zauwazy¢, ze przyjete cele pracy. w tym zas:
umieszezenie tworczosei Nowackiego w europejskim i polskim kontek$cie, wydobycie jej odrgbnodel i
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wskazanie na wlasciwoécl nowatorskie, zostaly zrealizowane. Pragne zatem podkreslic, ze w
przedstawionym mi do oceny dziele dostrzegam zdolnosé przyjmowania wyraznie zdeklarowanych
zamierzen i1 konsekwentnego ich przeprowadzania.

Praca, ktora sporzadzita mgr Darva Pyshynskaya przetamuje w nicktdrych elementach swajej
struktury bardziej kostyczne obyczaje organizacji dzieta naukowego a w zamian wprowadza porzadek,
ktéry jest bardziej adekwatny do opracowywanego zbioru zagadnien i przedstawia pojety problematyke
w tych aspektach, ktdre sa decydujaco wazne dla tematu. Uwazam, ze juz na poczatku nalezy zauwazy¢,
ze w opracowaniu dokonano wyboru problemdw, ktore warte byty podjgcia nad nimi rozwazan i
pomini¢to liczne mozliwosci interpretacji nie trafiajace w kluczowe kwestie oceny wartosci
artystycznych i estetycznych. Autorka wykonata wprawdzie duza prace w zakresie uporzadkowania
materialu. w tym sporzadzifa obszerny katalog obrazéw artysty. jednak jej praca tworzy analizy
konezace sig opiniami wartoSciujgeymi, przed ktorymi zwykle wzdragajg si¢ przedstawiciele historii
sztuki przesadnie obiektywizujgcy przedmioty swych badan. Nie ulegla zatem pokusie podazenia za
czysto rzeczowymi wiasciwosciami materiatu empirycznego, lecz skierowala si¢ ku samodzielnym
interpretacjom. Przy tym nie mamy tu do czynienia z krytyka artystyczna, lecz z zaangazowang w
namyst nad wartosciami artystycznymi i estetycznymi refleksjg naukowa, ktdra w tej dziedzinie nauki
nie jest oczywistodcia. Znalezienie pewnego nalezytego tonu w pracy dotyczacej wspdlczesnego artysty
nie jest zadaniem {atwym, jednak ow wiasciwy sposdb wypowiedzi zostal przez Autorkg odnaleziony i
zastosowany.

Nastgpujacy po .,Wstepie™ rozdzial biograficzny przedstawia niezbgdne dla dalszych analiz
fakty dotyczace zycia artysty uporzadkowane wedhug rozwoju jego drogi artystycznej. Autorka w
rozwiniety sposob przedstawila etapy artystycznego zycia Nowackiego, jego podréze i zmiany miejsc
zamieszkiwania, dalej zas$ artystyczne i kuratorskie koneksje, doprowadzajac czytelnika az do czasow,
w ktorych pisana byta rozprawa. Dowiadujemy sig¢ zatem, ze od roku 2018 Nowacki powrdcit do Berlina
i tworzy swoje najnowsze dzieta w pracowni zlokalizowanej na postindustrialnym terenic
dostosowanym do potrzeb artystow. To cenna informacja, ktérag mozna traktowaé jako argument w
dyskusjach z wladzami samorzadowymi miast, ktore majq problemy z zagospodarowaiiien: terenow po
dawnych fabrykach. Cheialbym jednak przede wszystkim ponownie zauwazy¢, ze juz na tym etapie
pracy Autorki uwidocznit sie glowny rys catej jej wypowiedzi doktorskicj, a mianowicie umiejgtnosc
segregowania informacji, nastepnie ich celnego porzadkowania i ostatecznie rzetelnego opracowywania
poszczegdlnych elementéw. Ogolny ton jej konstatacji jest zobiektywizowany, w niektérych
rozdziatach bardziej empatyczny, zas w osmej czgsci rozdziahu V nawet wzniosly, co jednak znajduje
usprawiedliwienie w specyfice pdznych, monumentalnych prac Nowackiego o spirytualnej atmosferze.
Takg zmiang tonacji uwazam za uzasadniong a nawet konieczng takze w pracy naukowej szczegolnic w
obliczu duchowego i ekspresyjnego wymiaru dziet, z ktérymi obcowata Autorka.

Rozdzial 11 w rozbudowany sposob omawia historie dazen artystow XIX 1 XX wieku do
stworzenia sztuki nieprzedstawiajacej o cechach geometrycznych, zwlaszcza za$ aspekt kreacji przez
nich dziel o wielu plaszczyznach, ktére bywaly roznie nazywane, lecz zapewne moga by¢ tez okreslane
jako reliefy. Wybor terminu ,relief” sposrdd innych mozliwych, takich jak kolaz, asamblaz, kontrrelief
itp., poczyniony przez Autorke, jest dokonaniem naukowym utrwalajacyim najbardziej trafne okreslenie
sposrdd dostepnych mozliwosei (s. 38). W ninigjszym rozdziale przedstawiono histori¢ rozwoju
nietypowego poszerzenia dziela malarskiego w strong rzeczywistej przestrzeni przed plaszezyzng
materialnej pracy. Czy takie poszerzenie rozwija obraz w strong rzezby czy raczej architektury moze
by¢ dyskutowane, jednak uznanie, Ze obraz wicloplaszczyznowy powinien by¢ zdefiniowany jako relief
zostalo poparte przekonujgcymi argumentami.

Autorka przedstawila historig wychodzenia obrazu poza swoja plaszczyzne poczynajac juz od
Gauguina, przez Braque'a, Picassa, Archipienke, wloskich futurystéw, nastgpnie zas Tatlina, Kluna,
Puniego, Boguslawskaje, Rozanowa, Popows, Sofig Dymschitz-Totstoj (wspotrealizatorke Pomnika I11
Migdzynarodowki, s. 45) az po Malewicza i El Lissitzky'go. Obrazy wicloptaszczyznowe byly tez
tworzone w kregu europejskiego konstruktywizmu, m.in. przez Nauma Gabo czy Antoine’a Pevsnera,
polskich artystow, jak Mieczystaw Szczuka, Karol Krynski czy Maria Nicz-Borowiakowa (s. 47-48) a
wkiad do tej formuty sztuki odnotowany zostal takze u Ericha Buchholza, Kurta Schwittersa i Hansa
Arpa (s. 49-51). Przelamanie plaszczyznowosci wystapito ponadto, aczkolwiek wyjatkowo, w kregu
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neoplastycystéw, czego przykltadem byly prace Friedricha Vordemberge’a-Gildewarta oraz
inspirujacych si¢ Mondrianem malarzy dzialajacych we Francji, Wielkiej Brytanii i Stanach
Zjednoczonych (s. 51-53). Odrebny wkiad w rozwoj malarskiego reliefu, acz wazny w kontekscie
dojrzalych i péznych prac Nowackiego, Autorka odnotowala w dzialalnosei mistrzow op-artu i sztuki
kinetycznej. Sztuke malarskiego reliefu reprezentowali w Polsce uczniowie Strzeminskiego (m.in.
Samuel Szezekacz), tworey informelu i malarstwa materii (Marian Bogusz, Jan Ziemski). lecz przede
wszystkim Henrvk Stazewski. Krotkie, acz precyzyjne uwagi Autorka poswiecifa takze sztuce Adama
Marczynskiego, w czym upatruje wplywu promotorki pomocniczej — dr Elzbiety Blotnickiej-Mazur.

Chociaz nie jest mozliwe przeprowadzenie pelnego dowodu wplywow polskich mistrzow sztuki
optycznej na Nowackicego, to bylo konieczne przypomnienie o Zbigniewie Gostomskim, Jerzym
Rosolowiczu, Wandzie Gotkowskiej czy Ryszardzie Winiarskim. Autorka miala obowiazek
wprowadzenia do swojej rozprawy tego zarysu historii malarskiego reliefu, poniewaz wiedza o
aspektach tradycji jest niezbgdna dla zrozumienia ztozonosci postepowania Nowackiego. Na drodze
dowodzenia scisle rzeczowego przeslanki do udowodnienia wplywow licznych opisanych przez
Autorke artystdw zapewne nie istniejg. natomiast widoczne jest u Nowackiego przenikanie wplywow
mistrzéw, z ktérymi nie mial bezposredniej stycznosci. To wlasnie zagadnienie moze nalezatoby w
przyszlodci podjac i rozwingé. W dzielach Nowackiego spotykamy rozwigzania, ktore byly zarazem
efektem logiki jego wlasnege rozwoju artystycznego, jak i w pelni odpowiadaly odkryciom innych
artystéw. Autorka wymienia okolicznodci, w ktérych Nowacki byto konfrontowany z innymi artystami
sztuki inspirowanej geometria, a byto tak w przypadku ogladania dziel zgromadzonych z zbiorach
zaprzyjaznionych kolekcjoneréw czy podezas plenerow malarskich, jednak istnieje budzacy
zainteresowanie obszar wplywow niebezposrednich, ktory uwzgledniony zostal w opracowaniu
podjetym przez Autorke.

Rozdzial 11 kofczy sig zatem rozwazaniem nad .olbrzymig spuscizna, jaka abstrakcja
geometryczna stworzyta na drodze wyjscia malarstwa w przestrzen pozaobrazowa™ (s, 64/63), lecz takze
jest wlasciwym poczatkiem dla ustalenia genezy malarstwa Nowackiego. Trafnie zatem zauwazono, ze
Tworczos¢ Andrzeja Nowackiego konsekwentnie kontynuuje te tradycje — artysta czesto w sposob
nieswiadomy odwoluje sig do stylistycznych rozwigzad charalterystyczayveh dla poprzednikow,
umacnia wiez z przeszloscia, podejmuje z nig dialog” (s. 65). Autorka na kilku stronach przedstawia 6w
zwigzek dzialan Nowackiego z rozlegla historia malarskiego reliefu (s. 65-70). Jak napisata: , Tworcze
zainteresowania Nowackiego zdaja sie wywodzi¢ z kluczowych poszukiwan przedwojennej awangardy
oraz och pdZniejszej interpretacji w op-arcie, kinetyzmie i abstrakcji geometrycznej. Artysta jest
konsekwentnym kontynuatorem tradycji reliefu, rozumianego jako obraz poszerzajacy swe pole |
sposOb oddziatywania w przestrzeni. (...) Porownania zwiazane z uzycie formy relietu na przestrzeni
ubiegtego stulecia ukazuja Nowackiego jak prawdziwego spadkobierce tego jezyka wyrazu, artyste,
ktory stosujac znane Srodki, realizuje nowa, oryginalng sztuke’ (s. 70). Dalsze czesci rozprawy
poswigcone zostaly rozwinigciu tez zawartych w tym cytacie.

Rozdzial I1I przedstawia droge artysty od punktu wyjscia, jakim byla fascynacja tworczoscia
Henryka Stazewskiego. do odnalezienia wiasnego wyrazu w sztuce i uzyskania odrgbnosei formalnej i
ideowej. Okres najwcze$niejszy, datowany na lata 1982-1983, zaznaczy! sie wprowadzeniem swoiste]
dynamiki i Kkontrastow, nie wystepujacych u Stazewskiego. Juz w ten sposdb przejawit sig
charakterystyczny rys tworezej aktywnosci artysty oparty na lgczeniu  emocjonalnosci i
zgeometryzowanych form (tzn. kwadratdéw, cienkich linii e¢zy form kolistych) oraz quasi
matematycznych harmonii. Wyraznie zaznaczylo sig jednak przekraczanie typowych dla gldéwnego
nurtu sztuki abstrakeyjnej dgzen do uktadow stabilnych i oparcie kompozycji o impulsywnosé i intuicje.
Prace z lat 90. jeszcze mocniej operowaty ,Jiryzmem wypetnionym tesknoty, wewngtrznym nicpokojem
i idealistycznym poszukiwaniem porzadku w chaosie $wiata i wlasnej egzystencji” (s. 77). Autorka
podazajac w pewnej mierze za tezami Bozeny Kowalskiej bardziej dokladnie, niz dotad opisuje
ekspresyjna naturg malarstwa Nowackiego. Wspiera sie w tym takze na wypowiedzi samego artysty
dobrze oddajacej jego skionnosci: ,,Matematycznag $cisto$é w doborze kolordw osiggam przez intuicje.
W naszym oku jest miara, ktéra daje niezawodne oparcie dla intuicji. Dzigki infuicji twérczosé
artystyczna nie jest ilustracjg praw juz odkrytych™ (s. 78). Pewne ,,wyciszenie ekspresji”™ (s. 80) nastgpito
w kolejnych latach, co jednak nie zmienito trwalych tendencji w kreacjach artysty. Badaczka wnikliwie
przedledzita wszelkie kolejne zmiany 1 zauwazyla pojawienie si¢ od roku 1993 w pracach artysty
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~szerokiej linii prostej usytuowanej na monochromatycznej plaszezyznie tta™ (s. 82). Jednoczesnie
kompozycje po roku 1993 staja si¢ bardziej swobodne a kolorystyka osigga wieksze wyrafinowanie. Z
duzg skrupulatnoscig zaobserwowane zostaly dalsze zmiany, ktore opatrzono doktadnym datowaniem i
stosownymi opisami strony formalnej prac artysty. Badania osiagnely w tym aspekcie wyjatkowo
rzetelng posta¢, co wskazuje na unikatowe umiejetnosci badaczki w zakresie analiz form sztuki
wspolczesnej. Dociekania prowadzone nad biezaca tworczoscia obcigzone sg wieloma zagrozeniami:
nieuporzadkowaniem wiedzy, brakiem odniesien w zakresie analiz poréwnawczych, trudnosciami w
wyrazaniu w jezyku dyskursywnym nowatorskich form artystycznych itd. Mozna stwierdzi¢, ze
Autorka w kazdym aspekcie poprawnie zareagowala na niuanse pomysfowosci artysty, PoZne lata 90.
w wytworach Nowackiego przyniosty kolejne modyfikacje i wszystkie one znalazly wyczerpujace opisy
w opracowaniu Autorki. Rowniez wkroczenie w wiek XXI obfitowalo w przeobrazenia i zostaly one
starannie odnotowane.

Rozdzial TV zawicra analizy reliefow liniowych Nowackiego opartych o nowe rozwigzania
formalne. Jak napisala Autorka: .Liniowa struktura reliefu podjeta przez Nowackiego od poczatku lat
2000. otwiera zupetnie nowy obszar problematyki tworczej i mozliwosci wyrazu™ (s. 92). Prace te majg
w tle sztuke op-artu i zostaly przez Autorke zestawione z pracami jej przedstawicieli (zatem z dzietami
Jesusa Rafacla Soto, Carlosa Cruz-Dieza, Bridget Riley i Yaacowa Argana), w tym takze z kreacjami
polskich reprezentantow op-artu (Wojciecha Fangora i Jana Ziemskiego), prowadzac do potwierdzenia
jej podstawowych intuicji odnosnie do zdolnosci artysty w zakresie niepowtarzalnosci i oryginalnosci.
Wspolezesne teorie ornamentu (m.in. Wieslawa Juszezaka i Marcusa Briiderlina) skionily Autorke do
zauwazenia ukrytych wartosci ornamentu takze w malarstwie Nowackiego. Pordwnania czynione w
sprawie relacji migdzy Riley a Nowackim. ktory mial bezposredni kontakt z dzielami brytyjskiej
malarki, pokazujg jak nawet silna inspiracja moze zosta¢ przetworzona w gleboko odmienny sposéb i
zaowocowac roztacznym jej ujgciem. Prace Nowackiego z poczatku XXI wicku zageszcezaja liczbe
listewek, z ktorych sig sktadaja. Mogiyby to prowadzi¢ do uzyskania wielu efektow zblizonych do prac
Riley. jednak Nowacki chetniej operuje zywymi barwami niz wymieniona protagonistka, co prowadzi
do uzyskania mniej zobicktywizowanych efektdw w odbiorze. Bagaz naukowoscl, Ktdry nierzadko
towarzyszyt tworcom op-artu, zastaje tu zarzucony na rzecz wzmocnienia sily ekspresji. Ponadto
sukcesywnie wiacza si¢ takze aspekt duchowosci i poszukiwaf w tworczosci artystyczne] racji
transcendentnych.

W zwiazku z powyzszg opinig 0 nowym kierunku dgzen Nowackiego nalezy uznaé rozdzial V
za kluczowy w catej rozprawie Autorki. Aktualna tworczos¢ artysty osiaga najwyzsze wyrafinowanie i
gleboko zmienia sig jej charakter: nie wyraza juz wylacznie glebi duszy, lecz podejmuje wnikanie w
glebie ducha. Emocje uzupetnia poszukiwanie zrodel wszelkich niepokojoéw czy wrecz zrddet
wszelkiego istnienia. Autorka w oparciu o znawcow teologii prawostawnej ikony oraz ustalenia na temat
wplywu malarstwa ikon na sztuke awangardowa podjela trud zdefiniowania najnowszych prac
Nowackiego. Od poczatku XXI wicku rozpoczyna si¢ u artysty tendencja do podkreslania osi pionowe;j
w obrazach, zwigkszania hieratyzmu i monumentalnosci, pojawiaja sig silne czerwienie kontrastujgce z
intensywnymi bfgkitami. Jednak nie wylacznie formalnie obrazy artysty wlaczajq sie w tradycje ikon.
Zastosowana symbolika mandorli czy vesica piscis (s. 140) wskazuje na podgzanie w strone catkowicie
nowych tresci reliefow Nowackiego. Od roku 2016 artysta tworzy dziela o duzych rozmiarach, ktore
badaczka zestawia z konstrukcjami ikonostasow. Dziela te, zgodnie z logika malarstwa
modernistycznego. wylaniaja przestrzen przed obrazem, ktdra wehlania obserwatora i przez aktywizacje
percepcji zaburza rozdziatl miedzy widzem a dzictem. To jednak tylko jeden z aspektow nowej odsiony
mozliwodel artysty. Dziela te bowiem ,unosza wyobraznie widza w metafizyvczne wyzyny, ujawniajge
jakby na chwile kosmiczne tajemnice bezkresnych rytmoéw uniwersum™ (s, 147). Autorka opracowania
wraz z nowym materialem empirycznym zmienia jgzyk swej wypowiedzi, lecz owo porzucenie retoryki
obiektywizmu jest w tym przypadku koniecznoscia 1 najwigksza wartoscia w jej dociekaniach.
Malarstwo abstrakeyjne Nowackiego zyskuje odnicsienia do  transcendencji moca swego
Lhipnotycznego uroku™ (s. 149). Badaczka konkluduje zatem: ..Owa »hipnotycznodcé«, bedaca
immanentng cecha tworczosci Nowackiego, w jego reliefach liniowych objawia si¢ w centralizmie i
radykalnym skupieniu kompozycji, ale tez w nieustannej grze barw i rytmow, Zmystowy, niepoddajacy
sig racjonalizacji zachwyt forma, jaki towarzyszy obcowaniu z pracami artysty, wywolyje intuicyjng



my$l o istnieniu »abstrakeji natchnionej«” (s 150). Nalezy ze zrozumieniem odnie$¢ sig do tych
stwierdzen, ktdre wychodzac od ogladu dziel podejmuja trud ich zobiektywizowanego opisania, lecz
natrafiajgc na niewyslawialne wartosci odwazajg si¢ na zmiang retoryki i podejmujg metaforyke
wezniostosci i zachwytu.

Ogo6lna ocena

Z jednoznacznym uznaniem odnosz¢ si¢ do dokonania Autorki. Oceniam je pozytywnie,
poniewaz uwazam jej ustalenia sa przekonujace. Zgadzam si¢ z twierdzeniami, Ze artysta scalil w swej
tworczosci elementy racjonalne z emocjonalnymi (s. 153) a w swej biezgcej tworczosci ,.wkroczyt w
obszar celéw transcendentnych” (s. 152). Zawarte w zbyt krotkim, bo zaledwie trzystronicowym
Zakonczeniu” wnioski koncowe uwazam za niewystarczajaco rozbudowane, lecz ten mankament nie
Zzmienia mojej ogolnej opinii, iz przediozona praca w kompetentny sposéb przedstawita podjete
zagadnienie scharakteryzowania tworczodei wspodczesnego artysty. Uporzadkowanie duzego materiatu
empirycznego w postaé katalogu dostgpnych dziet artysty traktuje jako wazny wktad w poznanie sztuki
Andrzeja Nowackiego.

Konkluzje

Niniejsza recenzja sporzadzona zostata w oparciu o datowane na dzien 9 grudnia 2022 r.
powolanie do petnienia funkeji recenzenta w postgpowaniu o nadanie stopnia naukowego doktora nauk
humanistycznych mgr Daryi Pyshynskyej przekazane w imieniu Dziekana Wydzialu Nauk
Humanistycznych KUL dra hab. Dariusza Skorczewskiego, prof. KUL.

Zgodnie z artvkulem 13 ust. | ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule naukowym w zakresie sztuki (Dz.U. 2017 poz. 1789), majacym zastosowanie
w sprawie w zwiazku z artykulem 175 ust. 1 Przepisow wprowadzajacych ustawe — Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce z 3 lipca 2018 r. (Dz.U. 2018 r. poz. 1669), oceniam, ze przedlozona mi
do oceny rozprawa stanowi oryginalne rozwigzanie problemu naukowego i dowodzi umiejgtnosci
samodzielnego prowadzenia pracy naukowej. Praca spelnia przewidziane prawem kryteria. dowodzi
umiejetnosei  gromadzenia materialu, posiadania niezbedniej wiedzy w  szerokim  zakresie
prowadzonych badan, przeprowadza wnikliwe analizy formalne, formuluje sprawdzalne opinie
dotyczace takze tresci ideowych oraz zawiera zestaw odkrywezych wnioskow. Kierujge sie tymi
przestankami wnioskuje o przyjecie rozprawy i dopuszezenie Autorki do dalszych etapéw przewodu

doktorskiego.
oy
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