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Przedstawiona do recenzji dysertacja to jedna z bardzo waznych prac naukowych, ktore w
ostatnich latach zostaly napisane 1 traktuja o wielkim znaczeniu dla muzyki koscielnej reformy
watykanskiej opisujac tez jej odnowe. Doktorat ten ukazuje oddzialywanie reformy soborowej na
terytorium plemienia Igbo w Nigerii. Podjety temat jest wazny z cala pewnoscia nie tylko dla
samego Doktoranta pochodzacego z Afryki, ale takze dla historn tej reformy w Kosciele
powszechnym. Przedstawienie realizacji soborowego aggiornamento w Afryce jest wazne dlatego, ze
tam z cala pewnoscia mamy do czyniema z zywym Kosciolem. Praca ta wigc jest wazna takze ze
wzgledow duszpasterskich. Z wielkim uznaniem odnosz¢ si¢ do Promotora, a nastgpnie takze do
Doktoranta, dzigkujac im réwnoczesnie za dopelnienie 1 ukazanie calosciowego obrazu soborowe)

odnowy muzyki koscielne;.

1. Warto$¢ w kontek$cie badan naukowych nad reformg muzyki

Jak poucza soborowa Konstytucja , liturgia sklada si¢ z czesct niezmiennej, pochodzace) z
ustanowienia Bozego 1 z czesci podlegajacych zmianom” (KL 21). Dlatego ksztalt liturgn inny byt
w starozytnosct, inny w sredniowieczu, inny na Wschodzie, inny na Zachodzie, inny w koncu w
Europie, a inny w Afryce. Gdybysmy wnikliwie przesledzili historie postanowien 1 decyzj
soborowych czy synodalnych, na ktorych dyskutowano o liturgi, dostrzeglibysmy jak bardzo
Koscidl troszezyl sic o forme 1 ksztalt bozego kultu. Sobor Watykansk: 11, ktory rozpoczal siec w
1962 roku za pontyfikatu papieza Jana XXIII, a zakonczyl w 1965 roku, kiedy Kosciolowi
przewodzit papiez Pawel VI, stal si¢ wyraznym impulsem do ozywienia dzialalnosci Kosciola we
wszystkich miejscach na swiecie, gdzie on Zyje 1 dziala. Sobér zwrécil uwage na wspolnote ludu
Bozego, okreslajac, ze jest mistycznym Cialem, ktore sklada si¢ z ludzi swieckich 1 duchownych
oraz ze wspolnote tworzg ludzie z Bogiem. Do tego byly konteczne postanowienia, dyskusje, a w

koncu zadanie reformy do realizacjt w poszczegdlnych Kosciolach partykularnych. Jako pierwsza



w kolejnosci podjeta zostala reforma liturgii.

W dniu 16 grudnia 1962 roku po rozpoczeciu obrad soborowych zostata powolana do
istnienia soborowa Komisja Liturgiczna. Prace nad utworzeniem wlasciwej wersji Konstytucji o
liturgit trwaty do roku 1963, kiedy to 4 grudnia zostala ona przyjeta przez ojcéw soborowych (na
2151 glosujacych, za przyjeciem glosowalo 2147, a przectw 4). Tego tez dnia papiez Pawel VI
uroczyscie podpisal Konstytucje Sacrosanctum Concilinm 1 wprowadzil ja w calym Kosciele.
Dokument ten przedstawil nature liturgu 1 jej miejsce w zyciu Kosciola oraz dal caly szereg
wskazan dotyczacych jej odnowy. Sobor stwierdzil, ze uczestnictwo wiernych w liturgi ma by¢
czynne, swiadome 1 pelne (zob. KL 11. 14), ze Msza sw. nie jest teatrem, gdzie aktorem jest kaplan,
ktory stojac tylem do ludu sprawuje na oltarzu jakis dziwny obrzed, ktorego znaki nie sa zrozumiale
dla ogélu wiernych w swiatyni. Postanowiono ustawié oltarz posrodku kosciola jako znak bliskosci
Boga do czlowieka. To samo dotyczylo innych sprzetéw w kosciele, jak tez 1 samych budowli (zob.
KL 122-130). Ojcowte soborowi stwierdzily, ze ,,obrzedy nalezy uproscic, zachowujac wiernte ich
istote” (KL 50). Kazdy uczestnik liturgi zyskal zatem odtad swoje w niej miejsce. Tak wiec istnieja
funkcje zarezerwowane dla celebransa - sprawujacego liturgie, diakona asystujacego, lektora
czytajacego Slowo Boze, psalterzysty wykonujacego psalm responsoryjny 1 akolity pomagajacego
w rozdzielaniu Ciala Panskiego. Jest takze miejsce dla organisty, ktoérego zadaniem jest animacja
$piewu z ludem. Przedstawiono rowniez wymagania co do zespolow spiewaczych scholi cantorum
i chéru koscielnego, ktorych zadaniem jest upickszal akeje liturgiczna, przez wykonywanie dziel
muzyki powaznej przeznaczonych do liturgi oraz podtrzymywanie spiewu ludowego. Swoje
miejsce odnalazly takze instrumenty, na czele z organami piszczatkowymi Duzego znaczenia
nabralo twierdzenie, ze ,,czynnos¢ liturgiczna przybiera godniejsza postac, gdy stuzba Boza odbywa

si¢ uroczyscie ze §plewem, przy udziale asysty 1 czynnym udzialem wiernych” (KL 113).

Kazda czynnosc liturgiczna jest kultem oddawanym Bogu przez Kosciél. Liturgia jest wiec
dzietem calego Kosciola, ktory sklada si¢ z czlonkéw - $swieckich 1 duchownych. Nie jest to zatem
dzielo prywatne kaplana, ale dzialanie calej spolecznosci wiernych (zob. KL 26-29), poprzez
,wykonywanie aklamacji, odpowiedzi, psalméw, antyfon, piesni, jak rowniez czynnosci 1 gestow
oraz przybieranie wlasciwej postawy ciata” (KL 30). Msza $w. ma by¢ bardziej zrozumiata poprzez

wprowadzony jezyk narodowy (zob. KL 36).

Sobor Watykanski IT okreslit shuzebna role spiewu koscielnego. Caly szdsty rozdzial
Konstytucji o liturgi ojcowie soborowi poswiecili muzyce sakralnej podkreslajac, ze ,Spiew
koscielny zwiazany ze slowami jest nieodzowna oraz integralna czescig uroczystej liturgi” (KL
111). Tym samym Sobor okreslil, ze muzyka 1 spiew nie sa tylko zbednym dodatkiem do

sprawowanej liturgii, ale jej istotnymi i tworczymi elementami. Rozwinigciem nauki zawarte] w



Konstytuc stala si¢ instrukcja Musicam Sacram z 1967 roku oraz inne pézniejsze dokumenty Stolicy

Apostolskie;.

Ta teologia liturgii 1 muzyki obecna okazala si¢ w pdzniejszych opracowaniach calego
zagadnienia. Bardzo tez wiele napisano na temat soborowej reformy w jej czesci dotyczace) muzyki
liturgicznej 1 trudno byloby te wszystkie osiagniecia w tym miejscu przywolywac, nie to jest bowiem
celem tej recenzji. Niezwykle warte jest jednak podkreslenia to, ze przedstawiona do recenzji praca
jest glosem 1 to bardzo waznym, w temacie owej soborowej reformy. Jest bowiem bardzo istotne
to, co zostalo ujete w niniejszej dysertacji, a mianowicie — wplyw soborowe) reformy w zakresie
muzyki na liturgie sprawowana na afrykanskim kontynencie, zwlaszcza w Nigern. W tym
kontekscie praca ta jawt si¢ jako pionierska, bowiem skoro - jak zauwaza Doktorant - w 2021 roku
ukazaly si¢ po raz pierwszy oficjalne wytyczne dotyczace muzyki liturgicznej, to jest to bardzo
wazne dla przedstawienia owe) soborowej reformy 1 jej realizacji w Nigerii, po blisko 60 latach od

uchwalenia soborowej Konstytucyi o liturgi.

Autor powolujac si¢ na biskupa odpowiedzialnego od 2008 roku za wprowadzenie owej
reformy w Nigeril nazywa tez wszystkie podejmowane problemy 1 zagadnienia bardzo precyzyjnie
1 tratnie (str. 10. 12). To jest bardzo wazny punkt wyjscia dla calosci narracp w dysertacji. Sam tez
Autor niniejszego opracowania stwierdza, ze jest to problem graniczacy z inkulturacja muzyki
liturgiczne), a badacz swiadom jest tych wszystkich zagadnien, poniewaz zyl 1 pracowal w plemieniu
Igbo, dlatego ,,przeanalizuje praktyke muzyki liturgicznej na tym terytorium i zaproponuje
rozwigzania oparte przede wszystkim na nauczaniu Soboru Watykanskiego 11" (str. 10). Wydaje
si¢ wigc, ze praca nie tylko jest zgodna z podjetym tematem, ale réwniez jest ukazaniem dobre;
perspektywy na przyszlosé. W tym wiec muejscu nalezy si¢ wielkie uznanie dla Promotora, wielkiego
znawcy tematu, jak tez Doktoranta, ze dal si¢ poprowadzi¢, aby aggiornamento, jakim byla soborowa

reforma, ktora dotarla do Nigeri, zostala tak wnikliwie 1 trafnie ukazana w niniejsze) pracy.

2. Wartos¢ merytoryczna i formalna

Praca napisana w jez. angielskim (z niektérymi wyjatkami w jez. polskim), podzielona
zostala na pigc¢ uzupelniajacych si¢ wzajemnie rozdziatéw. Podzial jest logiczny 1 konsekwentny.
Mozna oczywiscie odnie$¢ wrazenie, ze sam pierwszy rozdzial, ktéry wydawac by si¢ moglo, Zze
jest zbyt odlegly od samego tematu i by¢é moze nalezato go nieco skondensowaé, w konsekwenciji
jednak okazuje si¢ w pelni uzasadniony dla stworzenia rzeczywistego obrazu 1 sytuacji Kosciola w
Afryce. Tak wigc jest niezwykle potrzeby. Czasem my w Polsce, ale pewnie takze w innych

osrodkach w $wiecie, zatrzymujemy si¢ na swoje] rzeczywistosci, a tutaj wyraznie widac jak



niezwykle istotne jest szersze spojrzenie. Ono bowiem sprawia, Ze jawi nam si¢ caly problem jasniej

i wyraznie]. I to wlasnie ma miejsce w tej dysertacji.

W pilerwszym rozdziale Doktorant omawia histori¢ katolicyzmu w plenienu Igbo 1
obowiazujaca w nim koncepcje muzyki liturgicznej. Bardzo dobrze, Zze kresh to na szerokim tle
ludnosc, jej pochodzenia 1 histori, religi 1 jezyka, z uwzglednieniem uwarunkowan politycznych 1
spolecznych. Sigga az do poczatkow Kosciola katolickiego 1 historn misj poczawszy od 11 pol.
XIX wieku 1 jej rozprzestrzeniania si¢ na czternascie diecezji w plemieniu Igbo. Przedstawia rozne
diecezje, a takze obowiazujace zasady muzyki liturgicznej, ukazujac rozumienie czym jest muzyka 1
liturgia oraz jej zadania i1 reguly. To byé obszerne przedstawienie jest swoistego rodzaju
fundamentem dla calosci pracy. Opisuje bowiem srodowisko 1 realizm z jakim mamy do czynienia
w omawianym terytorium plemienia Ighbo w Nigerii. Ono jest takze wazne w zwiazku ze spadajaca
jakoscia muzyki w Ibolandzie (str. 250). Zarzutem w tym rozdziale moze by¢ to, ze moze zbyt
szeroko Doktorant kresli cala t¢ historig Kosciota 1 Plemienia. Mozna bylo wszak ograniczy¢ sig

jedynie do obowiazujacego w rozprawie czasokresu, a takze samego zagadnienia.

Z rozdzialu drugiego czerpiemy informacje na temat wykonawcow (ich indywidualnych
funkcji oraz wspolnych zadan) oraz gatunkéw muzyki liturgicznej, ktéra jest omawiana 1 obecna w
Nigerii (muzyka wokalna, wokalno-instrumentalna, instrumentalna, taniec liturgiczny). Tu
niezwykle trafnym jest omoéwienie zagadnien takich jak formacja, wychowanie oraz inkulturacja (ale
nie holdujaca trendom swieckim oraz zielono$wiatkowym). Przedstawiente zas histort muzyki w
plemieniu Igbo jest bardzo waznym zaznajomieniem czytelnika z zasadniczym problemem 1
rzeczywistoscia muzyczng Kosciola w Nigerii. Bardzo ciekawy jest fragment tego rozdzialu
dotyczacy tego, jak dokonywac si¢ powinna owa formacja postugujacych, tak do strony muzycznej,
jak 1 duchowej. Powolanie za$ diecezjalnych komisji temu zadaniu ma sluzyc. Takze 1 w tym
wypadku Autor przechodzi do konkretnych dowodéw zainteresowama problematyka przez
Konferencj¢ Biskupéw Nigerit. Praktyka muzyczna ukazana w rzeczywistosci lokalnego Kosciola
jest niewatpliwie atutem tego rozdzialu. Oczekiwaé by jednak mozna nieco wigce] realnych

przykladow przelozenia soborowego nauczania w praktyce Kosciola.

Rozdzial trzeci przedstawia muzyke w celebracyi Eucharystii. By¢ moze nie bylo konieczne
tak szczegblowe wyjasnienie tego czym jest Eucharystia, ale na tych paru stronach Doktorat chcial
zebra¢ zapewne wazne informacje, ktore sa tundamentalne dla przedstawionego zagadnienia.
Wazne natomiast wydaje si¢ ukazanie samego problemu, a wigc sposobdéw przygotowania
liturgicznego do samej celebracji (parafialne gremia ds. muzyki, dobor wlasciwe) muzyki, praktyki
1 przeprowadzane proby, punktualnosc i cisza). I w takim wlasnie kontekécie ukazuje, jak wyglada

muzyka liturgiczna podczas sprawowanej Mszy $w. (struktura, uczestnictwo 1 jego stopnie oraz



tormy muzyki). Te ostatnie, wazne z punktu widzenia soborowej odnowy sa kluczowe, a wiec
spiew, dialogi 1 aklamacje, litanijne $piewy, czedci stale, hymny, psalmy. Wydaje si¢ bardzo trafne
okreslente pojawiajace si¢ w tym rozdziale, Ze jest blad w omawianej praktyce Kosciola: spiewania
Mszy $w. niz do $piewania podczas Mszy sw. To pewnie jeden z waznych probleméw, ktorym
trzeba zaradzi¢. Tu takze podane zostaja wybrane spiewy, ktore jeszcze bardziej uzupelniaja
naukowe dowodzenie. By¢ moze w tym rozdziale, gdzie tak dobrze ukazane sa sposoby
uczestnictwa poprzez spiew powinny one zostac bardziej czytelnie podzielone, gdyz odnies¢ mozna
wrazenie, ze jedne zasady z drugimi si¢ powtarzaja (str. 143-166). Bardziej czytelny ich podzial by

to uporzadkowat.

Rozdzial czwarty jest ukazaniem znaczenia muzyki w sprawowanych sakramentach oraz
podczas wydarzen roku liturgicznego. Doktorant dzieli ten rozdzial zupelnie logicznie, a
mianowicie najpierw omawiajac muzyke podczas sakramentéw (chrztu, bierzmowania, $wigcen,
zawierania malzenstwa, pokuty, duszpasterstwa chorych), by nastgpnie przejs¢ do roku
liturgicznego 1 to najpierw podejmujac si¢ wyjasnienia pojeé, nastgpnie w podziale na okresy
przezywane w ciagu roku (Misterium Paschalne, Okres Wielkanocy, Wielkiego Postu, Adwent 1
Boze Narodzenie) omawia poszczegolne odslony liturgn 1 w niej muzyki. Podejmuje tez temat
znaczenia niedzieli dla dobrze przezywanej muzyki w roku hturgicznym. Nastepnie zatrzymuje si¢
na uroczystosciach 1 §wietach Panskich, uroczystosciach maryjnych oraz innych swigtych. W tym
tez rozdziale dokonuje analizy wybranych utwordéw potwierdzajacych tezy wysuwane w pracy. By¢
moze w tym rozdziale powinno znalez¢ si¢ juz zdecydowanie wigcej przykladow muzycznych 1
dobrze byloby, gdyby one znalazly swoje miejsce w omawianiu poszczegdlnych wydarzen
zbawczych przy celebracji sakramentéw czy roku liturgicznego. Praca bytaby wéowczas niezwykle

waznym przechodzeniem z teorii do praktyki.

Rozdzial piaty jest bardzo dobrym przedstawieniem miejsca muzyki w innych obrzedach
liturgicznych, takich jak podczas celebracji: Liturgii Godzin, Komunii Swietej i kulcie Eucharystii
poza Msza sw., a takze przy celebracji sakramentaliow (poswigcenie oltarza i kosciota oraz
pogrzebu). To wszystko zawsze opiera najplerw na uscisleniu poje¢. Na koncu zas Doktorant
analizuje muzycznie wybrane utwory. I znéw, gdyby$Smy w kazdym podpunkcie mieli do czynienia
z licznymi przykladami muzycznymi, calos¢ dobrej narracji bylaby poparta konkretnymi faktami.
Sadzg, ze warto rozwazyC, czy przy publikacji drukiem tej dysertacji nie mozna by tego wlasnie
postulatu uwzglednic 1 to w kazdym z omawianych rozdzialow. Wydaje si¢, ze Doktorant ma ten
zasOb wiedzy 1 moglby to caltkiem sprawnie uzupelnic, wéwczas praca nabierze jeszcze lepszego
wymiaru praktyczne] realizacji soborowego nauczania w codziennosci liturgiczne) Afryki, na

przykladzie plemienia Igbo w Nigeri.



Calos¢ pracy uzupelniona jest przez bogata bibliogratie (blisko 500 pozycj, dobrze
podzielonych 1 stosowanych w przypisach), a takze obrazy 1 tabele, ktore pomagaja odnalez¢ sie
czytelnikowi w topografii miejsca, o ktorym jest mowa. Dobry wstep jest adekwatnym
wprowadzeniem do zagadnienia. Bardzo cenne sg takze podsumowania w kazdym rozdziale, ktore
porzadkujg calos¢ narracji (str. 67-68, 124-125, 168-169, 221-222, 248-249). Zakoniczenie pracy
(str. 250-253) jest udang synteza calosci, cho¢ by¢ moze zbyt uboga zwazywszy na bogactwo
omawianego materialu naukowego. Owszem dobrze, ze Doktorant wyraznie stwierdza 1 ma
swiadomos¢ ztozonosci problemu w praktyce muzyki liturgicznej w Kosciele Igbolandu ze wzgledu
na spadajacy poziom muzyk: liturgicznej. A takze, Zze pojawiaja si¢ w konkluzji konkretne
praktyczne zalecenia, takie jak: wydanie II tomu New Catholic Igho Hymn Book, ksztalcene
odpowiedzialnych za muzyke liturgiczna, powolanie Instytutu Muzyki Koscielnej, promowanie
konkurséow muzycznych, a takze prowadzenie pertodyku, ktory bedzie stuzyl edukact 1 formacy
odpowiedzialnych za muzyke. To wszystko jednak pozostawia pewien niedosyt. Tak bowiem
bogata w tres¢ praca zostala w zakonczeniu nieco uproszczona. Jestem przekonany, ze Doktorat
ma wielka wiedz¢ po dokonaniu tak wnikliwej pracy badawczej 1 mogltby si¢ w zakonczeniu nig

zwyczajnie podzielic, co byloby jeszcze wigkszym atutem 1 tak dobrze napisanej dysertacj.

Dobrze si¢ stalo, ze w pracy Autor posluzyl si¢ rozmaitymi metodami badawczymi, jako
ze praca jest bardzo interdyscyplinarna. I tak mozna méwié, ze poshuguje si¢ metoda: historyczna,
analityczna, opisowa. Postuzyl si¢ takze obserwacja 1 wywiadem. Wybranie z New Catholic Igbo Hynin
Book kilku piesni 1 ich analiza bardzo staja si¢ tez pomocne w zrozumieniu calosci zagadnienia.
Wykorzystujac zas, jak twierdzi, niewtedze ludnosct Afryki na temat istoty liturgit 1 muzyki
liturgicznej, stalo sig dla Doktoranta celem ukazanie, jak mozna zaradzi¢ tej niewiedzy, tak by lepiej
ludnos¢ plemienia Igho zrozumiala swigte czynnosci dokonujace si¢ podczas celebracii liturgiczne;.
Tutaj wlasnie bedzie istotne zwrdcenie uwagl na aktywne uczestnictwo w liturg 1 jej zrozumienie.
Autor wyrazal tez w swej pracy nadziejg, ze praca ta przystuzy sie do zrozumienia w Polsce sposobu
liturgiczno-muzycznego zycia w Afryce, a w Nigerit stanie si¢ moze dobrym zaczynem dla

przyszlosci sprawy muzyki liturgicznej na tym kontynencie.

Mimo zauwazonych przez recenzenta drobnych uwag, calos¢ pracy jest dobrze
merytorycznie 1 formalnie opracowana. Niektore powtorzenia mozna zas fatwo usunad, wazniejsze
zagadnienia rozwinaé oraz zadbaé o jeszcze wicksza czytelno$¢ narracp pisanej pracy. To
oczywiscie moze tez by¢ postulat dla kolejnych prac badawczych ks. Umeha. Z cala pewnoscia
praca ta moze postuzy¢ w zyciu liturgicznym dla wielu odpowiedzialnych za muzyke 1 jej jakos¢ w

Kosciele nigeryjskim.



3. Nowos$¢ podjetej problematyki i wniosek konicowy

Gdy myslimy o Kosciele w Afryce, czgsto poddajemy si¢ stereotypom 1 wydawac by sie
moglo, ze jest to miejsce, gdzie wszystko wydaje si¢ proste 1 jakies odlegle od charakteru Europy,
a zwlaszcza liturgli Kosciola zyjacego na tym kontynencie. A tu mamy do czynienia z wielkim
szacunkiem do muzyki 1 liturgii na afrykanskim kontynencie. Praca ta ukazuje to w calej

rozciaglosci.

Ja sam pelniac funkcje prezydenta Miedzynarodowej Federacji Pueri Cantores (2009-2017),
moglem si¢ o tym przekona¢ na wlasne oczy odwiedzajac afrykanskie kraje 1 chory tam dzialajace
- niestety nie Nigeri¢ - ale za to Ruandeg, Burundt 1 Republike Demokratyczna Kongo, gdzie do
jakosct muzyki liturgicznej w tamtejszych chorach przywiazywano w przygotowaniu 1 samej liturgn
moze wicksza wage niz niejednokrotnie w Kosciele w Polsce 1 Europie. Takie mialem czasem
wrazenie 1 dzisiaj temat ten powrdcil po przeczytaniu tej dysertacji. Szacunek do tego co swigte na
liturgii, takze odpowiedni dobdr spiewdw, instrumentéw oraz jakos$¢ hiturgicznych tancow (w
ktorych tez dane mi bylo uczestniczy¢ w katedrze w Bukavu), bez watpienia sq przykladem
realizacji soborowego nauczania, ze ,,muzyka jest integralna czescia uroczystej hiturgin” (KL 112).
Praca ks. Umeha jawi si¢ jako bardzo wazna, takze dla polskiego czytelnika, aby dostrzegl, e tak
wiele w Kosciele rzymskokatolickim jest jeszcze do zrobienia, zwlaszcza jesli idzie o pigkno 1jakosc

przezywane] liturgn w osrodkach duszpasterskich.

Co za$ tyczy si¢ nowosci podejmowanej problematyki, to z cala pewnoscia mozemy tu
mowi¢ w zakresie przygotowania pewnego kompendium dla odpowtedzialnych za przygotowanie
1 przebieg muzyki w lokalnym Kosciele. Jesh zalecenia soborowe sa tam aktualnie wprowadzane,
jak wynika z niniejszej dysertacji, to wazne jest wlasciwe jej przeprowadzenie od samego poczatku
1 postawienie waznych kamieni milowych. To jest bezsporna nowos¢ podietej tematyki przez ks.
Umeha. Ta praca moze sta¢ si¢ tez wielka pomoca w realizacji soborowej reformy w Igbolandzie -
Nigerit.

Zmarly 31 grudnia 2022 roku papiez Benedykt XVI, w swotm przyméwieniu z okazji
nadania doktoratu honoris cansa Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawla IT w Krakowie, w dniu 4 lipca
2015 roku w Castel Gandolfo, zwroctt uwage na trzy miejsca, z ktoérych wyplywa muzyka mowiac,
ze pierwszym jej zrodlem jest doswiadczenie mitosci, drugim Zréodlem muzyki jest doswiadczenie
smutku, dotknigcie $miercia, bélem 1 otchtaniami istnienia, trzecim miejscem pochodzenia muzyki
jest spotkanie z tym, co Boze, od poczatku w jakiejs mierze definujacym to, co ludzkie. Ale na sam
koniec powtedzial niezwykle prorocze wyznanie: ,,nie znamy przyszlosct naszej kultury 1 muzyki

sakralnej. Ale jedno jest jasne: tam, gdzie rzeczywiscie zachodzi spotkanie z Bogiem zywym, ktory



w Chrystusie przychodzi do nas, tam rodz si¢ 1 nieustannie na nowo si¢ rozwija takze odpowiedz,
ktorej pickno pochodzi z samej prawdy” (Benedykt XVI, Séowa podzigkowania papiesa-seniora
Benedykta XV1 3 okagji nadania tytutu doktoratn honoris causa Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta I w
Krakounie , Castel Gandolfo, 4 lipca 2015). Te wyjatkowe stowa wielkiego teologa muzyki, jakim byl
Joseph Ratzinger, mezwykle trafnie odnosza si¢ tez do tego, co w swojej pracy opisal Doktorant.
Zawsze przeciez kazde spotkanie z Bogiem, podczas celebrowanej liturgii, takze poprzez muzyke,
jest najwazniejszym celem tych liturgicznych czynnosci sprawiajac, Ze staja si¢ one zywe 1
autentyczne. Najwicksza tez wartos¢ 1 nowosc pracy przedstawionej do recenzji polega na ukazaniu,
takze polskiemu czytelnikowi, niezwykle waznej historit wprowadzania soborowej odnowy muzyki
w Nigerii.

Poniewaz sam Doktorant stwierdza, ze widzi perspektywe dalszych badan zwigzanych z
obszarem inkulturacji (str. 252), dlatego tez z Doktorantem podczas obrony doktoratu nalezatoby
podja¢ dyskusje na temat inkulturacji wlasnie, o jakiej napisal w pracy, ale w kontekscie jej
aktualnosct w Polsce. Czy zdaniem Doktoranta jest mozliwy wplyw 1 na czym miatby on polegac,
w przypadku adaptacji muzyki z Nigerni do Polski? Czy w Kosciele katolickim w Polsce jest to

mozliwe? A moze to jest pewnego rodzaju przyszlo$c, o ktorej mowit papiez Benedykt XVI?

Na koniec recenzji pragne wiec stwierdzié, 1z majac na uwadze wszystkie wymienione
wartosci 1 spelnione wymog stawiane rozprawom doktorskim przez ustawe z dnia 14 marca 2003
roku 1 jej nowelizacj¢ z dnia 21 kwietnia 2017 roku O stopmiach nankowych i tytule nankowym orag o
stopmiach 1 tytule w gakresie sginki, z wielk satysfakeja wnosze - do Rady Dyscypliny Nauk o Sztuce

Katolickiego Uniwersytetu Jana Pawla II w Lublinie - o kontynuowanie przewodu doktorskiego

el

ks. mgr. Antoniego Umeha.

Krakéw, 24 kwietnia 2023 roku

Uroczystos¢ éw. Wojciecha



